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Este artigo compreende uma leitura da célebre passagem em que Marx aborda a arte grega, em particular a

épica, na Contribuicéo a Critica da Economia Politica — Introdug&o (1857). Procura salientar a relagdo entre a

historicidade da épica grega e a perenidade de seu efeito artistico, bem como o carater antropomérfico da arte

como traco essencial para a mobilizagdo da sensibilidade.
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Marx and the epic This article comprises a reading

of the famous passage where Marx approaches Greek art,
particularly the epic, in Contribution to the Critique of
Political Economy — Introduction (1857). It seeks to highlight
the relation of Greek epic historicity and longevity of its
artistic effect, as well as the anthropomorphic character of
art as an essential feature for the affection of sensitivity.
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Marx y la épica Este articulo compreende la lectura
del famoso pasaje en el que Marx se acerca al arte griego,
sobretodo la épica, en Contribucién a la Critica de la
Economia Politica — Introduccion (1857). Se pretende dar a
conocer la relacion entre la historicidad de la épica griega
y la longevidad de su efecto artistico, asi como el caracter
antropomorfico del arte como un elemento esencial para la
movilizacién de la sensibilidad.
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Marx e a épica

Sabemos que Marx ndo dedicou a arte nenhum texto inteiro e acabado. Sabemos tam-
bém que, entretanto, os temas artisticos e literarios perpassam a sua obra. Encontramos,
esparsas ao longo de seus escritos, passagens sobre os mais diversos temas artisticos,
bem como excertos literarios. No mais das vezes, essas passagens e excertos séo volta-
dos ndo a esclarecer pontos estéticos, e sim a particularizar, definir os contetidos hist6-
rico-sociais especificos dos textos, ou seja, 0s temas que aparecem em primeiro plano.

Sobretudo os excertos literarios aparecem assim, destinados a caracterizar aquilo
gue constitui o tema principal que Marx toma como objeto — vale ressaltar que néo
se trata de ilustrar leis gerais com casos pin¢ados da literatura, mas de concretizar.

A presenca de Shakespeare nos textos de Marx pode atestar isso. Apenas para dar

um exemplo, podemos mencionar a fala de Timon de Atenas citada nos Manuscritos
econdmico-filoséficos de 1844 (Marx, 2004: 158) e referida nos Grundrisse (idem, 2011:
111) e em nota no Capital — Livro | (idem, 2006:159), sempre em passagens referentes
ao dinheiro e destinada, justamente, a concretizar a inversao dos atributos e relagdes
humanas operada pela generaliza¢do do nexo do dinheiro: (Muir, 1977).

Em outras passagens, temas diretamente estéticos sdo aflorados para elucidar e
particularizar processos histéricos. E o caso das referéncias aos géneros poéticos para
distinguir os diferentes processos de constituicdo da sociedade burguesa na Franca e
na Alemanha, na Introducéo de 1843 (Marx, 2006: 148-149). A queda do antigo regime
na Franca foi tragica, enquanto na Alemanha é cémica; os conflitos de classes na Fran-
¢a sdo draméticos, enquanto na Alemanha sdo épicos.

Ha momentos em que o texto de Marx parece configurar-se como critica litera-
ria. O caso mais desenvolvido € o exame do romance de Eugéne Sue, Os mistérios de
Paris, em A sagrada familia (idem, 2003: 185-233). A fim de objetar o pensamento de
Szeliga, que se vale do romance, a anélise literaria toma o primeiro plano do texto de
Marx, cujo titulo refere o protagonista: “Caminho terreno e transfiguragéo da ,Critica
critica“ ou ,,a Critica critica“ conforme Rodolfo, principe de Geroldstein”. O exame do
romance € extenso para os padrdes que normalmente se encontram na obra de Marx,

@ e inclui a gnélise indivjdu_al de vérios personagens. o

Além desse, ha ainda o caso do debate epistolar sobre Franz von Sickingen, de
F. Lassallez (1859), que também € um momento privilegiado de analise marxiana de
obra artistica. O debate aconteceu entre Marx, Engels e Lassalle, e suscita como ques-
tdo estética central a oposicao entre schillerizar e shakespearizars. Nesses classicos,
Marx e Engels encontram dois modos diversos de composicao tragica, distintos cen-
tralmente pela maneira de figuracao do conflito tragico em sua dimens&o universal.

1. Muir discute o modo como a passagem shakespeariana colabora para a definicdo de Marx do “nexo do
dinheiro”, bem como o modo como a exposigao marxiana langa luz sobre o significado de Timon de Atenas.
2. Ha uma traducdo para o inglés (Franz von Sickingen — A Tragedy in Five Acts. Tradugdo de Daniel de
Leon. Honolulu: University Press of the Pacific, 2001) e para o italiano (Franz von Sickingen — Uma tragedia
storica. Giovanni Scimonello. Tradugdo de Padova: Editrice Antenore, 1983).

14 Revista Communicare

Communicare 112.2.2.2012 MIOLO.indb 14 @ 10/12/13 14:48



_E[m'_—

Ana Cotrim

Em Shakespeare, a tendéncia ao concreto, em Schiller a tendéncia a abstragdo; em
Schiller, a enunciacéo discursiva, em Shakespeare, a agdo presente. Ao contrario de
constituirem apenas formas diversas de expresséo de um mesmo contetdo, 0s meios
poéticos moldam a matéria artistica e Ihe conferem significado, definindo o efeito da
obra. Na critica a Lassalle, Marx e Engels atrelam a escolha da escrita a Schiller as suas
insuficientes considerag@es das lutas de classes, bem como da revolugéo, provindas

da abstragado propria a perspectiva burguesa, e ao conseguinte falseamento da colisdo
tragica que pretende retratar.

De maneiras diversas, a imbricagédo dos contetdos de primeiro plano com as suas
caracterizacdes artisticas e estéticas € tal, que tanto se pode tomar a referéncia artistica
para elucidar o objeto histérico-social de que se trata — na maior parte das vezes parece
ser essa a intencdo de Marx — quanto, ao inverso, tomar a histéria para elucidar as re-
feréncias estéticas. Observa-se que, em Marx, um mesmo objeto evidencia dimensfes
histéricas, filoséficas, econdmicas, artisticas etc., de modo que a diviséo tradicional —
moderna — das ciéncias é alheia a construgéo de seus escritos.

Cada um dos temas levantados acima, bem como o exame da imbricacéo ge-
ral dos temas da arte com os demais momentos da sua reflexdo, e ainda muitos outros,
sem duvida merecem ser estudados por si s6s. Neste artigo, pretende-se examinar a
célebre passagem da Contribui¢@o para a critica da economia politica — Introducao
(1857) (Marx, 2011: 37-64). Talvez seja essa passagem a mais apropriada para intro-
duzir as ideias estéticas de Marx, porque traz a arte para o primeiro plano, apresenta
ideias nitidas, embora sintéticas, sobre a objetividade e historicidade do género artisti-
co, a épica, a mitologia, bem como aponta para o significado universal da arte. Trata-se
de um texto inacabado — interrompido, para nosso desespero, antes de uma anunciada
reflexdo sobre Shakespeare! Marx observa no Preféacio de 1859 para a Contribuicéo a
critica da economia politica que seriam necessarios desenvolvimentos para abordar os
temas da Introdugdo pensada para esse livro, e por isso a suprimiu:

Suprimo uma introdug&o geral que esbocei em tempos porque, depois de refletir bem,
me pareceu que antecipar resultados que estéo para ser demonstrados poderia ser
desconcertante e o leitor que se dispuser a me seguir terd que se decidir a se elevar do

particular ao geral ( 2008, 45-46).

Por isso, ela aparece nas edigdes dos Grundrisse, que relinem os manuscritos do perio-

3. A correspondéncia completa, com as cartas de Lassalle, Marx e Engels, bem como o Prefacio da peca
escrito pelo autor, encontram-se em HINDERER, W. (Org.). Sickingen-Debatte. Darmstadt: Luchterhand,
1974; esta coletanea inclui escritos criticos sobre o debate. Em portugués, as cartas de Marx e Engels
séo publicadas em MARX, K.; ENGELS, F. Cultura, arte e literatura — textos escolhidos. Organizagéao e
Tradugédo José Paulo Netto e Miguel Makoto Cavalcanti Yoshida. S&do Paulo: Expresséo Popular, 2010. De
Lassalle, encontram-se traduzidas uma passagem da Carta a Marx e Engels de 27 de maio de 1859 e a
Nota apensa a carta de Marx, de 6 de marco de 1859, em MARX, M e ENGELS, F. Sobre literatura e arte.
Tradugdo de Albano Lima. Lisboa: Editorial Estampa, 1974. Cole¢do Teoria n°® 7. Anexo Ill, pp. 261-276.
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do. Esta leitura da passagem marxiana busca indicar a liga¢éo da historicidade da obra
com a perenidade do seu efeito e de sua validade artistica; e o carater antropomaérfico
da obra, que define seu efeito sensivel.

O trecho dessa Introducdo em que a arte € abordada segue uma listagem de pon-
tos a serem estudados, pertencentes ao contexto das relagdes entre “meios de produ-
¢éo e relacdes de producéo; relagdes de produgéo e relagdes de circulagéo”, em que
despontam as conexdes entre o desenvolvimento das for¢as produtivas e formas de
consciéncia, de Estado, juridicas etc. A ideia é que as varias formas da existéncia e das
relagdes humanas — as relagBes politicas, estatais, juridicas, familiares, a cultura, a arte
etc. — embora se enraizem, em cada periodo histérico e em cada localidade, no modo
como ali se produzem e reproduzem a vida e os meios de vida, ndo necessariamente
acompanham num sentido progressivo 0 avango produtivo, ou lhe séo paralelas. No
gue nos interessa, quer dizer que o desenvolvimento material, 0 progresso técnico, nao
traz consigo necessariamente um progresso cultural e artistico; trata-se daquilo que
Marx denomina a “relagao desigual do desenvolvimento da produgéo material com o
desenvolvimento artistico” (2011: 62).

Diferentemente da ciéncia e da técnica, que partem de um dado patamar de de-
senvolvimento e, valendo-se dele, em condigbes mais ou menos propicias seguem um
caminho mais ou menos progressivo, 0 progresso social pode representar um obstacu-
lo para certas formas de arte. Para essas, o desenvolvimento da sociabilidade como um
todo se constitui como impossibilidade; pode ser que tal avango material e social abra a
possibilidade de novas formas artisticas, mas estas nem sempre sdo mais elevadas que
as anteriores, e podem ser, até mesmo, bem menos significativas. Marx escreve:

Na arte, é sabido que determinadas épocas de florescimento ndo guardam nenhuma
relacdo com o desenvolvimento geral da sociedade, nem, portanto, com o da base material,
que é, por assim dizer, a ossatura de sua organizacdo. Por exemplo, 0s gregos comparados

com os modernos, e mesmo Shakespeare (2011: 62).

Na&o significa que as formas artisticas surjam autdbnomas, a parte da sociedade
em que emergem. As formas de arte estdo ligadas a sua base social ou sua “ossatura”
sem que o elevado florescimento da arte ou de uma forma de arte deva decorrer dire-
tamente de um alto desenvolvimento material e social; tampouco, ao inverso, um alto
desenvolvimento material e social deve originar formas de arte mais sublimes. Uma
forma artistica sublime pode ter como base social necessaria certa organizagao que se
ergue sobre um baixo grau de desenvolvimento material. A afirmacéo final mostra que
Marx considera a producao artistica dos gregos superior a dos modernos, assim como
0s escritores posteriores a Shakespeare nao lhe séo igualaveis. Indica assim algumas
de suas preferéncias bem conhecidas.« Mas o que se destaca na mengao aos gregos e a
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Shakespeare é que, vivendo num periodo histérico de menor desenvolvimento produ-
tivo e, por conseguinte, social, tém criagdo artistica mais elevada do que a de povos ou
artistas posteriores, vivendo em sociedades mais desenvolvidas.

Na Introducéo de 57, Marx toma a arte grega, em particular a epopeia:

Para certas formas de arte, a epopeia, por exemplo, é até mesmo reconhecido que ndo
podem ser produzidas em sua forma cléassica, que fez época, tdo logo entra em cena a
produgdo artistica enquanto tal; que, portanto, no dominio da prépria arte, certas

formas significativas da arte s6 séo possiveis em um estégio pouco desenvolvido do
desenvolvimento artistico. Se esse é o caso na relagéo dos diferentes géneros artisticos no
dominio da arte, ndo surpreende que seja também o caso na relagdo do dominio da arte

como um todo com o desenvolvimento geral da sociedade ( 2011: 62-63).

Marx parte da relagao entre as formas e géneros artisticos no interior do evolver
da propria arte, indicando que certas formas, como a epopeia, apenas podem exis-
tir num momento inicial do desenvolvimento artistico. Manifesta, assim, a ideia do
desenvolvimento desigual no interior da histéria da arte, na concepgéo de que uma
forma elevada da arte, talvez inigualavel, é fruto de um estagio rudimentar do evolver
das formas artisticas. Em seguida, estende essa ideia para a relagéo entre o dominio da
arte como um todo e o “desenvolvimento geral da sociedade”. Isso significa que formas
artisticas elevadas surgem em patamares pouco desenvolvidos da produgéo social da
vida. O que, por sua vez, deixa entrever que o desenvolvimento das formas artisticas
segue certo desenvolvimento material. Contudo, enquanto o desenvolvimento mate-
rial implica um progresso que se expressa no avanco das forgas produtivas, o desenvol-
vimento artistico ndo significa necessariamente 0 mesmo progresso.

A épica é a primeira forma propriamente poética grega. Emerge como tal na me-
dida em que se separa das funcdes diretamente religiosas dos cantos e hinos aos deu-
ses, que sao seu germes (Lukacs, 2013). Na Poética, Aristoteles faz um histdrico das
formas poéticas mostrando que os cantos e hinos de louvor sdo o germe da epopeia
e esta, 0 germe da tragédia — assim como os vitupérios séo o embrido das sétiras ou

4. Quanto a isso, vale citar a passagem de Franz Mehring em Karl Marx: “Tal como o seu trabalho cientifico
espelhava toda uma época, também os seus favoritos literarios eram aqueles cujas criagdes reproduziam a
respectiva época; de Esquilo a Homero a Dante, Shakespeare, Cervantes e Goethe. Segundo Lafargue, Marx
lia Esquilo no texto original grego pelo menos uma vez por ano. Foi sempre um fiel amante dos gregos
antigos, e varreria do templo as almas despreziveis que impedissem os operarios de apreciar a cultura do
mundo classico.” (MEHRING, F. Karl Marx (passagens selecionadas), in MARX, K. e ENGELS, F. Sobre
literatura e arte. Tradugdo de Eduardo Salé. Lisboa: Editorial “A Comuna”, 1974, pp. 136-37).

5. Lukacs discute essa questido em A peculiaridade do estético. Para uma apresentacdo do modo como
Lukacs concebe o surgimento da arte a partir da sua separagéo das fungdes imediatas da pratica cotidiana
ou dos ritos religiosos, ver o capitulo 8, dedicado a Estética, no livro de FREDERICO, C. A arte no mundo
dos homens — o itinerario de Lukécs. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2013.
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narrativas comicas (que nédo sobreviveram) e estas, por sua vez, o embrido da comédia.

Em A origem da familia, da propriedade privada e do Estados, Engels examina a forma
social em que se criou a epopeia. Ao lado da arquitetura como arte, a epopeia emerge
no periodo chamado, por isso mesmo, homérico, em que a forma de organizagdo social
¢ ainda tribal (ou gentilica), embora se encontre nos umbrais da civilizac&o. E uma for-
ma criada como representagao artistica de um povo que exerce pequeno dominio rela-
tivo sobre a natureza e que, por conseguinte, encontra nos lagos naturais, sanguineos,
0 seu préprio vinculo como povo. Trata-se de uma forma de sociabilidade em que o
povo, tal como outros assim constituidos, tem uma consciéncia mitolégica de si e do
mundo. Evidentemente, ndo se trata de qualquer organizacao tribal e qualquer povo,
j& que, embora todos os povos assim ordenados criem uma mitologia, e uma forma

de narra-la, apenas a mitologia grega fornece o material para as epopeias homéricas,
como Marx destaca.

Marx oferece a seguinte definicdo da mitologia grega: “a natureza e as proprias
formas sociais ja elaboradas pela imaginacéo popular de maneira inconscientemente
artistica” (2011:63). A mitologia €, assim, criada espontaneamente pelo povo, como
modo especifico de apreender seu mundo natural e social. Nela, as forgcas da nature-
za e relagdes sociais sdo plasmadas na imaginagao popular, de modo que se trata de
uma apreensao espontaneamente imaginativa do mundo. Vale dizer que esse dominio
imaginativo plasma as forgas naturais e sociais como personas, figuras individuais que
tém os tragos proprios do humano: deuses e herdéis, que agem, sentem, se relacionam,
vivem, e suas vidas comp8em histdrias. Nos termos de Lukacs, trata-se de formas an-
tropomorfizadoras de apreenséo daquelas for¢cas. Nesse sentido, a mitologia € incons-
cientemente artistica.

O material mitolégico da lliada e da Odisseia é de autoria coletiva desse povo,
e com isso sua forma é espontanea e natural. Isso néo contraria o fato de que a orde-
nacao, versificagdo e concentracao da matéria nos poemas mostrem o trabalho de um
autor, e assim que sejam obra do artif icio propriamente artistico. Contudo, as epopeias
tém um traco de naturalidade e espontaneidade que as distingue das formas artisticas
dos periodos posteriores. O proprio desenvolvimento das formas artisticas ultrapassa
essa naturalidade, mas este se funda no progresso material e social.

Desaparecem 0s pressupostos para a criacéo de obras na forma propriamente
épica tao logo os lagos naturais deixam de ser os vinculos determinantes da organi-
zagao social. A unidade dessa organizacao deixa de ser gentilica para se tornar local
e politica, com o desenvolvimento da divisdo do trabalho e da propriedade privada,
pelo avanco da escravidao, e com a consequente emergéncia do Estado como vinculo
da coletividade. N&o se trata de discutir aqui a permanéncia dos lagos comunitarios

6. Cf. em especial os capitulos “A gens grega” e “A formacao do estado ateniense”.
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efetivos e da mitologia ao lado de outros modos da consciéncia (filosofia, ciéncia, e
as outras formas artisticas) sobre o mundo. Importa que o progresso da producéo e
da ordenacéo social faz com que essa forma especifica e grandiosa da arte perca as
suas condigdes de florescimento. Contudo, esse avango material e social dispde novas
condigGes para que se criem novas formas artisticas, proprias da civilizagcdo: na poesia,
a lirica, a dramaética (trdgica e coOmica), nas plasticas, a escultura e a pintura, o teatro
como representacao etc. Essas formas artisticas que surgem com a cidade aniquilam a
forma inerente & ordem tribal.

O mesmo Aristételes parece considerar que a tragédia e a comédia sao formas
artisticas superiores a narrativa comica e a epopeia, quando diz:

Vindas a luz a tragédia e a comédia, os poetas, conforme a prépria indole os atraia para
este ou aquele género de poesia, uns, em vez de jambos, escreveram comédias, outros, em
lugar de epopeias, compuseram tragédias, por serem estas Ultimas formas mais estimaveis

do que as primeiras (1973: 446).

Avristételes reitera que, embora a tragédia tome o material que chamamos mito-
l6gico, isso ndo é necessario. Explica as razfes pelas quais 0s poetas tragicos mantém
0s personagens “existentes” (mitoldgicos)z, mas ressalva que isso néo é verdadeiro para
toda tragédia (1451b):

Mas na tragédia mantém-se 0s nomes j& existentes. A raz&o € a seguinte: o que é possivel

é plausivel; ora, enquanto as coisas ndo acontecem, ndo estamos dispostos a crer que elas
sejam possiveis, mas € claro que sdo possiveis aquelas que aconteceram, pois néo teriam
acontecido se nédo fossem possiveis. Todavia, sucede também que em algumas tragédias sao
conhecidos os nomes de uma ou duas personagens, sendo 0s outros inventados; em outras
tragédias nenhum nome é conhecido, como no Anteu de Aragao, em que sao ficticios

tanto os nomes como os fatos, o que nédo impede que igualmente agrade (1973: 446).

Compreendida como conjunto de caracteres e agdes “existentes”, a predominan-
cia da apropriacdo do material mitolégico pela tragédia se explica por serem ja conhe-
cidos e por isso mais faceis de ser considerados plausiveis pelo publico: o que “acon-
teceu” é possivel. Entretanto, em seguida, argumenta que nao € necessario o uso da
mitologia ou sua reproducgédo exata, defendendo a criagédo da fabula, do mito, da trama
ou histéria, como of icio central do poeta (1451b):

N&o é necessario seguir a risca os mitos tradicionais donde sdo extraidas as nossas

tragédias; pois seria ridicula fidelidade tal, quando € certo que ainda as coisas conhecidas

7. Em Aristételes, o material mitolégico de que a tragédia se apropria parece adquirir um estatuto de fato: o
filésofo se refere ao uso do material mitolégico pelos poetas tragicos quando diz que a tragédia “mantém os
nomes ja existentes”, ou que as tragédias que nao fazem uso da mitologia mostram “nomes e fatos ficticios”,
ou ainda que os personagens mitoldgicos sdo “reais”.
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séo conhecidas de poucos, e contudo agradam elas a todos igualmente. Daqui claramente
se segue que o poeta deve ser mais fabulador que versificador; porque ele é poeta pela

imitacéo e porque imita agbes (1973: 446).

Vemos que o poeta tragico, para Aristoteles, é antes de tudo um fabulador.s
Assim, mesmo quando toma o material mitolégico, ndo deixa, por isso, de ser o criador
da fabula, da acao tragica. Essa formulagdo condiz com a ideia de que o trabalho do
artista molda e transforma significativamente o seu material, para tratar dos temas
proprios da cidade. Um caso privilegiado para evidenciar esse trabalho € o modo como
a morte de Agamenon aparece na Odisseia e na Oresteia.

Na épica, 0 episddio é centrado em Egisto, e se trata de um caso de usurpagao do
reino, embora inclua a traicao de Cliptemnestra, amante de Egisto (Cantos Il e XI).
Contando a Telémaco o destino de diversos herdis gregos apos a vitéria sobre Troia,
Néstor narra assim a morte de Agamenon (Canto lll, na bela tradugdo de Trajano

Vieira):
Soubeste em itaca, que assim que chega o atrida,
Egisto o enreda em catastréfica desdita? (Homero, 2011: 75; 191-192)
E adiante:
'@ Enquanto nés nos arriscavamos em flion, @

Tranquilo nos recessos de Argos pluriequina,

ele encantava, bom de labia, Cliptemnestra (idem, 2011: 79; 262-264).

Ainda a frente, refere a vinganga e Orestes:
Enquanto Menelau coleta ouro e viveres
navios entre falantes de linguagens multiplas,
Egisto concluiu seu lagubre projeto:
atrida assassinado, o povo Ihe obedece,
sete anos soberano na Micenas aurea,
até chegar, no oitavo, da urbe ateniense
0 algoz do matador do rei dos reis: Orestes,
que deu um fim no dolo sinuoso Egisto.
E o vingador ofereceu repasto fanebre,

por sua mée odiosa e por Egisto, a argivos (idem, 2011: 81-83; 301-310).

8. Para nossos propdsitos, ndo convém aqui discutir a ideia presente nessa passagem, de que a imitagcéo de
acoOes coincide com a criagdo de agdes — criar a fabula consiste em imitar acdes.
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Vemos que Egisto é quem mata Agamenon, motivado por seu plano de tomar Micenas,
e seduz Cliptemnestra para colaborar com seu projeto. Também no Canto Xl, quando
Odisseu conversa com os mortos, Agamenon lhe conta:

mas quem tramou o epilogo do meu destino
foi, com minha consorte deletéria, Egisto:
serviu-me a ceia em sua casa e, feito um boi

no parol, me abateu (idem, 2011: 341-343; 409-412).

Em conformidade com o sujeito e o motor do crime, a vinganga de Orestes visa primei-
ramente Egisto usurpador, ainda que se estenda para a mae, sua cumplice.

A tragédia centra-se em Cliptemnestra, embora tenha a ajuda do amante Egisto,
e trata da vinganga pelo sacrif icio da filha Ifigénia. E dela a vinganca e é ela quem mata
o marido. Assim, toda a trilogia plasma a oposic¢éo entre o crime contra o patriarca e o
crime contra parentes consanguineos. A mesma matéria mitologica é trabalhada para
trazer uma contradi¢cao de valores sociais propria da cidade, qual seja, a “luta entre o
direito materno agonizante e o direito paterno” (Engels, 2010: 24), o direito gentilico e
o direito politico, que ndo poderia existir como tema artistico na ordem tribal. A vin-
ganga de Orestes, de que participa a irma Electra — que ndo aparece na epopeia — visa,
primeiramente, a mée, assassina do pai. Seu drama consiste, justamente, em ter de
voltar-se contra a mée para cumprir a obrigacao para com o pai. A Ultima tragédia, As
Euménides, acaba com a absolvicao de Orestes do matricidio. O carater tragico reside
no destino das deusas do matriarcado: as furias (Erinias) se tornam as benevolentes
(Euménides) e se submetem a condicédo de deusas do passado a quem a cidade deve
render cultos, mas néo mais obedecer: 0s lagos sanguineos cedem lugar aos lacos cita-
dinos, politicos, patriarcais.

Assim, o poeta tragico é sobretudo um “fabulador”. As epopeias mostram tam-
bém o trabalho de um poeta, mas estdo mais proximas da mitologia como criacéo
coletiva, tanto em seu contetido como em sua forma, isto €, tanto no que respeita as
préprias histérias quanto na forma da narracdo cantada. Distinguem-se, nesse sentido,
das formas criadas na cidade. Significa que, no decorrer do desenvolvimento artistico,
as formas de arte mais antigas, cujo material € criado de modo coletivo, espontaneo
e natural, sdo substituidas por formas novas; com isso, extinguem-se as bases da epo-
peia. Esse parece ser o sentido da afirmagdo de Marx segundo a qual a épica ndao pode
ser produzida em sua forma classica “tao logo entra em cena a produgéo artistica en-
quanto tal”, ou seja, tdo logo se elaborem as formas artisticas préprias da civilizagao.

Mas a ideia do desenvolvimento desigual estende-se para o préprio dominio da
arte. O progresso material e social pode dispor ou extinguir as bases para certas formas
de arte e, mesmo, como no caso do capitalismo avangado, criar um ambiente social
hostil a produgao artistica. Para explicitar o desenvolvimento desigual, Marx destrincha
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arelagdo da arte grega com seu material e as condi¢des de existéncia desse material:
Consideremos, p. ex., a relagdo da arte grega e, depois, a de Shakespeare, com a atualidade.
[Como dissemos, o texto se interrompe antes de tratar de Shakespeare]. Sabe-se que a

mitologia grega néo foi apenas o arsenal da arte grega, mas seu solo (2011: 63).

Marx parte do fato de que o material da arte grega € a mitologia grega. A mito-
logia é uma forma de apreender o mundo natural e social prépria de um momento
histérico de baixo dominio da natureza, quer dizer, baixo desenvolvimento material.

O argumento caminha no sentido de evidenciar que o baixo desenvolvimento material
ndo constituiu empecilho ao florescimento da arte grega, mas antes, compds sua con-
dicao real, na forma da consciéncia mitolégica. Marx escreve:

A arte grega pressupde a mitologia grega, i. €., a natureza e as préprias formas sociais
ja elaboradas pela imaginacéo popular de maneira inconscientemente artistica. Esse

é 0 seu material. Nao uma mitologia qualquer, isto é, ndo qualquer elaboragao artistica
inconsciente da natureza (incluindo aqui tudo o que é objetivo, também a sociedade). A
mitologia egipcia jamais poderia ser o solo ou o0 seio materno da arte grega. Mas de todo
modo, uma mitologia. Por conseguinte, de modo algum um desenvolvimento social que
exclua toda relagdo mitolégica com a natureza, toda relagéo mitologizante com ela; que,

por isso, exige do artista uma imaginacéo independente da mitologia (2011: 63).

A mitologia é o material da arte grega, sem o qual nao pode existir. O poeta
organiza e trabalha artisticamente a mitologia espontaneamente criada. Marx parece
referir-se aqui a arte grega em geral, ndo apenas a épica. As artes que emergem com
a cidade compartilham com a épica o material mitol6gico, embora moldem esse ma-
terial para plasmar conflitos proprios da cidade, constituindo-se, assim, como formas
da “produgéo artistica enquanto tal”. Isso significa que a cidade mantém, de maneira
distanciada e mediada, até mesmo critica, e ao lado de outras formas de dominio da
natureza, um traco da relagdo mitolégica com a natureza e a sociedade.

Sendo esse 0 seu pressuposto, a arte grega ndo poderia existir numa sociedade
gue prescindisse absolutamente da mitologia, em que o artista teria de moldar inde-
pendentemente os materiais extraidos da realidade; ndo poderia emergir numa socie-
dade em que a mitologia nao constituisse uma forma do dominio humano sobre o
mundo. Da sua maneira caracteristicamente espirituosa, Marx explicita como o pro-
gresso social tem de acabar com as condi¢des de apreenséo mitolégica do mundo e,
assim, com as bases para a produgao de certas formas de arte, como a epopeia:

A concepcéo da natureza e das relagdes sociais, que € a base da imaginacéo grega e, por isso,
da [mitologia] grega, é possivel com maquinas de fiar automaticas, ferrovias, locomotivas
e telégrafos elétricos? Como fica Vulcano diante de Roberts et Co., Jupiter diante dos para-

raios e Hermes diante do Crédit Mobilier? Toda mitologia supera, domina e plasma as
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forgcas da natureza na imaginacéo e pela imaginacéo; desaparece, por conseguinte, com o
dominio efetivo daquelas forgas. Em que se converte a Fama ao lado da Printing House

Square?9 (2011: 63)

Como uma forma de dominio humano das forgas naturais e sociais pela imagi-
nacao, a mitologia tem de desaparecer com a efetiva dominagéo das forgas naturais —
material, pratica — exemplificada aqui pelas aquisi¢des técnicas da época de Marx. As
técnicas tornam impossivel apreender essas mesmas forgas de maneira imaginativa,
antropomorfizada. E preciso que o mundo natural se imponha como desconhecido
e incontrolado para que seja dominado e plasmado como mitologia. A produgédo de
magquinas por maquinas supera o forjador divino, assim como os para-raios anulam o
ajunta-nuvens, o financiamento de ferrovias aniquila 0 mensageiro de sandélias aladas,
e o Times ultrapassa a Fama.

Outras referéncias de Marx envolvem o tema e 0s meios artisticos da lliada, bem
como o seu papel social:

De outro lado, é possivel Aquiles com pélvora e chumbo? Ou mesmo a lliada com a
imprensa ou, mais ainda, com a maquina de imprimir? Com a alavanca da prensa, ndo
desaparecem necessariamente a cangao, as lendas e a musa, nao desaparecem, portanto,

as condigOes necessarias da poesia épica? (2011: 63)

Novamente, 0 maior guerreiro entre 0s gregos, ainda com a armadura e cavalos
divinos, desaparece diante da pélvora e do chumbo. No que tange aos meios e ao lugar
social da epopeia, Marx opde a prensa a funcéo de cantar os mitos revelados pelas
musas. Essa fun¢ao nao pode ser dissociada de seu meio e material préprio: o canto
(voz, melodia, ritmo) e a mitologia (a¢gdes humanas inconscientemente moldadas de
forma artistica) constituem em conjunto a sua forma especifica e compartilham a so-
ciabilidade. Uma vez que essa desaparece, com o desenvolvimento produtivo e social,
sua forma deve necessariamente perecer. Ao lado de todos os outros que contribuem
para extinguir a relagdo mitolégica com o mundo, a prensa é um desenvolvimento que
explicita com nitidez o desaparecimento desse lugar social que é intrinseco a epopeia.

Assim, certa imaturidade produtiva e social € pressuposto da epopeia classica.
Outras formas sociais, estagios do desenvolvimento, sdo tantos outros pressupostos
e obstaculos a tantas formas da arte. Para Marx, a ligacéo das formas de arte com os
modos de existéncia social em que emergem na histéria ndo constitui um problema.
Sobre as contradiges entre baixo desenvolvimento social e grandeza artistica, Marx

9. Roberts et Co. foi uma construtora de locomotivas e maquinas para industrias; Crédit Mobilier foi uma
instituigdo financeira responsavel por empréstimos para a construgdo de estradas de ferro e infra-estrutura;
Printing House Square é uma praca em Londres onde se localizou a imprensa real e depois a redacéo e a
prensa do jornal The Times.
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escreve: “Tao logo sdo especificadas, sdo explicadas” (2011: 63). A questao para ele ndo
€ a determinacéao histérica da épica, mas sim a longevidade de seu efeito artistico, que
transp@e seu bergo histérico:

Mas a dificuldade ndo estad em compreender que a arte e 0 epos gregos estéo ligados a
certas formas do desenvolvimento social. A dificuldade é que ainda nos proporcionam

prazer artistico e, em certo sentido, valem como norma e modelo inalcangavel (2011: 63).

O fato de nao poder ser criada na forma classica ndo prejudica a permanéncia do
efeito artistico da épica, a validade perene de sua forma, ainda que irrealizavel como
tal. Nesse momento do texto, o problema passa das condi¢6es de criacéo da arte gre-
ga para a verdadeira “dificuldade” estética. Pertencente a um momento particular da
histéria humana, que figura como seu objeto, criada por e para um povo cujo modo de
ser ndo é 0 Nosso, ainda assim a épica nos proporciona prazer artistico. Como forma
artistica, embora impossivel de se reproduzir nas sociedades posteriores, mantém-se
como “norma e modelo”, parametro, diretriz para a criagao artistica. A épica — assim
como, para Marx, a arte grega em geral e, podemos acrescentar, toda a grande arte —
ultrapassa as condigdes de sua génese social.

Lukécs discute esse problema e cita essa passagem no capitulo final de sua Intro-
ducdo a uma estética marxista, em que se volta ao problema da perenidade do gozo
artistico diante de obras de periodos anteriores. Para ele, explica-la pela afirmacéo de
que a arte figura algo como um “humano universal” é dar “uma falsa resposta a uma
pergunta justificada”.

Para a ciéncia, é legitimo estudar as leis gerais comuns de uma formac&o econémica (e
mesmo de todas as formagdes); para qualquer obra de arte, ao contrério, o objeto imediato

da representacéo so6 pode ser, sempre, uma determinada etapa concreta. Esta verdade
indubitavel foi obscurecida, durante muito tempo, pela teoria idealista do “humano

universal” como matéria da arte (1978: 286).

As leis gerais ou principios universais sdo objeto da ciéncia ou da filosofia. O
efeito artistico se estende para além do periodo histérico e local de sua criagao, e nesse
sentido pode ser “universal”’, mas este carater ndo se separa da “etapa concreta” que
constitui 0 seu objeto imediato. Isso significa que a matéria da arte € sempre concreta.

Contudo, tampouco se deve cair na ideia oposta, defendida pelo “marxismo vul-
gar”, de que o significado e efeito artisticos se restringem ao escopo de sua génese:

O marxismo vulgar identificou imediatamente a génese social da arte com a sua esséncia,
chegando por vezes a conclusdes absurdas, como, por exemplo, & afirmacéo de que na
sociedade sem classes as grandes obras de arte criadas nas sociedades classistas cessariam

de ser compreendidas e apreciadas (1978: 286).
Para esses ditos marxistas, 10 0 fato de a arte ter como objeto um momento de-
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terminado do evolver histérico, uma matéria concreta, e ligar-se indissoluvelmente ao
periodo em que se criou deve restringir seu efeito e validade a tal periodo, tornando-se
insignificante no decorrer da histéria. Ao contrario, como as passagens de Marx evi-
denciam, trata-se ndo de questionar, mas explicar como a épica (e em geral a arte gre-
ga) propicia prazer estético e permanece como referéncia artistica. Lukacs escreve que

0 préprio Marx colocou a questdo de um modo inteiramente diverso daquele dos seus
vulgarizadores. Também para ele, naturalmente, a génese social € um ponto de partida;

mas a tarefa real da estética s6 comeca quanto tal génese esta esclarecida (1978: 287).

Marx parte, portanto, do vinculo necessério da arte com a particularidade da
condigdo histérica em que emerge, e define que seu efeito duradouro néo é apenas
compativel com a sua particularidade histérica, como, em verdade, reside nela. A res-
posta que Marx oferece a sua propria questdo, em referéncia as epopeias homéricas,
mostra o sentido profundo e o alcance que a mimese artistica tem para ele:

Um homem néo pode voltar a ser crianga sem tornar-se infantil. Mas néo o deleita a
ingenuidade da crianca, e ndo tem ele proprio novamente que aspirar a reproduzir a sua
verdade em nivel superior? N&o revive cada época, na natureza infantil, o seu préprio
carater em sua verdade natural? Por que a infancia histérica da humanidade, ali onde se
revela de modo mais belo, ndo deveria exercer um eterno encanto como um estagio que nao
volta jamais? /.../ O encanto de sua arte [da arte grega], para nds, ndo estad em contradi¢cdo
com o estagio social ndo desenvolvido em que cresceu. Ao contrario, é seu resultado e esta
indissoluvelmente ligado ao fato de que as condigdes sociais imaturas sob as quais nasceu,

e somente das quais poderia nascer, ndo podem retornar jamais (2011: 63-64).

Marx vé nos gregos antigos a infancia histérica da humanidade, quer dizer, a
infancia da humanidade como género. Considera que reviver esse estagio infantil do
desenvolvimento humano significa reviver o seu préprio carater natural. N&o € possi-
vel que a ingenuidade e espontaneidade desse periodo voltem a presidir a vida num es-
tagio maduro da histéria humana, mas esta humanidade madura pode aspirar a reviver
sua infancia como género e compreendé-la a partir de um desenvolvimento superior,
assim como o adulto revive sua proépria infancia quando diante da crianga e aspira
compreendé-la a partir de capacidades maduras. A apreciacao da arte grega é, para
Marx, reviver a infancia humana. O encanto que a arte grega exerce em nés é o encanto
do adulto diante da crian¢a que ndo somos mais.

O caréter perene da grande arte nao consiste em figurar um trago imutavel do
ser humano. Antes, consiste justamente na plasmagéao viva de uma época historica
gue compde o evolver humano como um de seus momentos, pertencendo ao género
humano como uma fase do seu desenvolvimento. Por isso, diz respeito ao género em
todas as suas épocas posteriores e ai reside a sua capacidade de proporcionar gozo
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estético. Assim, novamente, o carater universal da arte ndo esta em contradigdo com

a sua determinacéo histdrica; antes, deriva dessa determinagdo. Na sua historicidade
reside a longevidade de seu efeito artistico e a permanéncia de sua forma como “norma
e modelo inalcangaveis”. Vimos como a ligagdo com a natureza, prépria da vida no pe-
riodo homérico, se reflete na forma épica, em especial pelo seu nexo com a mitologia,
o dominio imaginativo esponténeo da natureza. A forma artistica € produto e espelho
desse modo de ser.

Como prazer artistico, sensivel, ndo se trata de um conhecimento tal como
adquirido por documentos histodricos, tomando as obras artisticas como “veiculos de
informacao”. Lukacs distingue obras que se mantém importantes em épocas posteriores
pelo seu conteldo histérico, e aquelas que sobrevivem pelo valor artistico. Sobre essas
Ultimas, ele escreve: “E necessario, pelo contrario, recordar sempre o valor evocativo
imediato da forma artistica” (1978: 288; grifo meu). Significa que a arte grega reproduz
com vivacidade esse periodo da histéria humana, evocando imediatamente seu modo
de ser, sentir, sua consciéncia de si. A épica é uma figuragéo auténtica, verdadeira e
inigualavel da época histérica em que emergiu, compondo, assim, um conhecimento
vivo de um momento que ndo pode mais voltar. Mas, novamente, ndo se trata de
aprender essa realidade como “fatos exteriores”, a partir de um interesse exterior,
informativo ou apenas “formal” no estrito sentido técnico.

A ideia do conhecimento artistico, saber evocado sem mediagdes pela forma ar-
tistica, que afeta diretamente a sensibilidade, pode ser pressentida no modo como a
prépria epopeia plasma, artisticamente, a fungéo e recepgédo ou efeito dos cantos épi-
cos. Se observarmos aedos que aparecem na Odisseia, veremos que, para além da sua
elevada posicao e distingdo, seus cantos séo figurados como fontes privilegiadas de
conhecimento — revelado pelas musas — que se dirigem a sensibilidade e encantam os
ouvintes. E marcante o episédio em que Odisseu escuta de um aedo as proprias aven-
turas vividas em Troia e ndo controla a emocao (Canto VIII, 83-95; 531-534; 577-585),
fazendo desconfiar o anfitrido Alcinoo, a quem afinal se revela (Canto IX , 19); chama
atencéo também o fato de que, ao ser chamado a narrar os seus sofrimentos na volta a
itaca, seja como aedo que ele o faz (Cantos IX a Xll) (ndo podendo ser de outro modo)
e, como heroi de mdltiplos dons, seu canto € admirado (Canto XIII, 3).

Mas a passagem em que ele enfrenta as sereias € inestimavel para quem se volta
a épica, porque figura com inigualavel beleza o efeito dos cantos épicos sobre os ou-
vintes, o que significavam ao préprio povo no interior do qual e para o qual se criaram.

O poder de atragao do canto das sereias, na Odisseia, ndo se limita a voz, a melodia:
estas sao irresistiveis porque entoam uma poesia, que é épica e conta, entre outras, as
histérias dos herois de Troia (tal como os aedos). Sobretudo, seus cantos atraem pelo
modo como trazem o conhecimento de tudo o0 que se passou com 0S guerreiros gregos

e troianos, e tudo o0 que se passou ou passa na terra. Vale citar os versos, na mesma bela
traducé&o de Trajano Vieira (Canto XlI, 182-195):
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A uma distancia em que se pode ouvir o grito,
notaram-nos. Cristal na voz, entoam o canto:

+Aproxima, Odisseu plurifamoso, gléria

argiva. Escuta nossa voz, a voz das duas!

Em negra nau, ninguém bordeja por aqui

sem auscultar o timbre-mel de nossa boca

e, em gaudio, viajar, ampliando sua sabenca,

pois conhecemos tudo o0 que 0s aqueus e 0s troicos

sofreram na ampla ilion — numes decidiram-no.

Quanto se dé na terra amplinutriz, sabemos.”

A bela voz assim ressoou. Meu coragao
queria ouvir. Mandei que os sécios me soltassem
sobrelevando as celhas, mas, em arco, mais

remavam ( 2011: 367).

O encanto esta no “timbre-mel” que leva a “viajar, ampliando a sua sabenga”: o
encanto da sensibilidade € o encanto do saber — assim, o coracao quer ouvir. O canto
das sereias, espécie de protétipo dos aedos, caso magico e extremo do encanto que 0s
cantos épicos exercem sobre quem os escuta, dirigem-se a um tempo aos ouvidos, ao
coragao, a inteligéncia. Traz a tona a unidade das faculdades humanas da sensibilidade,
sentimentos e razdo, como 6érgaos da recepcéo da arte, 6rgdos do efeito artistico.

{:}) Essa ideia ecoa nos Manuscritos econdmico-filosoficos de 1844. Na passagem em @
que trata das relacdes entre natureza e sociabilidade, mostrando que a propria natureza
humana se torna social pela atividade do trabalho, assim como 0 mundo natural se faz
social, humano, Marx suscita a formacao dos sentidos. Ali, a arte aparece como objeto
privilegiado de formacéo dos sentidos, em sua unidade com as demais faculdades
—embora, em Marx, a formagéo conjunta das faculdades humanas néo se restrinja
a producdo e apreciagao artistica, mas seja parte da atividade de autoconstrugao.
Objetivamente, a atividade do trabalho cria 0 mundo objetivo social; subjetivamente, a
apreensdo dos objetos sociais, criados pelo e para o homem, engendra o ser social, tanto
espiritualmente como em sua natureza (sensibilidade). Assim, os sentidos humanos
tal como existem, em sua capacidade de apreensdo acentuadamente aprimorada, se
comparada aos sentidos rudes, é resultado de toda a historia transcorrida: “A formagéo
dos cinco sentidos é um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui” (Marx, 2004: 110).

O olho se faz um olho humano, aprende a apreciar a beleza da forma, na medida
em que aprecia o objeto belo, a forma bela, “proveniente do homem para o homem”. O
ouvido se torna musical, enquanto apreende a beleza da musica. Mas a sensibilidade
formada na apropriacéo da beleza artistica esta em conjungdo com os sentidos espiri-
tuais e os sentidos tedricos. Trata-se do desenvolvimento humano dos sentidos natu-
rais, a humanizagao da natureza objetiva e subjetiva. Na préatica de producéo do mundo
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humano, e de maneira privilegiada na criagdo e fruigao artistica, os sentidos se formam
em conjungao imediata com os “chamados sentidos espirituais, os sentidos praticos
(vontade, amor etc.)”, ou os atributos préprios do “coragdo” (afetos). Marx denomina,
simplesmente, “o sentido humano, a humanidade dos sentidos” quando se refere aos
cinco sentidos humanos, formados em unidade com os sentidos praticos ou espirituais.

Os sentidos humanos, assim entendidos, adquirem também para Marx uma di-
menséo diretamente tedrica. Considerando a capacidade sensivel de apreensao artis-
tica, a capacidade de o olho e o ouvido humano apreciarem a arte plastica e a musica,
Marx escreve: “Por isso, imediatamente em sua praxis, os sentidos se tornaram teoréti-
cos” (2004: 109). Na fruigéo artistica, a sensibilidade se liga diretamente ao pensamen-
to. Partindo, por outro lado, do pensamento em direcdo a sensibilidade, Marx se refere
a linguagem. O ambito tedrico ou conceitual do ser social existe apenas na forma da
linguagem, que é o seu modo proprio de exteriorizagao e, portanto, como abstracéo
existe somente no meio sensivel: “O elemento proprio do pensar, o elemento da exter-
nacao da vida do pensamento, a linguagem, é de natureza sensivel” (2004: 112).

Esse tema exige maior desenvolvimento, que escapa as intengdes desse artigo.
Cabe apenas pontuar que Marx se volta & unidade e comunicabilidade das faculdades
humanas, criadas como tais na atividade pratica de produgao do mundo humano. As-
sim como a separacao tradicional dos campos da filosofia ou das ciéncias, também a
separagdo das faculdades humanas € algo estranho ao pensamento marxiano. No que
nos importa, isto €, quanto aos 6rgéos da fruicao artistica, Marx parece reverberar
e explicar a intuicdo presente na passagem homérica do canto das sereias: 0 ouvido
capaz de apreciar a beleza dos cantos épicos nédo € o ouvido puramente natural, mas o
ouvido musical, conformado como capacidade humana (natureza humanizada), por-
tanto diretamente tedrico e afetivo. O ouvido se regala ao mesmo tempo com a melo-
dia, o saber, a emogao — ouve como coracao.

Nosso olhar se volta, entdo, aos atributos artisticos capazes de mobilizar (e con-
formar) a sensibilidade entendida conforme Marx. Novamente, convém frisar que, na
fruicdo artistica, trata-se de reviver, experimentar uma realidade. Essa propriedade de
evocar a vida e dirigir-se ao individuo em seu interesse interior, como vivéncia in-
tima, € um traco da arte. No caso das epopeias, nossa sensibilidade e intimidade se
mobilizam porque, por mais distante e estranho que seja o mundo que elas vivificam,
nelas experimentamos a nés mesmos em nossa verdade natural (infancia). Revivemos
sensivelmente nosso passado genérico como nossa propria verdade. Assim, reiteramos
gue ndo se trata de um conhecimento tedrico transmitido por meio de expedientes
sensiveis, como a melodia e o ritmo etc. Como Aristételes acentua em sua Poética, néo
€ o verso que faz a poesia: a versificagdo ndo torna em arte um tratado cientifico.

O que, entéo, faz a poesia? A propriedade essencial da arte é o seu carater antro-
pomorfico. A poesia faz experimentar um mundo, passado ou presente, proximo ou
distante, enquanto conduz a viver outras vidas, quer dizer, enquanto figura destinos
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humanos. Se retomarmos a passagem em que Marx define a mitologia, veremos como,
ali, o “artistico” se identifica a antropomorfizagédo. A mitologia, isto &, a apreenséo ima-
ginativa das forcas naturais e sociais como personas, €, por isso mesmo, uma elabora-
¢do inconscientemente artistica. O artistico, portanto, consiste na elaboragdo das for-
¢as naturais sociais na forma do homem, de figuras humanas individuais. O elemento
da forma que confere a vivacidade e capacidade de fazer experimentar € a criagéo de
caracteres e a¢g6es humanas individuais.

Mas os caracteres e agdes individuais moldados na forma artistica constituem ao
mesmo tempo, como vimos no caso exemplar da épica grega, figuracdes de um mo-
mento da vida social da humanidade como género. A arte figura tragos universais da
época nas vidas particularissimas que apresenta; molda caracteres e agdes individuais,
mas estes ultrapassam o imediato da vida, carregando um sentido universal (histérico).
A intencdo genérica da arte busca a individualizagdo. Ai se encontra o0 motor de seu
efeito sensivel, de um saber que se dirige ao coracéo.
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