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Ao leitor, que repousa seus olhos de forma atenta e afetiva
nestas paginas tragadas em um tempo que nao é o do relégio.
Paginas que procuram mostrar que um Jornalismo Cultural

mais compreensivo € possivel.
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Resumo

Este trabalho investiga como se pensa e se produz Jornalismo Cultural na midia
impressa brasileira contemporanea tendo como corpus as publicacdes culturais
consideradas mais representativas do pais: a llustrada do jornal Folha de S.Paulo e o
Caderno2 do jornal O Estado de S.Paulo e as revistas Cult (Editora Bregantini) e Bravo!
(Editora Abril). Sdo utilizados como procedimentos metodoldgicos o estudo de autores
como Edgar Morin, Lucia Santaella, Cremilda Medina, Dimas Kiinsch e Edvaldo
Pereira Lima, a analise das publicacBGes selecionadas e entrevistas com os editores
desses veiculos. A hipotese € que mesmo com a ideia recorrente de que o Jornalismo
Cultural sé apresenta a vida das celebridades globais e de Hollywood, ha espaco, sim,
para aqueles que ndo dispdem de assessorias de imprensa e busquem fazer um
jornalismo que traga como marca o0 signo da compreensdo. O objetivo deste trabalho é
justamente identificar reportagens da grande imprensa com essas marcas, em que 0
reporter realiza uma imersdo no tema ou personagem estudado para melhor
compreendé-lo em sua amplitude. 1sso ocorre quando o repérter busca fontes anénimas
e diferenciadas, é criativo na interacdo entre texto e imagem e cria perfis humanizados.
Como resultado, o jornalista apresenta ao seu leitor textos mais instigantes, com as luzes
e sombras de seus entrevistados, revelando a sua complexidade.

Palavras-chave: Jornalismo. Cultura. Cultura das midias. Jornalismo Cultural.
Jornalismo Cultural impresso brasileiro contemporaneo. Signo da compreensao.



Abstract

The aim of this work is to show how it is thought and produced Brazilian contemporary
Cultural Journalism analyzing the most representative publications in this area: llustrada
(Folha de S.Paulo newspaper), Caderno2 (O Estado de S.Paulo newspaper) and the
magazines Cult (Bregantini Publishing House) and Bravo! (Abril Publishing House).
The methodological procedures are the study of authors like Edgar Morin, Lucia
Santaella, Cremilda Medina, Dimas Kiinsch and Edvaldo Pereira Lima, the analysis of
specific editions from the mentioned publications and interviews with the editors.
The hypothesis is that even with the consensus that Cultural Journalism only focuses on
celebrities’ lives, there’s space for artists who don’t have the support from public
relations and journalists who want to write with the understanding signals. This work’s
proposal is highlight articles from traditional press which brings those characteristics
and can be observed a profound reporter’s comprehension about the subject or the
character. This happens when the reporter searches anonymous and different sources,
makes a creative interaction between writing and image and produces human profiles.
As a result, the journalist offers to readers more interesting articles, disclosing lights and
shadows from the interviewed and their complexity.

Keywords: Journalism. Culture. Media culture. Cultural Journalism. Brazilian
Contemporary’s Cultural Journalism. Understanding signals.



Resumen

Este trabajo conduce una investigacion al respecto del pensamiento y la produccion del
Periodismo Cultural en la prensa brasilefia contemporanea con base en la analisis de las
publicaciones consideradas las méas representativas del pais: llustrada del periddico
Folha de S.Paulo, Caderno2 del periodico O Estado de S.Paulo y las publicaciones Cult
(Editora Bregantini) y Bravo! (Editora Abril). Los procedimientos metodologicos
empleados son la lectura de los autores Edgar Morin, Lucia Santaella, Cremilda
Medina, Dimas Kiinsch y Edvaldo Pereira Lima, el andlisis de ediciones de las
publicaciones determinadas y citas con los editores. La hipdtesis es que mientras haya la
idea general que el Periodismo Cultural sélo presenta la vida de las celebridades, hay
espacio para los artistas que no tienen a su disposicidn asesorias de prensa y para los
periodistas que busquen un periodismo con los sefiales de la comprension. El objetivo
del trabajo es identificar los reportajes de la prensa que presenten esas sefiales, en que el
periodista ha hecho una inmersion a respecto del tema o personaje buscando una
comprension en su amplitud. Eso ocurre cuando el periodista hace citas con
personalidades desconocidas de los lectores, es creativo en la interaccion entre el texto y
la imagen e escribe perfiles humanos. La consecuencia es que el periodista presenta a
sus lectores articulos mas interesantes, con las luces y las tinieblas de sus personajes y
su complejidad.

Palabras clave: Periodismo. Cultura. Cultura de los medios. Periodismo Cultural.
Periodismo Cultural impreso en la prensa brasilefia de la contemporaneidad. Sefial de la
comprension.
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INTRODUCAO

Reflexo de seu préprio tempo, o Jornalismo Cultural contemporaneo é plural.
Polissémico, trabalha com temas e sentidos diversos. A cultura estd presente em tudo e,
em sua esséncia, considera o hibridismo de temas e linguagens. Este trabalho tem
justamente como tema de estudo a praxis do Jornalismo Cultural brasileiro impresso
contemporaneo. Quer entender de que forma se pensa e se escreve a respeito de cultura

no pais.

Sua importancia deve-se ao proprio crescimento que a cultura de massas
apresentou na sociedade atual: ela ultrapassou antigos limites e cria hoje, como observa
Douglas Kellner (1943-), formas de dominacdo ideoldgica que contribuem para o
fortalecimento do poder vigente, mas também traz material para a construcdo de
resisténcia e oposicao a esse poder. E a prépria definicdo de cultura se modificou: até
meados do século XIX havia dois tipos de cultura: de um lado, a cultura considerada
“erudita”, das elites, e, de outro, a “popular”, presente no seio das classes populares,
conforme apresentado por Lucia Santaella (1944-) na obra Culturas e artes do pds-
humano: da cultura das midias a cibercultura. Com o advento da “cultura de massas”, a
partir do surgimento de meios de reproducédo técnico-industriais — como jornal, foto e
cinema — seguido pela onipresenca dos meios eletronicos de difusdo — radio e
televisdo —, houve um impacto atordoante e até hoje sentido na tradicional divisdo entre
“cultura erudita” e “popular”. Quando, de maneira antropofagica, a “cultura de massas”
digeriu essas duas culturas, dissolveu as polaridades entre o erudito e o popular,
anulando as suas fronteiras. Como resultado, observamos, nos cruzamentos culturais

atuais, ou “hibridos”, expressao utilizada por Néstor Garcia Canclini (1939-), a mescla
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entre o tradicional e 0 moderno, o artesanal e o urbano, bem tipico das culturas urbanas,

das grandes metropoles.

Essa transformacdo da cultura se refletiu também no Jornalismo Cultural, que
mudou ao longo dos séculos. Houve muitas modificacdes desde a criacdo do género,
que surge como especialidade do jornalismo no fim do século XVII, segundo o
historiador Peter Burke (1937-). Deixa de ser uma apari¢cdo periodica para tornar-se uma
narrativa institucionalizada socialmente, que ganha ampla difusdo, periodicidade e
mercado. De resenhas de livros, consideradas as grandes obras culturais por exceléncia,
o Jornalismo Cultural passa a cobrir o cinema e as grandes estrelas de Hollywood.

A partir da década de 1950, no Brasil, os jornais impressos criariam um caderno
de cultura como secdo obrigatoria em suas edi¢des diarias, especialmente no fim de
semana. Um dos pioneiros foi o Jornal do Brasil, em 1956, com o Caderno B. Editado
por Reynaldo Jardim (1926-) e com diagramacdo de Amilcar de Castro (1920-2002), o
caderno tornou-se um divisor de aguas nessa especialidade de Jornalismo, como aponta
Daniel Piza (1970-). Em suas paginas trazia os mais significativos representantes da
cultura nacional, como Ferreira Gullar (1930-), Clarice Lispector (1920-1977), Barbara
Heliodora (1923-) e Décio Pignatari (1927-), tornando-se referéncia para a critica
cultural até hoje (Piza, 2004: 27).

Como o sentido de cultura se modificou nas ultimas trés décadas, os cadernos
culturais passaram a abordar outros temas, como moda, design, quadrinhos e culinaria.
O modo de se fazer Jornalismo Cultural também se modificou, exigindo mais agilidade
do repdrter, que tem menos tempo para escrever as suas reportagens. Por isso, se faz
necessario estudar a praxis do Jornalismo Cultural brasileiro na imprensa
contemporanea, para se compreender como ela se modificou e quais caracteristicas
apresenta. A dissertacao serve ainda de guia para estudantes e jovens profissionais, para
que tenham mais informagdes sobre o mercado de trabalho na &rea, pois traz o
depoimento de quem est4 no dia a dia nas redacgdes: os editores de quatro das principais

publicacdes culturais brasileiras.

O problema que interessa a esta autora é que ha uma ideia dominante de que o
Jornalismo Cultural atualmente estd mais voltado ao culto as celebridades e ao
entretenimento. Este trabalho mostra que ha espaco, sim, na grande imprensa para um
jornalismo que traga um perfil humanizado de seus personagens, com a marca do signo

da compreensdo. Isso foi feito de forma pratica, utilizando os seguintes procedimentos
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metodoldgicos: primeiramente foi realizado um estudo de autores que discutem 0s
temas ligados a cultura e Jornalismo Cultural, como Lucia Santaella, Douglas Kellner,
Norval Baitello Junior (1949-), Edvaldo Pereira Lima, e também ao chamado signo da
compreensdo, como Dimas Kinsch e Cremilda Medina. Depois foi feito um
levantamento das publicagdes no periodo selecionado, de abril a julho de 2009, sendo
selecionadas as edi¢cbes mensais de Cult e Bravo! e as edi¢bes dominicais das primeiras
semanas desses meses no caso dos suplementos culturais llustrada e Caderno2.
Posteriormente cada texto dessas publicacfes foi classificado em uma tabela, segundo
critérios como género a que pertence (cronica, reportagem, perfil), abordagem e fontes
utilizadas, recursos estilisticos, interacdo entre imagem e texto, como também se
apresentam caracteristicas do signo da compreensdo, definidos anteriormente por meio

do debate com os autores citados.

Depois foi realizada uma selecéo de reportagens que apresentem essa marca para
uma analise em profundidade. Por fim, foram realizadas entrevistas exclusivas com 0s
editores das publicacBes, reproduzidas nos anexos a esta pesquisa. Elas ajudam a
entender melhor como se pensa e se produz Jornalismo Cultural e como é possivel fazer
reportagens com uma abordagem mais criativa e perfis humanizados, mesmo com a

presséo de tempo e a falta de recursos nas redacdes atuais.

O objetivo geral é identificar e analisar as caracteristicas de reportagens do
Jornalismo Cultural impresso na midia contemporanea com a marca do signo da
compreensdo. O objetivo especifico é divulgar este trabalho em universidades, editoras
e em redacOes de veiculos especializados, contribuindo, assim, com a ampliagdo de
informaces sobre o género, ainda pouco estudado. Apesar de algumas dissertagdes de
mestrado e teses abordarem o Jornalismo Cultural, poucas trazem a andlise das

publicacdes propriamente ditas, ou enfocam apenas uma publicagéo.

Por isso o trabalho é original, pois traz como corpus a analise de quatro
publicagdes, consideradas as mais representativas do pais, no periodo delimitado entre
abril e julho de 2009. Em relacdo aos suplementos culturais, como llustrada
(Folha de S.Paulo) e Caderno2 (O Estado de S.Paulo) foram analisadas as edicOes
dominicais das primeiras semanas dos meses de abril a julho de 2009 por dois motivos:
primeiro porque os jornais de domingo tém um tempo de elabora¢do maior do que 0s
jornais ao longo da semana, sendo consideradas edi¢des mais “nobres”. Por isso

recebem um tratamento diferenciado, os repdrteres tém mais tempo para pesquisar,
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fazer entrevistas e escrever, aproximando-se da forma de se escrever em revista.
Dessa maneira, busca-se facilitar a comparacdo com a Bravo! e a Cult. O segundo
motivo é que as primeiras edi¢cbes do més apresentam temas semelhantes aos das
revistas, contribuindo para essa anélise. No total foram analisados oito suplementos de

jornal e oito revistas.

Na fundamentacdo teérica foram utilizados autores que abordam questdes
relacionadas a midia e a cultura, como Lucia Santaella, Norval Baitello Junior e
Douglas Kellner. Além disso, para “lancar luzes” sobre como pode ser a praxis do
Jornalismo Cultural brasileiro impresso na contemporaneidade foram utilizados
conceitos como o de “signo da relagdo”, de Cremilda Medina, que tem a ver com o
didlogo que se deve manter com o leitor, procurando informa-lo de forma néo
autoritaria, mas evitando simplificacfes. Entre os indicios desse Jornalismo Cultural
estdo: o enfoque diferenciado de pautas, busca de fontes alternativas, e ndo as fontes de
sempre, e um jornalismo de carater menos positivista e “engessado” pelos manuais de
redacdo, que abarque a sensibilidade proposta por autores como Michel Maffesoli, Luis

Carlos Restrepo e Dimas Kiinsch.

A dissertacdo se divide em trés capitulos. No primeiro ha algumas defini¢cdes de
cultura e de Jornalismo Cultural e um histérico da especialidade no mundo e no Brasil.
Depois é apresentado um historico especifico sobre as quatro publicacdes selecionadas e
como se pensa e se faz Jornalismo Cultural atualmente, com base em entrevistas

realizadas com os editores das publicagdes.

No segundo capitulo, autores e conceitos que foram tema de estudo durante o
curso de mestrado servem de inspiragdo tedrica no entendimento do que é o Jornalismo
Cultural que possui como marca o signo da compreensdo e quais 0s caminhos possiveis
e alternativos. O capitulo traz, entre outros, 0s seguintes temas: a insercao da cultura em
todas as esferas da sociedade, tema das obras Culturas e artes do pds-humano: da
cultura das midias a cibercultura, de Lucia Santaella, e A cultura da midia, de Douglas
Kellner, assim como o tema do excesso de imagens presentes no género hoje, abordado
por Norval Baitello, em A era da iconofagia: estudos de comunicagdo e cultura.
O capitulo ainda aprofunda a questdo da epistemologia da compreensdo, de Dimas
Kinsch; do “signo da relacdo”, de Cremilda Medina, ¢ de “uma razdo que abarque a
emoc¢ao”, de Michel Maffesoli (1944-).
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No udltimo capitulo ha uma analise geral das publicagdes por meio de tabelas
comparativas identificando reportagens que trazem marcas do signo da compreensdo na
escolha de temas, personagens, linguagem e enfoque utilizados. Ha, por fim, uma
anélise em profundidade de reportagens selecionadas por apresentarem caracteristicas

evidentes do signo da compreenséo.
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CAPITULO |
Compreenséo historica do

Jornalismo Cultural

“A cultura ndo se herda, conquista-se.”

André Malraux



1.1 Para uma compreenséo do que € Jornalismo Cultural

“Porque ¢ muito mais espessa a vida que se desdobra em mais vida, como uma
fruta é mais espessa que sua flor.” A frase do escritor Jodo Cabral de Melo Neto (1920-
1999) pode ser utilizada como uma metafora para a vida, que tende a crescer,
desenvolver-se e proliferar. Mas pode ser utilizada também para a cultura, porque como
a vida, ela nunca é estanque.

E como apresenta Santaella na obra Culturas e artes do p6s-humano: da cultura
das midias a cibercultura, sdo “quatro os principios que governam a vida: ela tende a se
expandir como um gas para ocupar todo o espaco disponivel; se adapta as exigéncias do
espaco que se tornou disponivel, se desenvolve continuamente em niveis de maior
complexidade e, quanto mais complexo o nivel de organizacao, mais rapidamente a vida
cresce” (2003: 29).

Esses mesmos principios podem ser aplicados a cultura, cuja disposi¢do para o
crescimento é natural e, como a vida, quando encontra condi¢des favoraveis ao seu
desenvolvimento, floresce e se faz presente por toda a parte. Ela esta em movimento em
todos os seus sentidos, social, intelectual ou artistico, e € derivada da palavra latina
cultura, que no sentido original significava cultivar o solo.

Seus sentidos sdo plurais e ao longo da histéria muitos buscaram defini-la.
O poeta romano Cicero (106 a.C.- 43 a.C.), por exemplo, usava a expressdo cultura

anima, cultura da alma, identificando-a com a filosofia ou a aprendizagem em geral.
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Outra metafora interessante para o conceito de cultura é a da mistura. Como dizia o
escritor Paul Valéry (1871-1945), se a cultura é a morada do espirito, entdo cultura é
mistura. Essa ideia estd muito presente no livro Culturas hibridas, de Néstor Garcia
Canclini, que ganhou o prémio de Melhor livro sobre América Latina no periodo de
1990 a 1992.

Apesar de numerosas definicbes ao longo da historia, ha o consenso de que
cultura é aprendida, permitindo a adaptacdo humana ao seu ambiente natural, sendo
variavel e se manifestando em instituicdes e padrdes de pensamento. Uma definicdo
breve, no entanto, é que a cultura é a parte do ambiente criada pelo homem. Nisso esta
implicito o conceito de que a vida humana é vivida em um contexto duplo: o habitat
natural e o seu ambiente social. Também demonstra que ela é mais do que um simples
fendmeno bioldgico: inclui todos os elementos do legado humano maduro adquirido por
seu grupo pela aprendizagem consciente ou por processos de condicionamento —
técnicas que podem ser sociais ou institucionais, crencas, modos padronizados de
conduta.

Popularmente cultura é associada a refinamento, a habilidade que alguém possui
de manipular certos aspectos de nossa civilizagdo que trazem prestigio. No entanto, para
0 cientista, qualquer pessoa culta s6 é capaz de manipular alguns fragmentos
especializados de nossa cultura. E impossivel dominar todo o conhecimento existente
no mundo, ainda mais com o0s avancos da tecnologia e a quantidade enorme de
informac@es que se tornaram disponiveis com a internet.

No século XIIl, a palavra cultura era destinada apenas para 0s cuidados
dispensados a terra ou ao gado (Cuche, 1999). Na metade do século XVI o termo
comecou a ser empregado para designar o desenvolvimento de uma faculdade humana
da mesma forma que se cultiva o solo. Ou seja, o termo sofre uma modificacdo: do
cultivo de algum vegetal para a acdo de aprimorar o préprio homem. E esse
aprimoramento € “cultivado”, de forma concreta, no pensamento e espirito humanos.

Essa nocdo ganha forca no século XVIII, no lluminismo, quando tornar-se culto
significa ser educado, ter uma formagdo, “lancar luzes onde sé havia trevas e
ignorancia”. Nesse momento ha uma importante intervencdo na estrutura, passando a
cultura — acdo de educar — a designar o individuo que fosse ou ndo o seu portador.
A partir dai, a oposi¢do “cultura versus natureza” cristaliza-se de forma inconfundivel
(Siqueira & De Siqueira, 2007: 111). Os iluministas consideravam a cultura como um

dos elementos distintivos da espécie humana. E humano aquele que a possui, que
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procura se educar. Ha entdo uma grave dicotomia, separando os homens ocidentais,
brancos e educados, considerados povos civilizados, daqueles que eram tidos por
selvagens e despossuidos de cultura. Isso acabou gerando muitas distor¢Ges, e em nome
de “civilizar os povos barbaros”, populacdes inteiras da América do Sul, Central e do
Norte foram dizimadas a partir do século XVI, por exemplo, por conquistadores
espanhois e portugueses.

Ja o filésofo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) considerava o individuo
possuidor de cultura ndo como algo positivo, mas como alguém que adquiriu uma carga
negativa. Os povos “ndo civilizados” conservavam a sua esséncia natural, um
primitivismo que Rousseau considerava uma virtude. Era o “mito do bom selvagem” em
oposi¢do ao individuo culto, mas sufocado pelas imposicdes de sua sociedade, que
limitava a sua criatividade (Siqueira & De Siqueira, 2007: 111).

Na ultima década do século XVIII a proliferacdo de sentidos levou o filésofo
alemado Johann Gottfried von Herder (1744-1803) a afirmar que nada poderia ser mais
indeterminado que a palavra cultura (Santaella, 2003: 31). Tentar abranger o0 seu
significado seria como tentar agarrar o “ar com as maos”, quando descobrimos que ele
esta em tudo, exceto no que se pode agarrar.

Mesmo com essa dificuldade, em 1952 os antropdélogos Alfred Louis Kroeber
(1876-1960) e Clyde Kluckhohn (1905-1960) encontraram 164 defini¢des para cultura.

Os autores classificaram os termos em seis categorias (Barnard & Spencer, 1996: 140):

a) Descritiva, com énfase nos caracteres gerais, que definem a cultura;
b) Historica, com énfase na tradicéo;
C) Normativa, enfatizando as regras e valores;

d) Psicoldgica, enfatizando, por exemplo, o aprendizado e o habito;
e) Estrutural, com énfase nos padroes e

f) Genética.

Uma das mais influentes obras do periodo, Cultura (1958), de Raymond
Williams (1921-1988), ajuda a entender a amplitude do fendmeno. Para o professor de
Cambridge, cultura ¢ “um sistema de significantes mediante o qual necessariamente (...)
uma dada ordem social ¢ comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada”, e esse

sistema tanto converge para o sentido antropoldgico do conceito quanto para a sua
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apreensdo socioldgica. No ultimo caso (socioldgico), estariamos diante de uma melhor

compreenséo do termo:

Atividades artisticas e intelectuais, embora estas, devido a énfase em um sistema de
significacBes geral, sejam agora definidas de maneira muito mais ampla, de modo a
incluir ndo apenas as artes e as formas de produgdo intelectual tradicionais, mas também
todas as “praticas significativas” — desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia,
até o Jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo complexo
(Williams, 2000: 13).

Jé& para Edgar Morin (1921-), cultura é uma palavra dubia, “palavra mito que tem
a pretensdo de conter em si a completa salvacdo: verdade, sabedoria, bem-viver,
liberdade e criatividade (...) (1999: 75). Ele explica que sdo trés os sentidos principais
da palavra: o antropoldgico, que de um lado se opGe a natureza e por isso engendra tudo
0 que ndo necessita de comportamento inato e possui sentido; o etnogréafico, que inclui
crencas, valores e modelos comportamentais perpetuados de geracdo em geracgéo e, por
fim, o das humanidades, que € um sentido residual ou restrito e que na Historia
centraliza a cultura nas humanidades classicas e no gosto literario-artistico (Morin,
1999: 75).

A definicdo de cultura de Alfredo Bosi (1936-) ressalta o seu carater plural.
O autor explica que estamos acostumados a falar em cultura brasileira, no singular,
como “se existisse uma unidade prévia que aglutinasse todas as manifestacdes materiais
e espirituais do povo brasileiro” (Bosi, 1992: 308). Ora, essa unidade ndo existe em
nenhuma sociedade moderna e muito menos em uma sociedade de classes como a
nossa. Ele diz que por muito tempo a nossa antropologia cultural fazia uma reparticao
do Brasil em culturas, aplicando-lhe um conceito racial: cultura indigena, negra, branca
e mestica. Em sua opinido, esses critérios podem e devem mudar. Deve-se passar de
raca para nagdo, de nacao para classe social (cultura do rico, cultura do pobre, cultura
burguesa, cultura operaria). No entanto, o reconhecimento do plural é essencial.

Ele ressalta:

Se pelo termo cultura entendemos uma heranca de valores e objetos compartilhada por
um grupo humano relativamente coeso, poderiamos falar em cultura erudita brasileira,
centralizada no sistema educacional (e principalmente nas universidades) e uma cultura
popular, basicamente iletrada (...) do homem rustico, sertanejo e interiorano, e do
homem pobre suburbano ainda de todo ndo assimilado pelas estruturas simbdlicas da
cidade moderna (Bosi, 1992: 309).
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A essas duas faixas bem delimitadas (academia e folclore), poderiam ser
acrescentadas outras duas, que o desenvolvimento da sociedade urbana e capitalista foi
ampliando: a cultura criadora, individualizada de escritores, compositores, artistas
plasticos, dramaturgos e cineastas, enfim, de intelectuais que ndo vivem dentro da
universidade e que formariam, para quem olha de fora, um sistema considerado “alto”,
independente dos motivos ideoldgicos desse intelectual. Ja a cultura de massas, devido
ao seu relacionamento direto com os sistemas de producao e de bens de consumo, seria
considerada pelos intérpretes da Escola de Frankfurt como “industria cultural e cultura
de consumo”. Haveria assim, para Bosi, a cultura universitdria, a cultura extra-
universitaria, inddstria cultural e popular. Utilizando como ponto de vista o sistema
técnico-capitalista temos, assim: do lado das chamadas “institui¢des”, a cultura gerada
pela universidade e pelos meios de comunicacgdo de massa, €, fora dessa denominacéo, a
cultura criadora e a popular.

Definicdo recente de cultura e que considera a globalizacdo e o sistema
capitalista em que vivemos, revelando todas as suas ambiguidades e complexidades, é a
de Renato Ortiz (1947-):

Cultura nada mais é do que a esfera ideoldgica deste world-system. Os limites
epistemoldgicos nos impedem de pensd-la como “mentalidade”, como fazem os
historiadores, ou “universo simbolico”, como diriam os antropélogos, deixando de lado
uma infinidade de manifestagdes gratuitas ou ndo, da vida dos homens (...) A rigor 0s
universos culturais teriam apenas uma funcdo de “geocultura”, assegurando a
manutencao de uma ordem que se impde por si propria, e a sua revelia (2000: 26).

A esfera cultural ndo pode ser considerada como a economia global, cuja
dindmica pode ser mensurada por indicadores variados em relacdo as trocas e 0sS
investimentos internacionais. A esfera cultural tem uma logica propria. “Uma cultura
mundializada ndo implica o aniquilamento das outras manifestagfes culturais, ela
coabita e se alimenta delas”, explica Ortiz (2000: 26-27).

Pode-se perguntar: se a cultura € um conceito tdo amplo, por que ha um
suplemento dos jornais diarios que se dedica s6 a esse tema?

Para entender o conceito atual de Jornalismo Cultural deve-se considerar a nogéo
de cultura como foi especialmente construida na Franca e na Alemanha no século
XVIII. Historicamente, ela pode ser classificada em uma dimensdo particular e outra
universal. Todos os povos teriam cultura ou alguns teriam em maior quantidade ou

maior grau de desenvolvimento? No seculo XVIII, a cultura é considerada como a
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expressdao do que ha de mais singular em cada povo da face da Terra, que ndo se
confunde com nenhum outro. Trata-se da nocdo alemd Kultur, pensada pelos
intelectuais alemées do século XVIII que se opunham a forma como as cortes dos
diversos principados tornavam-se “civilizadas”. Na opinido dos burgueses ¢ intelectuais
alemaes, esses gestos, modos e habitos da aristocracia alema, tidos como refinados, nao
passavam de meras copias da civilizacdo francesa. Em oposicéo a esse estilo superficial,
eles propunham os auténticos valores culturais que expressariam o espirito alemdo. Ou
seja, era uma visdo particular e nacionalista da cultura alema, em oposi¢do a francesa,
considerada universal e comum a toda humanidade naquele periodo. Manifestacao
comum a todos os povos, a cultura seria sinébnimo de civilizacdo na lingua francesa do
século XVIII. Cultura e civilizacdo significavam dessa forma a totalidade dos saberes
tais como as artes, as letras, a ciéncia e a filosofia, que permitem que o homem se
diferencie da natureza (Siqueira & De Siqueira, 2007: 112).

Mesmo que na lingua francesa cultura e civilizacdo expressem a arrancada do
homem rumo ao progresso, ao desenvolvimento e aperfeicoamento por meio da
educacao, ainda ha presente, como apontam 0s autores citados no artigo, uma nocao que
recorre a desigualdade e ndo a diferenca entre 0s povos. Trata-se assim de uma nocao
carregada de valores etnocéntricos e evolucionistas ao considerar a Franga como a
nacao mais civilizada dentre todas. Assim os povos diferentes teriam o “potencial de um
dia se tornarem iguais a Franca”. Os critérios utilizados para comparar os diversos
povos eram exteriores, frutos do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico tipico dos
séculos XVl e XIX.

Nesse tipo de entendimento esta a ideia de que a capacidade tecnoldgica e de
intervencgdo na natureza deve ser usada para classificar paises como sendo de “Primeiro”
ou “Terceiro” Mundo, desenvolvidos ou subdesenvolvidos, economicamente ricos ou
pobres. Para os franceses no século XVIII, tornar-se civilizado significava o
desprendimento do homem da irracionalidade do mundo natural, selvagem e
desordenado, enquanto para os alemaes isso tudo era considerado artificial, “pompos0
demais”. Kultur seria a cultura verdadeira e profunda de um povo em oposicéo simétrica
a nocdo de civilizacdo, considerada artificial e efémera.

Estava assim estabelecida a dicotomia no século XVIII entre os termos
Zivilization e Kultur pelos intelectuais alemdes, que pode ser utilizada para expressar a
diferenca do jornalismo presente no primeiro caderno e no caderno cultural. Mesmo

que todo o jornal traga um conjunto de elementos simbdlicos, parte dele trata de
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aspectos materiais, econémicos e instrumentais, proximo da nogdo de civilizacao.
Sdo, portanto, elementos presentes em todos os jornais e representam a dimensao

material, técnica e objetiva. Assim, como mostram Siqueira e De Siqueira:

Jornalismo Cultural poderia se aproximar da nocdo de Kultur ao expressar valores,
ideias e modos de ser de um povo, revelando aspectos internos, ocultos, profundos.
Dessa maneira, os cadernos culturais poderiam trazer a marca de um grupo social, suas
realizagOes subjetivas e que dificilmente tém a ver com o avango tecnoldgico, com 0
grau de dominio do homem sobre a natureza ou 0 quanto um povo estaria mais
“adiantado” do que outro. Nos cadernos culturais apareceriam elementos que
expressariam a forma de ser de um povo (...) A énfase de uma parte do jornal como
sendo eminentemente cultural parece obedecer a mesma dicotomia entre civilizacdo e
cultura para os intelectuais alemdes. Assim, vao aparecer temas ligados as artes, as
letras, a filosofia, a religido, a danca, enfim, assuntos que valorizam as realizacGes
interiores e espirituais (2007: 112-113).

Portanto o Jornalismo Cultural surge como uma especializacdo e da necessidade
da imprensa em atender a um publico segmentado e de tratar determinados assuntos de
maneira mais profunda, como as editorias de esportes ou economia (Basso, 2006: 2). No
entanto, o Jornalismo Cultural vai além, publicando assuntos relacionados as sete artes
(artes plasticas, escultura, musica, literatura, danca, teatro e cinema) ou veiculando
temas ligados & industria do entretenimento (incluindo ai filmes langados pela industria
de Hollywood, televisdo, novas tecnologias como internet e redes sociais, como Twitter,
Orkut e Facebook).

Assim, para Jorge Bernardino Rivera (1935-2004), o Jornalismo Cultural se
caracteriza como uma regido complexa de “meios, géneros e produtos que abordam com
propositos criativos, criticos, reprodutivos os terrenos das ‘belas artes’ e ‘belas letras’.
Ou seja, apresenta as correntes do pensamento, as ciéncias sociais e humanas, a cultura
popular e aspectos relacionados com a “produgdo, circulacdo ¢ consumo de bens

simbolicos, sem importar sua origem ou destinagdo” (Rivera, 2003: 19).
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1.2 Breve historico do Jornalismo Cultural

Verdadeiro fascinio. E o sentimento que o Jornalismo Cultural exerce sobre
aqueles que querem seguir a profissdo. Encanto que comecou h& mais de dois séculos,
mais precisamente em 1711, quando os ensaistas ingleses Richard Steele (1672-1729) e
Joseph Addison (1672-1719) criaram uma revista diaria chamada The Spectator.
O informativo ja nascia com uma missdo: “Tirar a filosofia dos gabinetes e bibliotecas,
escolas e faculdades, e levar para clubes e assembléias, casas de cha e cafés” (Piza,
2003: 11-12). O sucesso foi enorme. Toda Londres queria descobrir quem eram 0s
autores que assinavam como “CLIO”, “R”, “T” e “X”. E descobriria, tornando famosos
Addison e Steele. Com fraseado charmoso e irdnico, a revista falava de tudo — livros,
Operas, costumes, festivais de musica, teatro e politica de forma espirituosa. Era voltada
ao homem moderno, urbano, preocupado com a moda, com 0 corpo e a mente, mas sem
se esquecer dos rumos politicos de seu pais.

Nasce assim o Jornalismo Cultural trazendo o conhecimento de forma divertida
e ndo sisuda. Surge como um produto dedicado a avaliacdo de ideias, valores e artes, de
uma era ap6s 0 Renascimento, quando a imprensa de Johannes Gutenberg (1390-1468)
ja havia sido inventada (1450) e quando o Humanismo fincara raizes em toda Europa.
A obra Os ensaios (1580-1588), de Michel de Montaigne (1533-1592), cuja filosofia
apresentou grande éxito na Franca, teve influéncia direta no trabalho de Addison e
Steele. O género naturalmente atraiu escritores como Daniel Defoe (1660-1731), autor
de Robinson Crusoé (1719), e Jonathan Swift (1667-1745), autor de

As viagens de Gulliver (1726). Rivera escreve:
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Desde o comeco do século XVIII, com a produgdo pioneira de jornalistas-escritores
como Swift, Defoe, Addison, Steele para periddicos como The Taler, The Spectator,
The Review e The Examiner, o campo do chamado Jornalismo Cultural ndo parou de
crescer e se expandir no mundo inteiro, com um aspecto mais de haute vulgarisation e
do profundo processo de socializacdo e diversifica¢do cultural deflagrado pela imprensa
de Gutenberg em meados do século XV (2003: 41).

Na Inglaterra surgiria ainda um dos criticos europeus mais influentes: Samuel
Johnson (1709-1784). Mais conhecido como “Dr. Johnson” — titulo outorgado pelo
Trinity College, de Dublin, pela edicdo completa das obras do escritor William
Shakespeare (1564-1616) — virou referéncia por ter a ousadia de tirar o bardo do
pedestal, mas ndo com criticas preconceituosas como seus antecessores, “mas com rigor
de quem pretende hierarquizar um canone” (Pilagallo, 2007: 39). Ainda na Inglaterra,
um homem seria considerado um “semideus” por seus seguidores. Seu nome? John
Ruskin (1891-1900), critico de arte que colecionava desafetos a medida que criou uma
estética que era tratada quase como “religido”. Teve grande influéncia na obra do
escritor francés Marcel Proust (1871-1922), que atuou como critico militante nas
paginas do Le Figaro (Piza, 2003: 14-15).

J& na Franca, os principios propagados pela revolu¢do como “liberdade,
igualdade e fraternidade” s6 ganham forca justamente devido ao desenvolvimento da
imprensa no pais. E especialmente de folhetos e pasquins distribuidos na cidade.
A critica literaria teve inicio com o Jornal des Savants, jornal que divulgava livros e
descobertas no campo cientifico.

Ja a Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des metiers,
dirigida por Denis Diderot (1713-1784) e Jean le Rond d’Alembert (1717-1783) no
século XVIII, embora ndo constituisse material jornalistico, teve importancia
fundamental na divulgacdo das ideias e cultura do “Século das Luzes”. Com verbetes
escritos por colaboradores como os escritores Voltaire (Francois-Marie Arouet, 1694-
1778), Rousseau e os proprios Diderot e D’ Alembert, foi chamada de “livro dos livros”
e buscava reunir todo conhecimento ocidental disponivel no periodo e divulga-lo ao
grande publico. “O pensamento da época incluia a ideia de que o0 homem — mediante o
trabalho de educacéo e de instrucdo — seria resgatado do irracional mundo selvagem e
animal, sendo as nocbes de cultura e civilizacdo condi¢bes fundamentais do
desenvolvimento e do progresso de toda a humanidade” (Siqueira & De Siqueira, 2007:
108).
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No século XIX, na Franga, um dos criticos de maior destaque foi Charles
Augustin Sainte-Beuve (1804-1869), cujo método critico, a critica biogréafica, consistia
em recolher todas as informacdes sobre um autor, inclusive opinides de amigos que o
conheceram como pré-requisito para emitir juizo de valor a respeito de sua obra
(Nascimento, 1997: 206).

Um dos primeiros que criticou tal sistema foi Marcel Proust, em seu livro
Contre-Sainte-Beuve, publicado postumamente em 1954. Na obra, Proust questiona o
método critico de Charles Agustin Sainte-Beuve, nas Causeries du Lundi (Bate-papos
de segunda-feira), no jornal Le Constitutionnel, em que resenhava e dava conta de tudo
0 que era publicado na semana, baseando-se sempre na biografia do autor.

Para Proust, interessava mostrar que 0s conceitos e 0s elogios feitos pelo critico
eram mal-fundamentados, enaltecendo escritores que ele considerava de segunda
categoria, em detrimento de grandes autores do século XIX como Stendhal (Henri-
Marie Beyle, 1783-1842), Gustave Flaubert (1821-1880) e Honoré de Balzac (1799-
1850), ndo sabendo lhes reconhecer a devida grandeza (Nascimento, 1997: 206).
Em sua opinido, “um livro ndo deve nunca parecer-s€ COmM uma conversagdo nem
responder ao desejo de agradar ou desagradar” (Proust, 1971: 308). E o critico deveria
acercar-se da obra de arte de forma humilde e flexivel para tentar compreender os
designios do autor, “sem pensar em ninguém, pelo que ele tem em si de essencial e
profundo” (Proust, 1971: 208).

Mesmo causando tanta polémica, Charles Augustin Sainte-Beuve criou novos
patamares para o Jornalismo Cultural, ao mostrar que um profissional de imprensa
podia viver exclusivamente como critico de arte. Entre os seus seguidores, esta 0 poeta
Charles Baudelaire (1821-1867), que ficou famoso por seu livro As flores do mal
(1857). Critico de destaque, cobriu os saldes de pintura em meados do século XIX,
apresentando aos leitores artistas como Claude Monet (1840-1926), Auguste Renoir
(1841-1919) e Edgar Degas (1834-1917) (Lisias, 2008: 100).

Nesse mesmo século, os folhetins introduziram uma perspectiva mais popular de
cultura, que se disseminou na imprensa, acompanhando as transformacfes socio-
culturais possibilitadas pelo processo de industrializacdo. Surge nesse contexto o
chamado “jornalismo da grande empresa capitalista”, de acordo com Ciro Marcondes
Filho (2000: 9) com a diminui¢do do custo de impressdo e a ampliacdo de titulos e do
publico leitor. Pois esse seria 0 tema também de llusdes perdidas (1835-1843), de

Honoré de Balzac — que publicou romances no formato folhetim — e ironizou a

27



imprensa cultural como negécio (Segura, Golin & Alzamora, 2008: 72).
Em Os jornalistas (1843), o autor mostra a forca de sua verve ferina e ndo poupa a
vaidade e a onipoténcia dos colegas de redagdao de seu periodo. Para Balzac “todo o
critico € um autor impotente (...). Compreendendo as regras do jogo sem poder jogar,
professa(...).A critica se tornou uma espécie de alfandega para as ideias” (Balzac, 1999:
11). J4 Emile Zola (1840-1902), ao invés de criticar a imprensa, a utilizava como forma
de defesa aos que considerava injusticados. Em 13 de janeiro de 1898, publica o
primeiro de uma série de artigos intitulados J’Accuse...! (Eu acuso!) no jornal L ’Aurore.
Seu objetivo era denunciar a manipulagdo politica e antissemita no “Caso Dreyfus”, em
que um militar judeu foi injustamente condenado por traicdo. Polémicos, os artigos
chamaram a atencdo da opinido pablica e no final foi provada a inocéncia de Dreyfus e
que ele havia sido um bode expiatério (Lisias, 2008: 93).

No século 19, o Jornalismo Cultural chegou a terra conhecida como a patria da
democracia e da liberdade: os Estados Unidos. E logo produziu um 6timo critico: o
escritor Edgar Allan Poe (1809-1849), cujas teorias sobre literatura e 0s seus poemas,
como O corvo (The raven), em 1845, criam os pilares da poesia moderna e influenciam
a poesia européia do final do século XIX (Lisias, 2008: 88).

No New York Tribune, os artigos do romancista Henry James (1843-1916)
brilharam. Seu ensaio A licdo do mestre (1888) mostra a vida monastica de um artista,
que deve dedicar toda a sua vida ao oficio e que por isso ndo tem felicidade na vida
pessoal (Hauser, 2000: 918). Outros escritores que se destacaram praticando essa forma
de arte foram Ezra Pound (1885-1972), que atuou na revista Poetry, e T. S. Eliot (1888-
1965), na Criterion, em que publicou sua obra A terra desolada (1922) (Andrade, 2007:
76-77) e que traz modificacdes sugeridas por Pound, que influenciou a sua carreira.
Original, a obra mostra uma composi¢do mosaica e com organizacdo ritmica conduzida
mais pela “imaginacdo auditiva” do que pela clareza da exposi¢do. No livro, Eliot
defende que “toda emogdo artistica ¢ impessoal” e 0 artista deixa de ser visto como um
génio com uma personalidade rica e inspirada para ser visto como um médium, que
possui emocgdes e signos e 0S converte em matéria poetica, de forma inesperada
(Andrade, maio/2007: 78).

No mesmo periodo, em Londres, o grande sucesso eram as criticas do irlandés
George Bernard Shaw (1856-1949). Apds o fracasso inicial como romancista, Shaw foi
sucessivamente critico de cultura, musica e teatro. Respeitado e temido, uma de suas

imagens publicas mais divulgadas era a de um “leitor absorto, que alternava a leitura da
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partitura Tristdo e Isolda, de Richard Wagner, com a traducdo francesa de Karl Marx”
(Andrade, maio/2007:81). Em 1892, comeca a escrever pecas de teatro, como Casa de
vitvos (1892) e Pigmaledo (1912), que critica a rigida barreira britanica entre classes,
entre uma florista (Elza Doolitle) e um linguista de gabinete (Professor Higgins),
Personagens imortalizados no filme My fair lady, de 1964, pelos atores Audrey
Hepburn (1929-1993) e Rex Harrison (1908-1990) (Andrade, maio/2007: 81-83).

Outro irlandés tornaria-se uma celebridade: Oscar Wilde (1854-1900), que fez
sucesso ndo s6 com seus romances, como O retrato de Dorian Gray (1890), mas com a
tese O critico como artista (1890), em que diz que a critica em si ja era uma forma de
arte, autbnoma em relacdo as demais. Para Wilde, a sinceridade e a imparcialidade estdo
no ambito da moral e ndo sdo qualidades para se avaliar uma obra de arte. Em sua
opinido, entre as qualidades necessarias para um critico de arte estdo “o temperamento,
de uma sensibilidade esquisitamente suscetivel a beleza e as varias impressdes que a
beleza nos proporciona” (Wilde, 2007: 1.154). Depois ele explica sobre a questdo da
forma ¢ diz que o “verdadeiro artista ¢ o que vai, ndo do sentimento a forma, mas da
forma ao pensamento e & paixao (...) E a forma, que cria ndo somente o temperamento
critico, mas também o instinto estético” (Wilde, 2007, 1.157). Ele apresenta ainda na
obra quem seriam as pessoas mais adequadas para fazer uma critica de uma obra de arte,

sob 0 seu ponto de vista:

Toda arte dirige-se unicamente ao temperamento artistico e ndo ao especialista (...) Um
artista, com efeito, esta longe de ser o melhor juiz em arte (...) Essa concentracdo
mesma da visdo, que faz um homem ser um artista, limita nele, pela sua absoluta
intensidade, sua faculdade de fina apreciacao (...) Precisamente porque um homem nao
pode criar uma coisa é que ele é o proprio juiz dela (...) Porgue a criacdo limita a visao,
ao passo que a contemplagdo a amplia (...) O critico esteta, e somente o critico esteta,

pode apreciar todas as formas e maneiras. E para ele que se dirige a Arte (Wilde, 2007:

1.158-1.159).

De novo na Inglaterra, um nome importante do Jornalismo Cultural foi o escritor
George Orwell (1903-1950), mundialmente conhecido por obras como A revolugdo dos
bichos (1945) e 1984 (1948). No livro Na pior em Paris e Londres: a vida de miséria e
vagabundagem de um jovem escritor no final dos anos 1920 (1933), ele narra o periodo
em que trabalhou como lavador de pratos em Paris e viveu como um mendigo em
Londres, para sentir na pele as agruras de seu dia a dia. Com uma escrita de fina

observacdo, ele “ndo antecipou apenas o futuro do totalitarismo, mas também de um

tipo de Jornalismo literario que, a falta de melhor termo, podemos chamar de existencial
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— e que nada mais é do que uma grande reportagem escrita e plenamente vivida na
primeira pessoa” (Augusto, 2006: 248).

Nos Estados Unidos, nas primeiras décadas do seculo XX, dois grandes criticos
fizeram escola: Henry Louis Mencken (1880-1956) e Edmund Wilson (1895-1972).
Em parceria com o critico de teatro George Jean Nathan (1882-1958), Mencken chamou
a atencdo como editor das revistas Smart Set e American Mercury. Herdeiro de Shaw,
Mencken separava criteriosamente os livros bons dos maus e escrevia de forma
incendidria com o intuito de causar paix0es e acender polémicas. Influenciado pelo
pensador alem&o Friedrich Nietzsche (1844-1900), a forgca de sua escrita era tamanha
que era impossivel falar da década de 1920 sem falar em Mencken. Como era repdrter
de carreira, tendo atuado em jornais da cidade de Baltimore, isso foi muito importante
para realizar uma mudanga no Jornalismo Cultural exercido até 0 momento. O jornalista
tornou-se mundialmente conhecido depois de cobrir o “Julgamento do Macaco”, em que
o professor de uma escola secundaria foi processado por ter ensinado Charles Darwin
(1809-1892) ao invés da Biblia no Tennessee (Piza, 2003: 21). Suas frases eram acidas
e muitas delas foram reunidas na obra O livro dos insultos, traduzida e compilada por
Ruy Castro em 1988 e relangada em 2009 pela Companhia das Letras. “O principal
conhecimento que se adquire lendo livros é que poucos livros merecem ser lidos™,
dizia.

Discipulo de Mencken, do qual dizia que “seu alvo era toda a vida intelectual de
uma nag¢do”, Edmund Wilson tornou-se outro grande modelo para o Jornalismo Cultural
moderno. Quando atuou na The New Yorker foi enviado a Jordania para cobrir a
descoberta dos Manuscritos do Mar Morto, um conjunto de documentos supostamente
da época de Jesus Cristo e que depois resultou em uma obra homdnima em 1955. Entre
1912 e 1916, Wilson estudou na Universidade de Princeton, depois de passar pela
escola preparatéria The Hill, onde assumiu o cargo de editor-chefe da revista de
literatura da escola, The Record. Ainda adolescente, escreveria: “Nao sou propriamente
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um poeta, mas sou alguém dessa espécie“”.Wilson trabalhou ainda em algumas das

revistas que se tornaram herdeiras das publicagcfes citadas acima, como Vanity Fair,

1 BORGES, Julio Daio. “O Livro dos Insultos”. Digestivo Cultural. Endereco eletrdnico:

http://www.digestivocultural.com/arquivo/nota.asp?codigo=1566. Acessado em: 3/4/2010.

2 Edmund Wilson. Wikipédia. Endereco eletronico: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Edmund_Wilson
Acessado em: 5/4/2010.
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The New Republic e The New Yorker. Suas criticas eram lidas com grande prazer pelos
leitores e deixavam os escritores apreensivos quando eram publicadas.

A revista The New Yorker € um capitulo a parte na historia do Jornalismo
Cultural. Ela formou geracdes de leitores e revelou escritores do porte de John Updike
(1932-2009) e J.D. Salinger (1919-2010), autor do classico O apanhador nos campos de
centeio (1951). Em suas paginas ganharam destaque as primeiras manifestacées do que
viria a ser o Novo Jornalismo. Um bom exemplo é Hiroshima, de John Hersey (1914-
1993), publicada em 31 de agosto de 1946 e considerada a “reportagem do século”,
segundo uma enquete feita em 1999 pela New York University’. Outro marco da
publicacdo € a obra A sangue frio, do escritor Truman Capote (1924-1984), que relata os
pensamentos de dois condenados a pena de morte (Wolfe, 2005: 45). Atuaram ainda na
revista John McPhee (1931-) e Joseph Mitchell (1908-1996), cujo perfeccionismo
excessivo tornou-se a sua marca e prisdo. Depois de fazer sucesso com o perfil
memoravel do “Professor Gaivota”, um morador das ruas de Nova York excéntrico e
que desejava escrever a “Historia Oral de Nosso Tempo”, por anos comparecia na
redacdo da The New Yorker, escrevia, escrevia (continuava a ganhar o seu salario) e
jogava depois tudo fora, sem se satisfazer com o resultado final. Escrevia com lentiddo
refletida, pensando em cada detalhe, em cada consequéncia. Por isso seria considerado
um dos grandes mestres do Jornalismo Literario. Como observa Jodo Moreira Salles
(1962-):

A sua Nova York ndo é a cidade indiferente e andnima da literatura do século XI1X, nem
o inferno dos desvalidos do romance social da década de 30. Tampouco € a metrépole
positiva da utopia modernista, ber¢o Unico de todas as possibilidades e invengoes.
A sensibilidade de Mitchell, temperada pelo tempo largo, quase elegiaco, dos modos do
campo, viria buscar na cidade grande um semiparadoxo: a permanéncia — aquilo que
ndo muda, ou muda pouco. Mais ainda: aquilo que resiste & mudanga, as vezes
militantemente. A obra de Mitchell é uma celebracdo de pessoas e lugares que, apesar
de todas as tendéncias e argumentos contrarios, escolhem preservar seus anacronismos.
Nada o satisfazia tanto como as pequenas insurreicGes contra a crueldade do tempo.
Quanto mais idiossincraticas fossem, melhor (Salles, 2003: 142).

A concorrente mais direta, a Esquire, também nao fazia feio, tendo revelado na
década de 1960 autores de peso como Norman Mailer (1923-2007) (Os exércitos da
noite - 1968) e Gay Talese (1932-) (Fama e anonimato - 1970). Mas quem causaria
furor foi Tom Wolfe (1931-) que fez sucesso na revista New York, suplemento do jornal

® Fonte: GONCALVES, Adelto. “Hiroshima, o rosto do horror.” Enderego eletronico:
http://sites.unisanta.br/faac/espaco/hiroshima.html. Acessado em: 20/4/2010.
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Herald Tribune, e escreveu obras como Os eleitos (1969) e A fogueira das vaidades
(1987). Wolfe abriu espaco para um Jornalismo mais autoral, utilizando uma linguagem
mais viva (com dialogos de seus personagens) e uma realidade sensualmente palpavel,
diferente do nouveau roman francés, mais frio e cerebral (Lima, 2009: 198). Para
Wolfe, o jornalismo deveria evocar emogdes, atuando diretamente na fisiologia do

cérebro humano:

Fascina-me o fato de pesquisadores da fisiologia do cérebro, essa grande terra incognita

das ciéncias, estarem aparentemente chegando a uma teoria de que a mente humana ou

psique ndo tem uma existéncia interna, discreta. Que ndo é uma possessdo trancada
dentro do cérebro do sujeito. A todos 0s momentos de consciéncia ela estd ligada
diretamente a pistas externas do status da pessoa num sentido social e ndo apenas fisico,

e ndo pode se desenvolver nem sobreviver sem isso. Se for mesmo assim, isso

explicaria como romancistas como Balzac, Gogol, Dickens e Dostoievski conseguiam

ser tdo “envolventes” sem usar o ponto de vista com a sofisticagdo de Flaubert, James

ou Joyce (Wolfe, 2005: 56).

Esse jornalismo mais confessional atingiu o seu &pice com Hunter S. Thompson
(1937-2005), inventor do Gonzo Journalism, na revista Rolling Stone. Vale ressaltar
ainda a figura de Kenneth Tynan (1927-1980), critico de teatro inglés que brilhou nos
anos 1930 e 1940 na revista The Spectator, escreveu sobre grandes nomes do cinema
como Orson Welles (1915-1985) e Greta Garbo (1905-1990). Para descrever os seus
perfis, ele se distanciava da imparcialidade, regra tdo cultuada pelos manuais de
jornalismo. Em relacdo a alguns entrevistados, declarava-se apaixonado, ndo poupando

elogios. Um bom exemplo é o trecho sobre a atriz Katharine Hepburn (1907-2003):

Brilhante, descarada, escandalosamente atrevida, ela provoca excitagdo por
onde passa. Seus proprios terminais nervosos tinem de jubilo: ela é uma
afirmacdo da vida, em especial da parte que se chama diversdo. Katharine
Hepburn é um subproduto jovial da emancipacdo feminina, que usa calcas e
vota, e sua agressividade € a do sol ao meio-dia (Tynan, 2004: 27).

Um dos mais antigos jornais sobre cultura é o centendrio Times Literary
Supplement, que na década de 1920 tornou-se importante por divulgar os movimentos
modernistas, apresentando em suas paginas outros temas, aléem de literatura.
J& escreveram para as suas paginas os escritores Virginia Woolf (1882-1941) e J.R.R.
Tolkien (1892-1973) (Pena, 2006: 41-42). Na Inglaterra, um dos criticos literarios mais
conhecidos é Terry Eagleton (1943-), aluno do critico literario marxista Raymond

Williams e cujo livro mais famoso € Teoria literaria: uma introducéao (1983).
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J& na Franca dos anos 1950 e 1960, ninguém conseguia ficar sem a sua revista
Cahiers du Cinéma, que ganhou fama ao lancar o movimento da Nouvelle Vague e
trazer as resenhas de André Bazin (1918-1958), Eric Rohmer (1920-2010) e Francois
Truffaut (1932-1984). Na Europa, destacam-se nos séculos XX e XXI jornais como o
Le Monde, Libération, La Reppublica, El Pais e Frankfurter Allgemeine, e revistas
como Le Nouvel Observateur, L ’Espresso e Der Spiegel, que possuem sess6es culturais
com autores como Umberto Eco (1932-) e Mario Vargas Llosa (1936-) (Piza, 2003: 29-
30). Na critica norte-americana, um dos nomes mais representativos € Harold Bloom
(1930-), cuja carreira teve inicio quando o critico defendeu poetas romanticos do século
XIX, como Percy Bysshe Shelley (1792-1822). Ganhariam ainda destaque suas analises
sobre os poetas Ralph Waldo Emerson (1803-1882) e William Butler Yeats (1865-
1939). Justamente em Yeats (1972), ele explica os principios basicos de sua nova
abordagem critica: “A influéncia poética, como concebo, ¢ uma variedade do principio
de melancolia ou do principio de ansiedade (freudiano)”. Assim um novo poeta comega
a escrever inspirado por alguma poesia de que gostou, mas acaba se ressentindo ao
perceber que tudo o que quer dizer ja foi expresso pelo poeta que idolatrava. Sua obra
O canone ocidental, publicada em 1994, continha uma lista com todos os trabalhos
ocidentais, da Antigiiidade até os tempos presentes tendo atraido um grande nimero de
leitores e se tornado um enorme sucesso, conferindo a Bloom o status de celebridade
(Pena, 2006: 46-47).

O Jornalismo Cultural no Brasil ndo fugiu a regra e teve como marca, desde 0s
seus primordios, a presenca de escritores e intelectuais. Por exemplo: nas paginas do
obscuro Periddico dos Pobres, em 1854, J.M.M.A. escreveu um soneto dedicado a
“Ilma. Sra. D.P.J.A.”. Na verdade era o début jornalistico do escritor Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908), autor posteriormente dos classicos Dom Casmurro
(1899) e Memorias Péstumas de Bras Cubas (1881), que aos quinze anos fazia um
poema para a musa do momento. Além de brilhante escritor foi critico de teatro e
escreveu ensaios como Instinto de nacionalidade e resenhou romances de Eca de
Queiroz (1845-1900). Outro grande critico do periodo foi José Verissimo (1857-1916),
que seguia Charles Augustin Sainte-Beuve e foi editor da Revista Brasileira (1895-
1898).

A primeira revista sobre cultura, de acordo com o livro A revista no Brasil, da
Editora Abril, € a publicacdo As Variedades ou Ensaios de Literatura, também

considerada a primeira revista de nosso pais. Seu editor foi o tipografo portugués
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Manoel Antonio da Silva Serva, que colocou a publicacdo a venda, em Salvador, em
janeiro de 1812. Nao passou do numero dois. Nos primérdios da imprensa do Brasil,
outras publicagdes que traziam paginas sobre cultura tiveram vida breve: o Jornal
Scientifico, Economico e Litterario, de 1826, que trazia assuntos tdo diversos como
quimica e amenidades; e O beija-flor, de 1830, que em seus oito nimeros publicou a
primeira novela escrita do pais: Olaya e Julio ou A periquita, historia atribuida a
Charles Auguste Taunay (1791-1867), sobre um casal de jovens nordestinos que, apos
uma vida de infortunios, encontra a felicidade (Camargo, 2000: 111-112).

Em 1836, surge Nitheroy, editada em Paris por um grupo de jovens liderados por
Domingos José Goncalves de Magalhdes (1811-1882). Eclética, trazia literatura,
quimica, direito e até¢ astronomia. Reivindicava “tudo pelo Brasil e para o Brasil”
(Camargo, 2000: 115). Mas desapareceu no segundo numero. Depois, jornais como
Minerva Brasiliense (1834-1845), Guanabara (1850-1855) e A Marmota Fluminense
(1849-1864) deram espaco aos escritores que surgiam na época. Na ultima publicacéo,
revista impressa na tipografia do escritor e jornalista Francisco de Paula Brito (1809-
1961), Machado de Assis trabalhou inclusive como revisor de provas. Depois do poema
citado, sua carreira como escritor decolou e passou a escrever contos e critica teatral em
O Espelho Diamantino (1827-1828), “periddico de Politica, Literatura e Belas Artes,
Teatro e Moda dedicado as Senhoras Brasileiras, que trazia textos leves sobre politica
nacional e internacional, trechos de romances estrangeiros, criticas de literatura, masica,
belas-artes, teatro e noticias sobre moda, além de cronicas e anedotas. Tudo isso para
deixar a mulher ‘a altura da civilizacdo e dos seus progressos’” (Scalzo, 2003: 28).

Machado de Assis ainda redigiu crénicas na Semana llustrada (1860-1875) e na
llustracdo Brasileira (1854-1855) e contos no Jornal das Familias (1863-1878). Em
1880, escreveu o romance Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), publicado na
Revista Brasileira, e Quincas Borba (1891), nas paginas de A Estacdo, entre 1886 e
1891 (Camargo, 2000: 115). Um dos grandes nomes do periodo é Henrique Fleiuss
(1824-1882), que foi pioneiro ao lancar a primeira revista com ilustracbes, A Semana
llustrada, em 1860. Outro nome de sucesso é o do cartunista Angelo Agostini (1843-
1910), que trabalhou em A Semana llustrada (1860-1876) e na Revista llustrada (1876-
1898). Com estilo inconfundivel, era a favor da libertacdo dos escravos e criticava
abertamente o clero (Werneck, 1983: 203-204).

Outra revista importante no periodo foi a Késmos, criada em 1904, que trazia
nomes prestigiados como Olavo Bilac (1865-1918), Jodo do Rio (1881-1921) e Euclides
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da Cunha (1866-1909), entre outros. Depois Euclides da Cunha escreveria para
A Revista Americana, publicacdo que teve uma boa duracdo para os padrdes da época
(circulou entre 1909 e 1919) e contou com escritores como Jodo Nabuco (1849-1910) e
Silvio Romero (1851-1914) (Werneck, 1983: 298). Fundada e editada pelo escritor
Lima Barreto (1881-1922), a publicacdo Floreal (1907) teve menos sorte: o primeiro
numero vendeu 38 exemplares e o0 segundo 82, ndo passando da quarta edicdo. Mas foi
nessa revista que ele comecou a lancar, em capitulos, uma de suas obras mais
conhecidas: As recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, em que satiriza 0 ambiente de
uma redacdo (Werneck, 1983: 303-304).

Nas primeiras décadas do novo século surgiram ainda revistas como Fon-Fon!
(1907), que trazia a reproducdo de pinturas em suas capas, e A Revista da Semana
(1900), que trouxe além de Agostini, a caricaturista Nair de Teffé (1886-1981), que se
tornaria esposa do futuro presidente Marechal Hermes da Fonseca (1855-1923). J& em
A Careta, que circulou entre 1908 e 1960, o chargista J. Carlos (1884-1950) foi diretor e
ilustrador exclusivo da revista até 1921.*

Um dos jornalistas culturais mais importantes do periodo é Jodo do Rio (1881-
1921), pseudonimo do jornalista e escritor carioca Paulo Barreto. Com ele, o jornalismo
sai das redacdes e “busca o colorido” das ruas, becos e esquinas, a procura de histdrias
curiosas. “Eu amo a rua, a mais igualitaria, a mais socialista, a mais niveladora das
obras humanas” (apud Camargo, 2000: 41), dizia esse homem controvertido, que na
revista de cultura Késmos trouxe uma narrativa mais viva e moderna, mas sempre com
uma observacéo fiel da realidade.

Com o entusiasmo gerado pela Semana de Arte Moderna de fevereiro de 1922,
em S&o Paulo, varias revistas literarias séo langadas, com destaque para a Klaxon, que
foi criada trés meses ap0s o evento por iniciativa de Mario de Andrade (1893-1945) e
do poeta Guilherme de Almeida (1890-1969). S6 teve nove edi¢cBes. No primeiro e
segundo ndmeros, conseguiu anuncios de quarta capa dos chocolates Lacta e do
Guarana Antartica. Mas, seguindo a linha vanguardista da publicacdo, criaram eles
mesmos 0s anuncios com uma ‘“estética inovadora demais” para os padroes dos
anunciantes. Resultado: assustados com a modernidade grafica, retiraram o patrocinio, o

gue levou os editores a escrever um texto em que instavam o leitor a ndo mais consumir

4 A Careta — Endereco eletrdnico: http://pt.wikipedia.org/wiki/Careta_(revista). Acessado em: 5/4/2010.

35


http://pt.wikipedia.org/wiki/Careta_(revista)

os produtos, que de “magnificos” passaram a “detestdveis”. “Nao comam Lacta nem
bebam Guarand”, recomendaram os poetas, “enquanto essas marcas nao nos derem
antincios” (apud Camargo, 2000: 119). N&o teve patrocinio e a revista parou de ser
publicada.

Nenhuma revista cultural causou, no entanto, mais polémica que a Revista de
Antropofagia, de Oswald de Andrade (1890-1954), que teve duas fases e que, na
primeira (1928), publicou o célebre “Manifesto Antropofagico”, propondo uma
degluticdo critica da cultura estrangeira. “Tupi or not tupi, that is the question”, bradava
Oswald. Ja Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) escrevia no periodo o famoso
poema “No meio do caminho”. Méario de Andrade, por sua vez, escrevia sobre musica e
literatura no jornal Diario de S.Paulo. Os antropt6fagos fizeram tantas criticas ao dono
do jornal, Assis Chateaubriand (1892-1968), que ele mandou despeja-los da publicacéo.

Em 1928, surge uma publicacdo moderna que deixa sua marca na histdria:
O Cruzeiro. A tiragem da revista chegou a 700 mil exemplares, tendo lancado cronistas
como Rubem Braga (1913-1990) e Paulo Mendes Campos (1922-1991) (Scalzo, 2003:
30). Trazia também ilustracBes primorosas de Anita Malfatti (1889-1964) e Emiliano
Di Cavalcanti (1897-1976), colunas de José Candido de Carvalho (1914-1989) e
Rachel de Queiroz (1910-2003), além do humor de Péricles de Andrade Maranhdo
(1924-1961) (“O Amigo da Onga”) e Millor Fernandes (1923-) (“Vao Gogo”).
Criada em 1938, Diretrizes também se destaca por seu Jornalismo inovador. Em 1943,
Joel Silveira (1918-2007) fez uma fina observagdo sobre os ricos paulistanos na revista,
texto citado até hoje em faculdades de Jornalismo: “Granfinos em Sido Paulo”.
Maravilhado pela reportagem, Assis Chateaubriand mandou contratar “essa vibora”
(Camargo, 2000: 50).

Nesse periodo surgem também dois grandes criticos, Alvaro Lins (1912-1970) e
Otto Maria Carpeaux (1900-1978). Ambos atuaram no jornal Correio da Manha e
tiveram ao lado nomes como Graciliano Ramos (1892-1953) e Aurélio Buarque de
Holanda (1910-1989), que eram redatores do jornal; Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987), que atuava como colunista, e Antonio Callado (1917-1997), que comecou
ali em 1937 uma bem-sucedida carreira de repérter e cronista. Para Pontes (1998: 101),
esses criticos, ao lado de Sérgio Milliet (1989-1966), Afranio Coutinho (1911-2000) e
Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), inscrevem-se na “tentativa de dotar os estudos

literarios de instrumentos analiticos mais poderosos — construidos na intersec¢do e no
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didlogo com as ciéncias do social —, tendo em vista a supera¢do do impressionismo e
do amadorismo que ainda caracterizavam a critica da época”.

Nos anos 1950, o jornal cria um caderno de cultura dominical, o Quarto
Caderno, onde atuariam, apds a reformulacdo na década seguinte, criticos de cinema
como Moniz Vianna (1924-2009) e José Lino Grunewald (1931-2000), Paulo Francis
(1930-1997), Sérgio Augusto (1942-), Carlos Heitor Cony (1926-), Ruy Castro (1948-)
e 0 célebre dramaturgo e cronista Nelson Rodrigues (1912-1980). No final dessa
década, publicagdes como o Jornal do Brasil, Ultima Hora e Diario Carioca ja haviam
estabelecido outro padrdo grafico e editorial. Enquanto no Correio da Manha o forte era
a opinido, no JB, que iniciara a sua modernizacdo em 1956, ganhou espaco a
reportagem. Dirigido por Janio de Freitas (1932-), foi pioneiro ao instituir o lide no
Jornalismo brasileiro (Werneck, 1983: 395).

Logo depois € criada uma lenda, inaugurando o novo Jornalismo Cultural
brasileiro: o Caderno B (Barreto, 2009: 102). Com edi¢do de Reynaldo Jardim e
diagramacéo do artista plastico Amilcar de Castro, surgiu com a proposta de tratar de
cultura e ser mais do que isso, um produto cultural com textos criativos e diagramacao

arrojada para a época:

Parte do habito de se embaralhar Jornalismo de arte com arte do Jornalismo vem, por
conseguinte, dessa concepcdo de suplemento, suplemento anteriormente relacionado
como “feminino” ou de “variedades”. O velho Caderno B podia se dar a este luxo:
contava em seus quadros, por exemplo, com o designer Reinaldo Jardim e com o poeta
Ferreira Gullar. Ambos, e outros tantos, eram representantes de um tempo pré-
regulamentacdo da profissdo de jornalista (ocorrida pelo decreto-lei n® 972, de 17 de
outubro de 1969), na qual escrever bem literariamente se confundia com escrever bem
jornalisticamente. Gracas a essa confusdo, € bom ressaltar, os jornais brasileiros foram
enriquecidos por, entre outros, Graciliano Ramos e Nelson Rodrigues. Quase todo
escritor nativo de antes dos anos 1970 pisou numa redacdo. A lingua agradece (Dapieve,
2002: 95).

Outro marco histérico nos anos 1960: a criagdo do Suplemento Literario, do
jornal O Estado de S.Paulo, dirigido por Décio de Almeida Prado (1917-2000), que
trouxe intelectuais que haviam atuado na revista Clima, nos anos 1950, como Antonio
Candido (1918-) (literatura), Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) (cinema) e
Lourival Gomes Machado (1917-1967) (artes visuais). Trouxe ainda novos talentos,
como Sabato Magaldi, e lancou um modelo seguido posteriormente por todos os
cadernos de livros como ldéias, do JB, os extintos Folhetim e Letras, do jornal
Folha de S.Paulo (Lorenzotti, 2007: 10 -11).
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No periodo surgiu um dos maiores nomes do Jornalismo Cultural brasileiro:
Paulo Francis. Sua carreira teve inicio em 1957, como critico de teatro no
Diario Carioca. Ao propor um teatro com mais autores brasileiros e profissionalismo
internacional, incomodou muitas pessoas acostumadas apenas com criticas favoraveis.
Depois atuou como jornalista politico no Correio da Manha (1964-1967), com a coluna
“Paulo Francis Informa e Comenta”. Polémico, irreverente ¢ de uma erudi¢do exemplar,
Francis atuou ainda na Senhor e Diners, duas publicacbes da época pautadas por
reportagens saborosas, critica cultural, humor e se¢es de moda e comportamento.

Comandando a Senhor entre 1959 e 1962 estava Carlos Scliar (1920-2001) como
editor de arte, criando uma estética impecavel para a publicacdo e entrando para a
histéria do Jornalismo brasileiro. Inspirada na Esquire, a revista trouxe ainda autores
como Graciliano Ramos (1892-1953), Guimarées Rosa (1908-1967), Clarice Lispector
(1920-1977) e Jorge Amado (1912-2001), e tradugdes bem-feitas de autores
estrangeiros como J.D. Salinger. J& a Diners, apesar de ser publicada somente entre
1968 e 1969, é cultuada por trazer textos brilhantes de jovens jornalistas, como Telmo
Martino, Flavio Macedo Soares (1943-) e Alfredo Grieco (1944-) (Piza, 2003: 38-39).

Irreverente, O Pasquim marca o final dos anos 1960, encarnando a resisténcia da
imprensa contra a ditadura. Foi um sucesso: chegou a 200 mil exemplares e mudou a
histéria do jornalismo brasileiro. Nas suas primeiras edicdes ja trazia os tracos e
maneirismos que caracterizariam a publicacdo: a grande entrevista, provocativa,
dialogada, como a inesquecivel da atriz Leila Diniz (1945-1972), dicas de restaurantes,
sugeridas por Jaguar (pseudoénimo de Sérgio de Magalhdes Gomes Jaguaribe, nascido
em 1932) e escritas por sua mulher, Olga Savary (1933-), sendo depois imitadas por
quase toda a imprensa nacional; o bairrismo, a pagina underground de Luiz Carlos
Maciel (1938-) e artigos corrosivos de Paulo Francis. Trazia ainda as emblematicas
figuras do ratinho Sig, criacdo de Jaguar em homenagem ao fundador da Psicanalise,
Sigmund Freud (1856-1939), e inspirada em Hugo Le&o de Castro, morador de Ipanema
que sempre levava um ratinho em seu ombro; a enorme se¢do de cartas e as tiras do
Chopnics, personagem sugerido pelo publicitario Zequinha Castro Neves e criado por
Jaguar e Ivan Lessa (1935-).

Como explica Bernardo Kucinski (1937-), assim como o jornal nova-iorquino
Village Voice, pioneiro da imprensa underground norte-americana, O Pasquim
propagava a partir da zona boémia de Copacabana uma contracultura sintetizada no

conceito de ‘“anti-caretismo, do repudio ao conformismo, a tudo o que fosse
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conservador, repressor e inauténtico, no sentido mais uma vez sartreano”, de acordo
com o jornalista Luiz Carlos Maciel, trazendo o conceito de “existéncia inauténtica” de

Jean-Paul Sartre (1905-1980). Kucinski explica quais eram os alvos da publicagéo:

A ditadura militar, contra a qual se opunha de maneira visceral, a classe média moralista
e a grande imprensa. Alimentando-se tanto nas raizes do existencialismo e da
contracultura norte-americana, como nas raizes do populismo, a patota de O Pasquim
encontrou seu denominador comum na mais intransigente oposi¢do a ditadura. Por isso,
O Pasquim possuia duas dimens@es, uma contingente, de combate a ditadura, e outra
filosofica (1991: 155).

O Pasquim modernizou a linguagem — mais coloquial e trazendo girias e
palavrdes, novidade na época na imprensa — e encarnou uma resisténcia pluralista
durante o periodo mais sombrio da ditadura no pais. O seu brilho se apagaria em 1988,
devido a brigas internas e dividas acumuladas.

Outro ponto alto no Jornalismo Cultural brasileiro na década de 1960 foi a
revista Realidade. Inovadora, ndo trazia simplesmente os fatos ao leitor, seguindo a
formula tradicional de pirdmide invertida, classica dos manuais de jornalismo.
Na revista o repdrter tinha espaco e voz e a oportunidade de escrever textos mais
autorais. Revista mensal “dos homens e das mulheres inteligentes que querem saber
mais a respeito de tudo”, como anunciou seu fundador, Victor Civita (1907-1990), a
publicacdo trouxe temas ousados para a época, como o divorcio e o aborto (Civita,
1966: 3).

Seguindo um pouco da formula da francesa Realités e da norte-americana
Esquire, a publicacdo apresentava a inquietacdo cultural tipica dos anos 1960 e as
mudancas de comportamento do periodo. Apresentou aos jovens da geracdo que
transformaria 0 mundo masicos como Chico Buarque (1944-), Caetano Veloso (1942-),
Gilberto Gil (1942-) e até um Roberto Carlos (1941-) em sua fase “rock and roll”, da
Jovem  Guarda, em que bradava “Eu  sou terrivel”. Escreve

Carlos Eduardo Lins da Silva (1952-):

O novo Jornalismo de Truman Capote, Norman Mailer, Tom Wolfe, Joan Didion,
Jimmy Breslin, Gay Talese, entre outros, teve um grande sucesso de publico, em
especial nas revistas, mas também nos jornais diarios, e repercutiu no Brasil, embora o0s
exemplos bem-sucedidos aqui sejam menos numerosos (Marcos Faerman, do Jornal da
Tarde, entre eles). O “novo Jornalismo” acrescentava uma dimens3o pessoal,
impressionista e rebuscada ao relato do fato jornalistico, permitindo-se até introduzir-se
no terreno da ficgdo, um pouco ao estilo dos “docudramas” de TV, nos quais se pega
uma historia real, mas se colocam personagens ficticios para esquentar e personalizar o
enredo (1990: 11).
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A revista Realidade alcancou tiragens de 500 mil exemplares, mas tornou-se
economicamente inviavel, pois 0s anunciantes passaram a preferir a televiséo.

Em 1966, o Jornal da Tarde, do Grupo O Estado de S.Paulo, passa por uma
grande renovacdo grafica e é pioneiro em apresentar grandes fotos na sua primeira
pagina. Lenora de Barros (1953-) criou uma inesquecivel coluna sobre arte e chegou a
usar fotos do tipo polaroid para apresentar poemas visuais (Buitoni, 2000: 69).

Ja entre a esquerda intelectualizada na década de 1970 fazia sucesso o jornal
Opinido, editado por Sérgio Augusto e que trazia Francis entre seus colaboradores.
Seguindo o estilo de suplementos como o New York Review of Books, ele surgiu
idealizado pelo empresario Fernando Gasparian (1930-2006), por Raimundo Pereira
(1940-) e pelo comité central da Acédo Popular (AP). Era uma publicacdo em oposicédo a
ditadura e cujo diretor, Gasparian, pensava como um veiculo de ideias e debate
intelectual, trazendo nomes como Fernando Henrique Cardoso (1931-), Celso Furtado
(1920-2004) e Oscar Niemeyer (1907-). Ja o jornalista Raimundo Pereira queria um
“jornal de jornalistas”. Com as diferencas sobre o estilo que a publicacdo devia seguir e
com conflitos na cobertura da area de cultura, a publicacdo terminaria em abril de 1977
(Kucinski, 1991: 245).

A partir de 1971, um dos mais conhecidos jornalistas culturais, Paulo Francis,
exila-se em Nova York, devido a perseguicdo da ditadura, e passa a viver de trabalhos
freelancer para revistas como Status e Vogue. Em 1977, torna-se colunista e
correspondente do jornal Folha de S.Paulo e, em 1985, correspondente da TV Globo.
Devido ao sucesso de suas criticas contundentes, passou a escrever para 0S jornais
O Estado de S.Paulo e O Globo, na década de 1990. Seu estilo atraia leitores e
colecionava inimigos. Com a sua coluna “Diario da Corte”, publicada duas vezes por
semana nos jornais citados acima, chegou ao auge daquilo que ele sabia fazer melhor: o
comentario cultural. Um bom exemplo de como via o seu papel na imprensa brasileira
pode ser comprovado na seguinte frase: “Gosto que me leiam e saibam o que eu acho
das coisas. E uma forma de existir. Trabalho é a melhor forma de escapar da
realidade”.’

Na década de 1980, a Folha de S.Paulo faz histéria com a llustrada, ao

apresentar de forma inovadora elementos da cultura jovem internacional. Trouxe ainda

5 Site Oficial Paulo Francis -
Endereco eletrdnico: http://www.paulofrancis.com/main/main.htm. Acessado em: 5/4/2010.
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articulistas como Ruy Castro e Sérgio Augusto, colunistas como Tarso de Castro (1941-
1991) e Décio Pignatari. Para o jornalista Sérgio Augusto, “a Ilustrada nos anos 1980
surgiu como uma ressurreicdo do que houve de melhor e mais sofisticado na imprensa
cultural brasileira das décadas de 1950 ¢ 1960 (apud Gongalves, 2008: 5).

Ja o auge do Caderno2, criado em 1986, foi no final dos anos 1980 (Lorenzotti,
2007: 70-71). A primeira geracdo tinha nomes de peso como Wagner Carelli e Zuza
Homem de Mello (1933-). Depois entrariam Jose Onofre (1943-2009), como critico de
cinema e literatura, e Ruy Castro, que a partir de 1989 passa a publicar livros como
Chega de saudade (1990), que relata a historia da bossa nova, e O anjo pornografico
(1992), sobre a vida do polémico Nelson Rodrigues (Piza, 2003: 41).

Na década de 1990 cada vez mais assuntos que ndo pertencem ao universo das
chamadas “sete artes” (literatura, teatro, musica, pintura, escultura, arquitetura e
cinema) ganham espago, como moda, gastronomia, design, comportamento e estilo de
vida. Nessa década duas publicacGes de destaque na area de cultura sdo lancadas:
Bravo! e Cult (Figueiredo, 2008: 11-12).

Em 2006, o cineasta Jodo Moreira Salles (1962-), irmédo de Walter Salles
(1956-), diretor do filme Central do Brasil (1998), lanca a revista piaui, com seus textos
saborosos, que falam ndo s6 de cultura, mas de politica, comportamento e até historias
de anénimos, seguindo o caminho do New Journalism trilhado pelas revistas
The New Yorker e pela extinta Realidade. “Eu acho que a piaui tem uma certa leveza, da
vontade de sorrir”, diz Salles, sobre a publicacdo, que ja trouxe textos dos jornalistas
Mario Sérgio Conti, Cassiano Elek Machado (1976-) e até da atriz Fernanda Torres
(1965-) e do ex-titd Nando Reis (1963-) (Tarapanoff, 2007:85). O Jornalismo Cultural
segmenta-se e multiplicam-se as revistas especializadas em musica, como a Bizz®, e em

cultura e comportamento jovem, como a Rolling Stone’ brasileira.

® Site da revista Bizz — Endereco eletronico: http://bizz.abril.com.br. Acessado em: 3/4/2010.
’ Site da revista Rolling Stone — Endereco eletronico: http://www.rollingstone.com.br. Acessado em:
5/4/2010.

41


http://bizz.abril.com.br/
http://www.rollingstone.com.br/

1.3 Historico das publicacdes analisadas

1.3.1 llustrada - Folha de S.Paulo

“Evitar que os homens se apoderassem do jornal e as mulheres ficassem de maos
abanando.” Esse era um dos motivos para a criagdo da Folha Ilustrada, na explicagdo de
José Nabantino Ramos, na época proprietario do jornal Folha de S.Paulo, que ainda
circulava em trés versdes, com os titulos Folha da Manhd, Folha da Tarde e Folha da
Noite. Em suas paginas tinham destaque as chamadas variedades ou fait-divers, como
fofocas de Hollywood, viagens de baldo, exposicdes de arte, artigos cientificos e notas
sociais (Gongalves, 2008: 20). Na década de 1950, a llustrada era alimentada pelas
noticias vindas das agéncias internacionais que distribuiam historias e fotos das estrelas
de Hollywood, do jet-set internacional e do jazz.

Em 1965, comeca a transformacdo, com a chegada de Claudio Abramo (1923-
1987) para pilotar a nova redacdo da Folha de S.Paulo, a convite do publisher Octavio
Frias (1912-2007). Abramo substituiu o antigo chefe de reportagem, José Reis (1908-
2002), que trabalhara antes na area de ciéncias. Participaram da equipe de Abramo
jornalistas como Washington Novaes (1934-) e Alexandre Gambirasio.

No entanto, embora caminhasse para a profissionalizagdo, o Jornalismo
brasileiro naquele periodo ainda era considerado um “bico”. Havia uma elite intelectual
que se engajava no trabalho diério do jornal, mas a base era amadoristica. Segundo o

proprio Abramo, em A regra do jogo:
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A Folha era feita por gente que considero nao profissional, embora tivessem trabalhado
por anos em jornal. Havia muitos representantes de um Jornalismo antigo (...) Uma vez
na chefia da redacdo, comecei a mudar o jornal; mas era muito dificil, porque ndo havia
dinheiro. Entdo comecei a formar profissionais. Nessa tarefa Pimenta e Alexandre me
ajudaram muito. Foi quando formamos Roberto Muller Filho, Jirges Ristum e muitos
outros. A Folha tinha um mont&o de sec6es, que fui liquidando (1988: 86).

Frias atendeu as solicitacdes de Abramo, pois queria um jornal mais profissional,
que chegasse cedo as bancas e pudesse competir com o jornal O Estado de S.Paulo no
interior e vendido também no Rio de Janeiro e em Brasilia. Para atingir esse objetivo,
adquiriu maquinas novas também. No entanto, assim que a nova equipe tomou posse,
surgiu a duvida: prosseguir ou ndo com a llustrada? Optou-se por continuar com o
caderno, que era diferente do Suplemento Literario do jornal O Estado de S.Paulo,
pautando-se mais por cultura pop e producdo intelectual brasileira. No entanto, era
preciso elevar o status da llustrada ao mesmo patamar do Suplemento Literario, que
possuia criticos considerados de alto nivel como Décio de Almeida Prado e
Séabato Magaldi (1927-).

O primeiro editor da llustrada foi Moacyr Corréa (1919-2007). Segundo
depoimento concedido ao repdrter Cassiano Elek Machado em 1998, Corréa iniciou sua
carreira no Jornalismo como revisor no extinto jornal O Dia, pouco antes do inicio da
Segunda Guerra Mundial. Assim que terminou o conflito, ele assumiu a diregdo do
Jornal de S&o Paulo, de Assis Chateaubriand. Em 1948, ele passa a trabalhar na
Empresa Folha da Manha e de 1958 a 1971 editou a llustrada, quando foi substituido
por Victor Cunha Rego (1933-2000), intelectual portugués que havia sido exilado pelo
movimento de Antonio Oliveira Salazar (1889-1970), conhecido como salazarismo.
O papel de Corréa foi o de elevar o status do jornal e ele conseguiu isso durante o
periodo em que atuou como editor do caderno, que, sem abandonar o perfil de
variedades, tornou-se mais cultural (Gongalves, 2008: 37).

Anos 1960. Epoca marcada pelo regime da ditadura militar e que apresentou
muitos reflexos de mobiliza¢do politica na area cultural. Maria Bethania (1946-) cantava
Carcara e Glauber Rocha (1939-1981) com a sua “cadmera na mio ¢ uma ideia na
cabe¢a” fez um dos filmes mais marcantes do Cinema Nacional: Terra em transe, em
1967. Uma curiosidade: para criar o personagem vivido por Jardel Filho (1927-1983), o
poeta e jornalista Paulo Martins, Glauber se inspirou nas caracteristicas do jovem

repdrter e editor Janio de Freitas, que mais de 10 anos depois atuaria como articulista
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politico no jornal Folha de S.Paulo. “Glauber adorava Jornalismo, conversavamos
muito, éramos amigos”, relata Freitas (Gongalves, 2008: 38). Quando assistiu ao copido
do filme na moviola disse que reconheceu frases suas no didlogo do atormentado
personagem vivido por Jardel. Prova reveladora da cumplicidade que se estabelecia no
periodo entre artistas e jornalistas.

Nessa mesma década, a area de cinema ganhou um novo repérter: Orlando
Fassoni, que se tornaria critico de cinema. Além de cobrir os grandes lancamentos de
filmes internacionais, ficou atento & movimentacao de novos cineastas brasileiros, como
Rogério Sganzerla (1946-2004), que filmou O bandido da luz vermelha (1968) e depois
se tornaria colunista do caderno. Na area de teatro estava Paulo Mendonca, que deixou
logo a funcéo e foi atuar como empresario. Quem assumiu a posicdo foi Jefferson Del
Rios (1943-), que cobriu também festivais da cangdo que mobilizaram a juventude
brasileira com Caetano Veloso e Chico Buarque. O critico de literatura era José Geraldo
Nogueira Moutinho, profundo conhecedor da literatura francesa. Na cobertura de
variedades e moda entrou Hel6 Machado (1943-) em 1968, que ainda era estudante
universitaria. Na segunda metade da década de 70 ela se tornaria editora.

Nessa década surge um ponto de luz, apds os terriveis anos do governo (1969-
1974) de Emilio Garrastazu Médici (1905-1985). Em 1975, que Claudio Abramo
considera o “ano da virada”, a Folha comeca a se tornar um veiculo mais influente no
debate politico brasileiro, provocando mais discussdes e questionando a ditadura. O
jornal ganha uma nova sec¢do de opinido e jornalistas como Alberto Dines (1932-), Mino
Carta (1933-), Janio de Freitas passariam a fazer parte da equipe. E na llustrada, trés
nomes importantes sdo chamados: Tarso de Castro para atuar como editor, Paulo
Francis como colunista e o jovem cartunista Angeli (1956-).

Tarso de Castro, que tinha sido um dos fundadores do jornal alternativo
O Pasquim, “chegou com tudo na Ilustrada”, como relata Hel6 Machado: “Comegou a
escrever e querer mandar no que eu estava fazendo. Tivemos mil brigas, brigas e
amores, porque ele berrava, fazia escandalo, depois vinha e beijava, aquelas loucuras do
Tarso. Eu fiquei assustadérrima, mas eu ndo sai do caderno, fiquei 1a” (apud Gongcalves,
2008: 63). Criou novas se¢Oes, mudou a diagramacao e conferiu mais visibilidade a
personagens e temas da esquerda cultural. O caderno “Vida Social”, trazia fotos de
Tavares de Miranda (1916-1992) e reportagens de moda assinadas por Hel6 Machado.
O Folhetim conduzido por Tarso e lancado em 23 de janeiro de 1977 foi importante

para difundir a imagem de “esquerda” que o jornal ia adquirindo. Era anunciado como
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uma “revista em cores na Folha aos domingos” e trazia entrevistas com soci0logos
como Florestan Fernandes (1920-1995), Fernando Henrique Cardoso e com grandes
artistas da cultura nacional como Chico Buarque e Tom Jobim (1927-1994). De Nova
York, o correspondente Paulo Francis escrevia seu “Didrio da Corte”, que logo fez
sucesso pelo seu tom polémico. No final dos anos 1970, mais dois jornalistas do jornal
O Pasquim “invadiriam” a llustrada: Sérgio Augusto e Ruy Castro.

Em setembro de 1977, o colunista Lourenco Diaféria (1933-2008) assumiria de
forma inesperada um grave atrito entre o jornal e o governo militar, com sua coluna com
o titulo: “Her6i. Morto. N6s”, em que comentava o gesto herdico de um sargento que
havia morrido para salvar a vida de um menino que tinha caido em um pogo de
ariranhas no Zoologico em Brasilia (DF). Na croénica ele elogiava o gesto do militar

desconhecido e dizia que preferia

esse sargento herdi ao Duque de Caxias (...) O povo esta cansado de espadas e de
herdis. O povo urina nos herdis de pedestal (...) O povo quer o her6i sargento como ele:
povo. Um sargento que dé as mdos ao filho e a mulher, e passeie incognito e
desfardado, sem divisas, entre seus irméos (apud Gongalves, 2008: 60).

Ao citar o patrono do Exército, o episddio causou mal-estar no meio militar e
Diafeéria foi acusado de violar a Lei de Seguranca Nacional (LSN), de acordo com aviso
do ministro do Exército, Sylvio Frota (1910-1996), sendo logo depois preso. Como era
editor e responsavel pela publicacdo da cronica, Claudio Abramo foi afastado da direcao
do jornal e Tarso também deixou a llustrada.

Em 1981, Caio Tulio Costa (1954-) € chamado para assumir o posto de editor da
llustrada. Estavam no caderno Helé Machado, que comandava o suplemento apds a
saida de Tarso, e que escrevia também sobre artes e variedades. Fassoni e Jefferson
Del Rios permaneciam como criticos. O jovem Gabriel Priolli (1953-) foi chamado para
cobrir televisdo ao lado da coluna da veterana Helena Silveira (1911-1984); Francis e
Flavio Rangel (1934-1988) continuavam atuando e Nelson Rodrigues trabalhava como
colunista (faleceu em 21 de dezembro de 1980).

O diretor de redacgéo, Boris Casoy (1941-), achou, no entanto, que faltava algo
ao suplemento: “Mas o que era a [lustrada? A Ilustrada ndo era cultural, tinha espasmos
culturais. Tinha coisas mais intelectualizadas, mas vinha 14 o cara de uma agéncia e
vendia aquelas matérias sobre a historia dos castelos da Inglaterra ou a moda do ‘chapéu

ndo-sei-0-qué’” (apud Gongcalves, 2008: 100).
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A escolha de Boris para substituir Abramo buscava unificar a esquerda na
Redacdo. Ele havia estudado no Mackenzie e era assessor de imprensa de Luis Fernando
Cirne Lima (1933-), ministro da Agricultura de Médici. A deducdo era que havia saido
Claudio, o “herdi de esquerda”, e entrado alguém seguindo uma linha partidaria mais de
direita. Mas isso ndo ocorreu e a Folha cresceu na década de 1980, principalmente com
0 apoio a campanha das “Diretas-Ja”.

Com Tdalio no comando da llustrada, o caderno tornou-se mais agil e atento a
temas de relevancia cultural. Para o cartunista Angeli, o Tulio foi “um cara que deu um
rumo ao caderno” (apud Gongalves, 2008: 101). Com o auxilio do diagramador Jair de
Oliveira, que ja trabalhava ha anos na llustrada, o jovem editor logo aprendeu a rotina
de fechamento de um caderno diario e trouxe alguns amigos seus que se formaram em
Jornalismo na Escola de ComunicacGes e Artes da USP (ECA-USP) e da Libelu
(corrente estudantil Liberdade e Luta), como: Mario Sérgio Conti, Matinas Suzuki Jr.
(1961-), Renata Rangel e Rodrigo Naves (1955-). Pouco tempo antes haviam chegado
ao caderno os reporteres Antdnio Gongalves Filho, Miguel de Almeida e Tarso de
Castro, que voltara a trabalhar como colunista.

Outros grandes nomes que atuaram na publicacdo na década de 1980 foram Ruy
Castro, Décio Pignatari e Pepe Escobar (1954-). Nos quadrinhos as tirinhas de Glauco
(1957-2010) (Geraldao e Casal Neuras) e de Angeli (Ré Bordosa e Meiaoito) ganharam
fama em todo o Brasil. Com Laerte (1951-), autor de “Piratas do Tieté”, eles criam os
engragados “Los Trés Amigos”. Depois o grupo ganharia um novo integrante: Adéo
Iturrusgarai (1965-). “A llustrada foi a internet da década de 19807, disse o diretor
Gerald Thomas (1954-) em depoimento ao livro de Gongalves, referindo-se aos anos em
que o suplemento se tornou um dos principais veiculos do pais.”

No final dos anos 1980 um colunista se destaca: José Simdo (1943-), que em 1°
de fevereiro de 1988 publica a sua primeira coluna na llustrada. Nessa década, o
caderno passa a dar mais relevancia a assuntos que tradicionalmente ndo apareciam em
um caderno de cultura, como culinaria, com criticas saborosas de Silvio Lancellotti
(1944-) e Josimar Melo, e moda, que ganhou glamour com os textos de Lilian Pacce
(1963-) e Costanza Pascolato (1939-). Mas o universo fashion ndo seria mais 0 mesmo
com Erika Palomino (1967-), que trouxe aos leitores as mudangas que agitavam a noite
paulistana na década de 1990, introduzindo expressdes e tendéncias da cultura jovem
internacional. Internet também entra na pauta de cultura, e a jornalista Maria Ercilia é a

primeira a publicar sobre o assunto nas paginas do suplemento.
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Entre 1984 e 1988, governo do presidente José Sarney (1930-), houve a abertura
politica, mas uma série de crises econémicas e denuncias de corrup¢do assolaram o pais.
Mesmo assim, naqueles anos o faturamento da Folha de S.Paulo mais do que dobrou.
Em novembro de 1987, a llustrada passa a ter como editora Marion Strecker Gomes.
Contratada em julho de 1984, editava até aguele momento a revista Arte em Séo Paulo
com a critica Lisette Lagnado (1961-) e o artista Luiz Paulo Baravelli (1942-). Foi um
periodo aquecido do ponto de vista econdmico e houve momentos em que o caderno
tinha até 36 paginas. Foram lancados os cadernos Livros, Televisdo, Comida e Moda
passou a ter uma coluna semanal coordenada por Costanza Pascolato. Foi um periodo
intenso de contratac6es: além de Erika Palomino, foram contratados o critico de musica
Carlos Calado (1956-) e os jornalistas Mauricio Stycer (1961-), Zeca Camargo e José
Simé&o, que escrevia na revista Navilouca e havia langado um livro alternativo chamado
Folias Brejeiras. Como resultado desse investimento em bons profissionais e em
segmentacdo, em 1986 a Folha havia se tornado o jornal mais vendido no Brasil.

Os anos de 1988 e 1989 representam o0 auge da guerra entre 0s principais jornais
diarios de S&o Paulo: Folha de S.Paulo e O Estado de S.Paulo. A concorréncia era
acirrada e para ganhar pontos o jornal adotou procedimentos como o apartidarismo, o
pluralismo, a segmentacdo em cadernos, o uso de graficos e o controle de qualidade.
Naquele cenario era preciso atender ao leitor consumidor ao mesmo tempo em que
preservava 0 bom nivel intelectual e de critica. Era necessario seguir 0 que estava

exposto no Projeto Editorial de 1985:

O Jornalismo ndo é mais artesanato, mas uma atividade industrial que reivindica
método, planejamento, organizacdo e controle. J& avancamos bastante nessa dire¢éo,
mas ainda ha muito o que fazer. A quantidade de erros que cometemos, seja no nivel da
producdo, seja no nivel da edicdo, estd longe de ser toleravel. Precisamos aumentar a
nossa capacidade de planejar, agilizar os fluxos internos e agir com rigor implacével
tanto na execucdo das tarefas como na critica dos erros cometidos. Devemos nos
revoltar contra tudo o que estiver abaixo do nivel do excelente.Temos de ampliar o
espaco da prestacdo de servico no jornal e aumentar o grau de didatismo do material
publicado. Essas duas caracteristicas sdo inestimaveis na luta que visa transformar a
Folha num produto de primeira necessidade para o publico leitor, caminho obrigatério
do desenvolvimento e da propria sobrevivéncia dos jornais8

Na gestdo de Mario César Carvalho, que sucedeu Marion e ficou no cargo entre
fevereiro de 1989 e setembro de 1991 o caderno obteve um feito inédito: ganhou seu

primeiro Prémio Esso de Jornalismo. Quem teve a honra de receber o prémio foram os

® Folha de S.Paulo - “Novos rumos”. Projeto editorial de 1985-1986. Enderego eletronico:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/circulo/proj_85_1parte.htm. Acessado em: 5/4/2010.
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repdrteres Cristina Grillo e Wilson Silveira, que investigaram os arquivos da Censura e
produziram uma série de reportagens que relatam desde propagandas até as musicas do
“rei” Roberto Carlos. Na época faziam sucesso as reportagens de Luis Antonio Giron,
que “detonava” cantoras e bandas de raddio, mostrando um olhar critico em rela¢do ao
mercado, semelhante ao de Paulo Francis.

Maria Ercilia sucedeu César Carvalho apds uma breve passagem de Jorge
Caldeira (1955-) como editor, autor de Maua, empresario do Império (Companhia das
Letras, 1995). Houve uma enorme troca de editores na llustrada entre 1992 e 1995.
Além dos ja citados, ocuparam o cargo os jornalistas Zeca Camargo (1963-) e Bia
Abramo (1963-). Em 1995, com a saida de Zeca Camargo, que foi trabalhar na area de
televisao, o jornalista Luiz Carlos Caversan (1956-), da sucursal do Rio, chega ao posto
como um interventor. Sérgio D’ Avila (1966-) foi seu sucessor em 1994. O momento era
de celebrar as novas midias tecnoldgicas que se integravam a realidade. Era também
época de grandes investimentos pelos jornais, que lancaram colecGes e um Atlas em
fasciculos, estratégia que ja havia apresentado efeitos positivos na Europa. A tiragem
chegou a mais de 1 milhdo de exemplares. Em meados dos anos 1990, uma nova
geracdo de jornalistas passa a fazer parte da equipe da Folha de S.Paulo como Lucio
Ribeiro (1964-), Cassiano Elek Machado (1976-), Pedro Alexandre Sanches (1968-),
Ivan Finotti (1970-) e Sylvia Colombo (1971-). Em 2000, D’Avila deixa a llustrada para
ser correspondente da Folha em Nova York, enquanto Joyce Pascowitch (1955-) é
convidada a trabalhar na revista Epoca, deixando uma lacuna na coluna social do
suplemento. Octavio Frias convida Mdnica Bergamo, escolha que se mostraria acertada:
é uma das colunas mais lidas e comentadas do jornal e ndo traz sé artistas, como
politicos e pessoas que inauguram tendéncias.

Atualmente a editora da llustrada é a jornalista Sylvia Colombo. O suplemento
apresenta uma tiragem de 295.482 exemplares, que é a mesma do jornal
Folha de S.Paulo, segundo dados do Instituto Verificador de Circulacdo (IVC) de
2009°. Sua versdo eletronica pode ser acessada no seguinte link:

http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada. A responsavel pela Folha Online é a

jornalista Tereza Novaes.

® Portal Imprensa — “I\VC aponta que circulagio dos 20 maiores jornais do Brasil caiu 6,9% em 2009”.
Endereco eletronico:
http://portalimprensa.uol.com.br/portal/ultimas_noticias/2010/02/03/imprensa33560.shtml.

Acessado em: 2/4/2010.
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1.3.2 Caderno2, do jornal O Estado de S.Paulo

“Uma publicacdo que se intitula literaria nunca poderia transigir com a preguica
mental, com a incapacidade de pensar, devendo partir, ao contrario, do principio de que
ndo ha vida intelectual sem um minimo de esforgo e disciplina” (apud Lorenzotti, 2007:
48). Essa seria a linha adotada pelo suplemento cultural do jornal O Estado de S.Paulo,
no final dos anos 1950, intitulado Suplemento Literario, segundo o seu primeiro diretor
de redacgdo, Décio de Almeida Prado.

Considerado um dos marcos do Jornalismo literario brasileiro, circulou de 6 de
outubro de 1956 a 17 de dezembro de 1966 ¢ trazia a “nata da Faculdade de Filosofia da
USP” (Universidade de Sao Paulo), com os melhores profissionais em suas areas, como
Antonio Candido (critica literaria) e Paulo Emilio Salles Gomes (cinema). A maioria
também havia atuado na revista Clima. Fundada em maio de 1941, a publicagdo havia
sido idealizada pelo critico e diretor de teatro Alfredo Mesquita (1871-1931), irmao de
Julio de Mesquita Filho (1892-1969), diretor do jornal O Estado de S.Paulo e um dos
responsaveis pela criagdo da USP. Amigos de Mesquita, Lourival Gomes Machado
(1917-1967) (assistente do professor Arbousse-Bastide, na Filosofia) e Antonio
Candido de Mello e Souza (estudante do segundo ano de Ciéncias Sociais) ficaram
entusiasmados com a ideia da revista, que tinha como objetivo trazer o ponto de vista de
jovens intelectuais. Assim nasceu a revista Clima, com Lourival Gomes de Machado
como diretor responsavel e tendo como editores encarregados das se¢des permanentes:
Antonio Candido (literatura), Lourival (artes plasticas), Paulo Emilio (cinema), Décio
de Almeida Prado (teatro), Antonio Branco Lefréve (1916-1981) (musica), Roberto
Pinto de Souza (economia e direito), Marcelo Damy de Souza (1914-2009) (ciéncia) e
colaboradores como Ruy Coelho (1889-1986), Gilda de Mello (1919-2005) e Cicero
Cristiano de Souza (1914-1980).

O patrono intelectual da publicacdo foi Mario de Andrade. Era uma revista, de

acordo com o primeiro numero:

feita por gente moga, mas que deve e pretende ser lida pelos mais velhos. Era uma
publicacdo fundada ndo s6 com o fim de facilitar esses primeiros passos, como também
mostrar aos mais velhos e aos de fora, sobretudo aqueles que tém o mau habito de
duvidar e de negar a priori valor as novas geragdes, que ha em S&do Paulo uma mocidade
que estuda, trabalha e se esforca, sem o fim exclusivo de ganhar dinheiro ou galgar
posicOes (Clima, 1:4 apud Lorenzotti, 2007: 17).
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A repercussdo de seu trabalho foi tdo positiva, que logo os jovens intelectuais
comecaram a receber convites para trabalhar na grande imprensa e se tornaram
professores da Universidade de Sao Paulo. Ruy Coelho relata que “nds nos tornamos
conhecidos com Clima. De certa maneira, ndo fomos nés que fizemos Clima, foi Clima
que nos fez” (apud Pontes, 1998: 62). Seu comportamento mais sério chamava a
atencdo dos irreverentes modernistas e Oswald de Andrade (1890-1954), em um bilhete
aos editores a respeito do filme Fantasia, de Walt Disney (1901-1966), depois de dar
sua opinido sobre a obra, comentou sobre o grupo de jornalistas: “A sua geracdo &
desde os trés anos. Aos 20, tem Spengler no intestino. E perde cada coisa!”, disse. Eram
conhecidos como ‘“chato-boys”, apelido de Oswald Andrade por seu bom
comportamento e de “geracdo Coca-Cola”. O ultimo apelido surgiu quando, na década
de 1940, Luis Martins (1907-1981) e o cronista Rubem Braga estavam em uma
confeitaria na rua Bardo de Itapetininga e viram a chegada dos rapazes da revista Clima
e ficaram escandalizados quando os viram pedindo chas, refrescos. Mas a maior
surpresa foi quando um pediu Coca-Cola, o que rendeu o apelido. Segundo Prado, esses
jovens tinham suas diferencas em relacdo aos modernistas de 1922 e escreviam de
forma menos aventurosa porque estavam em uma “década em que os ‘ismos’ estéticos
tinham sido suplantados pelos ‘ismos’ politicos de direita e esquerda, muito mais
sobrios e compenetrados” (Aguiar, 1999: 29).

“Criticos, criticos e mais criticos.” Dessa forma Antonio Candido definiu a sua
geragéo e os integrantes da revista Clima: era uma geracdo principalmente formada por
criticos. Podiam ndo ser escritores, mas tinham um profundo conhecimento sobre
literatura, teatro e artes plasticas, 0 que permitia escrever sobre esses assuntos com

desenvoltura. Segundo Candido, no inicio da década de 1940 todos estavam preparando

um trabalho de histéria, ou de sociologia, ou de estética ou de filosofia, como os
maiores (da geracdo anterior) tinham romances. E todos comegam pelo artigo de critica,
como 0s seus maiores comegavam pela poesia. E sdo criticos e estudiosos ‘puros’, no
sentido de que, neles, sempre dominara esse tipo de atividade. N&o creio que haja em
nossa geracdo destinos mistos, como o de Otavio de Faria, o de Afonso Arinos
Sobrinho, na geragdo anterior, ou de Mario de Andrade, de Plinio Salgado, de Cassiano
Ricardo, na geracdo que os precedeu. Sera que isso € bom ou serd que € ruim? Nao sei.
N&o quero nem posso julgar, basta-me constatar (apud Pontes, 1998: 13).

Em 1946, depois da guerra, Décio de Almeida Prado foi convidado por Julio de
Mesquita Filho para ser critico do jornal O Estado de S.Paulo, exercendo o cargo até

1968. Sua coluna se chamava “Palcos e Circos” e, no comeco, 0 maior medo de Décio
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era ndo ter o que publicar. Como a maioria dos colaboradores da revista Clima também
assumira outros compromissos profissionais e a publicacdo passava por problemas
financeiros, a revista acaba fechando em novembro de 1944, com a edi¢do nimero 16.

Anos dourados, década de 1950. O Jornalismo passa por mudancas profundas e
sdo introduzidos nas redac¢Bes equipamentos mais complexos para atender a exigéncia
das comunicacBes instantdneas. S&o introduzidas novas técnicas, criadas pelo
Jornalismo norte-americano, como o uso do lead e dos cinco “W” para contar uma boa
historia: “what, who, when, where, how e why — O que, quem, quando, onde, como e
por qué?”’.

No final dessa déecada tem inicio também a reforma do Jornal do Brasil, com
Odylo Costa Filho (1914-1979) e Janio de Freitas. Criado em 1956 por Reynaldo
Jardim surge o Suplemento Dominical, que depois seria chamado de Caderno B.
Nesse mesmo ano nasce o Suplemento Literario do jornal O Estado de S.Paulo.
Mais precisamente no dia 6 de outubro de 1956 é publicado pela primeira vez o
caderno, que serviria de parametro para outras publicacdes culturais. Buscava o
equilibrio entre a tradicdo e inovacdo e na primeira capa o caderno ja causou polémica:
trazia a imagem de uma mulher nua, um desenho do artista Karl Plattner (1919-1986).

Desde o inicio Prado ressaltava que pretendia evitar os dois extremos, “o tom
excessivamente jornalistico e tom excessivamente erudito” (apud Lorenzotti, 2007: 40-
41). O primeiro, porque acreditava que n&o iria contribuir para criar habitos intelectuais
e 0 segundo, porque a leitura seria penosa. Como ndo havia quase revistas literarias no
Brasil, ele acreditava que os suplementos de jornais funcionariam como bons sucessores
das mesmas. No texto de apresentagdo do primeiro nimero do suplemento, Prado ja
anunciava: “O Suplemento ndo serd jornalistico, nem no alto nem no baixo sentido do
termo”. Ele considerava fundamental a busca do equilibrio, do caminho do meio, sendo
o0 jornal bastante flexivel para atingir o chamado leitor médio como aquele que possui
nivel cultural considerado elevado.

No plano inicial intitulado Suplemento de Artes e Letras, elaborado em 25 de
abril de 1956, Prado sugeriu a Julio de Mesquita Neto (1922-1996) e a Ruy Mesquita
(1925-) um suplemento formado em partes iguais por se¢des fixas e colaboracdo livre, 0
que “permitiria variacdo de nomes e temas”, possibilitando criar uma linha intelectual
propria.

A secdo fixa foi composta pelas seguintes se¢des: “Rodapé Critico”, de Wilson

Martins (1922-2010); “Resenhas”, sobre os livros publicados; “Letras Estrangeiras”, de
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uma a duas laudas, sobre literatura francesa, anglo-americana, italiana, hispano-
americana e portuguesa. Havia ainda as se¢des “Letras nos Estados”, sobre novos
talentos de diferentes Estados brasileiros, ¢ “Revista das revistas”, sobre atualidades
literarias (apud Lorenozotti, 2007: 43).

Na lista de colaboradores figuraram desde poetas como Carlos Drummond de
Andrade e Manuel Bandeira (1886-1968) até socidlogos como Sérgio Buarque de
Holanda (1902-1982) e Florestan Fernandes. Também brilharam em suas péaginas
escritores como Lygia Fagundes Telles (1923-), Dalton Trevisan (1925-), Cecilia
Meireles (1901-1964) e Vinicius de Moraes (1913-1980).

Na parte fixa estavam Brito Broca (1903-1961) (Letras francesas); Anatol
Rosenfeld (1912-1973) (espanholas e anglo-americanas) e Jodo Cabral de Melo Neto
(1920-1999), que estava em Barcelona. Na secdo sobre literatura brasileira foram
convocados Edgard Cavalheiro (1911-1958) e Jamir Almansur Haddad (1914-1988). Os
responsaveis pelas resenhas de filosofia eram Ruy Fausto (1935-) e José Arthur
Giannotti (1930-) e na area de antropologia estavam Florestan Fernandes, Egon Schaden
(1913-1991) e Ruy Coelho. O responsavel pelas artes plasticas seria Lourival Gomes
Machado; o de masica, Alberto Soares de Almeida; o de cinema, Paulo Emilio Salles
Gomes, e o de teatro, Sdbato Magaldi.

Antonio Candido elaborou um plano dos quatro primeiros ndmeros que
poderiam ser modificados pelo diretor. O importante € que tivesse sempre um més de
reserva, o que se chama de “Jornalismo de gaveta”. Quanto as imagens, no setor
literario sempre que possivel os artigos eram ilustrados com fotos e desenhos. O
responsavel pelo projeto gréafico foi o artista italo Bianchi (1924-2008), formado em
Artes Plasticas e Graficas e cujo nome foi sugerido pela critica Gilda de Mello e Souza
(1919-2005). Austera e inovadora, a diagramacdo proporcionava um espaco
privilegiado para a reproducdo de desenhos e gravuras e também divulgava nomes de
novos artistas plasticos brasileiros.’ Tiveram espaco em suas paginas artistas de
diferentes gerac6es como Candido Portinari (1903-1962), Oswaldo Goeldi (1895-1961),
Aldemir Martins (1922-2006), Wesley Duke Lee (1931-), Aldo Bonadei (1906-1974) e
Frans Krajcberg (1921-).

10 BRASIL, Ubiratan. “Elogio a inteligéncia - OESP/Suplemento literario”. Site do Observatério da
Imprensa. Endereco eletrénico: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=402ASP004.
Acessado em: 2/4/2010.
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Bianchi explica que se inspirou em seu gosto clean como forma de fugir a
diagramac¢do dos jornais da época que eram mais parecidos com “tijolos pesados”.
Nos titulos alternava o uso da Garamond, fonte francesa, com o desenho da Bodoni,
mais seco, 0 que era uma heresia para os experts do periodo.

E interessante notar a independéncia do jornal em relagdo ao suplemento, como

se vé neste trecho:

O Suplemento constitui uma unidade autbnoma de iniciativa e organizacao, cabendo a
Redagdo do Jornal garantir a execugdo das iniciativas emanadas da Direcdo do
Suplemento, dentro das normas aqui estabelecidas de comum acordo. As mudancas
propostas pela Redacdo em qualquer setor deverdo ser examinadas com o Diretor do
Suplemento (apud Lorenzotti, 2007: 44).

Segundo Candido, as relacdes com os outros profissionais do jornal
O Estado de S.Paulo sempre foram boas, mas se tornou mais tensa a medida que

evoluia a politica nacional e se acirrava a luta entre esquerda e direita:

O Suplemento ndo seguia exatamente a linha do jornal. Também ndo havia nenhuma
preocupacdo em seguir a linha oposta. Publicava-se 0 que as pessoas enviavam,
qualguer que fosse a tendéncia. Mas quase toda a intelectualidade, naquele momento, se
inclinou para a esquerda, e isso naturalmente se refletia no Suplemento, a menos que
houvesse uma censura da minha parte. Eu ndo exerci normalmente essa censura.
Também a direcdo do jornal ndo a exerceu, a ndo ser em casos esporadicos (apud
Lorenzotti, 2007: 53).

Outro fator importante que contribuiu para atrair nomes de destaque na imprensa
e na literatura foi a remuneracdo, especialmente em relacdo aos colaboradores, que
chegava a ser 10 vezes maior do que se costumava pagar na eépoca, como relata Antonio
Candido. Havia por isso certo ressentimento na época, entre as pessoas que ndo haviam
cursado universidade e cujo aprendizado havia sido com o trabalho diario nas redagdes.
Uma dessas vozes dissonantes era Claudio Abramo, que, mesmo sendo amigo das
pessoas que trabalhavam no Suplemento, considerava os jargfes utilizados no caderno
excessivamente académicos (Lorenzotti, 2007: 60).

Nos anos 1970, esse clima estaria também presente, quando as primeiras
geragdes de profissionais formados pelas universidades comecaram a chegar as
redacoes.

Quando Décio de Almeida Prado foi chamado em 1966 para lecionar em periodo
integral na USP, o jornalista Nilo Scalzo (1930-2007) foi convidado para substitui-lo.

Desde 1953 ele ja atuava no jornal O Estado de S.Paulo, onde foi redator, editorialista e
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editor-chefe. Versatil, também lecionava e foi professor do Colégio Mackenzie (1951-
1960), da Faculdade de Letras Mackenzie e da Escola de Jornalismo Césper Libero™
Em 17 de dezembro de 1966, Nilo Scalzo editou o Suplemento Literario nimero
508. De acordo com Scalzo, as se¢Oes continuavam as mesmas, mas os colaboradores
foram mudando com o tempo. A direcdo do jornal passou a intervir de forma mais
intensa, buscando deixar a publicacdo mais jornalistica. O editor permaneceu cinco anos
no cargo, até 1971. Em 1972, o profissional Ruy Placido Barbosa passa a editar o
suplemento. Em 1973, Scalzo é chamado novamente para ser editor da publicagdo, mas

em 1974 o suplemento chega ao fim. Como explica Scalzo:

Fizemos alguns reajustes, mas esses reajustes foram baixando de nivel. Isso se deve,
creio eu, a reacdo de alguns jornalistas que achavam que o Suplemento estava pagando
demais em relagdo aos padrfes do jornal. Houve uma ciumeira muito grande na
redacdo, por parte de alguns elementos e isso atingia de certa forma a dire¢do. E como o
Suplemento ndo dava nada em termos de anuincios, so dava prestigio intelectual. Todos
esses fatores contribuiram para que, aos poucos, o padrdo baixasse. E nesse sentido
acho que o Suplemento sofreu bastante. Comecei entdo a receber gente mais jovem,
muitos até que eram publicados pela primeira vez. Alguns artigos eu tinha praticamente
de reescrever, porque eram de principiantes que escreviam muito mal (apud Weinhardt,
1987: 456).

Assim, o suplemento que deu espaco a autores consagrados como Guimardes Rosa
(1908-1967), Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade e aos que estavam
surgindo, como Roberto Schwarz (1938-), Livio Abramo (1903-1992) e Flavio Shiro
(1928-) chega ao fim*2. Em 1975, o jornal passa a publicar o Suplemento do Centenério,
que reune trabalhos elaborados para as comemoracbes dos 100 anos do jornal
O Estado de S.Paulo. As reportagens traziam ndo sé figuras importantes para a histéria
do jornal, mas personalidades do mundo da cultura que marcaram 0 Seu centenario.
Foi um periodo de reajuste no jornal, mas era preciso novamente apostar em um
caderno de cultura. Em 1976, é langado entdo o Suplemento Cultural, com enfoque um
pouco diferenciado em relacdo ao literario: trazia também assuntos relacionados a area

de Ciéncias. Scalzo recebeu novamente a incumbéncia de dirigir o Suplemento Cultural,

11

Portal UOL -
“Morre em Sdo Paulo o jornalista Nilo Scalzo, membro da Academia Paulista de Letras” (Da Redagdo).
Siter UOL. Endereco  eletrbnico:  http://noticias.uol.com.br/ultnot/2007/07/15/ult23u434.jhtm.
Acessado em: 2/4/2010.

12 BRASIL, Ubiratan. “Elogio a inteligéncia - OESP/Suplemento literario”. Site do Observatério da
Imprensa. Endereco eletrénico: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=402ASP004.
Acessado em: 2/4/2010.
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que deixa de circular em 1° de junho de 1980. No mesmo ano foi langcado o Suplemento
Cultura, um tabloide editado por Ferndo Lara Mesquita (1952-), filho do entdo diretor
do Jornal da Tarde, Ruy Mesquita. Trazia ndo sO cultura, mas também debatia sobre

politica, filosofia e ciéncias:

Num pais onde o habito de leitura ainda é restrito a uma pequena elite, qualquer nova
contribuicdo para disseminé-lo serd til, contanto que tenha um compromisso maior
com as perguntas — que, como disse Malraux, sdo a Unica coisa que realmente tem
significado na histéria do pensamento humano — do que com as respostas, sempre
instrumentos de tragédias. Cultura — que a partir deste domingo substituird o
Suplemento Cultural de O Estado de S.Paulo — ndo pretende mais do que isso: despertar
curiosidades, ser uma ponte entre o0 nosso leitor e as Ultimas perguntas que o homem
tem feito sobre si mesmo e sobre 0 mundo que construiu e tem de enfrentar; estabelecer
um elo de ligagao entre o que se pensa no Brasil e 14 fora e o leitor de jornal, “esta praca
publica do pensamento” (Mesquita, 1980: 1).

Semelhante a formula do Suplemento Cultural, que trazia informacdes fora do
universo da cultura, a publicacdo também nédo deu certo e terminou em 31 de agosto de
1991. Cinco anos antes, o jornal j& havia investido em outro modelo: o Caderno2, criado
em 6 de abril de 1986. Na capa estavam Chico Buarque e Caetano Veloso, que iriam
estrear um programa na TV Globo. O novo formato, mais moderno e dedicado a
produtos da chamada industria cultural — como cinema, shows e musica —, trazia
também quadrinhos e se¢fes sobre hordscopo, bares e restaurantes. Foi bem recebido e
continua até hoje a ser publicado pelo jornal. J& o Cultura passou a ser encartado aos
domingos.

Atualmente o editor responsavel pelo Caderno2 é o jornalista Dib Carneiro
(1962-). Fazem parte da equipe 13 pessoas, incluindo o editor, o subeditor, redatores e
reporteres. Ha ainda a contribuicdo de colaboradores externos. Sua tiragem é de 213 mil
exemplares, de acordo com dados do IVC (Instituto Verificador de Circulacdo) de

fevereiro de 2010."* O Caderno2 também possui uma versdo eletrénica, que esta

disponivel no endereco eletrdnico: http://www.estadao.com.br/arteelazer.

13 portal Imprensa — “I\VC aponta que circulagio dos 20 maiores jornais do Brasil caiu 6,9% em 2009”.
Endereco eletrbnico:
http://portalimprensa.uol.com.br/portal/ultimas_noticias/2010/02/03/imprensa33560.shtml. Acessado em:
2/4/2010.
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1.3.3 Bravo! (Editora D’Avila/ Editora Abril)

“Finge que vocé esta brincando de fazer revista. E isso: estamos brincando de
fazer a revista que sempre quisemos fazer, a mais bonita, a mais gostosa, a mais
inteligente.” A frase do jornalista Wagner Carelli procurava acalmar a aflita diretora de
arte Noris Lima, diante do desafio de criar uma revista com se¢des detalhadas, textos
bem-escritos e um projeto grafico inovador, como nunca se havia visto antes no Brasil.
Trata-se da revista Bravo!, criada em outubro de 1997 e langada pela Editora D’ Avila
por iniciativa de Luiz Felipe D’Avila (1963-) (Figueiredo, 2008: 59). Luiz Felipe
explica que a ideia surgiu quando ao retornar da Europa, sentiu que havia uma lacuna no
mercado editorial brasileiro de revistas de cultura e sentiu a necessidade de criar uma
publicacdo nessa area. Sua criacdo foi motivada também pelo sucesso de outra revista
da Editora D’Avila, a Republica, que buscava discutir temas politicos de forma
reflexiva, tendo como subtitulo “o prazer da politica e as politicas do prazer”. De acordo
com relato de Carelli, a publicacdo surgiu justamente como um desdobramento da secdo
“Politicas do prazer”, da revista Republica. Buscava-se apresentar a cultura ndo de

forma meramente expositiva e informativa:

O espirito da Bravo! foi esse, 0 ensaistico-critico que ndo deixava de lado a agenda — s6
gue a agenda era ensaistico-critica também. Tudo feito com excepcional ousadia. O
Felipe conseguiu levantar patrocinio que garantiria um ano de revista sem levar projeto
algum aos potenciais patrocinadores. Nés ndo tinhamos condicdo de fazer o projeto,
éramos poucos e a grana também era escassa. Ele mostrava a Republica para os caras e
dizia: “agora quero lancar uma revista cultural e vai sair em outubro.” Todo mundo
empresarial o conhecia e o tinha em boa conta, o pessoal acabava convencido de que ele
faria mesmo a revista, que seria boa, e botava a grana. A aposta, obviamente, era mais
no Felipe do que numa revista que ndo existia e que nem dava para enxergar pronta. S6
o Felipe poderia viabilizar a Bravo!, ninguém mais.*

E assim foram vendidas cinco cotas de patrocinio e foi escolhida a equipe para
dirigi-la em setembro. O nome tinha sido sugerido apenas uma semana antes, por Luis
Carta, e Carelli pediu autorizacdo para seu filho Andréa (1959-) para poder utiliza-lo.
Andréa autorizou o uso do nome e ai comegou uma verdadeira corrida contra o tempo: a
revista toda, seu projeto editorial e grafico, reportagens, o fechamento e a producéao de

fotolitos foram feitos em apenas 23 dias. No projeto inicial a revista apresentava 164

1 CARELLI, Wagner. “A Editora D’Avila e a revista Bravo!.” Site: Digestivo Cultural.
Endereco eletronico: http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=83. Acessado em:
2/4/2010.
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paginas em papel couché 90g, capa em couché 270g, quatro cores, e trazia secdes
sofisticadas, escritas por grandes pensadores culturais do pais, como Sérgio Augusto,
Ariano Suassuna (1927-), Jorge Caldeira (1955-) e Reinaldo Azevedo (1961-). Possuia
um formato diferenciado: 30 cm x 23 cm. Trazia ainda um folder complicado de ser
elaborado, com cortes laterais, sobre a comemoragao dos 50 anos do MASP. Com uma

grade editorial extensa, eram cinco revistas em uma, como define Carelli:

Até hoje ndo sei bem como fizemos aquilo. A Noris ia a minha sala com as maos
suadas, sentava-se a minha frente, chorava, dizia que nunca poderia imaginar que eu
pudesse submeté-la a tais torturas; depois ndo conseguia se levantar, os joelhos
tremiam, eu precisava leva-la mais ou menos ao colo, 0 que ndo chegava a ser um
desprazer (...). Dormiamos pouquissimo. Achamos que ndo haveria assunto suficiente
no pais e pautamos Nova York, Paris, Téquio. Depois precisamos jogar quase tudo fora,
porque a quantidade de eventos culturais de importancia mundial entre Sdo Paulo, Rio
de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador, Recife, Porto Alegre, era enorme (...)."

Foram convidadas seis pessoas para dirigir a redacdo e ninguem aceitou. Carelli
entdo acumulou o cargo com a direcdo da Republica. Com apenas 10 dias de trabalho a
primeira redacdo da Bravo! desintegrou-se. Assim a revista inteira foi criada por apenas
seis pessoas. Eram 6 horas da manha do 23° dia de elaboracdo da revista. Sozinho na

redacdo, que era na rua Hungria, Carelli observava as paginas da revista na parede:

Eram magnificas. Eu olhava embasbacado para elas da minha cadeira quando me
pareceu ouvir um concerto sair da parede, por tras daquelas péginas, algo
beethoveniano; achei que estava doido, que era efeito do pescocdo, mas ndo liguei: eu
me levantei e comecei a reger a musica daquela parede sonora e de um visual
maravilhoso, em éxtase diante do resultado daquela constru¢do amorosa, como nunca
havia imaginado que um punhado de colegas pudessem erguer, COmo nunca pensei que
0 Jornalismo brasileiro pudesse projetar. Jamais senti tanta satisfacdo por ser um
jornalista, tanto orgulho por minha profissdo, tanta admiracéo pela capacidade dos meus
colegas, tanto carinho deles para com o trabalho que escolheram fazer em suas vidas, e
tanta solidariedade entre eles. A musica aumentava e deslocou-se, e entrou na redagao o
boy com um “radido” no ombro, ligado na radio Cultura. Era de 14 que vinha a musica.
E boy da Bravo! ouvia musica de concerto. Ele me flagrou frente a regéncia e eu
congcleelei, envergonhado. Ele aumentou o volume ¢ me disse: Manda ai, “mano”. Ta
cool.

A revista foi para as bancas em uma segunda-feira de outubro de 1997 e trazia

na capa a Mona Lisa, mas ndo a de Leonardo Da Vinci (1452-1519) e sim a do pintor

1 CARELLI, Wagner. “A Editora D’Avila e a revista Bravo!.” Site: Digestivo Cultural.

Endereco eletronico: http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=83. Acessado em:
2/4/2010.

16 CARELLI, Wagner. “A Editora D’Avila e a revista Bravo!.” Site: Digestivo Cultural.

Endereco eletronico: http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=83. Acessado em:
2/4/2010.
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colombiano Fernando Botero (1932-). Na terga-feira as bancas da regido do bairro
Jardins pediam reposicdo de centenas de exemplares. O sucesso foi enorme e 0s
jornaleiros exibiam a revista a frente de todas as outras. Carelli explica que o0s
jornaleiros eram unanimes em dizer que era a revista mais bonita ja feita no Brasil. Foi
um sucesso espontaneo, sem publicidade nem nota no jornal. Em novembro a revista
ganhou dois prémios importantes de melhor lancamento do ano. Pessoas de todo o
Brasil ligavam querendo assinar e a redacdo recebeu mais de 100 cartas nos dias que se
seguiram ao lancamento. Em 1998, em entrevista a0 UOL'’ sobre a estreia do site da
Bravo!, D’Avila comemorou o sucesso da publica¢io: “Temos uma média de 35 novas
assinaturas por dia”, comenta. “A revista quebrou alguns mitos. Um deles € que investir
em cultura ¢ loucura, dé prejuizo.”

Em entrevista exclusiva a esta autora, o atual diretor de redacdo da Bravo!, Jodo
Gabriel de Lima (1965-), atribui 0 sucesso da publicacdo ao fato de ser uma revista que
0s norte-americanos chamam de premium, produto cultural e jornalistico com qualidade
de imagens e de papel e que ndo existia no Brasil. Ele ressalta que a Bravo! é uma

revista de cultura que possui poucos equivalentes no mundo:

Nos mercados norte-americano e europeu, a maioria das revistas desse segmento sdo
publicacdes que se dedicam a s6 uma area da cultura. Se vocé for a uma banca de
jornal nos Estados Unidos vocé vai ver revista de musica erudita, popular, jazz, rock,
blues, tem toda uma segmentacgdo... E a Bravo! é um modelo préximo, brasileiro,
especifico, sem equivalente. Eu fiz uma pesquisa e a publicacdo mais parecida com a
Bravo! sdo as revistas de programacao cultural das cidades. O modelo é a revista Time
Out inglesa. Mas ela apresenta a programacdo cultural da semana e questdes que
ocorrem na cidade. A Bravo! ndo, ela apresenta a programacao cultural do més e de
reportagens elaboradas a partir da programacéo, ela néo é uma revista de agenda.®

Gabriel de Lima, na mesma entrevista, explica que a Bravo! passou por quatro
grandes mudancas editoriais. Na primeira fase, quando era dirigida por Wagner Carelli,
era uma revista que nao se diferenciava apenas pela qualidade do seu projeto editorial e
grafico, mas também porque falava principalmente do que as pessoas convencionaram
chamar de “cultura erudita™®. Nessa fase a revista ndo realizava a cobertura de trés
areas: musica folcldrica, televisdo e cinema comercial. Ela trazia assuntos relacionados

a musica erudita, danca, cinema de arte e teatro, principalmente o alternativo e ndo o

17 Estreia no UOL a versdo on-line da revista Bravo!”. Site: Sobre UOL.
Endereco eletrdnico: http://noticias.uol.com.br/ultnot/2007/07/15/ult23u434.jhtm.
Acessado em: 2/4/2010.

18 Entrevista realizada a esta autora em 5 de dezembro de 2009.

19 \/er Anexos.
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comercial. Entdo ela se definia, nessa primeira fase, por esse recorte, cultura erudita,
sendo escrita por colunistas, que ele chama de “grandes grifes do Jornalismo”. No
entanto, esse modelo ndo deu certo, porque a revista era cara e vendia pouco. Entédo a
equipe que atuava na Editora D’ Avila resolveu cobrir outras areas da cultura para ver se
conseguia viabilizar o projeto e comecou a tratar de assuntos como mdasica popular e
televisao. Em novembro de 2001, a revista realizou a sua primeira grande reforma
grafica e ajustou seus layouts a mudancas de papel e formato. Passou a ter os atuais 27 X
22 cm aproximadamente (Figueiredo, 2008: 61).

Outro episédio marcante da Editora D’Avila nessa segunda fase foi uma edigio
que tinha na capa o cantor Zeca Pagodinho (1959-), muito criticada pelos leitores da
Bravo!. Para Lima, foi um divisor de aguas para a revista. “Os leitores comentaram:
Nossa, a revista mudou... Estd apresentando assuntos que ndo abordava antes... S
falava de ‘cultura erudita’ (entre aspas, porque eu pessoalmente ndo acredito nessa
divisdo), e agora esta falando de outros assuntos.”

Quando a revista estava mal financeiramente e prestes a fechar, a Editora Abril
torna-se parceira da Editora D’Avila na virada do ano 2003 para 2004. Apesar de um
estudo encomendado pela Editora Abril indicar que a publicagdo ndo traria retorno
financeiro, mesmo assim foi adquirida uma cota de participacdo. 1sso ocorreu devido a
vontade pessoal de seu presidente, Roberto Civita, que sempre sonhou com uma revista
de cultura no portfélio da empresa. Assim iniciou uma co-gestdo, em que a Editora
Abril era responsavel por 50% de sua gestdo administrativa e financeira. A primeira
edicdo sob a gestdo da Abril foi publicada em marco de 2004 e trazia uma capa sobre o
filme Kill Bill (2003), de Quentin Tarantino (1963-).

Quem assume a direcdo da redacdo no periodo de transicdo da revista para a
nova editora foi o jornalista Almir de Freitas (1968-), no lugar de Vera de S&, que havia
ocupado o cargo de Carelli. A revista passou a ter a seguinte equipe: Michel Laub
(1973-) como editor-chefe, o editor Marco Frenette (1964-), o editor Mauro Trindade
(Rio de Janeiro) e os subeditores Gisele Kato (1974-) e Helio Ponciano, aléem dos
colaboradores. Almir de Freitas também acumulou a edicdo das se¢des “Livros” e
“Teatro”; Michel Laub era responsavel por “Cinema” e “Televisdao”; Marco Frenette era
editor de “Musica”; Gisele Kato colaborava em “Artes Plasticas”; Hélio Ponciano em
“Teatro e Televisao”. Mauro Trindade era o “editor-coringa”, colaborando para todas as
secdes: critica e reportagem de televisdo, critica de cinema e agenda de musica. Além de

editora-assistente, Gisele Kato e responsavel pelo conteddo on-line
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(www.bravonline.com.br). Noris Lima permaneceu como editora de arte e passou a

contar com o auxilio da editora de arte Beth Slamek (1974-) e o subeditor de arte,
Elohim Barros. Nesse periodo a Abril procurou tornar a revista mais jornalistica,
trazendo assuntos atuais. Com esse intuito foi criada a se¢édo “O melhor da cultura” no
més. “A ideia é que a revista parta da agenda cultural para criar a sua pauta. E assim ela
se torna uma revista mais voltada para o consumidor de cultura, para o apaixonado por
cultura. Ele quer saber o que teve em cultura naquele més. Ai a Bravo! apresenta isso
para ele”, comenta Lima, na entrevista ja citada. No entanto, a editora continuou
perdendo dinheiro com a revista. Ai tem inicio a quarta fase, em que a Editora Abril
adquire 100% da publicacdo e assume a responsabilidade total por sua gestdo. Lima
explica que a mudanca ocorreu em 2006, fase em que comeca a trabalhar como editor
da publicacao:
A Editora Abril tinha davidas em como poderia modificar a revista e ai eu apresento o
meu projeto, mais parecido com o da revista norte-americana New Yorker, que estava
engavetado desde quando eu atuava na Editora Abril. Naquele periodo eu estava
trabalhando na revista Epoca, na Editora Globo, quando o pessoal da Editora Abril me
procurou e queria saber qual o meu projeto em relagdo a Bravo!. Eu queria fazer uma
revista mais jornalistica. O diagndstico era que a revista Bravo! nessa terceira fase
estava ficando muito parecida com os cadernos culturais dos jornais diarios. Ou seja:
uma revista de agenda cultural que trazia principalmente resenhas e criticas dos
espetaculos que entravam em cartaz. E a mudanca que eu fiz foi fazer uma revista mais
jornalistica, com menos resenhas e mais reportagens, maiores, mais aprofundadas e
que diferenciassem do jornal. E a revista agora esta sendo mais bem-sucedida do que

era no passado. Ela passou de 20 mil exemplares mensais vendidos para 30 mil
exemplares na média de circulacdo.?

Com uma circulacdo de 26.310 exemplares (sendo 15.490 assinaturas e 10.820
exemplares vendidos em banca), é a revista cultural mais vendida do pais.”* O perfil de
seu leitor, segundo o préprio site da Bravo! é “jovem, qualificado, consumidor de
cultura e espera que a revista o posicione e o oriente em suas escolhas”. Cerca de 8% do
seu publico tem entre 15 e 19 anos; 56% entre 20 e 39 anos e 28% acima de 40 anos.

A equipe é constituida por 14 pessoas, com Jodo Gabriel de Lima como diretor
de redacdo, Thiago Melo como diretor de arte, Almir de Freitas (1968-) e Armando
Antenore (1966-) como editores-séniores, e Gisele Kato como editora. Estdo ainda na

equipe Valéria Mendonca (editora de Arte), Klaus Bernhoeft (subeditor de Arte), André

20 \/er Anexos.
2! De acordo com informacdes do site do Instituto Verificador de Circulagdo (IVC) e Midia Kit Bravo!.
Endereco elétronico: Enderego eletronico: http://www.midiakitbravo.com.br. Acessado em: 5/4/2010.
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Nigri (repérter), Evelyn Leine (designer) e os estagiarios Anna Carolina Raposo, Caio
Carvalhaes (arte), Gabriela Rassy, Igor Queiroz (site) e Sheyla Miranda, além dos
colaboradores Laila Abou Mahmoud (site) e Ricardo Jenser de Oliveira (revisio)®.
A publicacdo ainda apresenta edi¢cGes especiais como a série Bravo! 100, com 0s
maiores icones em areas como danca, musica, literatura, cinema e artes plasticas; guias
e especiais regionais dedicados ao melhor da cultura em diversos Estados do Brasil; 0s
especiais Bravo! sobre Chico Buarque e os Beatles. Em 2009, lancou ainda o livro
Retrato do Artista, com imagens antoldgicas de grandes astros da musica no Brasil € no
mundo, trazendo a “pimentinha” Elis Regina (1945-1982) em sua capa. Esta previsto
para 2010 o lancamento da obra Bravo! Para entender, com as histérias das principais
areas da cultura cobertas pela revista (teatro, musica popular, literatura, danca, artes
plasticas e cinema). Outros lancamentos previstos sdo o especial Bravo! Literatura e
futebol e o livro Bravo! Retrato do artista II, com fotos de atores e atrizes que
marcaram a historia do cinema no Brasil e no mundo.

O site da publicacéo traz se¢Ges exclusivas, debates sobre os principais temas da
revista, blogueiros reconhecidos e indicacdes sobre a agenda cultural do pais. Segundo o
Midia Kit Bravo, direcionado aos anunciantes, a publicagdo possui 148 mil leitores®.
Sua circulagdo média é de 30 mil exemplares, considerando 0s meses de janeiro a junho
de 2009, segundo dados do Instituto Verificador de Circulacdo (IVC) e Editora Abril.
Jovem, qualificado e consumidor de cultura. Esse é o perfil do leitor da Bravo!, sendo
que 92% de seu publico aprecia musica, 89% gosta do tema cinema e 81% possui
interesse por arte. Sua audiéncia é de 253 mil pageviews, sendo 79 mil unique visitors,
de acordo com dados do Certifica, média registrada entre janeiro e agosto de 2009.
Entre os que acessam o site, 81% possuem entre 13 e 44 anos, 52% sdo homens e 48%
mulheres. As classes predominantes sdao A/B (61%) e B (46%), segundo informacdes da
Pesquisa Nacional Abril/Datalistas de 2007.

A revista ainda promove o Prémio Bravo! Prime de Cultura, que € considerado
por criticos de sites especializados o principal do pais. Criado em 2005, abrange oito

categorias: disco do ano (musica popular e erudita), filme nacional, livro, exposi¢édo de

22 De acordo com informacBes presentes na secdo Expediente do site da revista Bravo!. Endereco
eletrdnico: www.bravoline.abril.com.br. Acessado em: 5/4/2010.

23 Segundo Projecdo Brasil de leitores com base nos estudos Marplan Consolidado 2008. Midia Kit
Bravo! http://www.midiakitbravo.com.br. Acessado em: 5/4/2010.
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arte, peca de teatro, show e espetaculo de danca. A eleicdo é feita por sete comissdes
julgadoras, sendo cada uma composta por trés profissionais de notorio conhecimento
em seu campo de atuacdo. Anualmente a festa é realizada na Sala S&o Paulo, na capital
paulista, e conta com a presenca de artistas, convidados, produtores, formadores de
opinido e imprensa. Artistas como Wagner Moura (1976-), Chico Buarque, Selton
Mello (1972-) e Roberto Minczuk (1967-) ja ganharam as suas estatuetas Bravo!.
Patrocinado desde 2005 pelo Bradesco Prime, a partir de 2009 passou a ter o apoio da
CPFL Energia e da Claro®.

A publicacdo promove também os Encontros Bravo!, realizados em parceria
com a rede FNAC e o Centro de Cultura Judaica. A cada més uma reportagem da
revista é tema de discussao, reunindo jornalistas, formadores de opinido e interessados.
A partir de margco de 2010, a Bravo! em parceria com a Academia de Ideias de Belo
Horizonte (MG) apresenta uma série de cursos na cidade de S&o Paulo (SP).%

2* Informacdes do site Midia Kit Bravo! http://www.midiakitbravo.com.br. Acessado em: 5/4/2010.
% Informacdes do site Midia Kit Bravo! http://www.midiakitbravo.com.br. Acessado em: 5/4/2010.
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1.3.4 Cult (Editora Bregantini)

Cultura é mais do que cinema, artes plasticas e musica. E também filosofia,
sociologia e antropologia. Esse é o grande diferencial da Cult, que dedica cerca de 20
paginas mensais a um especial “Dossi€”, em que aborda de forma profunda temas
ligados as disciplinas acima e traz autores como Jiirgen Habermas?®® (1929-) e Zygmunt
Bauman (1925-)%".

O primeiro nimero da revista foi lancado em julho de 1997. Ela foi criada por
iniciativa do jornalista Manuel da Costa Pinto (1966-) e era publicada pela Lemos
Editorial (Tsutsui, 2006: 90-91). Segundo o editor da publicacdo em 2009, Eduardo
Socha, a Cult nasceu com 0 propdsito de ser uma revista de critica literaria e para falar

exclusivamente sobre literatura:

O Manuel tinha detectado na época uma espécie de vazio midiatico, principalmente nos
cadernos de cultura e de uma critica mais aprofundada na area de literatura. Essa
ideia vingou até 2003, quando a Daysi adquiriu a revista e ampliou a pauta, que nao
ficou mais restrita a literatura, sem perder evidentemente o publico leitor e que era
interessado nessa temética. Passou de uma revista nacional de literatura a uma revista
brasileira de cultura, focando bastante em filosofia e ciéncias humanas. Isso é algo
interessante de pontuar: a sensibilidade da Daysi de ter percebido que a filosofia e as
ciéncias sociais sao setores privilegiados da cultura. Essa iniciativa foi positiva para
uma n%/a compreensdo da cultura e foi fundamental para o desenvolvimento da
revista.

Segundo diretora e editora responséavel pela revista Cult, Daysi M. Bregantini®
(1953-), a revista Cult utiliza os principios basicos do Jornalismo: responsabilidade
ética, apuracio responsavel, informacdo com qualidade. “E uma revista de cultura, de
pensamento e reflexdo. Existe a formalidade académica, mas procuramos facilitar na

linguagem. A ideia € levar a alta cultura ao conhecimento de todos”, completa.

% Jirgen Habermas ¢ conhecido como representante maior da “segunda geragdo” da Escola de Frankfurt,
que reuniu teodricos como Walter Benjamin, Max Horkheimer, Theodor Adorno e Herbert Marcuse.
Fonte: SOCHA, Eduardo. “Dossié: Habermas” (Diversos autores). Cult. Sdo Paulo: Editora Bregantini.
Junho de 2009. nimero 136 - ano 12 - p. 42- 63.

2" Um dos sociélogos mais respeitados da atualidade, Zygmunt Bauman é professor emérito das
universidades de Leeds e da Varsdvia e lancou livros que fizeram sucesso no Brasil e sdo conhecidos
como a série “liquida”como Modernidade liquida (2000), Amor liquido (2003) e Vida liquida (2005),
além de O mal-estar da pds-modernidade (1997) e Vida para consumo (2008), todos publicados pela
Jorge Zahar Editor. Fonte: BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido. Tradugao: Carlos Alberto Medeiros. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004.

%8 Entrevista realizada a esta autora em 15 de outubro de 2009. Ver Anexos. Em 2010, Eduardo Socha
passou a ser colunista da publicacdo. O editor de ciéncias humanas e responsavel pelo site agora é Juvenal
Savian Filho, escritor e doutor em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Ver Anexos.

% Entrevista realizada a esta autora em 28 de janeiro de 2010. Ver Anexos.
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De acordo com Socha, o perfil do publico leitor € o universitario, que possui
interesse em autores estudados nos cursos de ciéncias humanas, como Michel Foucault
ou Jurgen Habermas. Ele explica que as pessoas tém uma nogdo sobre esses autores,
mas apresentam uma hesitagdo em comentar a sua obra. E o papel da Cult é realizar essa
mediacao entre assuntos supostamente muito dificeis e o leitor.

Devido a essa grande procura da revista pelo pablico universitario, as bibliotecas
de instituicdes de ensino representam a maior parte dos assinantes da revista. Socha
explica:

O publico é majoritariamente académico ou interessado nesses assuntos. Ou entéo ele
atua em outra area, é médico e engenheiro, ja ouviu falar sobre Foucault, mas gostaria de ter
uma introducdo sobre o pensamento desse autor, o que as vezes um livro ou um curso
universitario ndo vai Ihe oferecer. O proprio professor reconhece que ndo tem capacidade de
abordar de maneira introdutéria um determinado autor devido a sua excessiva familiaridade.*

A equipe é formada por Socha (que em 2010 passou a ser colunista da
publicacdo), Juvenal Savian Filho (escritor e doutor em Filosofia pela Universidade de
Sdo Paulo (USP), novo editor de ciéncias humanas e responsavel pelo site), Wilker
Sousa (editor de literatura e variedades), o editor de arte Fabio Guerreiro, o assistente de
arte Nicolas Godoy, o diretor de Redagdo, Marcos Fonseca e a diretora e editora
responsavel pela revista, Daysi Bregantini, que também auxilia na escolha dos temas.
Ha duas colunas fixas: sobre “Filosofia”, de Marcia Tiburi (1970-), ¢ de “Literatura”,
conduzida por Francisco Bosco (1976-).

A tiragem média é de 30 mil exemplares. O nlimero de assinantes é de 3 mil®,
segundo a proprietaria da publicacdo, Daysi Bregantini. O site pode ser acessado no

endereco eletronico http://revistacult.uol.com.br/novo. A Cult ainda tem um espaco em

que apresenta cursos aos interessados na area de cultura, estudantes e jornalistas,
chamado Espaco Cult. Em 2009, ela promoveu o | Congresso de Jornalismo Cultural.
De acordo com reportagem publicada na prépria revista, o evento superou as
expectativas (Anjos & Déak, 2009: 22). Foram cinco dias de debates, reunindo mais de
500 pessoas vindas de quase todos os Estados brasileiros. Realizado no TUCA (Teatro
da PUC-SP - Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo), apresentou uma extensa
programacdo, com mais de 50 palestrantes, como os jornalistas Artur Xexéo, Carlos
Graieb (Veja); Sérgio Rizzo (1967-) (Folha de S.Paulo); Luiz Zanin, José Miguel
Wisnik (1948-), Arthur Nestrovski (1959-) e Marcos Augusto Gongalves (llustrada, do

30 \er Anexos.
31 Ver Anexos.
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jornal Folha de S.Paulo). Estiveram presentes também Marcia Tiburi, filsofa e
colunista da revista; Arthur Dapieve (1963-), Braulio Mantovani (1963-) e o secretario
executivo do Ministério da Cultura, Alfredo Manevy (1977-). “Vejo como um momento
historico esta oportunidade de debater politicas publicas de fomento a cultura ao lado de
universitarios neste Congresso. E uma iniciativa que nunca foi realizada no Brasil. Para
mim, foi uma alegria muito grande participar deste evento”, comentou Manevy.

Daysi Bregantini considera que o evento foi maravilhoso e recebeu estudantes
em ambito nacional. “Foram realizados muitos trabalhos em funcdo do Congresso.
As universidades parceiras receberam as gravacgdes de todas as palestras/debates e esse

material ¢ utilizado em pesquisas®®”

, complementa. A proxima edig¢do esta prevista para
maio de 2010, sendo intitulada Il Congresso de Jornalismo Cultural e contara com a
participacdo de jornalistas brasileiros e de outros paises, como Portugal, Franca,

Inglaterra e Espanha.

32 \Jer Anexos.
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CAPITULO II
Como se pensa € se escreve

Jornalismo Cultural

“Hd uma riqueza de temas e implica¢ées no Jornalismo Cultural (...) afinal, a

cultura esta em tudo, é de sua esséncia misturar e atravessar linguagens.”

Daniel Piza
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2.1 Contexto do Jornalismo Cultural atual

Nada mudou de forma tdo radical como o sentido de cultura nas sociedades
contemporaneas. Segundo Santaella (2003: 12), ja nos anos 1970 se discutia a
impossibilidade de separacdo entre culturas eruditas, populares e massivas, pois elas
passavam por um processo de mesclagem cada vez maior. No entanto, no Brasil, essa
mistura ainda ndo estava tdo presente. Vinte anos depois, quando a cultura de redes
passou a emergir, termos utilizados por autores da Escola de Frankfurt como Theodor
Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973) comecaram a ser questionados,
como cultura de massas e inddstria cultural. Esses conceitos passavam por mutagdes
que trariam conseqliéncias na maneira como vemos as formacGes sociais e culturais.
Comeca a emergir uma cultura intermediaria, que ndo é nem a de massas, nem a da
cibercultura, mas a “cultura das midias”. Uma boa forma de compreender essas
passagens é realizando a divisdo de eras culturais em seis: a cultura oral, a cultura

escrita, a cultura impressa, a cultura das massas, a cultura das midias e a cultura digital:

Antes de tudo, deve ser declarado que essas divisdes estdo pautadas na conviccdo de
que os meios de comunicacdo, desde o aparelho fonador até as redes digitais atuais,
embora, efetivamente, ndo passem de meros canais para a transmisséo de informacao,
0s tipos de signos que por eles circulam, os tipos de mensagens que engendram e 0S
tipos de comunicacao que possibilitam s&o capazes ndo s6 de moldar o pensamento e a
sensibilidade dos seres humanos, mas também de propiciar o surgimento de novos
ambientes socioculturais (Santaella, 2003: 13).
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Essas mudancas ocorrem de forma sutil, gradativa, e h4 sempre um processo
cumulativo de complexificacdo: ou seja, uma nova forma comunicativa e cultural vai se
integrando a anterior, provocando nela reajustes e novas formas de funcionalizacao.
Assim, como propde a autora, “a cultura comporta-S& COMO um 0rganismo Vvivo e,
sobretudo, inteligente, com poderes de adaptacdo imprevisiveis e surpreendentes”.
Por exemplo, a cultura impressa ndo nasceu simplesmente da cultura oral. Foi
antecedida por uma cultura da escrita ndo alfabética. A memoria dessas escritas ainda
sobrevive na visualidade da poesia, no design atual de paginas da rede mundial de
computadores. Mas o que seria propriamente “cultura das midias™?

Santaella explica que se trata de um conjunto de fenbmenos que comecaram a se
intensificar por volta dos anos 1980 e que contribuiram para o aumento de casamentos
entre linguagens e meios, funcionando como um multiplicador de midias, que produzem
mensagens hibridas que podem ser encontradas nos suplementos literarios ou culturais
especializados de jornais e revistas, nas revistas de cultura, no radio e na televisao.
Paralelamente comecam a surgir dispositivos e mecanismos que permitem que uma
pessoa acesse textos, videos e sons em qualquer momento e local, como videocassetes e
aparelhos para gravacao de videos, equipamentos do tipo walkman, videoclipes e canais
de televisdo a cabo. Essas tecnologias permitem a escolha e consumo individuais em

oposi¢ao ao consumo massivo. Como apresenta Santaella:

S80 esses processos comunicativos que considero como constituintes de uma cultura das
midias. Foram eles que nos arrancaram da inércia da recepc¢do de imagens impostas de
fora e nos treinaram para a busca da informacdo e do entretenimento que desejamos
encontrar. Por isso mesmo, foram esses meios e 0s processos de recepcao que eles
engendram que prepararam a sensibilidade dos usuarios para a chegada dos meios
digitais, cuja marca principal estd na busca dispersa, alinear, fragmentada, mas
certamente uma busca individualizada de mensagem e informacédo (Santaella, 2003: 16).

Embora convivam juntas, ha uma diferenca enorme entre cultura das midias e
cultura digital. E justamente a convergéncia das midias que tem sido responsavel pela
exacerbacdo que a producdo e circulagdo de informacdes atingiram atualmente. Assim a
cultura das midias inaugura uma nova dindmica e podemos ter acesso as mesmas
informacdes em diferentes midias. Sdo transitos fluidos, fronteiras permeéaveis e 0 que
outrora era chamado de cultura erudita hoje se confunde com o popular. Como observa
Canclini: “As hibridacGes nos levam a concluir hoje que todas as culturas séo de

fronteira. Todas as artes se desenvolvem em relagdo com outras artes: artesanato migra
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do campo para a cidade; os filmes, os videos e can¢des que narram acontecimentos de

um povo sao intercambiados com outros” (1998: 348).

Afinal, quem imaginaria que um dia os quadrinhos, considerados subliteratura
nos anos 1930 e 1940 se tornariam um dos maiores propulsores da industria do
entretenimento, servindo de material de inspira¢do para grandes sucessos de bilheteria
como Batman (Batman, EUA,1989 - Direcdo: Tim Burton), Homem-Aranha (Spider-
man, EUA, 2002. Diregdo: Sam Raimi) e com isso auxiliando na venda de mais
publicacdes (revistas e suplementos culturais sobre o assunto) e produtos relacionados
(CDs, DVDs, games e brinquedos)? Até mesmo a literatura serviu de inspiracdo para
filmes que se tornaram blockbusters como a trilogia dirigida por Peter Jackson (1961-)
O senhor dos anéis (The lord of the rings), baseada na obra de J.R.R. Tolkien:
A sociedade do anel (The lord of the rings: The fellowship of the ring - 2001), As duas
torres (The two towers - 2002) e O retorno do rei (The return of the king - 2003). E a
industria do entretenimento, que gera celebridades seja nos Estados Unidos
(Hollywood) ou no Brasil (novelas), necessita da midia, e do Jornalismo Cultural em
particular, para ganhar cada vez mais visibilidade e aumentar os seus lucros.

Outro autor que mostra a importancia da cultura na sociedade atual e como ela
se entranhou em todas as esferas da sociedade € Douglas Kellner. Ele explica na obra
A cultura da midia que hoje a forma dominante da cultura se encontra na midia, que nos
socializa e fornece material de identidade, tanto em relacéo a reproducéo dos costumes
da sociedade em que vivemos como também de mudanca dessa mesma sociedade.

Segundo o autor, as narrativas e as imagens veiculadas pela midia fornecem os
simbolos, 0s mitos e 0s recursos que ajudam a constituir uma cultura comum para a
maioria dos individuos em muitas regides do mundo hoje. E a cultura “veiculada pela
midia fornece o material que cria as identidades pelas quais os individuos se inserem
nas sociedades tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de
cultura global” (Kellner, 2001: 9). Uma cultura presente em todos os meios de
comunicacdo (revistas, jornais, televisdo, radio, internet, cinema e quadrinhos) e cujos

espetaculos:

demonstram quem tem poder e quem ndo tem, quem pode exercer forca e violéncia, e
guem ndo. Dramatizam e legitimam o poder das forcas vigentes e mostram aos ndo-
poderosos que, se ndo se conformarem, estardo expostos ao risco de prisdo ou de morte.
Para quem viveu imerso, do nascimento a morte, numa sociedade de midia e consumo &,
pois, importante aprender como entender, interpretar e criticar seus significados e suas

69



mensagens. Numa cultura contemporanea dominada pela midia, os meios dominantes
de informac&o e entretenimento sdo fontes profundas e muitas vezes nao percebidas de
pedagogia cultural: contribuem para nos ensinar como nos comportar € 0 que pensar €
sentir, em que acreditar, 0 que temer e desejar — e 0 que ndo. Conseqlientemente, a
obtencdo de informacdes criticas sobre a midia constitui uma fonte importante de
aprendizado sobre 0 modo de conviver com esse ambiente cultural e sedutor (Kellner,
2001: 10).

A cultura das midias ndo s6 fornece grandes momentos da experiéncia
contemporanea, mas ‘“material para fantasia e sonho, modelando pensamento e
comportamento, assim como constroi identidades” (Kellner, 2006: 119). Ha uma
“entretenizacdo” da economia e televisdo, filmes, parques tematicos, videogames e
cassinos tornam-se setores importantes da economia. Nessa cultura da midia globalizada
as celebridades sdo consideradas “icones midiaticos, deuses e deusas da vida cotidiana”
e possuem assessores de imagem que contribuem para que elas continuem sendo vistas
e percebidas pelo seu publico.

Todas as caracteristicas citadas conduziram a uma mudanca paradigmatica na
forma como se pratica o Jornalismo Cultural. Hoje a informacéo esta disponivel a todos
a um cligue do mouse e, por isso, o0 jornalista de uma publicacdo impressa ndo pode
mais simplesmente apresentar uma noticia, ele precisa contextualizd-la, trazer dados
novos ao leitor, que ele ndo encontraria em sites na internet.

Por isso ndo basta apresentar a agenda cultural, divulgando onde e quando sera
exibida uma mostra de um artista plastico, por exemplo. O jornalista deve nao so trazer
a biografia do artista plastico e como a sua trajetdria de vida influiu em sua obra, como
também de que forma o contexto socio-politico contribuiu para a mudanca de sua arte
ao longo dos anos. Por exemplo, ao falar do pintor espanhol Pablo Picasso (1881-1973),
é nitida a influéncia de fatos que marcaram a sua vida e foram transpostos com maestria
para as telas. Guernica (1937) é um retrato fiel dos horrores presenciados na Guerra
Civil Espanhola. E seus quadros apresentam ainda a sua vida amorosa, mostrando como
ele via as suas esposas e amantes.

Dai a necessidade de o jornalista cultural possuir uma formacdo ampla,
procurando saber ndo so se informar a respeito de mdsica, cinema ou artes plasticas,
mas também sobre politica, economia e antropologia. Também devido as mudangas no
que se considera cultura, foram incluidos novos temas nos suplementos culturais, como
moda, design, estilo de vida e gastronomia.

E ele deve procurar conhecer bem o seu publico-alvo para conversar com ele de

forma inteligivel, mas sem ser simplério. Ou seja, contribuindo para o aperfeigoamento
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do repertorio de seus leitores. Por isso € preciso que as publicagdes culturais impressas
se diferenciem e ndo tragam as informagdes “prontas e mastigadas”, de forma didatica
como a televisdo. Esse meio tem pouco tempo para mostrar as noticias, entre uma
novela e outra e dezenas de comerciais. Mas a imprensa escrita pede outro tempo, da
leitura, da pausa, do aprofundamento, de um entendimento mais contextualizado da
realidade e dos fatos (Melo, 2006: 9). Por isso a importancia de o impresso se
diferenciar do estilo da televisdo — repleto de imagens e textos curtos — e da
fragmentacéo da internet.

Outro componente presente no Jornalismo Cultural atual é a utilizacdo cada vez
maior de imagens. No entanto, como explica Baitello, uma imagem necessita de um
tempo lento, assim como a escrita, em que nao ha morte. Assim imagem e escrita sao a
negagdo dessa morte, pois a durabilidade dos materiais garante a sobrevivéncia dos
registros realizados por corpos que ndo védo durar tanto tempo. E quando se tem o
“tempo de ler um livro, ler um romance, olhar um quadro, mergulhar numa imagem e
contempla-la, entra-se na realidade regida por uma temporalidade distinta, aquela da
permanéncia, da perenidade, da imortalidade” (Baitello, 2005: 33). Agora em um
mundo com excesso de imagens, quando nao temos tempo, ocorre o inverso: “Ao invés
das imagens nos alimentarem o mundo interior, é nosso mundo interior que vai servir de
alimento para elas, girar em torno delas, servir de escravo para elas. Transformamo-nos
em sombras das imagens ou objetos da sua devoracdo. No momento em que ndo as
deciframos, ndo nos apropriamos delas e elas nos devoram” (Baitello, 2005: 35).

Baitello utiliza o conceito de iconofagia para explicar essa utilizagdo excessiva
de imagens nos meios de comunicacdo atualmente. Para o autor, o processo de
“totemizacdo da imagem”, passa a ditar a ldgica da comunicagdo e a mediar as relagdes
entre 0 homem e 0 mundo. Nesse trecho, o autor comenta o alto custo a se pagar devido

a opcdo da imagem como veiculo privilegiado da comunicagdo contemporanea:

O primeiro deles é o aborto programado da civilizacdo escrita (ou seu cerceamento a
espagos circunscritos e indcuos). Assim, temos ao lado da iconizagdo do mundo, das
coisas e do homem, o recrudescimento da capacidade de leitura e o crescimento do
analfabetismo funcional. Ora, o tempo lento de ler proporcionou a0 homem também o
tempo da andlise, da reflexdo, das associacbes de conceitos e ideias, transformando-as
em sistemas filosoficos e em ciéncia. Sem ele, a aceleragdo trazida pela comunicagéo
imagética que dispensa a leitura alfabética promove uma regressdo ao pensar por
blocos, um retorno & percepgdo por similaridades, ndo mais por contigiiidades, mas por
regressos e regressos, ritualisticos e culturais, atenuadores e calmantes (Baitello, 2005:
20-21).
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Basta analisar publicagbes dos anos 1960, por exemplo, para observar que se
privilegiava mais o texto. Devido a influéncia direta da televisdo, e ainda mais, da
internet, as publicagdes culturais trazem mais imagens, com o intuito de se assemelhar a
internet e chamar a atencdo do publico, principalmente dos jovens leitores. Utilizam
assim uma diagramagéo cada vez mais fragmentada em boxes, que conduzem a outros
textos em um processo semelhante ao hipertexto, trazendo quase sempre links para que
o leitor obtenha mais informacdes sobre o assunto na propria rede mundial de

computadores.

Ou seja, € preciso evitar a banalizacdo presente em muitas publicagdes culturais
atuais, que ddo mais espaco para celebridades de reality shows do que para artistas que
estdo fazendo um trabalho de qualidade, mas que ndo contam com assessorias de
imprensa para bombardear as redacdes com os seus press-releases. E os jornalistas da
midia impressa, que atualmente vivem “atolados de trabalho” e sem tempo para
pesquisa e para fazer entrevistas, acabam reféns desse sistema, que cobra cada vez mais

noticias e agilidade ao dar informacdes. Como descrevem Siqueira e De Siqueira:

A reflexdo e a critica cedem laudas para o Jornalismo de servico, com paginas de
“tijolinhos” ¢ matérias informativas (sobre elencos, precos de ingressos, locais de
apresentacdo) realizadas por profissionais que nem sempre conjugam sua experiéncia
jornalistica com o conhecimento artistico. Promogdes, apoios e patrocinios também
passam a fazer parte de cadernos e revistas de fim de semana com a programacao dita
“cultural”. O resultado é que o Jornalismo Cultural se mantém e com ele alguns espacos
para entrevistas, criticas, resenhas sobre 0 que ha de vanguarda no universo artistico.
Contudo, qualitativamente, esse espaco ainda é pouco perto daquele ocupado por textos
factuais, notas e matérias superficiais sobre programas para o fim de semana. Em certo
sentido, a dimensdo técnica no modo de fazer jornalistico — pincelada com elementos
préprios do campo cientifico — como a nogdo de um jornalista “neutro, isento e
imparcial”, cujo objetivo seria fazer com que veiculos retratassem fidedignamente a
realidade social — ndo exclui de todo a dimensdo cultural. Assim, ao lado de um
Jornalismo que busca ser cOpia mimética da realidade (priorizando temas como politica
e economia), estdo os cadernos culturais, que poderiam expressar aspectos proprios das
culturas (2007: 116).

Mas ¢é preciso fugir dessa realidade, por mais dificil que pareca. O publico ndo
quer apenas noticias sobre celebridades. Trata-se de um reducionismo. As pessoas
desejam obter mais informacGes sobre musica, artes plasticas e cinema. Prova disso € o
sucesso de grandes shows de musica gratuitos, tanto de artistas populares quanto de
cantores de 6pera, como o realizado no Museu do Ipiranga em 2009 com o tenor italiano
Andrea Bocelli (1958-), que atraiu um grande publico. E mesmo com as pressdes de

tempo e custos nas redagdes, o jornalista cultural precisa buscar escrever de forma ética
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e criativa, considerando que possui dois papéis fundamentais, como observa Isabelle
Anchieta de Melo (2007: 5-6), ganhadora do prémio nacional de Jornalismo pelo Rumos
Itat Cultural em 2007/2008:

a) Democratizar o conhecimento
Desde os seus primérdios, o Jornalismo Cultural tinha como funcdo mediar o
conhecimento e tornd-lo mais préximo do maior nimero possivel de pessoas. Nao
desejava restringir o conhecimento sobre artes, literatura e filosofia apenas a uma
minoria. Ou seja, o Jornalismo Cultural possuia dessa forma a fungéo social de oferecer

as pessoas acesso irrestrito a todo saber, fato que se torna uma regularidade no género.

b) Carater reflexivo

O Jornalismo Cultural tem como papel apresentar ao leitor uma andlise critica
(que antes estava restrita a literatura, artes plasticas, cénicas etc.). E nessa reflexdo,
portanto, que cultura se distingue de outras editorias. Ou seja: enquanto os cadernos de
economia, de cidades, de politica noticiam as praticas, o Jornalismo Cultural faz uma
reflexdo sobre essas praticas. Resumindo: enquanto os outros cadernos trazem os fatos,
as noticias, apresentando como género principal a reportagem, o Jornalismo Cultural
reflete sobre esses ‘“‘acontecimentos”, no caso, obras literarias, pecas de teatro,
exposicoes e filmes. Dessa forma os géneros consagrados nessa editoria e mais
presentes no Jornalismo Cultural brasileiro contemporéneo sdo a critica, a resenha e a
cronica.

Assim a funcgdo primordial do Jornalismo Cultural é de ser um mediador, um
intérprete, criando vasos comunicantes com o leitor, como aponta Medina. Na opinido
de Morin, a cultura é fundamental para o estudo da condicdo humana. Para o autor, 0
estudo da linguagem, em sua forma literaria e poética, nos conduz ao carater mais
original da condi¢cdo humana, pois como disse Yves Bonnefoy (1923-), “sao as palavras,
com seu poder de antecipacao, que nos distinguem da condi¢do animal” (Morin, 2006:
43). Ja em relacdo a literatura propriamente dita, ele propde um resgate e sua restituicdo
como virtude plena. Ensaios de escritores como Erasmo de Rotterdam (1466-1536),
Nicolau Maquiavel (1469-1527), Michel de Montaigne, Denis Diderot e Albert Camus
(1913-1960) constituem uma “farta contribuigdo reflexiva sobre a condi¢do humana”

(Morin, 2006: 43).
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O romance e o0 cinema, por sua vez, ofereceriam, segundo o pensador francés, o
que ¢ invisivel nas ci€éncias humanas, os “caracteres subjetivos, afetivos do ser humano
que vive suas paixdes, seus amores, seus 0dios, seus envolvimentos, seus delirios, suas
felicidades, suas infelicidades, com boa e ma sorte, enganos, trai¢cdes, imprevistos,
destino, fatalidade...” (Morin, 2006: 44). Afinal o romance e o filme colocam a mostra
as relacdes do ser humano com o outro, com a sociedade e 0 mundo. Transportam-nos
para dentro da Historia e dos continentes, de guerras e periodos de paz, revelando a
universalidade da condi¢cdo humana e a singularidade de cada individuo no tempo e no
espaco.

Como disse Milan Kundera (1929-) em L’art du roman (A arte do romance -
1986), citado por Morin: “O romance é mais do que um romance (...) Ele demonstra que
0 ser mais insignificante tem vérias vidas, desempenhando diversos papéis, vive uma
existéncia em parte de fantasias, em parte de agfes. Dostoievski demonstrou vivamente
as complexidades das relagdes do sujeito com o outro, as instabilidades do ‘eu’” (Morin,

2006: 44). Hadj Garm’Oren expressa isso de forma sensivel:

Todo individuo, mesmo o mais restrito @ mais banal das vidas, constitui, em si mesmo,
um cosmo. Traz em si multiplicidades internas, suas personalidades virtuais, uma
infinidade de personagens quiméricos, uma poliexisténcia no real e no imaginario, o
sonho e a vigilia, a obediéncia e a transgressdo, 0 ostensivo e o secreto, pululancias
larvares em suas cavernas e grutas insondaveis. Cada um contém em si galéxias de
sonhos e fantasias, de impetos insatisfeitos de desejos e de amores, abismos de
infelicidade, vastidGes de fria indiferenca, ardores de astro em chamas, impetos de 6dio,
débeis anomalias, relampagos de lucidez, tempestades furiosas (...) (apud Morin, 2006:
44).

A poesia, que faz parte da literatura, representaria mais do que a literatura em si,
conduzindo-nos ao entendimento da dimens&o poética da existéncia humana, tdo fragil e

preciosa. Pelo poder da linguagem, a poesia revela o indizivel, o inefavel, traz o

mistério do mundo em seu cerne. O pensador francés conclui:

As artes levam-nos a dimensao estética da existéncia e — conforme o adagio que diz que
a natureza imita a obra de arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente. Trata-se
enfim, de demonstrar que, em toda grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de
mausica, de pintura, de escultura, hd um pensamento profundo sobre a condicdo humana
(Morin, 2006: 45).

Na realidade complexa em que vivemos, ainda é cedo para afirmar como deve
ser o Jornalismo Cultural brasileiro contemporaneo fuja da limitagdo temética de

agenda, de langamentos de livros e CDs para “abragar” a pluralidade da cultura e de
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seus sentidos. Essa perspectiva aberta e ndo-redutora, que “respeita e conversa

despreocupadamente com o mito, a religido, a arte™:

ndo estabelece hierarquias nem fixa uma linha do tempo de um passado “de escuridao e
primitivismo” em dire¢do a um futuro, novamente entre aspas, “de luzes e de glorias”.
Consciente dos limites de todo conhecimento, sabe que lida com a incerteza, o caos, 0
desequilibrio, a impureza — e ndo se desespera com isso, antes, descobre ai um acervo
inesgotavel de boas ideias e de bons estimulos. Vé na furia explicativa um forte traco
caracteristico do pensamento redutor, linear, arrogante e dogmatico. Rejeita, sobretudo,
0s modelos macroexplicativos e a visao totalizante — totalitaria — do mundo. PropGe ao
sujeito do conhecimento o cultivo de uma atitude compreensiva em face do real — esse
real complexo, com espaco também para o espanto e a admiracdo frente ao mistério, o
inefavel. Real do Apolo e de Dioniso, vida e morte, feio e belo, sabedoria e loucura,
antigo e novo. Real de multiplos entrecruzamentos e de maultiplas intertextualidades,
inclusive entre o paradigma que se vai e o gque bate a porta, querendo entrar. Real de
virtudes e de pecados (Knsch, 2000: 18-19).

Por isso a necessidade de se fazer um Jornalismo Cultural seguindo a nocdo de
cultura defendida pelo autor argentino Néstor Garcia Canclini, quando ele diz que
prefere:

restringir 0 uso do termo cultura para a producdo de fendbmenos que contribuem,

mediante a representacdo ou reelaboracdo simbolica das estruturas materiais, para a

compreensdo, reproducdo ou transformacdo do sistema social, ou seja, a cultura diz

respeito a todas as praticas e instituicGes dedicadas a administragdo, renovacdo e

reestruturacdo de sentido (...) (Canclini, 2005: 30).

Como observa Medina, Canclini entdo “chama a responsabilidade o produtor
cultural, j& que ele pode ser simplesmente o guardido dos sentidos conservadores, ou
inquietar-se e empreender a batalha de sentidos renovadores e reestruturadores” (1998:

17).
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2.2 Como se pensa e se faz Jornalismo Cultural nas publicacdes

analisadas

Diante do cendrio exposto, em que a industria do entretenimento esta cada vez
presente, assim como o assédio das assessorias de imprensa e a hipertrofia de imagens,
é possivel fazer um Jornalismo diferenciado? Retomando o objetivo proposto nesta
pesquisa, afinal como se pensa e se escreve no Jornalismo Cultural brasileiro atual?
Para responder a essa questdo, foram realizadas entrevistas exclusivas com editores e
colunistas das quatro maiores publica¢fes culturais brasileiras: Ilustrada, do jornal

Folha de S.Paulo, Caderno2, do jornal O Estado de S.Paulo, Bravo! e Cult.
2.2.1 Tudo ao mesmo tempo agora - llustrada - Folha de S.Paulo

“A llustrada foi a internet dos anos 80.” A frase do diretor de teatro Gerald
Thomas resume o espirito de uma publicacdo que esteve a frente de seu tempo,
apresentando neologismos e movimentos de vanguarda. E cuja histéria foi escrita por
uma das pessoas que testemunhou as mudancgas ocorridas em um dos suplementos
culturais mais importantes do pais: o jornalista Marcos Augusto Gongalves, colunista da
publicacdo e ex-editor. De acordo com Gongalves, a ideia de escrever o livro Pés-tudo:
50 anos de llustrada (Sao Paulo: Publifolha, 2008) surgiu quando a Folha prop6s um

novo programa para jornalistas com certa experiéncia:
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Esse profissional daria aulas por seis meses e faria uma pesquisa. Apresentei o projeto
da llustrada e ganhei. Como era 2008, ano em que o suplemento completava 50 anos, 0
jornal se interessou pelo projeto da pesquisa e em publicar o livro.®

Na entrevista ele contou sobre alguns jornalistas que marcaram presenca na
histéria da llustrada. Um deles é Claudio Abramo, autor de A regra do jogo, livro
classico e recomendado em faculdades de Jornalismo até hoje. Quando Abramo chegou
a Folha, na década de 1950, o suplemento ainda era alimentado por noticias vindas das
agéncias internacionais que distribuiam historias e fotos das estrelas de Hollywood:

Claudio Abramo vinha de uma experiéncia de reforma do jornal O Estado de S.Paulo e
era um jornalista muito determinado e criativo. Ele deu passos importantes na
modernizagdo da Folha, redesenhando a primeira pagina, chamando nomes
importantes para trabalhar no jornal e criando novas se¢fes. Embora nédo tivessem as
mesmas caracteristicas ideoldgicas, ele e o publisher Octavio Frias de Oliveira se
davam muito bem. Foi Frias quem o procurou.**

Outra figura importante € o jornalista Moacyr Corréa, o primeiro editor da
llustrada, que ele considera um jornalista capaz de compreender perfeitamente as
mudangas jornalisticas que se anunciavam e de colaborar com elas, segundo
depoimentos recolhidos.

Nos anos 1960, a llustrada comecou a elevar o seu status ao mesmo patamar de
cadernos culturais prestigiados na época, como o Suplemento Literario, do jornal
O Estado de S.Paulo, que tinha em sua equipe jornalistas como o critico Sébato
Magaldi. Gongalves relata que no periodo houve o processo de modernizacéo da Folha,
que se acentuou com a compra do jornal por Frias em 1962. “Ele investiu na
modernizacdo empresarial e da redacdo. Nem sempre tudo caminha no mesmo ritmo”,
analisa. Em sua opinido, jornalistas como Orlando Fassoni, Jefferson Del Rios e Hel6
Machado foram importantes para dar a Folha um perfil mais atraente para o leitor
interessado em cultura e entretenimento. “Fassoni foi um critico importante e Jefferson,
além de critico de teatro, foi editor. Hel6 foi uma pioneira na Folha em assuntos como
moda e gente”’35.

Décadas de 1960 e 1970: o caderno sofre com a censura imposta pelo regime
militar. Um dos casos mais emblematicos, como j& adiantado, é do escritor Lourencgo
Diaféria que, em 1977, foi preso devido a cronica “Herdi. Morto. No6s”, em que

comentava o gesto herdico de um sargento que havia morrido para salvar a vida de um

33 \er Anexos.
34 Ver Anexos.
35 Ver Anexos.
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menino que havia caido em um pogo com ariranhas no Zooldgico de Brasilia (DF). Para
Gongalves, os militares encontraram na coluna do Diaféria um pretexto para
“enquadrar” o jornal. “Em minha opinido, a Folha publicava textos mais ‘fortes’ do
ponto de vista politico do que o texto do Lourenco. Creio que o fato de ele ter se
referido a Caxias® na coluna foi decisivo para criar o mal-estar”, analisa. Gongalves
considera o jornalista Tarso de Castro, que atuou no jornal alternativo O Pasquim, como
importantissimo para colocar a Folha no debate cultural da época. “Era muito talentoso,
polémico, conhecia “todo mundo” e editava com arrojo. Criou o Folhetim e ajudou a
transformar a llustrada em um caderno mais respeitado”, comenta. J& Paulo Francis, em
sua opinido, foi um jornalista importante ndo apenas para a area cultural. Culto, grande
polemista, desenvolveu um estilo proprio e entre seus meritos estd o de ter formatado
uma escrita telegrafica, “nervosa”, que acabou influenciando todo o Jornalismo
brasileiro. “Nao era exatamente um reporter, mas um analista, alias, um 6timo analista.
E um dos grandes®””, diz.

Nos anos 1980, Caio Tulio Costa € chamado para assumir o posto de editor da
publicacao. O colunista considera Costa um “divisor de aguas” na historia da publicagao
ao trazer a nova geragdo para o caderno, a turma que havia terminado a faculdade na
década de 1970. “Ele soube editar levando em conta a relevancia cultural, o
questionamento de clichés e a cultura de mercado®”
Madonna (1958-) e Michael Jackson (1958-2009) ditam moda e vendem milhdes de
LPs (naquela época ainda era vinil). No Brasil a banda de rock RPM de Paulo Ricardo

, elogia. Nessa mesma década,

(1963-) invade as radios. Na Folha, uma equipe antenada com as mudangas que
ocorriam na cultura jovem internacional, como Pepe Escobar, Ruy Castro, Sérgio
Augusto, Angeli e Glauco, contribuem para que a llustrada atinja o seu auge,
consolidando-se como um dos principais cadernos culturais brasileiros. Gongalves
atribui esse sucesso ao dinamismo e a qualidade de seus articulistas e editores e a
abertura a cultura pop internacional. “Era também o0 caderno mais sintonizado e

3955

arrojado. Matinas Suzuki Jr. foi o grande editor desse periodo®”’, comenta.

% Os militares consideraram uma ofensa dizer que “o povo esta cansado de espadas e cavalos e urina nos
herois de pedestal”, preferindo o sargento herdi ao Duque de Caxias, patrono do Exército brasileiro.
Diaféria foi preso em 10 de setembro de 1977, acusado de violar a Lei de Seguranga Nacional (LSN), de
acordo com aviso do ministro do Exército, general Sylvio Frota. O ministro da Justica Armando Falcdo
(1919-2010) instaurou inquérito para analisar o caso.

7 \Ver Anexos.

%8 \Jer Anexos.

% \Ver Anexos.
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Hoje ele acredita que a llustrada se inscreve em um contexto de
profissionalizacdo do Jornalismo e ao mesmo tempo de mudanca no panorama da midia.
“O jornal de certa forma ficou menos importante do que era. No passado as opgdes eram
reduzidas. Hoje elas sdo muitas. Mas o caderno preserva 0 seu espirito inquieto,

questionador e critico.*”

2.2.2 No olho do furacéo - Caderno2 - O Estado de S.Paulo

Efervescente, a capital paulista apresenta centenas de eventos culturais todos os
anos. Como acompanhar o ritmo e cobrir diariamente cultura nessa cidade que nao
para? Segundo o editor do Caderno2, Dib Carneiro, que atua no Grupo Estado desde
1991 e hé& oito anos edita o caderno, é preciso uma rotina bem organizada para conduzir
um grande jornal didrio. “Sendo ‘o navio afunda’. O fechamento ¢ sempre as 14h30.
Entdo, por exemplo, na quinta-feira até esse horario eu fecho a edicdo de sexta. Depois
do almocgo riscamos as pautas das edicdes de sabado e de domingo e ficamos no
chamado ‘pescocdo™*. Ai na segunda-feira, as 17h, ha uma reunido de pauta que
envolve toda a equipe do Caderno2, que é constituida por 13 pessoas: o editor, 0
subeditor, redatores e repdrteres. Na reunido de pauta ja se determinam todos 0s
assuntos que serdo tratados no caderno durante a semana, 0 que serd capa ou nao.
“Sendo vocé fica maluco, porque ¢ uma quantidade enorme de pautas. E os reporteres
ficam ansiosos e perguntando em que dia sai a reportagem.*?”

Depois de receberem as pautas, os reporteres apuram 0 assunto, entram em
contato com as fontes, escrevem o texto e sugerem titulo, foto e legenda. Entdo o editor,
0 subeditor e as redatoras ficam a manha inteira lendo as reportagens, arrumando titulo
e lead, checando se ha algum problema em relacdo a foto. Carneiro acrescenta que é
imprescindivel o trabalho dos colaboradores externos, devido a grande quantidade de
trabalho e pelo fato de a equipe fixa ser pequena. “Temos a disposi¢dao jornalistas
freelancers que podem colaborar quando precisamos, principalmente em areas em que

ndo hé repdrteres especializados na redacéo sobre o assunto, como danca.*®’

%0 \Ver Anexos.
* Termo jornalistico para o dia em que o profissional trabalha mais horas e deixa edicdes de outros dias
da semana prontas.

42 \/er Anexos.
3 \er Anexos.
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Um dos grandes diferenciais do Caderno2, na opinido de Carneiro, € que a equipe
possui jornalistas que atuam ha anos na publicacdo, como Ubiratan Brasil, Daniel Piza,
Luiz Carlos Merten (1945-) e Jodo Sampaio. “E facil trabalhar com uma equipe dessas.
Meu papel é mais de organizar, ouvindo as pessoas e distribuindo os talentos
igualitariamente nas paginas do caderno.” Em sua opinido, ¢ fundamental que um jornal
entenda que ndo pode haver muita rotatividade. “O reporter leva tempo para criar
fontes, ser respeitado no mercado e as pessoas associarem o seu trabalho a sua imagem.
E acho que isso deu certo e os jornalistas ficaram muito associados ao suplemento, o
que acaba criando um circulo vicioso.**”

Mesmo com uma equipe tao afinada, o editor explica que é preciso estar atento
aos novos talentos no mercado, quem se destaca na imprensa. Além disso, ele recebe
muitos textos de interessados em trabalhar na publicacdo para serem lidos e avaliados.
Em relacdo a selecdo de pautas para as edi¢Ges diarias, Carneiro explica que é preciso

elaborar um caderno com noticias que contemplem todas as areas daquele universo:

Se vocé fizer um caderno inteirinho sobre musica erudita ninguém vai ler. Entdo a ideia
é ter uma receita: apresentamos todos os dias uma noticia sobre cada area de cultura.
Assim quem néo gosta de cinema, vai ler sobre teatro ou danca. Por isso procuramos
oferecer todos os dias um cardapio amplo e variado.*

Quanto ao assédio das assessorias de imprensa, o editor comenta que nao se
pode simplesmente desprezar o seu trabalho e achar que elas nunca passam material
interessante. E necessario utilizar esse material das assessorias de imprensa, mas de
forma criativa e ndo fazer um caderno inteiro baseado em releases. Ele ressalta a
importancia também de ndo ser elitista nem preconceituoso quando se trabalha em um

caderno cultural diario:

Vamos apresentar um tema ou artista novo ao leitor, mas sempre no final do ano é
preciso comentar sobre o show e o disco do Roberto Carlos. E preciso estar atento a
esse tipo de questdo porque geralmente vocé escolhe como tema para as reportagens
assuntos de que gosta. E ndo podemos deixar que o gosto pessoal de ninguém, nem do
editor, interfira nessa pauta. Porque vocé tem leitor de todo o tipo, desde jovens
descobrindo o que é um jornal até pessoas de terceira idade cuja primeira atitude
quando pegam um jornal é fazer a se¢éo de palavras-cruzadas.*®

4 \Jer Anexos.
5 \er Anexos.
6 \Jer Anexos.
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Para aqueles que desejam seguir a carreira de jornalista de cultura, o editor da
algumas dicas: € preciso estar “sempre com a antena ligada”, pois até quando vocé vai a
um supermercado encontrara produtos culturais novos, como CDs e DVDs. Andando
pela cidade, pode se surpreender com um talentoso mdsico tocando na calgada. Enfim, é
preciso estar de olhos abertos. E, é claro, escolher uma area de cultura para se
especializar, como cinema, musica ou danca, porque dai o jornalista tera mais foco e
nao se perdera no “mar de informacdes” que constituem o universo cultural. No entanto,
ele ressalta que sdo precisos “reporteres-coringas” que saibam escrever bem sobre
qualquer assunto. No seu caso, a sua especializacdo é teatro infantil, que aprecia desde
0s tempos em que cobria a area para a revista Veja Sao Paulo, da Editora Abril.

Em sua opinido, escrever sobre cultura em um jornal diario € diferente de
trabalhar em uma revista que trate sobre esse mesmo tema. O caderno de domingo € a
edicdo da semana que mais se aproxima desse formato, pois tem um tempo de
elaboracdo maior e nesse caderno sdo publicadas reportagens “mais frias”, pois fecha
com antecedéncia. Ja nas revistas o jornalista dispde de mais tempo para apurar e
escrever suas reportagens.

Em um suplemento diario, como o Caderno2, ele ressalta a necessidade de estar

atento ao factual, a agenda cultural.

Mesmo sendo um jornal diario, acredito ele consegue, na comparacdo com outros
cadernos desse tipo, aprofundar a andlise. Acredito que esse é o desafio do jornal
impresso. Conseguir ser cada vez mais profundo e que essas analises sejam diferentes e
atraentes para esse leitor jovem, que esta acostumado a ler noticias curtas. Mas que
daqui a pouco vai ser adulto e sera o responsavel pela assinatura do jornal em sua
residéncia. Por isso que eu acho legal trabalhar na redacédo de um jornal. Porque vocé
tem esse desafio constante, de conquistar as novas geracfes acostumadas ao ritmo da
internet. Estar atento ao aspecto visual, trazendo uma diagramacéo atraente, mas que
nunca deixe de ser analitico e opinativo. E isso o que leitor quer.*’

2.2.3 Gestos reveladores — Bravo! - Editora Abril

Detalhes. Essa era a preocupacdo do escritor francés Marcel Proust. Certa vez,
em uma recep¢do, ele perguntou ao diplomata de seu pais: “O que vocé faz?”
A resposta, € claro, foi a mais convencional possivel: “Represento a Franca no exterior”,
disse. Inconformado, Proust insistiu: “Quero saber a que horas vocé acorda, o que come

no café, que fotos estdo em sua mesa de trabalho, como a sua secretéria se veste. Os

47 \Jer Anexos.
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detalhes, os detalhes...” Pois € isso que a revista Bravo! considera na hora de fazer suas
reportagens e perfis, como o do escritor Rubem Fonseca (1925-), publicado na edicéo
de novembro, segundo o diretor de redacédo da Bravo!, Jodo Gabriel de Lima. Ele instrui
0s reporteres a buscar esses detalhes. O desvio de olhar. Um gaguejar ndo consciente.
A confissdo de um segredo.

Lima explica que a revista chamou muita aten¢ao no inicio justamente por ser
uma revista premium, algo que ndo havia no mercado brasileiro, com qualidade editorial
e gréafica. Em sua opinido, algo curioso sobre a Bravo! é que se trata de uma revista de
cultura que possui poucos equivalentes no mundo.

A revista passou por quatro grandes mudancas editoriais, como explicado
anteriormente, e Gabriel de Lima trabalha como diretor de Redacdo ha trés anos,
quando a Editora Abril assumiu a responsabilidade total por sua gestdo. Ele conta que a
Editora Abril tinha davidas em como poderia modificar a revista e o procurou. Lima
apresentou seu projeto, inspirado no da revista norte-americana The New Yorker, que
estava engavetado desde quando atuava na Abril.

Eu queria fazer uma revista mais jornalistica. O diagndstico era que a revista Bravo!
nessa terceira fase estava ficando muito parecida com os cadernos culturais dos jornais
diarios. Ou seja: uma revista de agenda cultural que trazia principalmente resenhas e
criticas dos espetaculos que entravam em cartaz. E a mudanca que eu fiz foi fazer uma
revista mais jornalistica, com menos resenhas e mais reportagens e entrevistas. Ou
seja: mais reportagens, maiores, aprofundadas e que se diferenciassem do jornal. E a
revista esta sendo mais bem-sucedida do que era no passado. Ela passou de 20 mil
exemplares mensais vendidos para 30 mil exemplares na média de circulac&o.*®

Segundo o Instituto Marplan corresponde a 150 mil leitores, 0 que mostra que a

revista ampliou a sua circulagdo nos ultimos dois anos e meio.

Trinta mil é um namero pequeno ainda, mas é bom porgue é uma revista de cultura.
Uma revista como a Quatro Rodas vende 200 mil, por exemplo. Mas acredito que tem
um potencial para alcancar muito mais leitores. Se vocé olhar o nimero de pessoas que
vai a uma exposicdo como a do pintor Henri Matisse, que teve um publico de mais de
200 mil pessoas, vocé possui um publico potencial grande, maior que o nimero de
leitores da Bravo! e que esté crescendo. Se fizermos uma revista boa, vamos ter mais
leitores. Eu acredito nisso. Eu acho que ela pode ser até uma revista lucrativa. N&o
posso entrar em detalhes de nimeros, mas o que eu posso dizer é que é a primeira
época da Bravo! que ela estd cumprindo as metas de faturamento e ndo esta
apresentando prejuizo.*

8 \/er Anexos.
9 \er Anexos.
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O processo de producdo e langamento de uma publicacdo ocorre da seguinte
forma: a revista chega as bancas sempre na primeira sexta-feira do més, sendo o seu
fechamento na dltima quinta-feira do més anterior. Ai passa pelo processo de grafica
durante uma semana. Na primeira segunda-feira do més, depois de fechar uma edicédo
inteira que ainda ndo chegou as bancas, a equipe ja estd pensando na revista do més

seguinte.

E na reunido de pauta, em que estdo presentes todos os editores, conversamos sobre
cada uma das areas cobertas por Bravo!l: cinema, literatura, artes plasticas, teatro e
danca e sobre as possiveis pautas do préximo més, levando em conta dois critérios: a
relevancia e a criatividade. Quer dizer, a Bravo! promete ao leitor dar o melhor
daquele més. O que vai ocorrer naguele més que é relevante culturalmente, o que é
importante para o cara apaixonado por cultura conhecer. A partir do cardapio das
coisas que sdo mais relevantes culturalmente a gente vé que tipo de matéria ou de
reportagem que a gente pode fazer que a gente possa se aprofundar, ir além do que os
jornais vao dar. Porque a nossa grande preocupacdo é essa. Tem de ser mais profundo
e criativo do que os jornais, se ndo o leitor ndo tem porque comprar a Bravo!.*

Um exemplo é a edicdo com o escritor Rubem Fonseca, que lancou um novo
livro. O tema é relevante, mas como é um autor de prestigio, os jornais provavelmente
ja trariam essa noticia, resenhando o livro. “Entdo quisemos ir além: publicar um perfil,
que seria mais desafiador e instigante para o jornalista, pois provavelmente nos jornais
diarios ndo haveria um depoimento do autor, pois ele costuma conceder entrevistas. 1Sso
se torna mais interessante para o leitor e um desafio para o reporter.”

Um terceiro critério que deve ser considerado € surpreender o leitor, apresentar
na revista temas e reportagens que ele ndo espera. Ele diz que na Bravo!, por exemplo,
dificilmente um filme adolescente como Crepusculo (2008) seria abordado. Ai foi

elaborado um texto mais autoral que trata sobre vampirismo na cultura.

Outro belissimo caso nessa linha: o Antunes Filho é um diretor de teatro e agora virou
dramaturgo. Isso é relevante. Mas queremos publicar algo diferente em relagdo aos
outros veiculos. Entdo chamamos uma aluna dele, uma dramaturga, e ela contou como
eram 0s bastidores do Antunes criando a sua peca, procurando viver isso... Entdo
temos uma reportagem gue é relevante, que aprofunda um assunto, é diferente de jornal
e surpreende o leitor. Ai satisfazemos todos 0s nossos critérios e criamos uma
publicacéo de cultura diferente das outras®".

Lima acrescenta que hoje o0 mundo da informacdo se caracteriza principalmente

por uma grande competicdo de conteddos. Ha milhdes de informacgdes acessiveis em
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diversas linguas e de forma ilimitada. E citando o editor da revista Wired, Chris
Anderson (1961-), ele diz que a internet € ilimitada e acomoda um namero infinito de
contetdos. Dentro dessa competicdo de conteldos, a imprensa escrita, para se

diferenciar, precisa ser mais profunda e criativa.

Hoje vivemos um periodo em que estamos na contramdo da época dos manuais de
redacdo, que tinha determinadas regras como piramide invertida e tal... Isso se obtém
pela internet, € commodity. O leitor da imprensa escrita quer profundidade,
criatividade e clareza. Ele quer ler conteGdos que possa entender, que sejam
extremamente criativos. E nessa competicdo de contetdos, ganha quem for mais
profundo, criativo e claro, porque a clareza com profundidade é o que define o bom
Jornalismo.

Ele explica que comparando com uma revista, & mais dificil para um jornal fazer
um contetdo profundo e criativo, pois o repdrter tem menos tempo para apurar e
escrever a reportagem. No entanto, ele acredita que isso esta se transformando no
mundo dos jornais. Em sua opinido, 0s jornais que mais investem em Jornalismo
Cultural séo os ingleses, como o The Guardian, Independent e Times, que apresentam
perfis e grandes reportagens. “Claro que possuem mais dinheiro e podem fazer isso
melhor do que os jornais brasileiros, mas mais do que isso: eles ja estdo com essa ideia
de serem mais profundos e criativos.>®*” Como as revistas tém um més para pensar, se a
equipe ndo conseguir fazer uma reportagem diferente, criativa e profunda, Lima acredita

que ninguém vai ler.

Por que a pessoa vai comprar essa revista se ele pode ler as resenhas na internet, com
classificacdo dos filmes e tudo mais? Na revista ele quer isso aqui, a entrevista com o0
Selton Mello, sobre o filme Jean Charles. Ele ndo quer s6 uma pequena entrevista, mas
uma entrevista em que o ator conte sobre aspectos da vida dele que ele ndo quer
revelar. Em que o leitor percebe que o repdrter fez uma pesquisa, se aprofundou antes
de entrevistar, para fazer perguntas diferentes e surpreendentes. E essa linha que
estamos seguindo.**

Outro exemplo que ele cita é a reportagem sobre Paulo Vanzolini (1924-), sobre
o lancamento de seu disco, mas que mostra aspectos diferentes de sua vida, como o fato
de sempre escrever anotagdes durante as suas viagens. Uma reportagem que ele
considera bastante criativa é a da artista Sophie Calle (1953-), que esteve presente na

Feira Literaria Internacional de Paraty (FLIP) em 2009.
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E uma reportagem bem diferente e que utiliza muitos recursos, de interacdo criativa
entre texto, imagem e poesias. No caso da Sophie Calle, ela pede para mais de cem
pessoas criarem uma obra de arte a partir da carta de rompimento com o seu
namorado. Entdo pensamos em pedir para que cinco pessoas fizessem o mesmo: Isso é
algo altamente criativo que fizemos. E ai questiono: estamos inventando isso? N&@o. NGs
nos reportamos muito a uma época do Jornalismo literario, do New Journalism.*

Para o editor, em dois periodos o Jornalismo literario atingiu niveis de
exceléncia que ele admira: na década de 1940 com a The New Yorker e textos de John
Hersey e na década de 1960, com a Esquire e reportagens de Truman Capote e Gay
Talese. Lima cita Hiroshima, de John Hersey como talvez o grande marco do New

Journalism:

Ele ficou trés anos apurando para escrever aquela reportagem depois da guerra. Entédo
queremos isso, dentro das nossas limitagdes financeiras e tal, porque se eu quiser fazer
algo muito caro, eu ja leio pouco e eu quero que a revista continue existindo
financeiramente. Entdo a revista hoje é isso. E um caminho. Pode ser o caminho certo
ou eggado. Eu acho que € certo, sendo eu ndo estaria fazendo a revista. Mas é um
foco.

Ele acredita que a Bravo! possui um perfil editorial definido. Quem compra a
publicacdo sabe o que ela vai trazer: ndo é filosofia, mas traz textos profundos,
criativos, jornalisticos e com noticias sobre o universo da cultura. E principalmente
seguindo esses géneros: reportagem, perfil e ensaio jornalistico. Comparando com
outras publicagcfes analisadas nesta pesquisa, ele acredita que a Cult tem um “pé mais
na academia” e em ciéncias humanas como filosofia e sociologia, enquanto os jornais
levam em conta o factual, o dia a dia. “Ja a Bravo!, eu acredito que apresenta mais
reportagens, entrevistas, ensaios jornalistico e perfis, sempre dentro da area de cultura,
de forma profunda, criativa e autoral.>”

Uma das grandes vantagens da revista mensal é o tempo é maior de elaboracéo.
O diretor de redacdo diz que aprendeu a trabalhar de acordo com a cultura do
Jornalismo diério e de publicagces semanais como Veja e Epoca. “E quanto mais tempo

VOCé tem para entrevistar as pessoas e sentir como elas sdo e observa-las em diferentes
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situagdes e cenarios, VOCé consegue escrever com mais nuances, como observou Tom

Wolfe no seu livro Radical chique e o novo Jornalismo.>®”

No caso da reportagem sobre Rubem Fonseca, ele explica que a equipe da
Bravo! soube do langamento do livro com mais de um ano de antecedéncia: “Ficamos
mais de dois meses apurando a reportagem e trés reporteres fizeram 30 entrevistas e leram ou
releram todos os livros do Rubem. Entdo quanto mais tempo vocé mergulha no assunto, isso
transparece para o leitor na hora de escrever o texto®®”. Em sua opinido, uma reportagem
como a de Rubem Fonseca apresentaria marcas do signo da compreensao pois traz perfil

humanizado, voz autoral, interacdo criativa entre texto e imagem:

Pode ser que ndo dé conta de todos 0s aspectos de um personagem, mas no caso
da reportagem sobre o Rubem Fonseca, ela nem santifica nem detona o cara.
Mostra um personagem complexo, no qual as pessoas tém uma curiosidade
muito grande. Na época da ditadura militar ele tinha um posicionamento
politico de direita e de certa forma aderiu ao grupo responsavel pelo golpe. E
depois ele é perseguido por essa mesma ditadura. O personagem tem toda uma
complexidade e eu acho que isso é a ‘regra de ouro’ nos perfis.®

Recentemente um perfil que chamou a sua atencdo foi o do milionario mexicano
Carlos Slim, um dos homens mais ricos do mundo e que saiu na capa da revista norte-

americana The New Yorker:

Esse perfil do Slim ndo mostra: ‘Ele é bem-sucedido nos negocios e exaltamos isso.

Ou € alguém que lucra em cima de corrupgdo, para dominar o aparelho do Estado.
Essa reportagem mostra que ele é um grande caso de sucesso empresarial sim, mas que
é um cara que se aproveita do capitalismo monopolista do pais dele. E que apesar de se
aproveitar disso, ndo suborna ninguém, entdo vocé vé todas as facetas do personagem.
Boas ou ruins, dependendo do julgamento de cada um.®

Em relacdo ao signo do dialogo, Lima observa que em todas as reportagens

assinadas é possivel garantir a presenca desse signo:

Toda reportagem tem alguma ideia, além da apuracdo. Quando um repérter apura, ele
ndo é neutro. Ele conversa, tem de ser honesto factualmente e ndo pode dizer sobre
algo que ndo ocorreu. Mas ele ndo pode chegar e falar que o Arnaldo Antunes foi ao
Café Suplicy no dia tal para tomar um café com o Nando Reis, se ele ndo tiver ido. E
claro que ele precisa ser factual. Mas é claro que todas as reportagens tém uma ideia.
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E a partir do momento que vocé tem o autor de uma reportagem, vocé apresenta uma
visdo dele.®?

Comento sobre um perfil que o jornalista Armando Antenore fez sobre o

Arnaldo Antunes, apresentando as mais sutis nuances do cantor:

Capta o0s gestos, capta tudo porque o Armando Antenore escolheu utilizar
caracteristicas que ele acha que tem a ver com o Arnaldo. Outra pessoa que fizesse
essa reportagem captaria aspectos diferentes. E toda reportagem tem uma ideia e ela é
apresentada sempre para dialogar com o leitor. Eu tenho certa resisténcia em achar
que o Jornalismo é realizado de cima para baixo. Ndo é. Porque o leitor é sempre
critico. O leitor sempre 1é e fala: ‘Poxa, sera que € iss0? Eu acredito no que o
jornalista estd dizendo em termos factuais, mas eu nao sei se eu concordo com a
maneira que ele apresenta um personagem’. Porque é sempre uma opinido, de certa
forma. Entdo Jornalismo é sempre didlogo. Agora quando vocé é autoral, a intensidade
desse dialogo aumenta. Porque isso ndo é a visdo da Bravo!, aqui € o Armando
Antenore que esta falando isso. E sempre uma visdo de alguém.®

Em relacdo ao perfil do leitor da publicacdo ele diz que tem duas maneiras de
vocé analisar. Uma é por meio de uma pesquisa do Instituto Marplan, em que determina
a classe social a qual pertence e a faixa etaria dele. Um dado curioso da pesquisa € que 0
leitor da Bravo! hoje € mais jovem do que no inicio da publicacdo. Lima diz que é

possivel fazer um perfil qualitativo, mas seu custo seria muito alto:

Entdo o que eu sei do perfil desse leitor ¢ muito empirico. E o cara que vai aos
Encontros Bravo! Sempre vou a esses encontros, para entendé-lo. Ou ele é o produtor
de cultura, o artista ou é o apaixonado por cultura. Ou alguém que estd nessa
interseccao entre essas duas coisas. Ele é tdo apaixonado que um dia quer produzir e
até produz, mas ndo profissionalmente. Pode ser dentista, mas que nas horas vagas o
cara escreve um livro. Ou pode ser um advogado que nas horas vagas é fotdgrafo.
E essa pessoa que vai a eventos culturais, exposicdes e frequenta cinema.*

Freitas disse ainda que estd sempre atento aos comentérios postados no blog.
Para o diretor de redacdo, o leitor j& foi mais discreto, porque quando a Bravo! surge, é
uma das primeiras revistas de cultura no Brasil a ter certa permanéncia. E ela nasce
principalmente como uma revista de cultura erudita. E no comego, devido a essa
caracteristica, estabelece uma relacdo com o leitor, em que ele tem um profundo

respeito por isso, mas guarda distancia:
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Ele pensa que o jornalista que escreve na Bravo! deve ser muito culto, entdo eu ndo vou
escrever para essa pessoa. Eu acho que essa mudancga ocorreu recentemente, quando a
Bravo! comeca a apresentar mais textos sobre cultura popular e a trazer assuntos mais

proximos da vida das pessoas. Ai o leitor pensa: “Opa, ele ja esta falando de assuntos

. .. 5 65
que eu consigo conversar a respeito .

Em sua opinido, essa aproximacdo do leitor teve inicio com o lancamento das
edicOes especiais Bravo! 100 e o especial sobre Chico Buarque. Sdo assuntos que
atingem um numero maior de leitores. Ele acrescenta que o fato de a revista ter uma

linguagem mais jornalistica e menos académica contribui para isso também:

Se for muito académica e quem esta escrevendo na revista é o Eduardo Gianotti sobre o
fildsofo Ludwig Wittgenstein®® (1889-1951) eu ndo vou escrever uma carta para o
Gianotti discutindo sobre esse autor. (risos) A ndo ser que eu seja um especialista em
sua obra. Agora quando eu estou falando com jornalistas, com pessoas que fazem
reportagens e perfis, me sinto mais & vontade. Entdo est4 aumentando esse dialogo.®’

Um dos proximos projetos do jornalista é deixar o site com um DNA mais
interativo, com o intuito de se aproximar cada vez mais do publico jovem. Lima explica

que a ideia era apresentar uma sessdo chamada “Santo do Dia”, em que diariamente

houvesse uma discusséo a respeito de um tema cultural:

N&o conseguimos ainda montar uma equipe de jornalistas so trabalhando no site e
atualmente dois editores se dedicam aos blogs. O Almir tem uma vocagdo muito grande
para a internet. Apesar de ndo ter nascido com a internet, ele tem uma pegada boa
para isso. Ele ¢ um “blogueiro” e “orkuteiro” rapido. O Armando também é blogueiro,
mas tem um estilo diferente, é mais reflexivo, gosta de fazer perguntas e tem sacadas
boas. Eu acho que isso aproxima as pessoas.®®

Um aspecto interessante € que Lima ndo acredita na separacao entre popular e
erudito. Ele explica que atualmente estamos conversando com um consumidor de
cultura cada vez mais jovem, que tem acesso a todas as areas da cultura popular e

erudita de forma mais féacil:

Ele pode baixar livros de Harry Potter e de Shakespeare na internet. Com o YouTube
ele pode ver o videoclipe do Arctic Monkeys ou a ultima Traviatta do Festival de
Salzburgo (Austria) quase inteira. Entdo ele ndo faz uma diferenciacdo como os mais

% Ver Anexos.

% LLudwig Joseph Johann Wittgenstein (1889 - 1951) foi um filésofo austriaco considerado um dos
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epistemologia.
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velhos faziam. Esse leitor consome os dois. Para esse jovem que vai tanto no show do
Radiohead, quando no concerto da OSESP (Orquestra Sinfonica do Estado de S&o
Paulo), eu preciso apresentar a ele uma revista que ndo tem preconceito. Quando a
primeira Bravo! foi criada, talvez houvesse ainda essa separacao entre cultura erudita
e popular. Hoje nédo tem mais. Ele tem 20, 30 anos e vai ao concerto da OSESP e vai
ver o show do Radiohead. Ele vai a dpera e vai baixar o videoclipe do Arctic Monkeys.
Essa é a questdo. E essas duas coisas tém de estar aqui, dentro da revista.*

Para o diretor de Redacdo da Bravo!, o periodo histdrico atual se caracteriza pela
dissolucao na divisdo estanque entre os conceitos de popular e erudito e também por ser
uma época de pos-massificacdo da industria cultural. Uma era que foi bem analisada por
Cris Anderson, autor do livro A cauda longa™ e editor da revista Wired. Lima destaca
que Anderson apresenta algo muito interessante: que o problema da massificacdo é que
ele sO existe quando vocé tem um meio cultural finito. Era possivel massificar e a
industria cultural no radio era forte, pois era simples. Se o espaco €é finito, entdo eu
posso comprar. Entdo um produtor que esta langando um disco novo do grupo de rock
Pink Floyd, pode pagar jaba para as radios e comprar um espago de 10 minutos na radio
tocando s6 musica do Pink Floyd porque € o Gnico canal que eu vou ter para ele ouvir a
musica da banda. A massificacao se baseia em um espaco finito. E a partir do momento
em que surge a internet, que possui um espacgo infinito, a massificacdo torna-se
impossivel. E impossivel massificar. A indUstria ndo pode mais fabricar um sucesso na
escala que fazia antes. Claro que a industria tem o seu poder. Ela pode investir mais em
marketing em um artista que em outro. Mas ela ndo pode impedir que a banda de rock
Arctic Monkeys coloque meia duzia de mdsicas na internet e a partir do contato com 0s

ouvintes, esse grupo estoure e talvez até a industria se interesse por ele:

O poder da industria cultural e o de massificacdo sdo cada vez menores e a
possibilidade de surgir fendmenos culturais diferentes nos lugares é cada vez maior.
A Bravo! é uma revista que é pos-distin¢do entre industria cultural e erudita e pos-
indUstria cultural. Eu ndo posso trabalhar mais com a industria cultural. Hoje ndo
adianta mais o produtor comprar espaco na radio, porque ndo é por esse meio que as

%9 \Ver Anexos.
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pessoas se informam sobre misica. E baixando na internet. Entdo inddstria cultural é
cada vez menos vocé ter uma banda da hora ou um grupo que vende bilhdes. Havera
grupos gque vendem menos e nos na revista ja pensamos dessa forma. O nosso critério
ndo ¢ a industria cultural. Filme que vai estourar ou ndo estourar. Porque vai ter 0s
dois. E 0 que interessa é o filme que é bom, pois a questdo da segmentacéo é forte. Tem
de ter o que antigamente se chamava de erudito e popular, mainstream e alternativo,
porque ndo ha mais essa divisdo hoje e vai existir cada vez menos no futuro. Ela néo
privilegia, ela quer ser tudo, deseja abarcar a diversidade.”

O jornalista ressalta ainda 0 apoio que a revista da a novos talentos por meio da
se¢do “Nossa Aposta”. Ele explica que hd um critério de selecdo de talentos: procura-se
sempre apresentar alguém que ndo é conhecido do grande publico, mas que ja tenha
acontecido algo com essa pessoa que mostra que ela é boa. Ou ela ganhou um prémio
ou foi convidada para tocar em uma grande orquestra, se € masico erudito. Ou criou
algo inovador. E ele relata que a principal maneira de encontrar essas pessoas é lendo as
notinhas presentes no jornal. Uma pessoa revelada pela secdo “Nossa Aposta” é o
roteirista Felipe Sholl (1982-), que ganhou o prémio no Festival de Berlim na categoria
Mostra de Filmes GLS. E ai se entra em contato com pessoas da area em que 0 artista
atua para descobrir se ele € bom mesmo. A partir dessa garimpagem, é que sao

definidos os entrevistados para a se¢éo:

Antes a se¢do se chamava ‘Holofote’. Ndo era obrigatoria e era apresentada no espago
de dois tercos de pagina e ndo trazia necessariamente o maior triunfo do artista. Podia
até apresentar uma cantora que o reporter da Bravo! viu um show e achou legal. E eu
achei que isso devia mudar. Afinal o que é uma aposta? Eu vou botar dinheiro ali.
‘Botar minha cara para bater’, que vai ocorrer algo legal com essa pessoa. Quando eu
aposto em um cavalo, primeiro vejo o seu passado, as caracteristicas, se esta forte e
ndo tem nenhuma pata machucada. Entdo apresento artistas que possuem uma
relevancia e por isso se tornaram referéncia.”

Além disso, muitos leitores da Bravo! que sdo artistas enviam os seus trabalhos:

Uma dramaturga que é leitora da Bravo! enviou um e-mail dizendo que leu a secéo
‘Nossa Aposta’ e que o seu sonho é sair nessa secdo. Disse que tinha um trabalho e
perguntou: ‘O que eu faco?’ Eu respondi: envia o seu trabalho para o editor Armando
Antenore, que ele vai avaliar. Isso é um papel de incentivo aos leitores. Um bom
exemplo é a escritora Carol Bensimon, que ja colaborou com a Bravo!. A Carol nés
apresentamos na se¢do ‘Nossa Aposta’”. Uma pessoa que trabalha na editora
Companhia das Letras leu e encomendou um livro para ela. Todo mundo esta
procurando novos talentos em todas as areas e aqui € um lugar em que 0 empresario
cultural pode encontrar um novo talento para apostar. "
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“Bastidores” ¢é outra se¢do que ele considera diferenciada da Bravo! em relacéo
a outras publicacGes, pois traz um trabalho autoral do fotografo. Ou seja: que tem estilo

e ndo € pasteurizado.

Ninguém aguenta mais pasteurizagdo. Tudo que estd ligado a industria cultural esta
acabando, caindo por terra, ruindo. Se a publicacdo quiser perder dinheiro entéo faca
uma revista assim que as pessoas ndo vao querer ler. As pessoas querem autoria,
reportagens diferentes e pensamos que o fotdgrafo também é um autor e queremos a
viséo dele e o seu olhar.™

Na edicdo de dezembro, por exemplo, que mostra os bastidores da minissérie
exibida em 2010 pela TV Globo, Dalva e Herivelto: Uma can¢do de amor, a fotografa
Daniela Dacorso, produz as fotos de acordo com a sua linguagem fotogréafica. Ela foi
com o reporter e produz imagens de acordo com a histdria que ele quer apresentar ao
leitor. Nesse caso, por exemplo, em que aparecem Dalva (Adriana Esteves) e Herivelto
(Fabio Assuncdo) na Radio Nacional, é uma reconstituicdo de época e é apresentada
uma foto pouco convencional, mostrando a grua com as cameras que estdo filmando a
série global.

Um caso inusitado citado por Lima é o de uma reportagem da secdo
“Bastidores” que mostra um musical com fantoches. Na foto de abertura apareciam os
cantores com os fantoches de costas, no momento em que eles estdo recebendo os

aplausos:

Vocé néo vé a fisionomia deles, so a silhueta das pessoas aplaudindo. E uma foto que
contraria o que todo manual de Jornalismo traz, que é de mostrar 0s personagens e
apresentar uma legenda com o seu nome. Mas é uma foto criativa e por isso
publicamos.”

Ele mostra outros ensaios na revista, como o do rapaz que trabalha no circo e

oferece apoio a namorada que € equilibrista e estd com medo de se apresentar:

Geralmente as pessoas pensam que os artistas de circo ndo tém medo de nada. E nessa
foto aparece o namorado confortando. Ou seja, ela apresenta uma historia visual que
foge completamente de outras visdes padronizadas.’
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Quando questionado sobre a edi¢do que mais vendeu exemplares e por que isso
teria ocorrido, Lima disse que ja escreveu um editorial sobre a escolha de capa e tem
uma teoria a respeito disso:

Uma boa revista precisa ter umas duas ou trés capas. Ou seja, tem de apresentar duas
ou trés reportagens que possam ser capas sem envergonhar a publicacdo. Isso nés
fazemos muito nas revistas semanais, que sempre tém de apresentar um fato ‘quente’ na
capa. Mas isso nem sempre ocorre. Entdo vocé precisa de uma capa ‘mais fria’ de
reserva. Pode ter um acontecimento politico importante, porém vocé ndo sabe se até
sexta-feira as pessoas vao continuar comentando. Entdo precisamos ter duas ou trés
boas reportagens que podem sair na capa para decidirmos na Gltima hora qual é a
‘mais quente’. H& varios critérios a serem considerados, tem a questao do feeling.”’

Sobre a escolha da capa com Selton Mello e a declaragcdo “Eu cuidei melhor dos
Mmeus personagens do que de mim”, a imagem foi capa por ser considerada uma foto

bonita, com corte diferenciado, totalmente fora dos manuais:

“Ha uma historia curiosa, em que escrevi um editorial sobre como foi dificil escolher
entre duas capas que eu considerava boas. E um leitor escreveu, dizendo que eu havia
errado na escolha da capa, que a outra era muito mais bonita.”®”

Em relacdo a edicdo que mais vendeu exemplares, explica que a equipe havia
tentado realizar um levantamento sobre o assunto que mais vende na Bravo! Somou as

edicOes de varios anos e fez uma media:

E o assunto que mais vende em média é literatura. E engracado observar que cinema,
gue supostamente todo mundo gosta, é o que menos vende. Historicamente 0 que mais
vende é literatura e falamos que quando apresentamos o tema é uma ‘capa de
seguranga’. Se a revista vende mal em um més e é bom vender mais, utilizamos a ‘capa
de seguranga’, apresentando o tema literatura. A capa que apresenta esse tema pode
ndo estourar, mas nunca vai vender mal. Por que isso ocorre? N&o sei. Na nossa
equipe da Bravo! temos algumas teorias a respeito disso. Muitos leitores da publicacéo
sdo professores e utilizam a revista como material didatico. Quando a revista apresenta
um tema de literatura na capa, esse professor compra para discutir o tema em sala de
aula. E uma capa que vende muito bem no Terminal Rodoviario do Tieté. Entdo,
geralmente, é um cara que € do interior, que quando vem para Sao Paulo e vé uma
capa sobre Literatura leva a revista para mostrar aos seus alunos.”

Lima conta que a capa que mais vendeu no ano passado e ganhou o prémio de
Melhor capa do ano da Editora Abril foi uma sobre o escritor Guimarédes Rosa. E neste

ano foi uma trazendo os cantores e compositores Caetano Veloso e Chico Buarque:

" \Jer Anexos.
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Essa nds apostdvamos que iriamos vender muito porque ndo havia uma foto com os
dois. Ninguém tinha conseguido fazer antes. A grande ideia nossa na reunido de pauta
é gque nesse mesmo més esses dois icones estdo lancando um livro e um disco. Por que
ndo juntar os dois e falar desse paralelismo que eles apresentam na musica popular
brasileira? E entdo fizemos essa capa sensacional. Achamos que ia ser muito dificil
tirar uma foto dos dois, mas ai conversamos com o Chico e o Caetano e eles toparam.
Fizemos o ensaio fotografico, saiu uma imagem dos dois na capa e foi uma das edi¢des
da Bravo! que mais vendeu em muito tempo.*

Curiosamente, ele diz que a capa vai ser superada por uma em que a equipe ndo

apostava nada, com a cantora Maria Bethania:

Colocamos a sua foto na capa porque a entrevista ficou muito boa. Foi um perfil
escrito pelo Armando Antenore e que muitos leitores reclamaram porque traz temas
ndo relacionados a musica. Pensamos que 0s jornais ja iam apresentar os CDs que ela
estava lancando e achamos melhor tratar de outros assuntos, que ela tivesse espaco
para falar o que quisesse. Ai ela fala sobre folclore, sua relacdo com a religiosidade,
com a umbanda. E na foto que saiu na capa vocé ndo a reconhece. Aparece ela muito
de perto. A foto é forte, mas ndo achei que ia vender tanto. E quem comprou essa
edicdo? Percebemos por meio de uma carta de um leitor sobre a capa que ele € jovem,
0 que para mim era uma surpresa tremenda. Eu achava que quem gostava de Maria
Bethania era um puablico mais velho. E ndo. E ela é muito cultuada pela comunidade
GLS. Muitas pessoas dessa comunidade escreveram cartas para nos. O que eu tenho
para te explicar de cientifico é que literatura vende mais.®

Algo bastante curioso que o diretor de Redacdo nota é a resposta do publico em
relacdo as capas que apresentam alguma intersec¢cdo com o mundo das celebridades,
como a do ator Wagner Moura. Televisdo ndo é um assunto que a Bravo! cobre.
Mas, no caso do Wagner Moura, ele estava se preparando para interpretar o personagem
Hamlet da obra homénima de Shakespeare (1599-1601) no teatro e Lima considerou

gue era uma boa ideia para reportagem:

Porque é um classico e pode enterrar a carreira ou consagrar o ator. Se vocé faz um
bom Hamlet obtém prestigio. Mas se vocé faz mal, como o Mel Gibson, sua carreira
acabou por ai e s6 é chamado para fazer filmes da série Maquina Mortifera o resto da
vida. O Wagner Moura era o cara que iria enfrentar esse desafio. E na reportagem nem
falavamos sobre a sua interpretacdo, porque a peca ndo havia estreado ainda. Ele
tinha feito um personagem de sucesso, 0 Olavo, da hovela das oito’ da Rede Globo,
Paraiso Tropical... E coloquei a foto do ator na capa, mas ndo queriamos que tivesse a
ver com celebridades, mas com o universo da cultura. Mas ndo vendeu bem. Achei que
ia vender bem, porque ia atrair outro publico, o de celebridade. E por que ndo vendeu?
Porque o leitor da Bravo! disse: ‘Nossa, vocés estido colocando ator da Rede Globo na
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capa... Que absurdo...’ E engracado, ndo dd para saber o que vende... Nio tem um
parametro...Quem descobrir o que vende, fica rico. Porque é imponderavel .2

Entre os livros que leu nos ultimos tempos estdo obras de Tom Wolfe e Truman

Capote, do New Journalism:

Porque eu acho que esse tipo de Jornalismo é o grande benchmarking® da Bravo! E o
romance que eu mais gostei ¢ Educacdo sentimental, do escritor Gustave Flaubert, que
para mim é o melhor livro que eu ja li na minha vida.

Os seus livros de cabeceira sdo O médico e o monstro (1886), de Robert
Stevenson (1850-1894), A invencédo de Morel (1940), de Bioy Casares (1914-1999), e
Noite de reis (1599-1600), de William Shakespeare, que sempre relé. Em relacdo a
reportagem que mais gostou de escrever recentemente foi uma sobre o escritor Rubem

Fonseca:

Gosto muito de Jornalismo, de escrever reportagens. Recentemente gostei de ter
participado e ser um dos autores da reportagem sobre o Rubem Fonseca. Mas desde
gue eu comecei a trabalhar como editor na Bravo!, tenho tido pouco tempo para
escrever.®

2.2.4 Cultura para todos - Cult - Editora Bregantini

“O homem um dia desaparecera como um rosto de areia na orla do mar.”
Instigante, a frase convida a reflexdo. Trata-se do titulo na capa da edicdo de maio da
revista Cult, que traz um dossié completo sobre Michel Foucault®™ (1926-1984), cuja
obra abordou as mais diferentes areas, da sociologia e direito até a psicologia e a

psicanalise. O editor da Cult, Eduardo Socha, explica que as pautas da revista sdo

82 \/er Anexos.

& Termo utilizado na area de marketing relacionado & inspiracéo e utilizacdo na empresa de praticas de
sucesso observadas na concorréncia. Frase citada no Anexos.
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contra a busca do eu perdido.” Cult. Sdo Paulo: Editora Bregantini. nimero 134. ano 12. maio de 20009.
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definidas nos ultimos dias do més e que os assuntos oscilam entre autores especificos e
recortes tematicos.

Ele cita como exemplo o especial sobre Crise nas universidades: democracia e
paz, dossié sobre a questdio do trabalho hoje. E um recorte tematico, ndo
necessariamente ligado a um autor especifico. Assim que é definida a pauta, é realizado
um trabalho de pesquisa da propria redacdo de consultar especialistas ja renomados na
area e de segmentar o assunto de acordo com especificidades do autor ou do recorte
tematico. Algumas reportagens sdo escritas na prépria redacdo da Cult e alguns artigos
sdo escritos por especialistas. No caso do Michel Foucault, autor que trata de temas de
interesse para diversas areas, foi feito um “Dossi€” com diversos artigos escritos por
especialistas sobre como a sua obra, contemplando areas tdo distintas quanto filosofia e
direito. Socha diz que se envolve tanto na elaboracdo da revista, pesquisando sobre o

assunto daquele més, que as vezes é uma pena realizar o fechamento:

A revista gera um envolvimento pessoal grande. Trabalho nos fins de semana e viro
noites me dedicando a um assunto. H& uma nostalgia quando preciso enviar a revista
para a grafica e sei que ndo vou mais abordar aquele tema por um determinado
periodo. Acabo me recordando de um detalhe interessante e quero passar para o leitor,
no ent8a6nt0 a revista ja foi publicada. Mas isso é um impasse do Jornalismo de maneira
geral.

Socha considera um privilégio ter 20 paginas para trazer de forma mais profunda
0 assunto ao leitor, que é universitario e ja ouviu falar sobre autores como Habermas ou
Foucault, mas tem uma hesitacdo em comentar a sua obra. O papel da Cult é o de
realizar essa mediacdo entre assuntos dificeis e o leitor. Para o editor é bastante
gratificante também convidar professores para escrever um artigo e eles aceitarem ao
pedido na hora: “Eles aceitam com uma prontiddo realmente espantosa. Isso ocorre
porque o professor sabe o valor da revista e que possui uma reputacdo académica. Entao
é interessante que ele assine um artigo da publicac&o®”.

Em relacdo a tiragem media, que é de 25 mil exemplares, Socha considera
“pouco e muito”:“E muito, considerando-se a natureza do assunto e a propria realidade

educacional brasileira. Mas é pouco, em se tratando de um pais como 0 nosso, de
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dimens@es continentais, com 180 milhdes de habitantes, infimo perto do que poderia
Serl88”

Entre as edigOes que apresentaram melhores vendas recentemente, ele destaca a
de Zygmunt Bauman (publicada em agosto de 2009), que vendeu 80% do reparte:“Isso
€ muito, considerando a queda paulatina, més a més, que as revistas impressas estao
sofrendo no mercado. Entdo foi uma surpresa muito positiva. Ja a edicdo com o
Foucault (publicada em maio de 2009), foi a segunda mais vendida do ano®.

Socha enfatiza que ha espago para o Jornalismo impresso, apesar da sua tdo

decretada morte:

Ha um futuro muito grande, desde que o jornalista apresente uma analise mais
profunda dos temas em suas reportagens. Recebemos até uma carta curiosa. Um
analista de sistemas, que passa 15 horas em frente ao seu computador, escreveu que
preferia ler uma entrevista na integra na publicacio do que na tela de seu computador.

Isso sinaliza que ha ainda um futuro promissor para o Jornalismo impresso.”

Outra prova de que o leitor deseja ler sobre assuntos com uma analise mais
profunda é a cria¢do, nos Ultimos anos, de um grande nimero de revistas que apostam
em um Jornalismo com textos mais longos e temas que ndo sdo abordados na grande
imprensa. Que investem ndo sé na reportagem, mas em outros géneros, Como ensaios e
cronicas, como a serrote®; dirigida pelo jornalista Matinas Suzuki, que possui uma

linha editorial semelhante & revista Cult:

Ha duas semanas eu participei de um evento em que estava 0 Matinas e discutimos
exatamente sobre isso: que o factual estd perdendo espago na midia impressa. No
entanto, o surgimento de uma revista como a serrote ou a piaui sdo casos
paradigmaticos de um fenémeno de estabiliza¢do do Jornalismo impresso no quis diz
respeito a uma abordagem mais profunda sobre temas culturais.*?

Em sua opinido, o prazer da leitura estd sendo resgatado e o prazer tactil, de

tocar o papel, nunca sera substituido por um aparelho Kindle®®. Com uma equipe fixa

% \er Anexos.
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reduzida, incluindo Socha (colunista da publicacdo), Juvenal Savian Filho (editor de
ciéncias humanas e responsavel pelo site), Sousa (editor de literatura e variedades), o
editor de arte Fabio Guerreiro, o assistente de arte Nicolas Godoy, o diretor de Redacéo,
Marcos Fonseca, e a diretora e editora responsavel pela revista, Daysi Bregantini,
também tem a colaboragdo dos colunistas fixos Marcia Tiburi (Filosofia) e Francisco
Bosco (Comportamento). Além dos colaboradores, que mudam de acordo com o tema
de cada edicao.

O editor explica que sdo raros os textos que vém totalmente adequados a
proposta editorial. Mas ndo procura altera-los, para manter o carater personalista:

Acredito que é muito vantajosa essa diversidade de estilos dentro da propria revista.

No entanto, ela apresenta uma proposta editorial clara e realizamos algumas

adaptacdes, mas sdo bem pequenas, e em seguida submetemos a revisdo e ao

departamento de arte para fazer pesquisa de imagens e incluimos linha fina, intertitulo

e trocamos o titulo, se ndo for muito interessante. Apresentamos uma pauta muito

especifica aos colaboradores, conversamos e explicamos que o tom do texto deve ser

entre o jornalistico e 0 académico. Entdo geralmente ele j& elabora o texto com essa
preocupacdo. E como ele conhece a revista, sabe 0 quanto pode utilizar de jargdes
técnicos em seu texto.*

Quanto a escolha do tema da revista, o editor-assistente Wilker de Sousa diz que
analisa o histérico da publicacdo para identificar que autores ou temas ndo foram
contemplados com um “Dossi¢” e merecem ganhar espago nas paginas da revista.
Também esta sempre atento a comunidades da revista no Orkut, para identificar sobre
quais assuntos os participantes estdo comentando.“Temos o feeling, mas ha essa
necessidade de ficar de olho no que o leitor gostaria que fosse publicado.*®”

Em relacdo ao contato dos leitores, Socha comenta que eles costumam postar
comentarios sobre as reportagens no site da revista e que também recebe diversos e-
mails. Uma historia comovente que Sousa destaca € a de um rapaz que estava preso e
que escreveu dizendo que a Cult abriu os horizontes dele. “Nao sei como ¢ estar preso,
sem liberdade, mas ele relatou que a publicacdo abriu um caminho para que tivesse esse
contato com a cultura e isso nos comoveu muito. No universo cruel em que ele vive, a
revista representa um alento para ele.® Outra histéria curiosa é a respeito do
publicitario Washington Olivetto. Quando ele foi sequiestrado, em 2004, percebeu que
0s seus algozes tinham cultura porque liam a revista Cult. Olivetto ndo conhecia a

publicacdo e a partir dai tornou-se leitor fiel.

% Ver Aenxos.
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Para Sousa, a reportagem que mais gostou de escrever foi um dossié sobre 0s
quatro canones da literatura russa: Fiédor Dostoiévski (1821-1881), Léon Tolstoi (1828-
1910), Nikolai Gogol (1809-1852) e Anton Tchekhov (1860-1904):

Como gosto de literatura e estudo, foi um dos mais prazerosos de fazer. E uma pena
que s6 tivemos um més para nos dedicarmos ao assunto e ocorre certa nostalgia. Mas
guem trabalha com Jornalismo sabe que é até um privilégio ter um més para ficar
estudando um determinado assunto. Talvez em outra publicagdo pudesse me dedicar ao
tema da literatura russa por uns 10 dias e olhe 18.

J& para Socha, a sua reportagem preferida foi sobre a ativista Naomi Klein
(1970-), que escreveu a obra No logo e estava no pais divulgando o langamento do livro
A doutrina do choque: a ascensdo do capitalismo de desastre®® E como bom filésofo
(Socha concluiu o mestrado na area pela Universidade de Sdo Paulo - USP), disse que
foi recompensador ter entrevistado a pesquisadora e professora de Filosofia Marilena
Chaui (1941-), cujos livros sdo estudados por 10 entre 10 estudantes de Filosofia.

Entre as edi¢es mais vendidas de todos os tempos estdo a de Carlos Drummond
de Andrade, sobre o centenario de seu nascimento, em 2004, e as edi¢Oes a respeito do
socidlogo Karl Marx (1818-1883) e do pai da psicanalise, Sigmund Freud, que séo
autores considerados “transversais”, abarcando diferentes areas, como Sociologia,
Filosofia, Direito, Jornalismo, Psicologia e Geografia.

Apesar do bordereau curto — “fazemos das tripas coragdes”, brinca Socha — a
maioria dos professores aceita escrever pelo prestigio e por conhecer o historico da
revista. “A revista ndo possui um borderd muito alto, mas como tem um capital cultural
elevado, entdo os professores ja reconhecem a publicacio como importante. As vezes o
professor abre méo de receber um pouco mais para ter um texto publicado na revista.*®

Sobre a realizacdo do | Congresso de Jornalismo Cultural da revista Cult
em 2009, Socha diz que a ideia surgiu como forma de entender o Jornalismo Cultural

em pauta em um sentido mais amplo:

Queriamos saber qual o tipo de Jornalismo Cultural que nds fazemos e que € feito no
Brasil como um todo. Claro que nds ndo falamos,, mas trouxemos especialistas no tema
e editores de publicagdes culturais para mostrar, por exemplo, como a literatura é
abordada em revistas e jornais. E o objetivo foi esse: trazer o Jornalismo Cultural para
a pauta de discussao e consolidar uma massa critica em torno do tema, nas suas mais

" \Jer Anexos.
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variadas  abordagens e  perfis  editoriais que sdo  praticados.'®

A recepcdo foi boa e o auditério do TUCA (PUC-SP) ficou lotado, relatam
Socha e Sousa. Questionados a respeito de possiveis pressdes de mercado para que a
publicacdo venda mais, os editores da publicacdo disseram que ndo estdo preocupados
com isso. No entanto, Sousa diz que se fosse langar uma revista hoje se questionaria se
tem puablico para ela e levaria em conta a questdo do déficit enorme presente na
educacdo brasileira. Ele ressalta que a redacdo esta sempre atenta a termémetros como a
comunidade da revista no Orkut, para saber a receptividade em relacdo a autores ou
temas que estdo sendo comentados. “Por exemplo, a edi¢do do Bauman vendeu bem,
mas ndo colocamos o autor na capa porque achamos que ia ser um sucesso de vendas.”
Ja Socha diz que a publicacdo deliberadamente evita 0 mainstream porque acredita que

existem no mercado cadernos de cultura que ja fazem isso de maneira eficiente:

Procuramos destacar aquilo que pelo nosso critério é importante para cultura, de uma
maneira geral, mas que ndo tenha a devida cobertura nas grandes publicacdes.
O curioso é que essa nossa escolha acaba tendo uma repercussao positiva junto ao
leitor. Agora é facil abordar sobre o mainstream porque ha muito assédio das
assessorias de imprensa. E procuramos néo ficar reféns disso.'*

Sousa complementa, explicando que uma das questdes centrais da revista é que o
jornalismo que ela pratica ndo estad simplesmente ligado ao universo das artes e ponto
final. O universo do conhecimento em si € considerado. Filosofia e ciéncias humanas

sdo compreendidas como parte da cultura para o editor:

E evidente que a literatura, as artes plasticas, o cinema, o teatro sdo manifestacdes
culturais importantes e da maior grandeza. Mas optamos por priorizar a filosofia e as
ciéncias humanas de uma forma geral porque sdo parte dessa cultura e ndo sao
tratadas como tais.**

Em relacdo ao Jornalismo Cultural que prioriza a agenda cultural, os editores
acreditam que é inevitdvel que as publicagdes diarias acabem apresentando mais o
factual, devido ao menor tempo para cobrir e escrever sobre um assunto. Mas gque nas
edicbes de domingo, que sdo privilegiadas no veiculo jornal, é possivel encontrar
reportagens bem contextualizadas. Como exemplo ele cita o caderno Cultura, do jornal

O Estado de S.Paulo, e o0 Mais!, publicado pela Folha de S.Paulo:
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No caso dos jornais diarios eles apresentam esse dilema. Acredito que é algo hibrido,
gue ndo se pauta somente pela agenda. Mas, em minha opinido, acho triste uma
publicacdo que possua um tempo melhor para ser bem elaborada e apresente apenas
noticias mais imediatas, Jornalismo de servigo. Ela teve um tempo maior para ser
produzida, ent&o considero isso grave.'®®

Para Socha, outro problema do Jornalismo Cultural atual € privilegiar mais a
imagem do que o texto. Em relacdo a publicacbes que privilegiam o culto as
celebridades, disseram que tém consciéncia de que um grande nimero de pessoas
consome publicacdes ligadas a esse tema e que isso € um reflexo de um sistema
deficitario de educagdo, que acaba refletindo isso. Ha sim esse culto as celebridades,
que sempre tera seu publico leitor cativo, mas a Cult apresenta uma linha editorial
totalmente divergente nesse sentido. Socha diz que eventualmente podem escrever sobre
uma celebridade, se ela é reconhecida na area de cultura. Um bom exemplo é a
entrevista realizada em parceria com o colunista Francisco Bosco sobre o cantor
Caetano Veloso (Bosco & Socha, 2009: 14-21):

Ele possui uma bagagem grande de Sociologia e Filosofia, por exemplo, que nos
surpreendeu de uma maneira positiva. Geralmente 0s reporteres gostam de fazer
perguntas polémicas para o Caetano. Apresentamos outras questdes, que dificilmente
chegam ao conhecimento do grande publico, como o seu relacionamento conflituoso
com pessoas da Universidade de Sdo Paulo que possuem militancia de esquerda.
Assim, quando o Caetano é entrevistado pela Cult, tentamos mostrar um lado que
eventualmente outra publicacdo ndo teria interesse em apresentar. Depois dessa
entrevista eu passei a admirar o Caetano ainda mais, pois ele evidenciou uma acuidade
intelectual grande que para mim néo existia em sua figura.*®

Quando questionados por que motivos resolveram ser jornalistas culturais,
disseram que ndo acreditavam que iam atuar nessa area. Sousa, que se formou em
Jornalismo na Casper Libero, diz que sabe o quanto a realidade do jornalista hoje é
dificil e que ndo se pode “dar ao luxo” de, no inicio da carreira, escolher onde se quer

trabalhar:

Tenho uma predilecdo natural por cultura e na faculdade via as pessoas comentando,
como esté dificil trabalhar em Jornalismo hoje, em que vocé galga diversas etapas até
chegar a area que deseja atuar. Eu tive uma sorte imensa de comegar a carreira na
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area em que eu gosto. Fiz antes um estagio por um curto periodo e logo depois comecei
a trabalhar na Cult, que foi o primeiro emprego grande em Jornalismo.'®

Ja Socha considera a sua incursdao no Jornalismo Cultural quase “um acaso”,

pois ndo é jornalista de formacao:

Sou graduado em Filosofia e estava no meio do mestrado quando meu professor, que
costuma escrever para a Cult, intermediou um convite feito pela Daysi para ser o editor
de filosofia da publicacdo. Eu nunca achei que tivesse espaco no Brasil para ter um
editor de filosofia. E recebi o convite com alegria, pois ja conhecia a Cult no meio
académico e nunca pensei que pudesse trabalhar com Jornalismo Cultural.

Ele ressalta, porém, que o Jornalismo Cultural da Cult é diferente do que é
produzido em um caderno diario. Diferente porque procura ocupar esse vazio em
relacdo as Ciéncias Humanas que existe no Jornalismo Cultural. “N&o conheco técnicas
jornalisticas, ndo sou jornalista de formacdo e aceitei trabalhar na Cult porque
compreendia a filosofia como algo importante a ser difundido junto ao publico néo

especialista.””
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CAPITULO III

Jornalismo e compreensédo

Compreender ¢ diferente de explicar. A explicacdo adota geralmente uma visao
unilateral, verticalizada, de cima para baixo, reducionista (...) Jad a

compreensao busca exibir o mundo sob perspectivas diversificadas.

Edvaldo Pereira Lima
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3.1 Sob o signo da compreenséao

Com os grandes olhos sabios e de cilios longos, a atriz olhou mais uma vez para
0 territorio que considerava sagrado: o palco. Sua alma trazia um misto de tristeza e de
ndo aceitacdo diante do imponderavel: a perda de um companheiro por quase seis
décadas, Fernando. Procurava se agarrar talvez a um pensamento magico: ele esta s
viajando e logo deve voltar. Mas ela sabe que ele ndo ird mais retornar.

E a auséncia do marido, soma-se a constatacdo de que o tempo é finito e se esvai
a cada segundo. Cada ruga, cada cabelo branco no espelho, a constatacdo do desmonte
psiquico e muscular existente é evidente. Acha graca na forma como muitos a olham:
“Ainda fala! Ainda se locomove!”. Incansavel — trabalha de 14 a 18 horas por dia —
encontra forcas na arte para superar uma dor maior que o mundo. E preciso animo e
disposicao para prosseguir — pensa.

Sua mae tinha sido 6tima dona de casa e administradora do lar, cuidando de seu
pai, um modelador mecanico, e das trés filhas. Mas quando ficou viGva, entrou em
depressdo. E ela ndo queria isso para si. Nao queria como a sua mae chegar a velhice e
constatar na terapia que tudo o que sonhava era ter liberdade. Mulheres que tinham
“carater e espinha”, para se curvar, para aceitar a dor em siléncio. Fernanda queria mais.
Acreditava que se 0 homem ndo inventar o préprio destino, Deus ndo ira interferir.

Cultivava uma fé imensa em meio a ddvida e, mesmo assim, cria plenamente no acaso.

103



Descendente de italianos e portugueses, via a luta das mulheres fortes no dia a
dia, por isso o discurso do feminismo ndo era para ela novidade. Mas escolher o seu
rumo e que a sua sexualidade lhe pertencia, esse parecia um discurso bem mais atraente.
Viver sem tempos mortos, como dizia Simone de Beauvoir (1908-1986). Garota, ela j&
sabia que ndo seria como a mae, as tias e a avo, e a leitura de O segundo sexo (1949)
teve um impacto profundo na jovem: sabia que ndo caminharia a sombra masculina,
mas ao lado de seu parceiro.

E com esse misto de dor e tristeza unidos a uma vontade de superar desafios, que
ela pisou mais uma vez naquele palco. Era sabado de Aleluia e passava pouco das 21
horas. Ela interpretaria a sua heroina, Simone de Beauvoir, icone do feminismo e casada
com outro grande nome da filosofia, o existencialista Jean-Paul Sartre (1905-1980).
Despojada de acessorios, com uma camisa social branca, a atriz senta-se em uma
cadeira negra, Unico objeto em cena, abaixo de um persistente foco de luz. Sem
sotaques e maneirismos, ela fala de seu intenso relacionamento com Sartre. Miuda, com
sua voz e seus grandes olhos, ela torna-se maior perante as 350 pessoas que lotavam o
Teatro do SESC (Servico Social do Comércio) em Sdo Jodo do Meriti, humilde e
populoso municipio da Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro. Torna-se um gigante
dos palcos, uma prova de gque a passagem dos anos pode também ser benéfica.

Entre os aplausos, chama a atencdo de Fernanda o de um humilde homem que
aplaude entusiasmado como se fosse um menino que ganhou presente no Natal.
Curiosa, vai conversar com Wilson Ademar, era esse seu nome. Negro, 93 anos de
idade, tinha o oficio de sapateiro. Nunca havia ido a uma peca de teatro antes. Fernanda
se comove com o espectador inusitado e pergunta: “O que o senhor imaginava toda a
vez que pensava em um palco?” Timido, Wilson responde: “Eu ndo imaginava”.

Com aquele gesto, preocupada em saber a opinido do sapateiro idoso e
aposentado, que nunca havia ido ao teatro, Fernanda conferiu-lhe importancia. Incluiu
Wilson em um mundo do qual ele se julgava excluido. Trouxe os olhos de Wilson para
dentro do teatro, com os bastidores e a luz dos refletores. Encheu os seus olhos de cores
e de sonhos.

Criado por esta autora com base em reportagem do editor Armando Antenore
para a revista Bravo!: “A vida é um demorado adeus”, este texto mostra que existe
Jornalismo Cultural compreensivo na grande imprensa brasileira. Na reportagem,
Antenore traca um perfil da atriz Fernanda Montenegro (1929-), que estava

representando Simone de Beauvoir em peca de Fernando Hirsch chamada: Viver sem
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tempos mortos. Na entrevista ele ndo endeusa a grande dama do teatro, mas procura
mostrar suas sombras e luzes, suas fragilidades e a grandeza perante a dor da perda do
marido, o ator Fernando Torres (1927-2008).

Mas primeiro é preciso entender o que é o signo da compreensdao. Compreender,
do latim comprehendere, significa abranger, abracar. E um pensamento que afaga, que
ndo reduz, que é mais afeto ao geral do que ao individual. Que congrega, faz conversar
as partes e o todo. Que ndo segrega: inclui. Que traz o uno e o maltiplo e considera cada
um em sua singularidade, em suas caracteristicas que o fazem um ser Unico e belo. Ndo
mutila, ndo reduz: entende. Ao contrario de uma ldgica guerreira, herdeira do
conquistador Alexandre, o Grande (356 a.C. - 323 a.C.), a compreensdo pede “abertura,
simpatia e generosidade” (Morin: 2000, 94-95).

E justamente por incluir e possibilitar o didlogo entre pessoas, grupos e nagdes
diferentes é complexo. “Tece e entretece em conjunto — lembrando o significado
etimoldgico, latino, de complexus — unindo o que a tradicdo sangue azul do
conhecimento cientifico separou. Promove espacos de interacdo fecunda e de
negociacao de sentidos entre ciéncias e humanidades, propde e ndao impde: €, poder-se-
ia dizer, mais talvez e menos portanto” (Kiinsch, 2005: 46).

Como explica Kiinsch, a ideia de compreensdo esta relacionada a praticas muito
importantes na area de comunicacdo. No ambiente da comunica¢do humana, ndo basta
apenas a explicacdo, é preciso uma dupla vivéncia compreensiva — cognitiva e
intersubjetiva. E preciso um saber comunicacional que assume “a passagem do signo da
explicag@o para o signo da compreensao”.

Essa longa tradicdo do signo da explicacdo teve suas raizes na Grécia Antiga.
Para Platdo (c.428-348 a.C.), a realidade que o ser humano percebe, com todas as suas
cores e formas, nada mais € do que uma copia imperfeita daquilo que existe no mundo
do pensamento, das ideias. A realidade que percebemos por meio de nossos sentidos é
simples “aparéncia” do que existe nesse mundo. Copias imperfeitas, que estdo sujeitas
ao envelhecimento e a destruicdo. Ja as ideias, sdo perfeitas e imutaveis. Como tudo
neste mundo € apenas copia, haveria um correspondente no mundo das ideias para
conceitos como o “Bem em si”, “a Justica em si” e “o Belo em si”. Para que
entendessem melhor a sua teoria, criou a alegoria da caverna (Platdo, 1997: 225).
Acorrentados no fundo de uma gruta, sem poder mexer a cabeca, 0S homens viam
apenas sombras em uma parede. Como sempre estiveram naquele local, consideravam

as sombras como a verdade. Somente quando saem dessa prisdo descobrem um mundo
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diferente. Primeiro a luz é tdo intensa que quase lhes causa cegueira. Aos poucos véem
contornos e formas, comecam a distinguir cores, sentem aromas nunca percebidos.
Percebem um mundo diferente, verdadeiro. Saem das trevas da ignoréancia para a luz do
saber. Como os sentidos eram enganosos, somente a razdo conduziria ao verdadeiro
conhecimento. Ele situa seu conhecimento na alma, que da movimento ao corpo e o
anima, sendo a responsavel pela razdo que conduz a sabedoria.

Ja Aristoteles (384-322 a.C.), que por mais de 20 anos foi aluno de Platéo,
critica a teoria do conhecimento do mestre e afirma que o homem tem desejo pelo saber,
pois ndo possui nada em sua mente que antes tenha passado pelo mundo dos sentidos.
Mundo este que, para Platdo, é de trevas e engano. Esse debate entre os dois grandes
sabios da Antiglidade foi registrado de forma magistral pelo artista renascentista
Rafaello Sanzio (1483-1520). Na obra sobre a Filosofia, conhecida como

A Escola de Atenas'®

(1509-1510), ele mostra sabios antigos e contemporaneos
conversando sobre as grandes questdes do mundo e da vida, sendo observados
atentamente por Apolo, Deus da Razéo, e Minerva, a Deusa da Sabedoria.

No quadro, enquanto Platdo aponta seu dedo direito solenemente para o alto,
indicando 0 mundo das ideias, seu discipulo Aristételes, tem a méo direita voltada ao
chdo, indicando que todo o conhecimento obtido pelo homem passa pelo mundo dos
sentidos (Durant, 1996: 72). No entanto, a busca por um método cientifico que
auxiliasse 0 homem a entender a realidade que o circundava de forma clara e distinta
atinge o seu auge com René Descartes (1596-1650). Ele pretende instaurar uma reflexao
independente da fé e da teologia, que seja filosoficamente autbnoma. Rejeita, assim, o
argumento medieval da autoridade e prope a duvida como ponto de partida para o
método que deseja encontrar para a filosofia (Kinsch, 2008: 178). Descartes deixa claro
que ndo se conduz pela davida dos céticos, mas pretende compreender melhor como
pensar de forma mais clara, sem se deixar levar pelos sentidos, que conduzem a
enganos. Com a frase “penso, logo existo”, ele cria as bases para uma nova forma de
observar e entender o mundo e a condicdo humana. No entanto, em seu Discurso do
metodo (1637), o autor nota que apesar de o fato de pensar comprovar a sua existéncia,
no entanto ndo garante que a maneira como concebe a realidade é totalmente verdadeira.

Dessa forma, o filésofo mostra que mesmo na busca pela verdade ha espaco para a

198 site Artcyclopedia — Endereco eletrdnico: http://www.artcyclopedia.com/feature-2002-09.html.
Acessado em: 5/4/2010.
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duvida. Observa-se assim um paradoxo, pois mesmo o homem que buscava um método
cientifico para a compreensdo do mundo parecia seguir as palavras do escritor francés
renascentista Francois Rabelais (1483-1553), para quem a “ciéncia sem consciéncia ndo
passava de ruina da alma”. Essa compreensdo do mundo se tornaria mais complexa com
as novas descobertas da ciéncia no século XX, como a Teoria da Relatividade (1905) do
fisico alemdo Albert Einstein (1879-1955) e a Teoria Quantica (1900), de Max Planck
(1858-1947) e Niels Bohr (1885-1962). Como explica Fritjof Capra (1939-), no livro
O ponto de mutacéo (1983):

Pensava-se que a matéria era a base de toda a existéncia, e 0 mundo material era visto
como uma profusdo de objetos separados, montados numa gigantesca maquina. Tal
como as maquinas construidas por seres humanos, achava-se que a maquina cosmica
também consistia em pecas elementares. Por conseguinte, acreditava-se que 0s
fendmenos complexos podiam ser sempre entendidos desde que se 0s reduzisse aos seus
componentes basicos e se investigasse 0s mecanismos através dos quais esses
componentes interagem. Essa atitude, conhecida como reducionismo, ficou téo
profundamente arraigada em nossa cultura, que tem sido frequentemente identificada
com o método cientifico (1982:44).

O jornalismo, pelo menos o brasileiro, como diz Edvaldo Pereira Lima (2009:
317-318), continua muito calcado nessa visao classica, com rigoroso determinismo de
causa e efeito para explicar os acontecimentos. H4 uma lacuna entre as mudancas
ocorridas no mundo e os métodos utilizados pelo jornalismo convencional para abordar
o real em profundidade. Lima explica que toda uma série de recursos que o jornalismo
utiliza para ler o real e trazer ao receptor uma compreensdo do homem e do seu tempo
pode apresentar trés resultados: o primeiro € uma viagem epidérmica (superficial) pela
realidade, o que causa pouca retencdo e compreensdo sobre a contemporaneidade; o
segundo é uma visdo critica, acida, que leva o leitor a um “beco sem saida”, e o Gltimo
seria critico, mas ndo como o anterior, apresentando sinais e possibilidades de um
reordenamento positivo.

O primeiro caso é tipico da imprensa apressada. Com textos muitas vezes
sucintos demais, que procuram apenas passar a informacdo da forma mais resumida
possivel. Um jornalismo tdo preocupado em dar noticias de forma réapida, sequindo o
lema slow news, no news, que deixa de captar algo precioso. Um olhar fugidio. Uma
emocao revelada sem intencéo.

No segundo caso, observa-se a postura de uma imprensa combativa, alinhada a

interesses ocasionais de um determinado sistema e que por seu extremismo € uma
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critica radical, inadequada & concepcdo que o homem tem do mundo. Os extremos, em
uma atitude compreensiva, como diz Kinsch, ndo convém. Como ensinam Aristételes e
Buda (536 a.C. — 483 a.C.), a “virtude estd no meio”. Maffesoli também considera
monstruosos aqueles que tém a pretensdo de que detém o conhecimento absoluto: “O
saber do Universalismo. O saber da coisa em si. Sdo esses 0s verdadeiros parandicos.
S80 perigosos, pois € em nome desse saber absoluto que se abriram os campos de
concentracdo. Ou que os justificaram. O universalismo sempre foi o berco do
totalitarismo” (2009: 40).

Ja o terceiro tipo de jornalismo, o0 que considera o pensamento produtivo, exige
um trabalho de reelaboracédo e reordenamento da realidade, o que ndo € facil para quem
esta acostumado a uma visdo critica. E facil criticar os defeitos de nosso semelhante, de
apontar as suas falhas e nada fazer para ajuda-lo. Adotar um pensamento improdutivo e
dizer: “sempre foi isso, nada mudara”, ndo conduz a lugar nenhum. Na vida e no
jornalismo. A maioria dessas reportagens s6 reforca o que existe de errado nessas
sociedades e ndao aponta solugdes possiveis. E € preciso que o jornalista fuja do simples
teor critico e busque sentido, significado para os acontecimentos. E o sentido de uma
realidade s6 pode ser obtido se elevarmos a um patamar superior a ela propria (Lima,
2009: 320-321). Quanto mais o jornalista ao escrever uma reportagem se prende
simplesmente ao fato em si, ndo considerando as raizes histéricas para aquele fato e
nem as implicagdes futuras, ndo trara uma informagdo com significado, com sentido
para o leitor. E preciso um contexto, para se entender como a parte se encaixa no todo.

O jornalismo é uma das formas utilizadas pela civilizagdo moderna para
conhecer a si e a0 mundo, como explica Lima. E por isso traz como heranca a forma de
percepcdo dessa sociedade, que por tanto tempo foi cartesiana e excessivamente
racional. No entanto, com os avanc¢os na biologia, na fisica e na quimica, é preciso que o
jornalismo também mude a forma de apreensdo da realidade, da forma como Ié o real.
As mudancas ndo ocorrem s6 no campo da ciéncia, ha uma grande mudancga cultural, de
valores e comportamentos que permeou especialmente o século XX. Em uma sociedade
em que a internet tem tanta importancia, nao so os aparelhos estdo interconectados, mas
também ““os fendmenos biologicos, psicologicos e sociais sao todos interdependentes”.
Em um mundo assim, é necessaria outra perspectiva, diferente da cartesiana, como
propde Capra: “um novo paradigma — uma nova Visdo de realidade; uma mudanga

fundamental em nossos pensamentos, percepces e valores. Os primdérdios dessa
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mudanca, da transferéncia da concepg¢ado mecanicista para a holistica da realidade, j& sdo
visiveis em todos os campos e suscetiveis de dominar a década atual” (Capra, 1982: 14).

Esses avancos em busca de novas perspectivas geralmente ocorrem a partir de
crises, como vemos em profusdo na atualidade: do meio ambiente, do desenvolvimento,
da globalizacdo. No entanto, as crises sempre trazem embutidas em si as sementes da
inovacdo. Nesse contexto, Edvaldo Pereira Lima observa que, entre as novas
explicacOes da ciéncia, algumas servem de base para um Jornalismo mais compreensivo

e holistico:

a) Considerar que ha um ritmo universal e que a trajetoria das civilizacdes e dos
povos apresenta padrdes dinamicos de mudanga, em que o deslocamento ocorre
em ondas e ciclos, fluxos e refluxos;

b) A necessidade de integrar corpo e mente, raz&o e intuicéo;

c) A realidade € composta de inteligéncia em diferentes niveis hierarquicos.
O proprio planeta Terra € como um organismo Vvivo, que se adapta as mudancas
do clima causadas pela poluicdo gerada pelo homem. Trata-se da “Teoria de
GaialOQ”
(1938-);

d) A constatacdo de que a ideologia do consumo e o usufruto de bens em si ndo

, proposta por James Ephraim Lovelock (1919-) e Lynn Margulis

traz a felicidade ao homem. Sua condicdo psicoldgica esta relacionada a uma
série de fatores: emocionais, sociais e culturais;

e) A identificacdo de grandes personalidades do passado que possuiam uma
visdo sistémica, seguindo principios ecoldgicos observados na Natureza, como 0
filosofo grego Heraclito (540 a.C — 470 a.C.), o mistico Sdo Francisco de Assis
(1181-1226) e o filésofo Martin Heidegger (1889-1976);

f) A necessidade de contextualizar cada momento histérico para compreender e
intuir tendéncias;

g) E a constante auto-renovagao, que permite o crescimento.

109 A hidloga Lynn Margulis comegou a trabalhar na Hip6tese de Gaia em 1972. A Hip6tese de Gaia fora
apresentada por James Lovelock, quimico e inventor. Gaia é uma deusa, a Méae terra grega. Na sua
hipotese, Lovelock sustentava que a Terra é um organismo vivo e Margulis especificou que a Biota
terrestre — 0 agregado de toda a matéria viva do planeta — é habilitada para o crescimento e tem um
metabolismo e uma inteiracdo quimica apropriada & manutencdo da temperatura do planeta e da
composicao atmosférica, possibilitando a existéncia da vida na Terra. Fonte: LOVELOCK, James e
MARGULIS, Lynn. Gaia: uma teoria do conhecimento. S&o Paulo: Editora Gaia, 2002.
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Todas essas considerag@es sdo Uteis a um jornalista na elaboracdo de reportagens
mais compreensivas. Mas como escrever e pensar sobre cultura de forma mais
compreensiva?

E preciso antes conhecer quais sd0 as marcas do signo da compreenso, uma
expressdo com a qual trabalha o grupo de pesquisa Comunicagdo, Jornalismo e
Epistemologia da Compreensdo, da Faculdade Casper Libero, sob a coordenacdo do
Professor Doutor Dimas Antbnio Kinsch. Para efeito da analise que aqui estad sendo
feita, elegem-se as caracteristicas mencionadas no capitulo 5 “Simbiose com o
Jornalismo literario e o futuro”, do livro Péginas ampliadas: o livro-reportagem como
extensdo do Jornalismo e da literatura, de Edvaldo Pereira Lima, que as considera
principios filoséficos. De acordo com Lima (2009: 355), em primeiro lugar um texto,
para ser jornalistico, deve informar, trazendo elementos da realidade que o tornem
verossimil. Portanto exatiddo e precisdo sdo fundamentais na elaboracdo de uma
reportagem. Jornalistas consagrados do New Journalism ndo criavam as suas historias a
partir do nada. Elas eram fruto de uma observacdo atenta a episodios que vivenciaram e
que capturaram nos minimos gestos e matizes, proporcionando ao leitor a sensacdo de
que ele esta presenciando aquela cena.

Um exemplo € o texto “Confessionario” da secdo “Primeira Fila”, da revista
Bravo! de dezembro, sobre o cantor Arnaldo Antunes (1960-), escrita pelo jornalista

Armando Antenore:

Gestos minimos, simplérios, quase imperceptiveis tém o poder de anular o mal? Uma
parte de Arnaldo zomba da pergunta: claro que ndo! Mas outra parte hesita: claro que
ndo? E, sem grande esforco, logo se impde. E por isso que o cantor nunca deixa de bater
na madeira quando escuta, diz ou pensa algo ruim. Trés pancadinhas curtas, toc, toc,
toc, e as nuvens pesadas se dissipam, ainda que ilusoriamente. Se ndo ha madeira nas
proximidades, bate sobre a propria cabega com a méo direita fechada. Gestos minimos,
simpldrios, quase que imperceptiveis que, no entanto, revelam uma pretensdo imensa: a
de conter o indomével. — Virginianos, ensina a astrologia, gostam de organizacao.
Precisam ordenar tudo e detestam n&o acabar uma tarefa. Arnaldo nasceu em setembro
de 1960. Esta sob a regéncia de Virgem. Portanto... Espalha listinhas de afazeres pela
borda do computador que mantém no quarto. Passa meses ensimesmado a procura de
solucdes para um disco ou um livro inconcluso. E perde o sono por causa de e-mails que
ndo conseguiu responder durante o dia. — Em cena, também costuma bater na cabeca.
De novo, um gesto minimo e simplério, sé que nada imperceptivel. Arnaldo desfere um
tapinha na testa, joga-se de leve para tras e meneia 0 corpo simultaneamente, como
guem toma um passe e mergulha num rapido transe. O palco torna-se, entdo, um lugar
de descarrego e entrega. O reino onde o compositor finalmente se curva a desordem e
celebra o descontrole (dezembro/2009: 22-23).
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Outra caracteristica importante € narrar uma historia. A arte de contar histérias
existe desde o inicio da humanidade, surgindo com o relato oral, as pinturas nas
cavernas, rodas de conversa em torno da fogueira. Deu origem depois a grandes
epopéias mitoldgicas, as novelas de televisdo aos filmes de Hollywood. No entanto,
parece que o Jornalismo convencional se esqueceu dessa licdo ao introduzir nos
manuais de Jornalismo a técnica da piramide invertida, que traz os elementos primarios
de um texto no primeiro paragrafo (lead). “Contar historias reais envolve
necessariamente colocar o ser humano em primeiro plano” (Lima, 2009: 359).

A humanizagdo é outra marca presente no Jornalismo literario e no livro-
reportagem que pode ser utilizada pelo Jornalismo Cultural para criar belos perfis, como

este, presente na se¢ao “Dossié€”, da revista Cult, sobre Michel Foucault:

A celebridade que envolve um autor heterdclito assim como o sequestro de sua obra
pelas classificacbes sempre insatisfatorias talvez sejam os procedimentos mais eficazes
para se ocultar o potencial auténtico de suas ideias. Percebendo-se refém de sua
popularidade, Foucault (1926-1984) afirmou certa vez: “Ndo me pergunte quem sou ¢
nao me diga para permanecer o mesmo”. A no¢do de autor e biografia e a biografia que
tendem a cristalizar uma vida e um destino sempre pareceram suspeitas a Foucault que,
segundo o proprio bidgrafo Didier Eribon, no fundo, “resiste a experiéncia biografica”.
O famoso paréagrafo final de As palavras e as coisas lembrava, afinal, que a ideia de
“homem” e de “sujeito” um dia se desvaneceria “‘como, na orla do mar, um rosto de
areia” (Socha, abril/2009: 42).

Outra marca desse signo é a busca da compreensao, pelo carater duradouro e de
consulta prolongada que pode proporcionar. Como explica Lima:

Compreender é diferente de explicar. A explicacdo adota geralmente uma visdo
unilateral, verticalizada, de cima para baixo, reducionista. Mostra 0 mundo sob uma
Optica UGnica ou de pouca abertura. JA a compreensdo busca exibir o mundo sob
perspectivas diversificadas. Mais do que isso, ilumina as conexdes entre contetdos
aparentemente desconectados. Interliga dados, mostra sentidos, perspectivas. Faz, nos
bons casos de Jornalismo literario, com que o leitor perceba o que tem a ver, com a sua
prépria vida, tudo aquilo que esta lendo. Idealmente o jornalista literario ndo julga ou
opina panfletariamente sobre um assunto. Busca evitar preconceitos, assim como
leituras rigidas da realidade. Tenta ultrapassar o0s estereétipos, levantando a
compreensdao de uma situagdo por inteiro, iluminando-a sob diferentes Opticas (Lima,
2009: 365-366).

E importante também que o jornalista busque a universalizacdo tematica das
historias contadas. Nos jornais, 0s assuntos aparecem em diferentes areas de
especializacdo. Por isso as redagdes de grandes veiculos organizam-se em editorias,
como de esportes, cultura e economia. Cada assunto, assim, € trabalhado segundo os

codigos, as regras e 0s conhecimentos distintos de setores especializados. No entanto, o
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leitor ndo especializado perde a oportunidade de se interessar por determinadas areas
que ndo encontra nos periddicos. 1sso ocorre quando o autor do texto busca temas
subjacentes que o tornem universal e a melhor forma de se obter isso € por meio do
aspecto humano. Para isso o0 jornalista precisa estudar e observar sobre o que vai
escrever, pois ele é mais do que um cronista dos acontecimentos. Ele registra, observa,
interpreta, traduz. S assim ele consegue realizar um bom trabalho que permite ao leitor
repensar 0 mundo em que Vive.

Outra caracteristica importante € o jornalista comunicar com desenvoltura, com

estilo préprio e voz autoral. Voz autoral é desejavel, sim, porque no Jornalismo
Cultural compreensivo o leitor ndo espera que o profissional de imprensa apresente “a
verdade absoluta”, mas a sua versao dos fatos. Quem escreve sobre cultura nao paira
sobre a realidade e consegue ver tudo de forma completamente clara e isenta. N&o.
O jornalista cultural estd imerso nesse caldo de cultura e realidade em que vivemos,
pensa, sofre, ama, se decepciona, para depois voltar a sorrir novamente. E alguém de
“carne e 0ss0”, que tem virtudes e defeitos, sombras e luzes que irradiam em momentos
inesperados.

Em um Jornalismo Cultural que busca a compreensdo da realidade é preciso a
imersdo: mergulhar nela para entendé-la. Ir a campo, ver, cheirar, ouvir os sons, sentir a
consisténcia. E preciso vencer as proprias barreiras para procurar o olhar do outro.

Um bom conselho € o da jornalista Eliane Brum (1966-), que conta sobre o medo
que teve ao refazer a marcha da Coluna Prestes (1925-1927), que era a sua estreia na

grande reportagem. Ela relata o seu pavor:

Medo € necessario, faz sentido. S6 ndo da para ter medo de ter medo, paralisar e deixar
as historias passarem sem encontrar quem as conte. Ficar escondido atrds de um
computador, achando que o fato de escolher em que mundo virtual entrar, quando sair,
quais e-mails responder e quais deletar é ter a vida sob controle configura, talvez, a
grande ilusdo contemporanea. Por mais que vocé escolha ndo viver, a vida te agarra em
alguma esquina. O melhor é logo se lambuzar nela, enfiar o pé na jaca, enlamear 0s
sapatos. Se quiser um conselho, va. Va com medo, apesar do medo. Se atire. Se quiser
outro, ndo ha como viver sem pecado. Entdo, faca um favor a si mesmo: peque sempre
pelo excesso. Ser repérter é um dos grandes caminhos para entrar na vida
(principalmente na alheia) com os dois pés e com estilo. Desde pequena, 0 que mais me
fascinava era passar pelas casas e prédios de apartamentos (em ljui tinha dois),
adivinhar a luz 1a dentro e imaginar o que acontecia, que vidas eram aquelas, com o que
sonhavam, gque dramas tinham, o que as fazia rir. Arranjei uma maneira de entrar em
qualquer casa iluminada por dentro, mesmo que seja com uma vela. Ser reporter ndo
tem preco. Em todos os sentidos (Brum, 2006: 194).
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Outra caracteristica importante é utilizar o simbolismo, uma imagem que ajude a
consolidar na mente do leitor um fato por meio de um discurso poético. E preciso
sensibilidade para ver a carga simbolica oculta. Uma das melhores formas de se utilizar
0 simbolismo é por meio de metéforas. Um bom exemplo é esta critica de Cassio
Starling Carlos sobre o filme Casamento silencioso (Nunta muta, Roménia, 2008) no
suplemento llustrada, do jornal Folha de S.Paulo, em que ha uma oposi¢cdo de cores

“cinza/colorido” e de culturas: “liberdade da cultura romena/ totalitarismo soviético’:

Casamento silencioso € uma reconstrucdo metaférica (que para alguns parecera
demasiado dbvia) desse passado sem sombra do totalitarismo, mais uma vez retratado
como uma anulacdo de diferencas, supressdo de identidades e, sobretudo, proibicdo de
alegrias. Ao cinza do terror soviético o filme opde o colorido balcanico, que se expressa
em musicalidade, humor e sexualidade transbordantes. Tal vitalidade se encarna na
libidinosa relacéo livre dos jovens Mara e lancu, logo encaminhada para as bodas em
que toda a aldeia se retne para expressar seu jubilo, a despeito de um poder sempre
ameacador dessa ‘“‘autenticidade”. A morte do “camarada Stalin”, bem no dia do
casamento, impede a festa e simboliza o terror que cala, persegue, ameaca e elimina a
vida. A opcéo feita no filme por contrastes tdo marcados entre morte e vida, terror e
liberdade, violéncia e sexualidade conduz suas representacGes para o terreno da
caricatura. Situacdes e personagens ganham em demasia a aparéncia de efeito circense,
de folclore cigano, que sem ddvida sdo da cultura romena, mas ndo a resumem (Carlos,
2009: E6).

Metéaforas enriqguecem um texto, trazem pensamentos, emocdes, fazem
vibrar. Por isso a importancia de se escrever bem. De seduzir o leitor, como se 0
estivesse convidando: “Vem comigo”. Se ele aceita o convite, vocé precisa lhe oferecer
uma viagem interessante. Um belo cenério. Bons personagens. E nada de histdrias-
clichés. Leve o leitor por veredas inexploradas de seus personagens. Ilumine os seus
cantos mais escuros e abra as janelas da percepcao de seu leitor, para que ele veja além
do que esta acostumado. Se coloque na posi¢cdo do outro. Que ele entre em uma
montanha-russa de sentimentos ¢ quando acabar, pergunte: “Quando comega a proxima
viagem?” Por isso um bom jornalista cultural deve primar pela criatividade. E como
conseguir isso? Criatividade ndo se ensina. Alguns nascem com mais ou menos. Mas é
possivel desenvolvé-la. Lendo, lendo e lendo. Conhecendo as obras do que as mentes
mais criativas da Humanidade j& produziram: Shakespeare, Tolstoi, Guimardes Rosa,
Machado de Assis, entre tantos.
Um exemplo interessante estd na se¢do “Primeira Fila” da revista Bravo!.
Na edicdo de maio de 2009 o jornalista Armando Antenore tem uma tarefa inusitada:
entrevistar o personagem hibrido de homem e mulher do espetaculo Oleré! Olara!
incorporado na atriz Maira Dvorek:

113



Eles levaram o romantismo as Ultimas consequiéncias e se uniram num sé corpo, em que
a mulher ocupa a metade esquerda e 0 homem, a direita.

Bravo!: Como vocés se chamavam antes de se juntarem?

Ele: Desculpe, mas ndo podemos responder. Segredo de casal...

Ela: E que o antes deixou de contar para nos.

Ele: Exato. Decidimos apagar o passado, ja que nossa existéncia se fez plena somente
depois de nos ligarmos. Agora somos apenas Liza Eu e Tu.

Bravo!: Por que Liza e ndo um nome masculino?

Ele: Ora, porque as mulheres sempre tém preferéncia. O senhor nunca ouviu falar de
cavalheirismo?

Ela: Ele ndo é mesmo um gentleman? (Antenore, maio/2009: 18-20)

E por fim, é preciso destacar um ponto importante: a responsabilidade ética.
Pode-se ser criativo sim, mas o jornalista ndo pode escrever o que bem entende.
A criatividade deve considerar o contexto e se 0 que estd apresentando ao leitor sdo
fatos veridicos. No caso apresentado, o repdrter considerou um contexto: ndo estava
entrevistando a atriz Maira Dvorek, mas seu personagem, que € um hibrido de homem e
mulher chamado(a) Liza Eu e Tu. Ou seja, deixa claro isso para o leitor e Ihe propde
entrar nesse jogo, nessa brincadeira, buscando estabelecer uma conexdo lddica. As
vezes um reporter, quando faz um perfil longo ou entrevista varias vezes a mesma
pessoa, acaba criando um vinculo de amizade, como explica Lima. 1sso ocorre em
historias de carater biogréfico, em que o jornalista tem admiracdo pelo seu retratado.
Mas na hora de escrever € preciso distanciamento critico. Afinal, antes de “fa” daquele
artista, vocé é um jornalista e deve lembrar disso sempre. De mostrar seu entrevistado
com todas as sutilezas, sem medo de desagradar ou ser critico. Afinal o seu

compromisso é com o leitor.
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3.2 Na forma como é pensado

Para escrever de forma mais compreensiva, revelando sutilezas de seus
personagens e angulos inusitados, € preciso primeiro que o jornalista leia e estude
sempre, buscando uma formacdo humanistica solida e que tenha consciéncia do seu
papel de mediador, apresentando ao seu leitor faces de uma realidade que se revela cada
vez mais complexa. Por isso, o jornalista que atua na area de cultura ndo deve se isolar
de outras disciplinas e saberes.

E preciso buscar a transdisciplinaridade, o diadlogo com as disciplinas
humanisticas e préaticas, como a filosofia, a antropologia, midia e cultura, ética e
legislagdo, com o radio, a televisdo, o Jornalismo on-line, com técnicas de producéo de
reportagem em jornal e revista. Como explica Morin, ha uma inadequagédo cada vez

mais profunda em manter os saberes separados, em compartimentos:

De fato a hiperespecializagdo impede de ver o global (que ela fragmenta em parcelas),
bem como o essencial (que ela dilui). Ora, os problemas essenciais nunca sdo
parcelaveis, e 0s problemas globais sdo cada vez mais essenciais. Além disso, todos 0s
problemas particulares s6 podem ser posicionados e pensados corretamente em seus
contextos; e o préprio contexto desses problemas deve ser posicionado, cada vez mais
no contexto planetario (2001: 13-14).

Enfim, os professores que atuam nas faculdades de Jornalismo necessitam ter a
consciéncia da importdncia em formar bons profissionais e seres humanos,

sensibilizando os alunos para compreender com mais abrangéncia as complexas
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interacBes contemporaneas entre o local e o global, as singularidades e as pluralidades,
entender o outro e como dialogar com ele. E preciso, como propde Morin, uma reforma
no pensamento, profunda, uma mudanca de paradigma e ndo sé de programa. O que se
questiona ndo é a racionalidade, mas o excesso de racionalizacdo, fonte poderosa de
erros e desilusGes que gerou uma inteligéncia cega e reducionista. Com a palavra,

Morin:

O racionalismo que ignora os seres, a subjetividade, a afetividade e a vida, é irracional

(...) A verdadeira racionalidade conhece os limites da logica, do determinismo e

mecanicismo; sabe que a mente humana ndo poderia ser onisciente, que a realidade

comporta o mistério. Negocia com a racionalidade, o obscuro, o irracionalizavel. E ndo
sO critica, mas autocritica. Reconhece-se a verdadeira racionalidade pela capacidade de

identificar suas insuficiéncias (2000: 23).

E preciso uma nova configuracdo do saber. Ele explica que, apesar do avanco
dos meios de comunicagdo, as pessoas ndo estdo se comunicando necessariamente
melhor. Ha& ainda muita incompreensao. A internet pode ter construido muitas pontes,
mas aprofundou fossos, principalmente para os chamados “digitalmente excluidos”. E
preciso melhorar a compreensdo intelectual ou objetiva e a compreensdo humana
intersubjetiva. A compreensao intelectual é realizada por meio da inteligibilidade e pela
explicacdo. J& a compreensdo humana vai além da explicagdo. Ela comporta um
conhecimento de sujeito a sujeito, um processo de identificacdo do ego alter que se
torna alter ego. “Compreender inclui, necessariamente, um processo de empatia, de
identificacdo e de projecdo”, diz o socidlogo francés (Morin, 2000: 95).

E quais os obstaculos para essa compreensdo? Entre eles, o autor aponta o ruido,
que parasita a transmissdo da informacgdo, causando o mal entendido ou o nédo
entendido; a polissemia de uma nog¢éo, que enunciada em um sentido pode ser entendida
de uma forma diferente de acordo com nacionalidades, etnias e culturas distintas.
Enfim, a ignoréncia em relacdo aos costumes e ritos do outro. Ja entre os obstaculos
intrinsecos a uma melhor compreensdo estdo o egocentrismo (self-deception), que nos
faz acreditar que sempre 0 que pensamos ou fazemos é melhor do que as outras pessoas
fazem ou pensam. Enfim, procuramos esconder nossas caréncias e deficiéncias e
queremos que 0s outros sejam condescendentes conosco. Mas somos implacaveis com
as fraquezas e caréncias dos outros.

Por isso Morin pede uma ética da compreensdo, uma abertura ndo s6 simpatica
em relacdo ao outro, mas empatica, colocando-se em sua posicdo, sentindo-se em “sua

pele” para entender melhor os seus problemas. E o que favorece essa compreensao ¢ o
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bem pensar, apreendendo o conjunto, 0 ser, 0 meio ambiente, as condi¢cdes em que foi
criado (melhor entendimento das singularidades humanas) e a introspeccao. Pensar nao
sO nas falhas alheias, mas também em nossos defeitos permite que “ndo assumamos a

posicao de juiz de todas as coisas”:

A compreensdo ndo desculpa nem acusa: pede que se evite a condenacdo peremptoria,
irremedidvel, como se n6s mesmos nunca tivéssemos conhecido a fraqueza nem
cometido erros. Se soubermos compreender antes de condenar, estaremos no caminho
da humanizacéo das relagdes humanas (Morin, 2000: 100).

Essa abertura de pensamento é proposta de forma delicada pelo sociélogo
francés Michel Maffesoli (1944-), um verdadeiro “rebelde” no meio académico em seu
pais. Ele € contra conceitos, normas rigidas e esquematizag¢des. Prefere a nogéo a “forga

bruta do conceito”:

Isso requer que a ordem do conhecimento ndo esteja mais obnubilada pelo conceito -
intangivel em todo seu rigor - mas pela aluséo, pela notagdo, em suma, pelo simbolo
que ultrapassa o enclausuramento da palavra e faz entrar em relacdo, que favorece a
tomada de consciéncia do relacionamento (Maffesoli, 1998: 77).

Assim Maffesoli prop6e uma razéo sensivel como forma de entendimento do
mundo, para compreendé-lo em sua globalidade. Na hora de produzir uma reportagem,
é preciso considerar uma ampla gama de aspectos sobre o tema e/ou personagem
abordados: luzes e trevas, dicotomia, bem representada pelo simbolo chinés do yin e
yang, do | Ching, em que o escuro contém em si 0 germe do claro, o masculino possui o
feminino e vice-versa. Afinal, como observava o psicanalista Carl Jung (1875-1961),
“que a sombra aumenta proporcionalmente com a luz ¢ uma regra psicoldgica; assim
guanto mais a consciéncia se mostrar racionalista, mais o universo quimérico do
inconsciente ganhara em vitalidade” (Maffesoli, 1995: 19).

O colombiano Luis Carlos Restrepo (1950-) também aborda a necessidade do
resgate do afeto na educacédo e na vida. Ele critica a educacgéo ocidental que valorizou
extremamente a viséo e a audi¢do, banindo os demais sentidos da sala de aula. Restrepo
propde uma valorizacdo desses sentidos e um respeito em relacdo aos objetos estudados,
ndo os dissecando (animus), mas sim os observando em sua vitalidade (anima), segundo

a distincdo proposta pelo psicanalista Carl Jung:
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NoOs cidaddos ocidentais sofremos uma terrivel deformacdo, um pavoroso
empobrecimento histdrico que nos levou a um nivel jamais conhecido de analfabetismo
afetivo. Sabemos do A, do B e do C; sabemos do 1, do 2 e do 8; sabemos somar,
multiplicar e dividir, mas nada sabemos de nossa vida afetiva, razdo pela qual
continuamos exibindo grande entorpecimento em nossas relagdes com 0s outros, campo
em que qualquer uma das culturas chamadas exoticas ou primitivas nos supera de longe
(Restrepo, 1998: 19)

Esse ensinamento do autor pode ser considerado fundamental para os jornalistas,

que registram e perpetuam histérias de vida:

Somos ternos quando abandonamos a arrogancia de uma ldgica universal e nos
sentimos afetados pelo contexto, pelos outros, pela variedade de espécies que nos
cercam. Somos ternos quando nos abrimos a linguagem da sensibilidade, captando em
nossas visceras o prazer ou a dor do outro. Somos ternos quando reconhecemos nN0Ss0s
limites e entendemos que a forca nasce de compartilhar com os outros o alimento
afetivo. Somos ternos quando fomentamos o crescimento da diferenga, sem tentar
nivelar aquilo que nos contrasta. Somos ternos quando abandonamos a l6gica da guerra,
protegendo o0s nichos afetivos e vitais para que ndo sejam contaminados pelas
exigéncias de funcionalidade e produtividade a todo transe que pululam no mundo
contemporaneo (Restrepo, 1998: 84).

O autor pede uma verdadeira reforma no ensino, uma educacdo afetiva que
respeite a singularidade, o outro e as suas idiossincrasias. E preciso ternura, abertura ao
afeto, ao outro. Essa postura de rebeldia epistemolégica permite que dois egos distintos
se tornem “nds” e que, apesar dos limites, haja pontos de encontro. E essa sensibilidade
primeira, esquecida na infancia que Luis Carlos Restrepo pede que seja resgatada. Que
seja retirada do ambito privado e ndo esteja presente s6 no relacionamento amoroso,
mas também no espaco publico, entre professores e alunos, entre jornalistas e
entrevistados. E necessario dar a mesma importancia ao tymés ou afetividade que ao
nous ou intelecto. Devemos deixar de ser “marechais de campo”, dissecando os animais
e 0 meio ambiente para respeitar o préximo, o mundo em que vivemos, de forma
afetiva. E preciso nos emocionar, deixar de lado o analfabetismo afetivo. Pois a ternura
€ 0 que nos torna humanos e nos diferencia de maquinas, como observou o ator Charles
Chaplin (1889-1977) no grandioso discurso de seu personagem Carlitos, no filme
O grande ditador (1940):

Sinto muito, mas ndo pretendo ser um imperador. Ndo é esse o meu oficio. N&o
pretendo governar ou conquistar quem quer que seja (...) Todos n6s desejamos ajudar
uns aos outros. Os seres humanos sdo assim. Desejamos viver para a felicidade do
préximo — nd&o para o seu infortlnio. Por que havemos de odiar ou desprezar uns aos
outros? Neste mundo ha espaco para todos. A terra, que é boa e rica, pode prover todas
as nossas necessidades. O caminho da vida pode ser o da liberdade e da beleza, porém
nos extraviamos. A cobiga envenenou a alma do homem ... levantou no mundo as
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muralhas do 6dio ... e tem-nos feito marchar a passo de ganso para a miséria e 0s
morticinios. Criamos a época da velocidade, mas nos sentimos enclausurados dentro
dela. A maquina, que produz abundancia, tem-nos deixado em pendria. N0ssos
conhecimentos fizeram-nos céticos; nossa inteligéncia, emperdenidos e cruéis.

Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do que maquinas, precisamos de

humanidade. Mais do que de inteligéncia, precisamos de afeicéo e dogura (...)"*.

Na hora de elaborar uma pauta, pensar como uma reportagem deve ser escrita, é
preciso, explica Medina (1990:19), atender as quatro leis que regem 0 que € noticia,
propostas pelo tedrico Otto Groth (1875-1965): atualidade, peridiocidade,
universalidade e difusdo (que aqui poderiamos atualizar para relacdo): nenhuma pauta
vira reportagem se ndo ha o “gancho”, o interesse humano, para além das proprias
barreiras locais, regionais e nacionais. Mas & preciso considerar nesse contexto a
complexidade abordada por Morin e a utilizacdo de diferentes disciplinas para um
entendimento maior de um determinado tema. E preciso também usar a razio sensivel
de que fala Maffesoli para que ndo se veja um determinado assunto ou personagem com
uma abordagem sé: certo ou errado. E buscar o afeto como propde Restrepo para
entender o tema estudado ou o entrevistado em sua totalidade, procurando deixar de
lado preconceitos.

Medina ressalta ainda que é preciso que o jornalista desobstrua a sensibilidade e
a razdo, para elaborar a atualizacdo cultural ndo de forma reducionista. O povo ama a
arte ¢ seus artistas ¢ a eles atribui um valor “olimpiano”, delegando-lhes seus desejos

mais profundos:

Os jornalistas, por sua vez, desenvolveram nos Gltimos tempos uma mentalidade de
desprazer, um certo ar de desprezo, quanto aos artistas locais, e, a0 mesmo tempo, uma
disponibilidade a bolsa de valores em que os olimpianos internacionais ocupam o hit
parade. Apesar de tudo, as sociedades, em processo de conscientizagdo dos proprios
valores, pressionam o reconhecimento dos reservatorios artisticos. A industria cultural,
a ferro e a fogo, reorienta a sua pauta no sentido da profundidade ou da complexidade.
No fundo do pogo, la estdo os artistas como criadores exemplares do nosso préprio
retrato. Que, pelo menos, os jornalistas, ao se intitularem “culturais”, despertem para a
imensidao do poco, além de cultivarem a planicie universal (Medina, 2006: 130).

Por isso, é preciso estar atento ndo s6 a escolha do artista ou tema retratado, mas
em relagdo as fontes entrevistadas. Evitar as fontes oficiais, os entrevistados que Medina
considera prét-a-porter ou “prontos a editar”, figuras proeminentes em seu setor:

A pauta e a selecdo de vozes para serem amplificadas pela comunicacdo coletiva,
denotam, portanto, este dirigismo autoritario (e/ou comodo de rotina) de entrevistas-

110 CHAPLIN, Charles. O grande ditador. The great dictator, EUA, 1940. Continental Home Video.
Discurso disponivel em: Site Cultura Brasileira.
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padrdo com figuras sociais também padrdo (...) O autoritarismo se vale de mais uma
intermediacdo além do comunicador, a do relagdes-publicas e/ou do press-release. As
vozes discordantes, as proeminentes, ndo sdo colhidas no anonimato das comunidades,
sdo também marginalizadas. Diminui drasticamente o acervo de fontes de informacédo
da caderneta de enderecos dos jornalistas. Nem & preciso dizer que estamos a
quildmetros de distancia do Diélogo Possivel (Medina, 1990: 25-26).
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3.3 Entrevista e pratica dialégica

Adotar uma postura mais compreensiva e ver todos os aspectos da complexa
realidade atual ndo é facil. Consciente de seu papel de mediador social, o jornalista deve
se habituar a ver diferentes pontos de vista, muitas vezes questionando as suas préprias
certezas em relacdo ao mundo e a sociedade. Por isso é preciso ler sempre e ser um
observador arguto, pois ha muitas historias interessantes a serem descobertas em cada

esquina.

E mesmo tendo uma pauta em maos, o jornalista ndo deve seguir somente as
fontes indicadas pelo seu editor. E preciso ir atras, pesquisar, procurar fontes que nio
costumam aparecer na midia, enfim, manter uma postura investigadora e critica sempre.
Munido de informagdes colhidas apds extensa pesquisa, é hora de se preparar para a
entrevista, que deve ser bem planejada, pois a forma como é conduzida se reflete
diretamente no texto final.

Segundo Medina, a entrevista ocorre em quatro niveis (1990: 27):

1) H& uma pré-pauta, em que o reporter é incumbido de fazer uma reportagem e o editor
passa apenas 0 seu tema, o tamanho do texto (nUmero de caracteres) e o0 prazo de
entrega do trabalho. Ou entdo ele recebe uma pauta mais substancial do editor ou
pauteiro, com todas as informacGes acima, além de um texto informativo sobre o
assunto, antecedentes histéricos, implicacdes futuras, possiveis abordagens e perguntas
que devem ser feitas.

2) A partir dai o reporter fard um trabalho de pesquisa e devera se atualizar sobre o
assunto abordado, tendo acesso a referéncias bibliograficas, ao arquivo da publicagdo
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em que trabalha. Podera também recorrer a informagdes complementares entrando em
contato com a assessoria de imprensa do entrevistado ou pedir auxilio a colegas que ja
tenham escrito sobre aquele tema ou artista.

3) E 0 momento da entrevista em si, que pode ser pessoalmente, por telefone ou até por
e-mail. E importante ressaltar que apesar das novas tecnologias auxiliarem no trabalho
dos jornalistas, nada substitui o contato direto do jornalista com seu entrevistado, face a
face. E nesse momento o jornalista precisa ter em mente, como explica Medina, que se
trata de uma situacdo psicossocial de complexidade indiscutivel. Se o profissional for
um iniciante e fizer perguntas descabidas ou mostrar claramente ao entrevistador que
ndo se preparou, pode passar por uma situacio vexatoria. E preciso nesse momento
também observacdo mutua — busca da confianca, reciproca, entrega. O jornalista nao
deve impor as perguntas de forma autoritaria, nem se mostrar submisso. Ele deve
valorizar o seu papel de mediador e pensar no que o seu leitor tem interesse e gostaria
de saber sobre aquele entrevistado. Desenvolver um bom encadeamento de perguntas,
saber quando interferir ou interromper, reorientar o discurso e estar atento a sinais nao-
verbais do entrevistado ¢ um grande sinal de maturidade do reporter. E preciso saber
ouvir também, para ndo fazer perguntas repetitivas. E prestar atencdo considerada ao

que o outro fala, como sugere Rubem Alves (1933-) em seu texto “Escutatoria”:

Sempre vejo anunciados cursos de oratdria. Nunca vi anunciado curso de escutatoria.
Todo mundo quer aprender a falar. Ninguém quer aprender a ouvir. Pensei em oferecer
um curso de escutatoria. Mas acho que ninguém vai se matricular. Escutar é complicado
e sutil. (...) Parafraseio o Alberto Caeiro: “Nao ¢ bastante ter ouvidos para se ouvir o
que ¢é dito. E preciso também que haja siléncio dentro da alma.” Dai a dificuldade: a
gente ndo aglienta ouvir o que o outro diz sem logo dar um palpite melhor, sem misturar
0 que ele diz com aquilo que a gente tem a dizer. Como se aquilo que ele diz ndo fosse
digno de descansada consideracdo e precisasse ser complementado por aquilo que a
gente tem a dizer, que é muito melhor. (...) Nossa incapacidade de ouvir é a
manifestacdo mais constante e sutil da nossa arrogancia e vaidade: no fundo, somos 0s
mais bonitos...(Alves, 1999: 67).

Enfim, é preciso estabelecer um dialogo com o outro, considerando-o a relacéo
de “Eu-Tu” e ndo “Eu-Isso”, como propde Martin Buber (1878-1965): “O homem ¢
antropologicamente existente ndo no seu isolamento, mas na integridade da relacédo
entre homem e homem: é somente a reciprocidade da agdo que possibilita a
compreensdo adequada da natureza humana” (Buber, 1982: 152).

4) Com essas informacbes em maos, o repdrter passa para outra etapa, de

aprofundamento do real:
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O reporter se lanca a uma pesquisa ou ato de decifracdo possivel perante a complexa
rede de forgas que atua sobre o fato jornalistico (a pauta). Surge entdo a consciéncia de
gue entramos numa especulacdo ilimitada, um mergulho na Verdade de muitas faces,
contradi¢des, em que a atuacdo do Jornalismo é sempre relativa, nunca totalmente
objetiva, cientificista, como pretendem os classicos do mito da objetividade. Diante de
uma Realidade cifrada (como Freud diante do Sonho), inicia-se um processo de
decifracdo. Trata-se da arte de tecer o presente, e ndo a garantia cientifica de atingir a
Verdade Absoluta (Medina, 1990: 33).
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3.4 Na forma como é escrito: signo da relacdo

Slow news. No news. Acostumados com o ritmo da internet, os jornalistas muitas
vezes nao tém nem tempo nem condi¢Bes para se comunicar de maneira mais afetiva
com os seus leitores, utilizando o signo da relacdo ao invés do signo da difusdo, como
propde Medina. Em outra obra sua, escrita em parceria com Paulo Roberto Leandro
(Leandro & Medina apud Lima, 2009: 19), os autores comentam como tudo isso teve
inicio.

O jornalismo comecou a mudar no século 20, ao irromper da Primeira Guerra
Mundial: com as novas tecnologias bélicas, os bombardeios se multiplicaram, causando
danos nunca antes imaginados. O mundo parecia estar enlouquecendo e o cidadao
comum norte-americano — da patria do jornalismo informativo, como se dizia — néo
sabia 0 que estava ocorrendo. Ele possuia uma grande quantidade de informacoes, afinal
tinha a sua disposicao o telégrafo, jornais importantes e agéncias de noticias. Mas havia
tantas informacdes e dados desencontrados que era preciso organizar e dar um sentido
ao grande conflito mundial que ocorria naquele momento. O jornalismo entdo inaugura
uma nova pagina em sua historia e se propde interpretativo. Era necessario relatar as
noticias dentro da vida e experiéncia do leitor, dar sentido aos fatos e perspectiva as
noticias diarias, apontando encadeamentos e consequéncias. Acrescentam-se entdo

novas interrogacBes as perguntas classicas do jornalismo (quem, gqué, quando, como,
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onde e por qué): Em que contexto? Com que raizes? Com que envolvimento? Como

explica Lima:

A reportagem é um dos géneros jornalisticos e estes sdo entendidos por Juan
Gargurevich como “formas que busca o jornalista para se expressar”. Portanto, a
reportagem, como género, pressupde o exame do estilo com que o jornalista articula a
sua mensagem. Significa também um grau de extensdo e/ou aprofundamento do relato,
guando comparado a noticia, e ganha a classificacdo de grande-reportagem quando o
aprofundamento é extensivo e intensivo, na busca do entendimento mais amplo possivel

da questdo em exame (Lima, 2009: 24).

A reportagem ndo sO contextualiza os fatos, recuperando os antecedentes
historicos, mas vai além: traga prognosticos para o ocorrido e 0S Seus possiveis
desdobramentos, as suas consequiéncias. Pode ainda humanizar um relato, focando na
figura de um personagem, em sua historia de vida, dramas e alegrias. Ela ndo esta téo
preocupada com a atualidade, mas sim com a contemporaneidade, que segundo Dulcilia

Helena Schroeder Buitoni (1947-), deve governar a atividade jornalistica:

Contemporaneidade pode englobar a formacdo de uma tendéncia cultural que ja dura
meio século ou um fato que aconteceu ontem. Contudo, ndo é por ter acontecido ontem,
e sim por estar relacionado com uma série de contextos. Contemporaneidade, para uma
nacdo, pode ser um conjunto de eventos que noutra eram antigos ha 50 anos. N&o € o
tempo que decide: a conformacdo cultural importa muito mais, como importam certas
correspondéncias de situagdes (Buitoni apud Lima, 2009: 65)

E a reportagem pede um texto fluido, com uma linguagem repleta de vitalidade,
que atingiu seu apice com o New Journalism, na década de 60, conhecido no Brasil
como Jornalismo Literario ou Novo Jornalismo. Ousados, os jornalistas do periodo nédo
sO captavam de forma objetiva os fatos e acontecimentos, mas acrescentavam a isso
uma subjetividade prépria com impressdes. Por isso Medina diz que, na hora de
escrever, um jornalista deve deixar de lado a racionalidade analitica, preconceitos
ideoldgicos e a razdo reducionista. E preciso a emocdo solidaria, se abrir aos
movimentos do outro, buscar a dialogia social, para se deslocar “da passividade das
técnicas adquiridas para a acdo complexa, solidaria e inovadora no ato de relacdo com o
outro e com o mundo” (Medina, 2003: 51).

Medina explica que por um periodo de 12 anos se dedicou a pesquisa da
narrativa na contemporaneidade entre alunos de Jornalismo, estudantes de pos-
graduacdo de cursos de Comunicagédo Social tanto da Universidade de S&o Paulo como
de instituicbes de outros Estados. Ela comenta que nesses laboratorios quando as

pessoas fazem o primeiro exercicio, apresentam resultados bastante semelhantes.
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Quando questionados a descrever um objeto, os alunos realizam uma descricao estatica,
superficial e esquematica. Poucos comentam sobre 0s movimentos humanos que o
objeto sugere ou se permitem ‘“voos originais”, que transcendem caracteristicas
apreensiveis e explicitas. Ela percebeu a importancia de realizar mais laboratérios desse
tipo e, a partir de 1987, comecou a conduzir o projeto Sado Paulo de perfil. A cada
semestre letivo, um grupo de alunos publica um livro-reportagem. Desde entdo foram
lancados 27 titulos sobre os mais variados temas, como Virado a paulista (1987), sobre
a memoria de 17 constituintes por S&o Paulo, e A margem do Ipiranga (1990), o
cotidiano nos extremos da metrépole até Cotidianos do metr6 (1999), viagem no
ambiente das estacOes, e Sagas do espigdo (2002), sobre as histdrias das pessoas que
trabalnham e também dos pacientes no Complexo do Hospital das Clinicas.

Para Medina, o resultado desse projeto mostra o seguinte:

A arte de narrar acrescentou sentidos mais sutis a arte de tecer o presente. Uma

definicdo simples é aquela que entende a narrativa como uma das respostas humanas

diante do caos. Dotado da capacidade de produzir sentidos, ao narrar 0 mundo, a

inteligéncia humana organiza o caos em cosmos. O que se diz constitui outra realidade,

a simbdlica. Sem essa producado cultural — a narrativa — 0 humano ser ndo se expressa,

ndo se afirma perante a desorganizacéo e as inviabilidades da vida. Mais do que talento

de alguns, poder narrar é uma necessidade vital (2003: 47-48).

Nesses laboratorios os alunos aprendem a “pesquisar e experimentar
complexidade, afei¢do e poética”, como diz Medina (2003:49). Foi realizada uma leitura
critica de alunos de segundo grau em um grupo selecionado pela Secretaria na 162
Delegacia de Ensino. Professores de diversas disciplinas adotaram os livros-reportagem
em seu plano de aula e depois pediram que os alunos escrevessem sobre as obras e
discutissem em grupo sobre os temas abordados. O retorno foi bastante positivo: 0s
alunos consideraram mais atraentes os livros da série Sdo Paulo de perfil do que as
obras didaticas, pois trazem sagas contemporaneas narradas com a Vvitalidade da
reportagem. Os alunos também destacaram que gostaram muito das obras por

apresentarem pessoas comuns, como elas, que lutam no cotidiano. Como exp6e Medina:

Descobrir essa trama dos que ndo tém voz, reconstituir o diario de bordo da viagem da
esperanca, recriar os falares, a oralidade dos que passam ao largo dos holofotes da midia
convencional (...) Contar uma boa histéria, afinal, é o segredo da reportagem (...) Os
leitores rejeitam as cargas conceituais, 0s quadros puramente estatisticos, as teses ou
informagfes dogmatizadas. Manifestam claramente a preferéncia pela informacéo
humanizada, vivida, exemplificada na cena cotidiana e protagonizada pelos heréis da
aventura contemporénea (2003: 56-57).
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Isso mostra a importancia do despertar de uma nova atitude, contraria a
fragmentacdo dos conhecimentos. Que procure articular disciplinas diversas na hora de
se escrever uma reportagem ou realizar um perfil. Pois a “inter, a trans e a pOs-
disciplinaridade reforcam o didlogo entre os saberes cientificos, mas também com o
saber cotidiano, o saber local, o senso comum, o saber mistico, religioso e artistico”. Ela
ressalta a importancia da antropologia na redescoberta das diferencas culturais. Sua
linguagem auxilia a busca pragmatica do saber plural, que oferece subsidios
importantissimos para questionar verdades absolutas. E que o “signo da relagdo mostra
a degenerescéncia do signo da divulgagdo” (Medina, 2006: 13), da linguagem
excessivamente técnica e cientifica. Comunicar é acima de tudo produzir sentidos em
relacdo a realidade que cerca o jornalista. Ele tem diante de si uma grande
responsabilidade: o papel de mediador, de criar, renovar ou administrar o significado
dessa realidade por meio de palavras e imagens, levando esse conhecimento ao publico
(leitor, telespectador, ouvinte ou internauta). Mesmo com as novas tecnologias e a téo
declarada “morte dos jornais” e a “crise do Jornalismo”, sempre serd necessario o
jornalista, como um profissional que articula a produgdo de contetidos e “edita a
narrativa da contemporaneidade” (Medina, 2006: 22).

Cada vez mais serdo necessarios que realizem essa mediacdo, ndo de forma
asséptica, mas criativa, sendo capaz de mediar os mdltiplos sentidos de tudo o que
rodeia (polissemia) e das multiplas vozes (polifonia), ao invés da utilizacdo de uma so
fonte ou “fonte-padrdo”. Porque ao entrevistar mais pessoas, pesquisar mais fontes
bibliogréficas, o jornalista fara uma reportagem mais rica e complexa. Com diferentes
abordagens e pontos de vista. E ao fazer um texto criativo, considerando as marcas da
compreensdo propostas por Edvaldo Pereira Lima (como voz autoral, criatividade,
contar uma boa histéria, perfis humanizados e responsabilidade ética) e buscar
estabelecer uma dialogia, 0 signo da relacdo com o seu leitor, o profissional estara
escrevendo de forma diferenciada, praticando assim o Jornalismo compreensivo na area

de cultura.
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CAPITULO IV

Jornalismo Cultural sob o signo da compreensao

“Compreender, inclui, necessariamente, um processo de empatia, de identificacdo e de
projecao. Sempre intersubjetiva, a compreensdo pede abertura, simpatia e

generosidade. ”

Edgar Morin
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4.1 Analise geral

Foram utilizados os seguintes procedimentos metodoldgicos na analise das
publicagdes. Primeiro foram selecionadas as primeiras edi¢cbes dominicais dos meses de
abril a julho dos cadernos llustrada, do jornal Folha de S.Paulo, e do Caderno2, do
jornal O Estado de S.Paulo assim como as edi¢cBes mensais nesse mesmo periodo das
revistas Bravo! (Editora Abril) e Cult (Editora Bregantini). Todas as reportagens foram
lidas e classificadas em tabelas, com os seguintes itens: “Secao”, “Titulo e subtitulo”,
“autor”, “género”, “assunto”.

No caso do item “género”, este trabalho procura considerar a classificagéo
proposta pelo autor Luiz Beltrdo na obra Jornalismo opinativo (1980). Pioneiro no
estudo de géneros, Beltrdo parte do principio de que o Jornalismo possui as fungdes
basicas de informar, orientar, interpretar, divertir e entreter. Além disso, o Jornalismo
tem o papel de opinar. A opinido jornalistica é considerada pelo autor uma fungéo
vertical, ligada a necessidade humana de expressar as suas idéias a respeito de assuntos
de seu conhecimento. Seguindo essa logica, o autor propde a classificacdo abaixo

(Beltréo apud Melo, 2003: 59-60):
1) Jornalismo informativo: noticia, reportagem, histéria de interesse

humano e informacéo pela imagem;

2) Jornalismo interpretativo: reportagem em profundidade;
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3) Jornalismo opinativo: editorial, artigo, cronica, opinido ilustrada e

opinido do leitor.

A partir da classificagdo de Beltrdo, o pesquisador e professor José Marques
de Melo criou a sua prépria nomenclatura, que é uma das mais adotadas em

faculdades de comunicacdo de todo o pais (2003: 65):

a) Jornalismo informativo: nota, noticia, reportagem e entrevista;
b) Jornalismo opinativo: editorial, comentario, artigo, resenha, coluna, crénica,

caricatura e carta.

Marques de Melo deu continuidade aos seus estudos dos géneros
jornalisticos, levando em consideracao as mudangas ocorridas na imprensa nos

anos 2000 e propds uma nova classificacdo (Assis, 2009: 6-7).

Géneros:

1) Informativo: nota, noticia, reportagem e entrevista;

2) Interpretativo: dossié, perfil, enquete e cronologia;

3) Opinativo: editorial, comentario, artigo, resenha, coluna, crénica, caricatura
e carta;

4) Diversional: histdrias de interesse humano e histéria colorida;

5) Utilitario: indicador, cotacdo, roteiro e servico;

Foram consideradas neste estudo, portanto, a classificacdo de José Marques de
Melo, lembrando que em uma revista de cultura o estudo do género jornalistico colabora
para identificar a principal tendéncia de cada publicacéo (se é mais informativa ou
opinativa, por exemplo).

No item “Observagdes, comentarios e trechos”, a autora procurou apresentar
trechos dos textos jornalisticos significativos que revelassem marcas do signo da
compreensdo, conforme apresentado no capitulo 1. Essas marcas estdo presentes
também no capitulo 5 do livro Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensao
do Jornalismo e da literatura, de Edvaldo Pereira Lima: exatidao e precisdo, contar uma
histdria, humanizacdo, compreensdo, universalizacdo tematica, estilo proprio e voz

autoral, imers&o, simbolismo, criatividade e responsabilidade ética. Por fim, foram
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elaborados gréaficos de cada publicacdo contabilizando as edi¢Oes selecionadas entre
abril e julho de 20009.

Na analise realizada foram identificados 432 textos e/ou imagens, incluindo
reportagens, criticas, resenhas, tabelas, ensaios, colunas, cartuns, quadrinhos e imagens
com o signo da compreensdo mencionado. Foram identificadas 102 na llustrada, 91 no
Caderno2, 141 na Bravo! e 98 na Cult. Em relacdo ao item reportagens, que é o foco
deste trabalho, foram identificadas 13 reportagens na llustrada, duas no Caderno2, oito
na Bravo! e uma na Cult, totalizando 24 reportagens, sendo que 22 possuem marcas da
compreensao.

A publicacdo que mais apresentou reportagens com o signo da compreensao foi
a revista Bravo!, com oito reportagens desse tipo. Uma das marcas da compreensdo
mais utilizadas pelos jornalistas é o simbolismo, o que revela que a met&fora € um
recurso bastante presente nas publicagdes brasileiras. Outros recursos predominantes
sd0 compreensao, ou seja, buscar entender o entrevistado, trazendo diferentes angulos
do entrevistado; contar uma boa historia, imersao, apresentando detalhes de uma cena,
para que o leitor se sinta um observador privilegiado daquele momento e esteja
vivenciando a cena descrita.

No caso da llustrada, ela apresenta 102 textos e/ou imagens, sendo 59 com
marcas da compreensao, o que representa 58% do material no periodo analisado
(primeiras edi¢Ges dominicais de abril a julho de 2009, totalizando 42 paginas).

A marca da compreensdo predominante no veiculo é simbolismo (principalmente na
utilizacdo de metaforas), presente em 27% dos textos e/ou imagens..

Um bom exemplo de simbolismo esta nessa critica sobre o musical Hair, do
correspondente da Folha de S.Paulo em Nova York, Sérgio D’Avila: “A Lua entra na
sétima casa uma vez por dia, informam os astrélogos, e ndo é raro Jupiter se alinhar com
Marte, pré-requisitos para o comego da Era de Aquério, segundo 0s versos iniciais do
musical Hair” (D’Avila, 3/5/2009: E3). Outro texto que traz a marca do simbolismo é a
coluna de Ménica Bergamo, que faz uma oposicao entre as cores preta e branca para

comentar sobre racismo, no texto “Preto & Branco™:

Frank Sinatra gravou uma das mais célebres interpretacdes de O/’Man River. Num show
nos EUA em que ele era homenageado, Ray Charles subiu no palco e disse: “Frank,
vocé uma vez juntou um monte de masicos brancos num estudio branco para tocar e
cantar essa musica negra — que eu agora vou fazer in my way.” Ele s se esqueceu de
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dizer que a masica negra tinha sido feita por brancos judeus (Jerome Kern e Oscar
Hammerstein)”, diz Rennd, que convidou Jodo Bosco para gravar a faixa, incluida no
CD Nego. “Preto da duro no Mississippi/Duro pro branco poder brincar/Puxando barco,
ndo descansando/Até o juizo final chegar”, diz a letra (Bergamo, 5/7/2009: E2).

Aparece também na coluna de Bia Abramo, que relata a morte do cantor
Michael Jackson (1958-2009) e faz uma oposi¢do entre vida e morte e revela ainda um
simbolismo em relagdo aos nimeros. Jackson, que ia participar de uma turné de 50

shows, morreu aos 50 anos:

“O rosto de Michael, transfigurado do menino bonito que cantava Sorrindo a mascara
mortuaria que exibia ainda em vida, tomou telejornais e programas. MJ era um artista
da imagem e seu corpo, o principal suporte de sua obra. Foi disso que ele morreu, 0
quinto dos Jackson Five, aos 50 anos, prestes a iniciar uma turné de 50 shows”
(Abramo, 5/7/2009: E8).

A segunda marca que aparece com mais frequiéncia € estilo préprio e voz autoral
(17% do material analisado), como podemos observar nas colunas de Mdnica Bergamo
e José Simao, que utiliza expressées bem-humoradas como “Buemba! Buemba!” “vou

pingar meu colirio alucindégeno™:

Buemba! Buemba! Macaco Simdo Urgente! O esculhambador-geral da Republical
Direto do Pais da Piada Pronta! (...) E o Caminho das Indias? E aquele indiano Bahuan
protagonizado pelo Marcio Garcia? Devia se chamar BURRUAN: trabalha mal,
sequestra a mulher errada e vem de uma casta inferior, da Record. Rarara! E essa
chamada da novela: ‘Tasso sofre um surto e vai pro hospicio.” Devia ser: Gloria Perez
sofre um surto e vai pro hospicio! (Siméo, 5/4/2009: E11).

Também nota-se a imersdo (13% das se¢des), em que o jornalista procura situar
0 leitor em determinada cena, trazendo detalhes do local e do que ocorreu e
caracteristicas do personagem, revelando seus tragcos, como na coluna de Méonica
Bergamo:

“Aqui € o Secreto?”, pergunta o reporter na entrada de um clube noturno sem
letreiro, em Pinheiros. O host Udson responde: “O bar ndo tem nome. ‘Secreto’
€ uma invencdo da midia.” A noite promete. Do lado de fora da ‘invencdo sem
nome’, ouve-se 0 som de uma musica de Donna Summer (Bergamo, 3/5/2009:
E2).
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Outro exemplo é o texto de Audrey Furlaneto:

Segunda-feira. Uma mulher nua gira no palco, iluminada por dois focos de luz. Senta-se
numa cadeira, cobre-se delicadamente com uma fina malha preta e repete seu monélogo
filosofico. Na terca-feira, de novo: nua, gira, senta, cobre o corpo e fala sobre a vida.
Quarta-feira. Botas de cano alto, calca e blusa vermelhas, esta num trono. Clarice
Niskier sera, entdo, a rainha Elizabeth nas noites seguintes, até domingo. Aos 49 anos, a
atriz estd em cartaz todos os dias da semana. Alterna uma mulher nua em A alma
imoral, em Sdo Paulo, e a rainha no classico de Schiller Maria Stuart, no Rio
(Furlaneto, 5/4/2009: ES).

Abaixo estdo os graficos e tabelas referentes as marcas de compreensao presentes na
publicagdo:

Marcas da compreensédo Quantidade Porcentagem
Com marcas da compreensao 59 58%
Sem 43 42%
Total 102 100%

Marcas da compreensao

H Commarcas da
compreensao

HSem
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Marcas Quantidade  Porcentagem
Compreensdo 11 11%
Contar uma historia 10 10%
Criatividade 2 2%
Estilo préprio 18 17%
Exatiddo e precisdo 4 4%
Fontes diferenciadas 2 2%
Humanizagao 9 9%
Imerséo 14 13%
Simbolismo 28 27%
Temas pouco abordados 2 2%
Universalizagdo temética 3 3%
Total 103 100%

Tipos de marcas

2% 3%

B Compreensao
= Contaruma historia
® Criatividade
m Estilo préprio
® Exatiddo e precisdo
® Fontes diferenciadas
Humaniza¢ao
Imersao
Simbolismo
Temas pouco abordados

Universalizacio tematica

Em relagéo aos géneros presentes na llustrada, observa-se a predominancia de

criticas (24%) principalmente de filmes, tanto da televisdo quanto do cinema, e de

colunas (20%), como as ja citadas de Monica Bergamo, Bia Abramo, José Simao e

Ferreira Gullar (pseuddnimo de José Ribamar Ferreira, 1930-). Outro género que

aparece com frequéncia sao resenhas e programacao de filmes no cinema e na televisao.
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Géneros Quantidade  Porcentagem
Coluna 20 20%
Critica 25 24%
Reportagem 13 13%
Resenha/Tijolinho 21 20%
Jogos 8 8%
Notas 3 3%
Quadrinhos 4 4%
Tabelas 8 8%
Total 102 100%

Géneros

= Coluna

= Crifica

= Reportagem

= Resenha Tyolinho
® Jogos

u Notas

= Quadrinhos

= Tabelas

Em relacdo aos assuntos, nota-se na llustrada a preponderancia de temas ligados

a televisdo (35%) (novelas da Rede Globo de Televisdo como Viver a vida, de Manoel

Carlos (1933-), séo citadas), e nomes de atrizes de novelas como Malu Mader (1966-) e

Christiane Torloni (1957-) sempre aparecem nas publicacdes. Ha inclusive uma coluna

de Daniel Castro sobre o assunto: “Outro Canal”.

Cinema também ganha destaque nas paginas da publicacdo (25%) e as edi¢Oes

analisadas trazem sempre uma secao sobre a colecdo Folha Classicos do Cinema, que

ndo s6 apresenta o DVD, como explica a histéria do filme, do diretor e maneiras de

adquirir o produto e qual o DVD que sera langado no proximo domingo. A seguir um
trecho do DVD A meia luz (1940), com Ingrid Bergman (1915-1982), integrante da

colecdo e que traz marcas de compreensao como simbolismo:
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“(...) A meia luz pode ser visto como “um jogo de sanidade e loucura entre o casal
protagonista. Esse confronto se expressa ndo apenas no duelo entre os dois grandes
atores (Ingrid Bergman e Charles Boyer), mas também numa série de fortes contrastes:
sombra/luz, noite/dia, neblina/transparéncia” (Da Redag&o, 5/7/2009: E7).

A Colecdo Folha Grandes Fotografos também foi anunciada em uma das
edicbes em que apresenta o lancamento do 11° volume, Vilarejos, com imagens de
autoria de Henri Cartier-Bresson (1908-2004), William Eugene Smith (1918-1978),
Constantine Manos (1934-) e Josef Koudelka (1938-).

O suplemento traz sempre uma secdo de horoscopo, assinada por Barbara
Abramo, quadrinhos e jogos de palavras-cruzadas e Sudoku, jogo de desafio l6gico de
origem européia e aprimorado pelos EUA e pelo Japdo. Essas se¢des correspondem a
15% da publicagdo e foram classificadas no item “Diversdo”. Também s3ao muito
abordados temas ligados a cultura pop, moda e casas noturnas, como na coluna
mencionada de Monica Bergamo. Trata-se de uma heranca das reportagens escritas por
Erika Palomino no final dos anos 1980 e 1990 e que se tornaram uma marca da
publicacdo, que sempre anuncia tendéncias e inovag¢des na cultura e no comportamento,
especialmente de Séo Paulo, considerada uma das mais vibrantes metrépoles do mundo.

Apesar de trazer muitos artistas conhecidos do publico, em julho a llustrada
apresentou uma reportagem com fontes diferenciadas, sobre 0s novos cantores.
Assinada por Marcus Preto, a reportagem revela um trabalho de apuracdo do jornalista,
pois a maioria dos entrevistados ndo esta presente na grande midia. Outra surpresa é o
texto sobre Maria Rita (1977-), que relata o seu show na Virada Cultural, também de
autoria do jornalista Marcus Preto, que revela os bastidores do evento e traz muitos
elementos da marca da compreensao. O leitor torna-se um observador privilegiado dos
bastidores da Virada Cultural e tem detalhes sobre o publico e de como foi 0 evento que
agitou por 24 horas a capital paulista. Ha ainda um depoimento da cantora Maria Rita,
que se apresentou na Virada Cultural, e que revela tragos como compreensdo e

humanizagéo.
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Assuntos Quantidade  Porcentagem

Artes plasticas/fotos 5 5%
Cinema/DVDs 27 25%
Diversao 16 15%
Literatura 2 2%
Midia/Televisdo 37 35%
Musica/ Espetaculos 6 6%
QOutros 9 8%
Teatro 4 4%
Total 106 100%
Assuntos B Artes plasticas/fotos
® Cinema/DVDs
LLFA O
MATREL m Diversio
m Literatura

m Midia/Televisao
m Musica/ Espetaculos

= Outros

= Teatro

Ja no Caderno2 foram identificados 91 textos e/ou imagens, sendo que 65
apresentam marcas da compreensdo. As marcas da compreensdo predominantes sao:
simbolismo (27%), devido ao uso de metéaforas; compreensdo (21%); contar uma

histdria (13%) e estilo proprio (11%), como se verifica nos graficos e tabelas a seguir:

Marcas da compreensédo Quantidade Porcentagem
Com marcas da compreenséo 65 71%
Sem 26 29%
Total 91 100%
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Marcas da compreensio

= Commarcas da
CoOmpreensio
mSem

Marcas Quantidade  Porcentagem
Compreensao 25 21%
Contar uma historia 16 13%
Criatividade 8 7%
Estilo proprio 12 10%
Exatiddo e detalhes 3 2%
Humanizagao 8 7%
Imersdo 8 7%
Responsabilidade ética 2 2%
Simbolismo 32 27%
Universalizagdo temética 5 4%
Total 119 100%

TipOS de marcas B Compreensao
® Contaruma histéria

® Criatividade

4%
m Estilo préprio
27% ® Exatidao e detalhes
B Humanizacgio
= Imersao
2% = Responsabilidade ética
2%

Simbolismo

= Universalizacio tematica
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Um bom exemplo de simbolismo esta nesta critica, do jornalista Luiz Zanin
Oricchio, em que comenta sobre o filme Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de
Andrade (1932-1988), com base na obra homonima (1928) do escritor Mario de
Andrade:

O romance ¢é repleto de transformacBes magicas: o herdi se transforma numa prostituta
francesa, numa formiga, numa gota d’agua. Quando Pietro Pietra corta Macunaima em
pedacinhos para fazer sua feijoada canibalista, os irmdos do herdi juntam seus restos,
embrulham-nos em folhas de bananeira e fumegam o pacote para trazé-lo a vida. Mas o
filme normalmente minimiza estas transformacdes, fazendo com que a sua estética
recaia sobre o realismo social do Cinema Novo (Oricchio, 5/4/2009: D2).

Destacam-se ainda as colunas de Daniel Piza e de dois escritores, Jodo Ubaldo
Ribeiro (1941-) e Luis Fernando Verissimo (1936-), que publicam contos e crbnicas na
publicacdo sempre aos domingos. Outro escritor aparece em dois dos suplementos
analisados: é Euclides da Cunha (1866-1909), que cobriu a Guerra de Canudos (1896-
1897) quando foi repérter do jornal O Estado de S.Paulo no fim do século XIX. Seus

textos mostram que né&o envelheceram, como o trecho a seguir:

Quando a uma hora da tarde contemplei o quadro emocionante e extraordinario,
compreendi 0 génio sombrio e prodigioso de Dante. Porque ha uma coisa que s ele
soube definir e que eu vi naquela sanga estreitissima, abafada e ardente, mais ligubre
gue o mais lagubre vale do Inferno: a blasfémia orvalhada de lagrimas, rugindo nas
bocas simultaneamente com os gemidos da dor e 0s solucos extremos da morte (Galvao
& Cunha, 5/7/2009: D12).

Ja a entrevista realizada com o documentarista Jodo Moreira Salles revela
compreensdo, ao buscar entender o motivo de Salles ter dirigido um documentario sobre

0 mordomo que passou mais de 30 anos trabalhando na casa de sua familia:

Santiago fala tanto do personagem quanto do documentarista. Por intermédio do ex-
mordomo, Jodo buscou em si mesmo, sua infancia, memoria, a casa paterna, a familia.
E um filme em dois tempos, que testemunha também o amadurecimento do artista,
mostrando que, com 0s anos, ele pdde enxergar e ouvir coisas para as quais era cego e
surdo a época da filmagem. Falando sobre morte, Santiago é também uma pedagogia de
vida (Oricchio, 5/4/2009: E6).

Um exemplo de contar uma histéria e que humaniza uma personagem famosa,
mas cuja historia € pouco conhecida pelo grande publico € a critica sobre a biografia da
sambista Dona Ivone Lara (1922-): Nasci para sonhar e cantar, dissertagdo de mestrado
da jornalista Mila Burn:
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Hoje Dona Ivone Lara estd pedindo algo a Deus. Ela completa 88 anos no dia 13 e
deseja chegar aos 100. “Desde que Ele e Nossa Senhora das Cabegas conservem minha
cuca direita.” O respeito a autoridade divina tem o mesmo peso da sua crenga na
necessidade de uma mulher pensar por si mesma. Se Deus a inventou, foi para ela ser
livre. Considerada pela critica a maior melodista do samba, Dona lvone Lara possui
mais um titulo: ela é independente, apesar de ter nascido mulher, negra e pobre no
Brasil. Consolidada tardiamente, a fama de Dona Ivone Lara ampara-se na dor e na
fibra. Seu primeiro disco foi gravado quando contava 56 anos, embora a primeira
cancgdo, Tié-Tié, tenha sido composta aos 12 —, ja era 6rfa de pai e mée. A consagracéo
ocorreu depois da aposentadoria como enfermeira e assistente social em 1977 —, dois
anos antes, morrera Oscar Costa, seu marido. Sua experiéncia profissional se liga aos
trabalhos pioneiros da médica Nise da Silveira na psiquiatria nacional (Pires, 5/4/2009:
D7).

A marca estilo préprio aparece também no Caderno2, assim como na llustrada,

com mais freqii€ncia em colunas, como observamos no trecho abaixo, da coluna “Ponto

de vista”, do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro:

Né&o pretendia voltar a escrever sobre como a lingua vai mudando, por ndo querer ser
chamado de velho caturra, mas é dificil segurar e ai ndo me contenho. Esta semana (ou,
segundo a atual usanga, “nesta semana”), por exemplo, cheguei a conclusdo de que
estamos caminhando para a adocdo de uma nova regra em relacdo as oragfes com o
sujeito na terceira pessoa, tanto do singular quanto do plural (Ribeiro, 7/6/2009: E3).

O géneros predominante no suplemento é o da critica, com 31%, seguido por
colunas e resenhas, com 21% cada, semelhante ao da llustrada. No entanto, o Caderno2
dedica mais espaco a critica do que o suplemento da Folha de S.Paulo. Apresenta ainda
uma espécie de ensaio fotografico na se¢do “Detalhes ndo tdo pequenos”, de Sonia
Racy, com imagens de angulos inusitados de eventos de moda, saraus, estréias de pecas
de teatro, e uma interagdo criativa entre texto e imagem. Prova disso € uma imagem em
que s6 foi clicada a mao de uma menina chamando a aten¢do do fotografo: “Pequena
esperta € assim: vai a langamento literario e ainda por cima convoca o fotografo para
registrar a cena” (Racy, 7/6/2009: D11).

Géneros Quantidade  Porcentagem
Coluna 19 21%
Critica 28 31%
Reportagem 2 2%
Resenha/Tijolinho 19 21%
Ensaio fotografico 9 10%
Entrevista 5 6%
Ficcdo 4 4%
Lista/tabela 5 5%

Total 91 100%
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Géneros ® Coluna

' ® Critica
2 499 5%
6%

B Reportagem
® Resenha/Tyolimho
® Engaio fotografico
m Entrevista

Ficegio

%o w Lista/tabela

Entre os temas que geralmente ganham capa no Caderno2 estdo musica, como a
de Glenn Gould (1932-1982), que representa 18% do tema dos textos analisados, e
literatura, com 26%, como na reportagem Manual do repdrter, em que Ldcia Guimarées
fez uma entrevista exclusiva com Gay Talese em Nova York, pouco antes dele vir ao
Brasil para participar da Flip (Feira Internacional Literaria de Paraty) e divulgar seu
novo livro: Vida de escritor (2009). Apesar de ser predominantemente uma entrevista e
nédo o foco deste trabalho, que é reportagem, traz marcas da compreensao significativas,
como voz autoral, simbolismo e compreensdo. Talese compara uma entrevista a um
relacionamento, criacdo de conexao entre o entrevistador e o entrevistado, como se
fosse “um caso de amor”. Quanto maior o reporter procurar saber sobre um assunto ou
personagem, mais a reportagem trara detalhes ricos ao leitor e sera precisa, trazendo

dados da realidade, 0 que denota responsabilidade ética do profissional de imprensa:

Porque para escrever ndo ficcdo —, eu ndo escrevo ficcdo —,, ndo fabrico fatos, ndo
tomo liberdade com eles. Para que a sua procura pelos fatos tome a forma da narrativa
de ficcdo, vocé tem que conhecer seus personagens muito bem. Tem que estabelecer
com eles uma compatibilidade, uma compreensdo ndo s6é do que eles dizem mas
também do que estdo pensando. E preciso que haja um relacionamento, quase um caso
de amor. O que ndo quer dizer que vocé passe por uma rendicdo de todo o afeto e da
capacidade de julgar —, de jeito nenhum. H& sempre uma parte da vida do escritor que
é ser escritor, ndo importa como vocé viva. E a sensibilidade isolada do escritor, 0
estado de alerta, a separacdo —, como escritor, vocé se separa dos outros o tempo todo.
Porque h&a uma parte de vocé que esté registrando, como escritor, 0 que Vé e o0 que sente.
Mas, ainda assim, vocé precisa desta relacdo de trabalho muito préxima e isto leva
tempo. Assim como uma amizade demora a se formar, assim como fazer a corte leva
tempo (Guimaraes, 3/5/2009: D1).
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Assuntos Quantidade Porcentagem

Artes plésticas 5 4%
Cinema/ DVD 17 13%
Cotidiano 5 4%
Danca 4 3%
Literatura 36 26%
Midia/TV 5 4%
Mdsica/ Shows 18 13%
Politica 12 9%
Politicas culturais 3 2%
Teatro 6 1%
Outros 25 18%
Total 136 100%

B Artes plasticas
E Cinema’ DVD
= Cotidiano
= Danca
H Literatura
B Midia TV
® Musica’ Shows
= Politica
Politicas culturais
= Teatro

Outros

Ja a Bravo! foi o veiculo analisado que mais apresentou reportagens com marcas
da compreensédo. Foram identificadas 346 marcas em 141 textos e/ou imagens. A revista
apresenta também um numero maior de paginas em relacdo as outras publicacdes

pesquisadas: 100 por edig&o, totalizando 400 paginas.

Marcas da compreensdo Quantidade Porcentagem
Com marcas da compreensao 136 96%
Sem 5 4%
Total 141 100%
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Quantidade

4%
m Commarcas da
COMmpreensan
ESemn

Marcas Quantldade Porcentagem

Compreensdo 21%
Contar uma histéria 67 19%
Criatividade 19 6%
Estilo proprio 17 5%
Exatiddo e detalhes 12 4%
Fontes diferenciadas 1 0%
Humanizacao 23 7%
Imersdo 27 8%
Responsabilidade ética 5 1%
Simbolismo 84 24%
Universalizagdo tematica 5%

Total 100%

B Compreensao
TipOS de marcas ® Contaruma histéria

5%
1% a

0% 404 = Simbolismo

m Criatividade

B Estilo préprio

B Exatiddo e detalhes
u Fontes diferenciadas
= Humanizacgio

= Imersao

Responsabilidade ética

Universalizacio tematica
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E também a publicacdo que apresenta mais reportagens com marcas da
compreensdo: oito no total, o que representa 6% do material analisado da revista.
As principais marcas da compreensdo apresentadas sao: simbolismo (24%),
compreensdo (21%) e contar uma boa histéria (19%). O simbolismo pode ser
identificado nesta reportagem de Almir de Freitas, sobre o psicanalista e dramaturgo

Contardo Calligaris (1948-). O texto ainda traz tracos de humanizacao:

O nome Contardo, de origem germanica, quer dizer "cachorro duro, aguerrido”. Lutador
de boxe na juventude, o psicanalista se identifica com o significado. Reconhece que, de
fato, possui algo de "cachorrdo”. Quando morde, ndo faz questdo de soltar. Cultiva
6dios e inimizades sem nenhuma culpa. — No consultdrio paulistano em que atende,
mantém o pai perto do divd. Ou melhor: conserva ali uma imagem de S&o Felipe,
espanhola, que herdou de Giuseppe. O santo de madeira segura uma corrente com a mao
esquerda. E a corrente aprisiona Satanas. Para Contardo, trata-se de um simbolo perfeito
daquilo que a psicanalise almeja: arrancar nossos deménios dos pordes e preserva-los
sempre a vista, mas sob estratégico controle (junho/2009: 22).

Ja neste trecho, sobre a peca de Drauzio Varella (1943-), Por um fio, traz como

caracteristica principal a compreensao:

O relato de um imigrante polonés é dos mais contundentes. Homem de negocios,
casado, pai de quatro filhos, ele opera um tumor na perna, enfrenta nddulos nos
pulmdes, fica vilvo e namora uma moga 35 anos mais nova. Contraria os filhos e vive
mais dois anos ao lado dela. Tempo de progressdo da doenca e de experimentar um
sentimento amoroso que jamais tivera (Santos, abril/2009: 54).

Relatando uma cena de forma que o leitor possa vivencia-la, a passagem a seguir

traz as marcas da compreensao contar uma boa histéria, exatidao e precisao e imersao:

O bar esta lotado, a cerveja é geladissima e a conversa, animada. Camisetas de bandas
de rock, regatas, minissaias de brechd0 e coturnos vestem um puablico
predominantemente jovem. Como num pub londrino, perto da meia-noite toca uma
sineta. Ao contrario do que ocorre na Inglaterra, o toque ndo indica o fim da festa, mas o
inicio do espetéaculo. Afinal, ndo estamos num pub, mas no teatro. Mais precisamente no
Espaco dos Satyros 1, localizado na praga Roosevelt, no centro de Sdo Paulo. Regatas,
minissaias e coturnos se encaminham para a sala onde tera lugar a estreia de Natureza
morta, peca do premiado dramaturgo Mario Vianna dirigida por Eric Lenate. Banal nas
noites de sexta-feira em Séo Paulo, a descri¢do acima embute uma revolucdo (Mello,
abril/2009: 49).

Os géneros mais frequentes séo critica (33%), seguido de resenhas (18%), ensaio
e artigo (8%). A publicacdo cobre seis artes como mencionado na capa de cada edicao:
danca, teatro, musica, cinema, artes plasticas e literatura. Também aparecem em

destaque na publicacdo os ensaios fotograficos (7%), que estdo presentes na segdo
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“Bastidores — Primeira Fila” com trabalhos mais autorais de fotografos como Daniela
Dacorso e Gilvan Barreto, mostrando angulos diferenciados e interacdo criativa com as
legendas. As reportagens representam 6% do material selecionado. Editada por
Armando Antenore, a secdo “Primeira Fila” traz ainda subse¢des como “Madscara”, em
gue um personagem interpretado por um ator é entrevistado, 0 que cria textos
inusitados, e “Confessionario”, em que busca detalhes e gestos para criar um perfil
humano do entrevistado. Outras subsecdes sao: “A Lista de Bravo!”, com frases ou
imagens, como a de uma colecdo de bonecos feitos com pecas da Lego de escritores
famosos como Ernest Hemingway (1899-1961) e Ezra Pound; “Classico”, sobre uma
obra ou artista que ¢ considerado uma referéncia e “Uma imagem em 7 palavras”, que

traz desenhos ou cartuns, como os da revista The New Yorker.

Géneros Quantidade Porcentagem

Artigo/ensaio 11 8%
Critica 47 33%
Entrevista 5 3%
Perfil 8 5%
Reportagem 8 6%
Resenhas/Programacéo 25 18%
Capa 4 3%
Cartas de leitores e expediente 4 3%
Editorial 4 3%
Ensaio fotografico/ imagens 10 7%
Ficcdo 4 3%
indice 4 3%
Notas 7 5%
Total 141 100%

145



® Artigo/ensaio

Geéneros m Critica
m Entrevista
m Perfil
B Reportagem
B Resenhas/Programacao
H Capa
m Cartas de leifores e expediente
u Editorial
® Ensaio fotografico/ imagens
= Ficcao
3% = Indice

Notas

3% 5%

A Bravo! também revela novos talentos na subsegdo “Nossa aposta” (presente
também na se¢do “Primeira Fila”) e apresentou em suas paginas reportagens sobre a
nova geracdo de cineastas brasileiros e de artistas plasticos contemporaneos. Possui
ainda uma secdo que da espaco a escritores que t€ém pouco espaco na midia: “Fic¢ao
inédita”. Ja escreveram para a publicagdo escritores como Amilcar Bettega (1964-),
autor do livro O voo da trapezista (1994), e Tony Monti (1979-), autor de O menino da
rosa (2007).

Os assuntos mais abordados na publica¢do no periodo analisado foram mdsica
(23%), literatura (17%), teatro (17%), artes plasticas (17%) e cinema (15%). Essas
porcentagens revelam uma busca de equilibrio na cobertura dos temas considerados
principais pela revista. Nas capas de abril a julho, esses assuntos foram abordados: abril
com os cantores e compositores Chico Buarque e Caetano Veloso na capa (literatura e
musica); maio com Fernanda Montenegro (teatro); Manuel Bandeira em junho

(literatura) e Selton Mello em julho (cinema).

Assuntos Quantidade Porcentagem

Avrtes plasticas 35 17%
Cinema 30 15%
Cultura em geral 5 3%
Ficcao 4 2%
Danca 7 4%
Educacdo 2 1%
Literatura 35 17%
Mdsica 47 23%
Teatro 34 17%
Outros 2 1%
Total 201 100%
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® Artes plasticas

Assuntos

1%%

B Cinema

B Cultura em geral

® Fic¢do

= Danga
Educacio
Literatura
Musica

Teatro

Outros

A Cult, por sua vez, apresentou 95 marcas da compreensao em 98 dos textos
e/ou imagens no periodo mencionado. A publicacdo tem 68 paginas, sendo analisadas
no total 272 péaginas. Entre as marcas da compreensdo predominantes foram
identificadas as seguintes: simbolismo (25%), compreensao (24%) e contar uma historia
(16%).

O simbolismo pode ser observado nesse texto de Wellington Andrade, em
homenagem ao dramaturgo Augusto Boal (1931-2009): “A cultura nacional, enfim,
inspirava e expirava, por todos os seus orificios, lufadas e mais lufadas do ar denso e
complexo que, seja por opg¢do programatica, seja por modismo ou comodismo,
convencionou-se chamar de ‘realidade brasileira’” (junho/2009: 30).

Ja a compreensdo se apresenta nesse texto de Wilker de Sousa sobre o livro
O inominavel (1953), do dramaturgo Samuel Beckett (1906-1989): “Voz esta fatigada
da condigdo humana, marcada essencialmente por aporias, como aponta no preféacio,
Adolfo Hansen: “A voz ndo quer falar sobre coisas. Ndo quer significar conceitos, ndo
quer se expressar.(...) Comprime, reduz e dissolve significacdes do espaco, tempo, do
eu, do corpo, de personagens, de objetos, de fatos, de eventos e de acdes para eliminar a
linguagem” (maio/2009: 27)

Contar uma boa historia aparece no trecho abaixo, sobre a nova obra de Boris
Fausto (1930-), O crime do restaurante japonés (Companhia das Letras, 2009), em

texto escrito por Wilker de Sousa:

Na Sdo Paulo de 1938, em plena quarta-feira de cinzas, uma chacina abalou a cidade:
em um restaurante chinés, localizado na rua Wenceslau Braz, nimero 13, quatro
pessoas haviam sido brutalmente assassinadas, trés delas a golpes de mao de pildo, a
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outra por estrangulamento. As vitimas eram Ho-Fung e Maria Akiau, casal dono do
restaurante, e seus empregados José Kulikevicius e Severino Lindolfo da Rocha.
O acontecimento movimentou a opinido publica. Na busca por suspeitos, a policia
concentrou-se em Arias de Oliveira, jovem negro e pobre, que trabalhara no restaurante.
A partir de entdo, o tom racista e condenatério perpassa o tratamento dado ao acusado.
(...) Racismo, relagcdes multiculturais, descompasso entre pobreza e desenvolvimento
tecnolégico, Jornalismo, futebol e carnaval, um améalgama de fatores socioculturais sob
o crivo historico de Boris Fausto (junho/2009: 14).

Marcas da compreensdo Quantidade Porcentagem
Com marcas da compreensao 95 97%
Sem 3 3%
Total 98 100%

Marcas da compreensao

3%

® Commarcas da

Compreensao
HSem
Marcas Quantidade Porcentagem
Compreensdo 68 24%
Contar uma historia 46 16%
Criatividade 12 4%
Estilo proprio/\Voz autoral 26 9%
Exatiddo e detalhes 8 3%
Humanizagao 20 7%
Imersao 16 6%
Responsabilidade ética 1 0%
Simbolismo 73 25%
Universalizagdo temética 6%

Total 286
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Tipos de marcas
B Compreensao

6% ® Contaruma historia

® Criatividade

m Estilo proprio/Voz autoral

® Exatiddo e detalhes

B Humanizacgio
Imersao
Responsabilidade ética
Simbolismo

Universalizacio tematica

A Cult é uma revista com mais ensaios e artigos (26%), trazendo todos 0s meses
uma secao denominada “Dossi€”, em que especialistas escrevem sobre um determinado
tema, como democracia (edigéo de julho) ou a respeito de um personagem, em geral um
filosofo como Michel Foucault ou Jirgen Habermas (temas de abril e de junho), ou
sobre escritores, como F. Scott Fitzgerald (1896-1940), Ezra Pound e Ernest
Hemingway, tema da capa de maio, sobre literatura norte-americana no inicio do século
XX. Outros géneros de destaque séo critica (20%) e coluna (13%). Toda edigdo sempre
traz colunas da autora de livros sobre filosofia Marcia Tiburi, que discorre sobre temas
dessa area e de Francisco Bosco, denominada “Comportamento” em que aborda a
relagdo das pessoas com a cultura, como livros e exposi¢des. Ha ainda as colunas sobre
mausica classica, do critico britanico Norman Lebrecht (1948-), e de musica popular,

com o jornalista Pedro Alexandre Sanches.

Géneros Quantidade Porcentagem

Artigo/Ensaio (Dossié) 25 26%
Coluna 13 13%
Critica 19 20%
Entrevista 8 8%
Reportagem 1 1%
Resenhas/Programagéo 11 11%
Capa 4 4%
indice 4 4%
Editorial 4 4%
Cartas de leitores e expediente 4 4%
Ficcao 4 4%
Ensaio fotogréafico/ legendas 1 1%

Total 98 100%
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Entre os assuntos predominantes estdo filosofia (33%), seguida de literatura
(32%), que, como observado, foram os temas das quatro publicacdes analisadas no
periodo (filésofos Michel Foucault, Jirgen Habermas, o tema democracia e literatura

norte-americana).

Assuntos Quantidade Porcentagem

Artes plasticas/Exposi¢Oes/ Fotografia 11 7%
Cinema 6 4%
Ficcdo 4 2%
Filosofia 53 33%
Literatura 52 32%
Mdsica 22 14%
Qutros 10 6%
Teatro 4 2%

Total 162 100%

Assuntos
W Artes plasticas
6% 2% 49 ® ('inema
B Fic¢io
m Filosofia

® Literatura
w Musica

m Outros

Teatro
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4.2 Analise em profundidade das reportagens

4.2.1 llustrada - Jornal Folha de S.Paulo
“Maria Rita encerra Virada Cultural ‘rodando a baiana’”

A reportagem aborda a Virada Cultural e traz uma entrevista com a cantora
Maria Rita (1977-), que apresentou faixas de seu CD, Samba meu (2007), com “musicas
para levantar a galera”: “Para um publico tdo grande como esse, depois de 24 horas de
tanta coisa acontecendo ¢ arriscado tocar balada”, segundo depoimento concedido ao
jornalista Marcus Preto.

Na reportagem nota-se que o reporter participou do evento in loco, trazendo
detalhes ao leitor: “Os virados da noite anterior, jd exaustos da maratona.
Os que acabaram de chegar e vieram para ver um artista especifico. E 0s que estdo
zanzando pelo Centro desde manha e, em boa parte das vezes, mantém a animacdo na
mesma medida que o nivel alcodlico no sangue”.

Outras marcas da compreensdo apresentadas sd@o voz autoral e estilo proprio,
como na passagem: “Um disco ‘mais raivoso’? O que seria isso?”. Também procura
mostrar um perfil mais humano da cantora que confessa que as vezes acaba “engolindo

tantos sapos, que um dia isso vira um brejo e tem de botar isso para fora”.
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Ha simbolismo também no relato da cantora, quando diz que “tem os band-aids
de uma ou outra situagao”, mas que sua vida esta em um momento bom atualmente.

E o proprio relato de Maria Rita mostra-se compreensivo, humanizando uma
cantora que admira, Amy Winehouse (1983-). Ela mostra a sua compreensao em relacéo
a diva da soul music: “Quero assistir, quero ver, quero entender que demonios ela tem”,
diz. “Esse lado me atrai muito em alguns artistas. Ndo faco questdo de conhecer a
intimidade deles, mas me interessa saber como ele trabalha suas sombras e suas luzes,
como canaliza seus problemas para a muasica, como transforma tudo aquilo em arte”
(Preto, 5/7/2009: E10). Na reportagem estdo presentes ainda uma imagem da cantora e
toda a programacdo da Virada Cultural e um link para acessar

(www.viradacultural.org).

“S6 no gogo”

Depois de uma “onda” de novas cantoras brasileiras, agora ¢ a vez deles. Esse ¢
o tema da reportagem de Marcus Preto: sobre a geragcdo de novos cantores no cenario
musical brasileiro. Jovens como Max Sette (1978-) e Jonas Sa (1979-), que
normalmente ndo encontram espago na midia tradicional para divulgar o seu trabalho.
A reportagem ainda indica os sites para possibilitar que os leitores ougam mdasicas dos
novos talentos. Trata-se de um alento para quem acredita que sO tem espago no
Jornalismo Cultural talentos consagrados ou celebridades.

Alguns trechos sdo emblematicos sobre essa busca pelo distanciamento em
relacdo a um Jornalismo Cultural voltado somente ao entretenimento e ainda revelam
marcas da compreensdo, como criatividade e voz autoral: “N&ao, este ndo é um texto
para anunciar ‘uma nova safra de cantoras brasileiras’ (...) E que agora o fenémeno, que
de fato existe, € outro (...)” (Preto, 5/7/2009: E1).

Ele explica que atualmente ha mais pessoas fazendo musica de banda sozinhas,
com seus computadores. E mais intérpretes ligados na madsica como um todo, e nédo
como mera base de apoio para seu cantar. Como explicitado neste trecho: “Romulo
Frées considera que esse olhar do artista sobre todas as etapas do trabalho gerou um
capitulo novo dentro da musica brasileira (...). Para dizer o minimo, o som dessa galera
trouxe o Caetano (Veloso) de volta, fazendo-o compor dois grandes discos inspirados
por esse som’, diz, referindo-se aos ultimos trabalhos do veterano” (Preto, 5/7/2009:

E1).
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Entre as marcas da compreensdo apresentadas estdo fontes diferenciadas, ou
seja, muasicos que ndo tém espaco na midia, como Max Sette, Nervoso (1972-) e
Romulo Froes (1971-); imersdao e compreensdo, pois o reporter “mergulhou nesse
universo” e entrevistou 13 cantores dessa nova geracao, apresentando ainda na internet

onde pode se ouvir a sua obra.

“Encarar plateia ainda assusta novos cantores”

Continuacao da reportagem “Sé no gogd”, o texto do jornalista Marcus Preto
traz o desabafo da nova geracdo de cantores e marcas da compreensdo como
simbolismo (oposi¢do “feras” e “belas”) e humanizacdo, revelados pelo texto a seguir,

com depoimento do cantor Thiago Pethit (1983-):

“Estamos nos libertando de uma tradi¢ao”, comemora. “A de que aos homens
restou o papel das feras, enquanto nossas colegas cantoras representariam as
belas.” Ele segue seu raciocinio: “Para 0s homens assumir uma ‘personalidade’,
ou se tornar belo de sua propria fera tem sido tema de discussao até nos divas da
psicologia. Por que ndo seria para nos, cantores?”

O texto ainda apresenta de forma criativa fotos dos cantores que fogem de
enguadramentos convencionais. A primeira, com Rdmulo Frées, dando destaque ao
violdo, com o cantor no centro e na parte inferior da imagem, rodeado por sombras
(imagem de Leonardo Wen). J& na segunda foto, de Filipe Redondo, ha uma imagem do
cantor e trompetista Max Sette, com o olhar pensativo, encostado a uma parede pichada,

com um jogo de “luzes e sombras”.
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4.2.2 Caderno2 - jornal O Estado de S.Paulo

“A sombra de Salinger”

Duvidas, incertezas. Todo mundo ja sentiu isso e na adolescéncia, com a
explosdo de hormdnios, fica mais dificil saber que caminho seguir. Personagem
emblematico da juventude dos anos 1960, Holden Caulfield, eternizado pela obra
O apanhador no campo de centeio, de J.D. Salinger, envelheceu. E 0 que mostra a
jornalista Ldcia Guimardes, que nesta reportagem comenta sobre a injuncdo pedida
pelos advogados do escritor J. D. Salinger (falecido em 2010) para impedir a publicacdo
nos Estados Unidos de 60 years later: coming through the rye, o romance em que o
sueco Fredrik Colting decide continuar a saga do lendario personagem, protagonista do
livro considerado uma das obras-primas da literatura norte-americana do século 20.
Ela questiona quais os limites do direito autoral e se nesse caso haveria uma apropriacdo
inédita de tema e/ou personagens.

Ja na introducdo, a reportagem traz marcas da compreensdo como criatividade,
imersdo e contar uma historia. A jornalista utiliza um inusitado expediente para falar de
direitos autorais: retune personagens famosos da literatura inglesa e norte-americana em

um café parisiense para tratar do assunto:

Eles foram chegando e se acomodando no fundo da mesa do café parisiense. Emma
Bovary magérrima, fumando muito. Jean Valjean com as botas enlamacadas. Elizabeth
Bennet, exausta depois de cruzar o canal, ndo dava o menor sinal de orgulho ou
preconceito. O Principe de Salina, Don Fabrizio Corbera, chegou furioso com o
siciliano que anda faturando uma fortuna vendendo camisetas com o braséo do
Leopardo, pelo site eBay. O grupo entdo discutiu a pauta da Sociedade de Protecdo ao
Personagem Literario e examinou um pedido de Holden Caulfield para ser admitido
como sécio.A cena, apesar de imaginaria — protagonizada por personagens de Flaubert,
Victor Hugo, Jane Austen, Lampedusa e Jerome David Salinger —, traria alguma
justica poética a certas criaturas de papel e letra que ndo conseguem dormir em paz.
Quando Jorge Luis Borges disse gque a narrativa literaria repousava em ndo mais do que
quatro temas, ndo estava sugerindo que aspirantes a romancistas se tornassem
Macunaimas com preguica de gestar seus proprios personagens. Mas, um momento: se
€ que Homero existiu, quem se levantaria em sua defesa, caso ele, denunciando
apropriacdo de seu heroi, reaparecesse para pedir a queima de todos os exemplares de
Ulisses, de James Joyce? (Guimaraes, 2009: D1).

No trecho seguinte, em que Colting se revolta contra aquilo que considera um
“exagero”, percebemos outras marcas da compreensdo, como voz autoral e simbolismo

(“jeca ingénuo” e “virgindade de uma cultura nio litigiosa™):
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“Qual é o proximo passo? Vao gueimar livros nos Estados Unidos?”, pergunta Colting,
qguando indago sobre a sua reacdo. O autor sueco diz que ndo quer parecer um jeca
ingénuo, mas, em toda a sua vida, nunca conheceu alguém que tivesse sido processado.
Ah, a virgindade de uma cultura ndo litigiosa! Aqui, se eu escorregar na calcada, sou
capaz de receber ndo s6 a méo estendida de um estranho como também seu cartdo para
0 caso de querer processar a cidade a fim de obter indenizagéo pelo tombo (Guimaraes,
2009: D1).

Assim como no inicio, o texto apresenta um final criativo, em que a jornalista
imagina o que ocorreria se personagens famosos da literatura brasileira como Pedrinho

envelhecessem:

Agora, imagine se Pedrinho reaparecesse aos 90 anos, na varanda de um parque de
saféari que tivesse fundado com a heranca que recebera de Dona Benta... E 4, entre
outros personagens, surgisse o neto do rinoceronte Quindim, tristonho, envelhecendo
numa jaula, alheio as cameras dos turistas. O que aconteceria? Alguns personagens nao
nasceram para envelhecer. Assim como as leis de copyright ndo foram criadas para
serem simples escudos de proprietarios de direitos autorais (Guimarées, 2009: D1).

“Cuide da sua vida, Holden Caulfield”

Escrito pela jornalista Jennifer Schuessler, do The New York Times, e publicado
no com autorizacdo no Caderno2, aborda outro lado da questdo: a popularidade do
personagem Holden Caufield entre a nova geragdo. Segundo o texto, professores norte-
americanos dizem que estudantes dos Estados Unidos ja ndo tém paciéncia com o
personagem e preferem Harry Potter. O trecho a seguir busca compreender por que uma
obra que causou tanto impacto nos anos 1960, hoje ndo faz mais sucesso entre a

juventude:

Holden, porém, conquistou os jovens, especialmente os da década de 60, que se
consideravam “filhinhos de papai” rebeldes, segundo o critico de cultura Morris
Dickstein. “O ceticismo, a crenca da pureza da alma frente a uma cultura brega e vulgar
teve sucesso na geracdo da contracultura e poés-contracultura”, diz Dickstein, que
leciona no Graduate Center da Universidade da Cidade de Nova York. Hoje, “néo diria
que temos uma cultura juvenil mais crédula; seria mais uma cultura de associagdo, de
unidade”. A cultura hoje também é mais competitiva. Os adolescentes parecem mais
interessados em entrar em Harvard do que em ser expulsos de Pencey Prep. Os jovens,
com sua compulsdo pelas mensagens de texto e o metabolismo cultural popular
hiperativo, ficam mais entusiasmados com Harry Potter do que com a equipe de esgrima
de Pencey. Parece que os herdis da cultura popular hoje sdo os “nerds” que conquistam
0 mundo — como Harry Potter — e néo os fracassados que o rejeitam (Schuessler,
2009: D2).
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Outra caracteristica presente é a criatividade, em que a jornalista imagina como o
personagem se sentiria se vivesse atualmente:

Talvez Holden ndo se sentisse tdo solitario se tivesse crescido no mundo atual. Afinal,
Salinger escreveu sua histéria bem antes de surgirem esses enormes complexos de
entretenimento cultural multibilionarios, projetados para atender ao gosto dos
adolescentes modernos. Hoje, os adultos podem lamentar o fato de que filmes violentos
e comédias idiotas de sexo tomaram conta dos cinemas, contudo, os adolescentes no
passado viam-se isolados entre coisas adultas e divertimentos infantis. Para alguns
criticos, Holden é atualmente menos popular e a culpa € da nossa prdpria impaciéncia
com a ideia de uma busca eterna por uma identidade e o sentido das coisas que 0
personagem representa. Barbara Feinberg, especialista em literatura infantil que
acompanhou indmeras discussdes em classe sobre o romance de Salinger, refere-se a
um artigo sobre um fracassado que adorava Holden, publicado no jornal Onion e
intitulado “Busca pelo ‘eu’ termina depois de 38 anos”. Diz ela: “Holden é uma espécie
de vitima da tendéncia que existe, hoje, de se usar abordagens cada vez mais
mecanicistas para compreender o comportamento humano.”

E prossegue: “Comparado com os anos 50, ndo existe muito espago para o adolescente
ir em busca da intuicdo, da empatia, dos mistérios do inconsciente e da libertacdo
possivel que pode nascer do didlogo com outra pessoa.” Barbara lembrou-se de um
garoto de 15 anos, de Long Island, que lhe disse: “Todos da minha classe odeiam
Holden. Eu s6 queria dizer a ele: Cale a boca e tome o seu Prozac.”

Héa ainda um box com a opinido de escritores brasileiros sobre a obra como Ligia

Fagundes Telles, Moacyr Scliar (1937-) e Marcal Aquino (1958-), que trazem marcas

como compreensdo, ao mostrar a influéncia da obra em suas vidas.
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4.2.3 Bravo!

“A palavra e o som”

Uma capa historica e com tiragem recorde. Assim podemos definir a revista
Bravo! de abril de 2009, que traz na capa os compositores e musicos Chico Buarque e
Caetano Veloso, que langaram neste més, respectivamente: o livro Leite derramado e o
CD Zii e Zie. A introducdo traz marcas como compreensdo e universalizacdo tematica, ao
mostrar que todo periodo da histéria é representado por expoentes como Chico e Caetano no

Brasil dos anos 1960:

Numa cena do filme Invasdes barbaras'®, um dos classicos da primeira década do
século 21, um grupo de professores de historia elabora a teoria da “quantidade de
inteligéncia”. Segundo eles, por razdes aleatérias, existem determinados momentos e
lugares com alta concentracdo de gente talentosa, e essas pessoas fazem a diferenca em
suas épocas. Sdo citadas no filme a Florenca de Dante e Boccaccio e a Filadélfia dos
“pais fundadores™ da revolugdo americana. Aplicando a teoria a vida cultural brasileira,
pode-se dizer que o pais viveu uma espécie de auge nos anos 60 e 70, explosao criativa
da mdsica popular (e, por mais que se cunhem teorias pretensamente sociolégicas — a
mais famosa e absurda diz que a arte floresce em periodos de ditadura —, nada explica
isso além da sorte). Primeiro veio a bossa nova de Tom Jobim e Jodo Gilberto. Depois,
a MPB surgida nos festivais, com Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento,
Tom Zé e Gilberto Gil. Esses musicos tém em comum, além do talento, a carreira
extremamente longa, que dura até os dias de hoje. Numa coincidéncia digna da teoria da
inteligéncia aleatdria de Invasdes barbaras, dois desses artistas dardo a luz novas
criacOes neste més de abril. Saem o novo CD de Caetano Veloso, Zii e Zie, e 0 novo
romance de Chico Buarque, Leite derramado. Disco e livro sdo pontos de chegada de
trajetorias paralelas — e o lancamento simultdneo provoca reflexfes sobre a cultura
brasileira e sobre o caminho que ambos percorreram para chegar até aqui. (Ferraz,
Janior & Lima, abril/2009: 26).

A reportagem procura mostrar “as luzes e sombras” dos artistas, mostrando as suas
insegurangas, como no caso de Chico Buarque. Trazem ainda tragos como contar uma historia e
compreensdo, em que compreendemos melhor 0 método de criacdo de Chico Buargque quando

escreve e quando compde:

Chico faz 65 anos em junho. Quando se iniciou na literatura, em 1993, com o romance
Estorvo, estava realizando um sonho de juventude. “Meu pai, historiador e critico
literario, ndo me pressionou a escrever, mas apreciava quando eu escrevia. Aos 21 anos,

199 Filme dirigido em 2003 pelo cineasta canadense Denys Arcand, Invasdes barbaras (Les invasions
barbares) mostra um homem a beira da morte e com dificuldades em aceitar seu passado, Rémy (Rémy
Girard) busca encontrar a paz com o auxilio de seu filho ausente, sua ex-mulher e velhos amigos.
Continuacao do filme O declinio do império americano, de 1986, recebeu os prémios de melhor roteiro e
melhor atriz (Marie-Josée Croze) em Cannes e concorreu na Palma de Ouro de 2003.Fonte: Espaco
académico. Endereco eletrdnico: http://www.espacoacademico.com.br/032/32csilvino.htm. Acessado em:
5/4/2010.
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comecei a compor cangdes, e isso foi o que me seqiiestrou”, disse em 2005 numa mesa-
redonda em Nova York, da qual participou também o autor americano Paul Auster.
Desde esse sequestro, Chico procura sempre manter separado o escritor do compositor,
num esquema que ele mesmo chamou de “esquizofrénico”. Quando se dedica a
literatura, deixa o violdo no estojo e evita ouvir masica. Quando termina o livro e passa
a temporada de lancamento e de tradugbes, volta a procurar 0s acordes e as linhas
melddicas de suas cangdes, com um frescor de quem estivesse comecando do zero.
Quando langou Carioca, ha dois anos, ele deu uma série de entrevistas, comentando o
disco — que é um dos mais brilhantes de sua carreira e tem como destaque a faixa
Subdrbio, com uma linha melddica que sobe e desce como se galgasse 0s morros que
dividem a zona sul e a zona norte do Rio de Janeiro. Mas, quando o assunto é livro
novo, Chico se retrai. Pelo menos durante um tempo. Depois, acaba fatalmente
comentando sua literatura e suas leituras. Para o escritor e jornalista Humberto
Werneck, autor de Tantas palavras, o artista tem uma espécie de “monogamia criativa”,
alternando os momentos de autor com os de compositor. A Unica coisa que se mantém
tanto no masico como no escritor é a caminhada — além do futebol, o principal esporte
de Chico é andar pelo calcaddo do Rio de Janeiro. Seguindo o ritmo de um passo
paulista, mais apressado, Chico aproveita para ir resolvendo o enredo ou a letra da
can¢do. N&o sdo apenas passeios e exercicio fisico, mas horas de trabalho mental. Como
diz Werneck, no livro, “compor e escrever sdo solicitacdes diversas de sua criatividade,
cada uma a seu tempo” (Ferraz, Junior & Lima, abril/2009: 29-30).

A reportagem traz ainda caracteristicas como simbolismo, ao retratar o perfil do
cantor Caetano Veloso, com metaforas e expressdes como “antena em riste” ¢ “boteco

virtual”:

Eu, tendo um blog dedicado a esse disco, ndo ia deixar de fazer o que sempre fiz”, disse

Caetano em entrevista a Bravo! “Antigamente, comentava as criticas que recebia no
palco do show. Era superengracado. Mas o blog foi criado para acabar quando o disco
saisse. E assim sera. Pode virar outra coisa ou simplesmente sumir. Continuar sendo o
boteco virtual onde a gente conversa e discute é que ndo vai (...)”

“Caetano sempre teve como caracteristica essa sede, essa antena em riste, uma relacao
libidinosa com as coisas que acontecem a todo instante no mundo”, interpreta Jonas Sa,
irméo de Pedro e dono da voz cavernosa que encerra o aloum Cé. Apesar de reafirmar a
boa fase, Zii e Zie talvez ndo receba a aprovacdo quase unénime de Cé — que, mais do
gue um disco de rock, é um disco simples, sem grandes pretensGes e povoado por letras
concisas. O novo CD nasce de uma vontade que Caetano tinha de “tratar levadas de
samba com timbre elétrico forte”. Seriam os ‘“transambas”, sambas com DNA
modificado, executados por musicos de rock, com guitarra no lugar do cavaquinho. Ou
seja, € um disco, a priori, de carater experimental, ainda que Tarado ni vocé, Sem cais,
A cor amarela ¢ outras faixas tenham estrutura de cang@o pop. “A nova abordagem de
aspectos do samba ¢ sempre em torno do 6bvio, mas ¢ radical”, classifica Caetano. De
qualquer forma, ndo resta davida de que ele fez mais um trabalho que vai brigar por
vaga no “top 10” de grandes albuns de sua carreira (Ferraz, Junior & Lima, abril/2009:
34).
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“A vida é um demorado adeus”

Na reportagem “A vida € um demorado adeus”, do editor Armando Antenore, a
atriz Fernanda Montenegro fala sobre a sua nova peca, Viver sem tempos mortos, um
mondlogo em que interpreta a influente escritora Simone de Beauvoir, que ao lado de
seu marido, o filosofo Jean Paul-Sartre, abalou os alicerces de uma sociedade em
mutacéo na década de 60. Dirigida por Fernando Hirsch, a peca foi encenada no SESC
Consolagdo (Servico Social do Comércio), em S&o Paulo, entre 20 de maio e 28 de
junho de 2009.

Fernanda explica que particularmente a obra O segundo sexo (1949) da escritora
marcou a sua vida, ao apresentar a tese de que as mulheres nio “nascem mulheres, mas
se tornam mulheres”. Ou seja, caracteristicas associadas tipicamente a mulher ndo sao
imposic¢des da natureza ou da genética, mas sim da sociedade e disseminadas pela
cultura. Colocava assim em xeque 0 modo como os homens olhavam as mulheres e
vice-versa. Elas ndo eram mais “o sexo fragil” e podiam sim tomar as rédeas de seu

destino e ndo viver somente a sombra de um homem.

Profunda, a reportagem toca em um assunto delicado: a morte recente de seu
marido, o ator Fernando Torres, falecido em 2008 devido a uma isquemia cerebral que o
paralisou em uma cadeira de rodas por 20 anos. A atriz relembra com carinho de seu
companheiro e apesar de ser uma mulher forte, se revela fragilizada. Abaixo um trecho

significativo da entrevista, que traz a marca da compreenséo:

Em setembro de 2008, vocé assistiu a morte de seu marido, o produtor Fernando
Torres, companheiro de quase seis décadas. Como lidou com o fato?

N&o lidei. Continuo lidando... Jamais a sensacdo do absurdo se mostrou tdo palpavel,
nitida. Vocé ndo aceita aquele virar de pagina. Vocé nega a partida. O engracado € que
s6 me toquei de minha finitude depois de perder o Fernando. Claro que, antes, me
observava no espelho e acusava a passagem dos anos. Mas ndo percebia que o meu
tempo esta se esgotando, uma constatacao terrivel. Experimentar o desmonte psiquico, o
desmonte muscular, o desmonte existencial... Ndo me parece facil. Por enquanto, vai
tudo bem. Disponho de vitalidade e &nimo para prosseguir. Consigo trabalhar 14, 18
horas por dia. Noto, porém, que algumas pessoas ja me olham com assombro: “Ainda
fala! Ainda se locomove!” Tornei-me um estranho fendmeno de resisténcia, como
outros de minha idade. Mesmo assim, acho que a pior tragédia é morrer jovem. N&o ha
nada mais triste do que a vida interrompida precocemente (Antenore, maio/2009: 32).
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Esse trecho da entrevista, como outros, revela uma reportagem sensivel, em que o
jornalista procurou obter o depoimento mais verdadeiro possivel da entrevistada,
buscando nuances de sua alma. Ndo mostra uma Fernanda Unica, a 6tima atriz que fez
diversas novelas na Rede Globo e ganhou destaque em filmes como Central do Brasil*°
e O amor nos tempos de cdlera'*!: mostra uma mulher fragilizada, que perdeu
recentemente o marido, que tem medo de envelhecer, da morte. Enfim, um ser humano
despido de sua gloria e fama, revelado em seus pormenores, mostrando fraquezas e
alegrias. Um Jornalismo sensivel, com afeto ao outro, como diria Restrepo, mas que

considera as suas “luzes e sombras”, como mostraria Maffesoli:

Um slogan de maio de 1968: “Viver sem tempos mortos, gozar a vida sem
entraves”. Vocé pingou um trecho dele para batizar sua peca, nao?

E que realmente vivi sem tempos mortos, algo de que me orgulho. Mergulhei com
avidez na existéncia que ganhei de Deus, da natureza ou do acaso. Realizei uma
profissdo que considero importantissima: subir ao palco para converter meu corpo em
instrumento de discussfes. Nunca roubei, nunca matei. Se impedi alguém de alcancar a
felicidade, ndo me dei conta e peco desculpas. Pego perddo até. Nao me julgo perfeita.
Longe de mim! Carrego minhas zonas escuras, mas umas zonas legais. Entéo... Elas por
elas.

Que zonas escuras?

Sou rancorosa. Logico que rejeito o sentimento e me policio: “Vamos largar de
besteira!” No entanto... Ressinto-me igualmente de ndo ter mais disponibilidade para os
amigos e a familia. As vezes exagero na reclusio. Distancio-me de meus afetos. Quando
penso nos colegas que se foram e na aten¢do insuficiente que dediquei... Flavio Rangel,
Renato Consorte, Paulo Gracindo, Lélia Abramo, Zilka Salaberry, Gianfrancesco
Guarnieri, Paulo Autran... Convivi tdo pouco com o Autran... Sorte que, as vésperas de
morrer, ele me mandou uma carta, comovido. Falava de coisas doces. Foi
provavelmente a Gltima carta que redigiu. A vida ndo passa disso, de um demorado
adeus (Antenore, maio/ 2009: 32).

Outro momento da reportagem remete a importancia do jornalista em olhar com
a sensibilidade e agucar os seus sentidos. A introducdo mostra a importancia do dialogo,

tema tdo caro a Martin Buber, escritor e fildsofo judeu de origem austriaca. De como

19 Central do Brasil. Direcdo: Walter Salles. Com: Fernanda Montenegro, Marilia Péra e Vinicius de
Oliveira (Brasil, 1998). Endereco eletrénico: http://www.imdb.com/title/tt0140888. Acessado em:
7/4/2010.

11 5 amor nos tempos de colera. Baseado na obra de Gabriel Garcia Marquez. Direcdo: Mike Newell.
Com: Javier Barden, John Leguizamo e Fernanda Montenegro (Love in the time of the cholera,
EUA:2007).

Cine Pop -. Endereco eletronico: http://www.cinepop.com.br/filmes/amoremtemposdecolera.htm.
Acessado em: 7/4/2010.
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considerar o “Tu” como outro “Eu” em sua singularidade torna uma relagdo mais rica e
permite o encontro. Afinal tudo ocorre “entre”: na pequena ponte invisivel que se forma
quando duas pessoas estabelecem um didlogo e se propéem de forma empatica a ouvir 0

outro:

Passava um pouco das 21 horas quando, naquele sdbado de Aleluia, Fernanda
Montenegro disse as Gltimas frases do mondélogo Viver sem tempos mortos. Por 60
minutos, a atriz carioca interpretara Simone de Beauvoir para as 350 pessoas que
lotavam o teatro do SESC em Séo Jodo do Meriti, humilde e populoso municipio da
Baixada Fluminense. Entre os que aplaudiam, destacava-se Wilson Ademar, negro de
93 anos, sapateiro aposentado que nunca presenciara uma peca antes. Tao logo tomou
conhecimento do espectador inusitado, Fernanda se comoveu e indagou publicamente:
“O que o senhor imaginava toda vez que pensava num palco?” Wilson, timido,
respondeu: “Eu ndo imaginava” (Antenore, maio/2009: 28).

Com aquele gesto, preocupada em saber a opinido de um humilde sapateiro,
idoso e aposentado, que nunca havia ido ao teatro, Fernanda conferiu-lhe importancia.
O incluiu em um mundo em que ele se julgava excluido. Trouxe os olhos de Wilson
para dentro do teatro. Encheu a sua alma com as cortinas vermelhas do teatro, com 0s
bastidores e a luz dos refletores. Encheu os seus olhos de cores e de sonhos. O jornalista
também conferiu importancia ao gesto, ao registra-lo e publicad-lo em uma revista de

circulacdo nacional e de grande importancia.

“Cuidei melhor dos personagens do que de mim”

Fragilizado, descuidado com a salde. A capa de julho da edicdo da Bravo!
chama a atencdo, pois traz um depoimento de Selton Mello que ndo esperariamos de
uma celebridade: “Cuidei melhor dos personagens do que de mim”. Pois a reportagem
de Armando Antenore tem justamente esse mérito de mostrar ndo sé o talento do ator
Selton Mello, considerado um dos mais importantes do cinema brasileiro
contemporaneo, mas em revelar as suas fragilidades. O texto de Antenore exibe uma
imagem complexa de Selton Mello: ele se diz deprimido, que se dedicou mais aos seus
personagens do que a sua vida. Agora faz andlise e procura encontrar 0 seu caminho.
As imagens apresentam o ator pensativo, mas também com um olhar travesso na sessdo
de fotos, além de imagens interpretando Jean Charles, no filme homoénimo e sua
interpretagdo em A mulher invisivel (2009), ao lado da atriz Luana Piovani (1976-).
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A reportagem estd no formato de perguntas e respostas e apresenta pequenos
boxes com indicacdo dos links para acessar na internet o video com trechos da
entrevista realizada com o ator e uma galeria com fotos exclusivas

(www.revistabravo.com.br). As imagens alternam-se em preto e branco e colorido e

trazem “olhos” coloridos com frases interessantes do ator, como a que se segue: “Fiz 0
Jean Charles me julgando péssimo, deslocado, questionei tudo durante as filmagens,
inclusive meu talento: ‘Sou uma farsa!” O louco é que resultou num negdcio bonito,
delicado. O sofrimento do Selton escorreu para o Jean” (Antenore, jul/2009: 32).

Dessa forma, a reportagem mostra, como a jornalista Dulcilia Schroeder Buitoni
aponta em seu artigo Cultura visual: a imagem complexa, que ndo se deve priorizar s6 a
imagem ou o sO o texto, separando “cultura da imagem” da “cultura da palavra”. Ela se
refere ao prélogo de Rafael Argullol (1949-), na obra de Josep Catala, La imagen
compleja, que diz :

O ser humano é, acima de tudo, um nomeador e um formador do mundo; mas a
percepcdo das formas é condicdo iniludivel para a enunciacdo dos nomes (...) No
passado, deu-se toda a confianga ao logos e agora se idolatra o icone. No entanto, é
fascinante comprovar a necessidade mutua da palavra e da imagem na aventura do
conhecimento. Catala vai mostrar toda a complexidade cognoscitiva de nossa percep¢do
visual, num caminho por vezes labirintico, por vezes diagramatico, transparente, opaco,
desafiador. Dobrando esquinas, seguindo curvas, pontos de fuga, pontos de vista,
chegara a um conceito fundamental para sua reflexdo sobre a imagem: o conceito de
interface (...) Uma interface que supera a visao reducionista oferecida pela informética e
pelo design: A interface como dispositivo é a perfeita plasmacdo da imagem complexa
por exceléncia, j4 que nela se pdem em pratica todos os elementos que existem, de
forma efetiva ou latente, mas imagens tradicionais, todas as complexidades espaco-
temporais e estruturais que fomos detectando” (Buitoni, 2003: 103)
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4.2.4. Cult — maio de 2009

“Quer vender também uma coisa chamada livro?”

A Cult apresenta principalmente ensaios, como mencionado anteriormente,
trazendo todo més uma secdo com 20 paginas sobre determinado assunto, como Michel
Foucault ou literatura norte-americana. Podemos destacar uma reportagem
compreensiva no periodo analisado: “Quer vender também uma coisa chamada livro?”,
publicada na edicdo de maio. Escrita pelo editor-assistente Wilker Sousa, mostra, de
acordo com a ultima edicdo da pesquisa “Retratos de Leitura no Brasil (2008)”,
realizada pelo Ibope a pedido do Instituto Pré-Livro, que as vendas em pontos
alternativos ja correspondem a 65% do mercado.

O autor comeca a reportagem, de forma criativa, mostrando como 0 escritor
Monteiro Lobato (1882-1948) procurava convencer donos de bares e de mercados a
vender livros também: “Vossa Senhoria tem o seu negdcio montado, ¢ quanto mais
coisas vender, maior serd o lucro. Quer vender também uma coisa chamada ‘livro’?
Vossa Senhoria ndo precisa inteirar-se de que coisa é. Trata-se de um artigo comercial

como qualquer outro: batata, querosene ou bacalhau (Sousa, maio/2009: 24).

Outras marcas da compreensdo presentes sdo imersdo, contar uma historia,
exatiddo e detalhes, como no trecho a seguir: “Classicos da literatura nacional mundial
dividem espaco com produtos de limpeza, alimentos e bebidas. Na prateleira acima do
caixa, A Metamorfose de Kafka escora uma garrafa de conhaque. No mesmo balcdo em
que sdo servidos os lanches, uma pilha com exemplares do novo romance de Chico
Buarque” (Sousa, maio/2009: 26).

Ainda se nota criatividade e voz autoral, quando o jornalista compara os “tempos

de Monteiro Lobato” com a época atual:

Se Monteiro Lobato batia a porta de mercearias para comercializar seus livros, hoje, na
Sao Pedro, escritores como Marcelino Freire, Xico S& e Michel Laub lancam, vendem e
autografam suas obras. O aperitivo ndo falta, é claro. Porém, ha quem afirme que o
sabor e teor alcodlico seja um tanto superiores aqueles caracteristicos do Biotbnico
Fontoura, bebida habitualmente servida por Lobato aos amigos (Sousa, maio/2009:
26).
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CONCLUSOES

Jornalismo com alma

“Olhar significa sentir o cheiro, tocar as diferentes texturas, perceber os gestos, as
hesitacdes, os detalhes, apreender as outras expressdes do que somos. Metade (talvez
menos) de uma reportagem é o dito, a outra metade o percebido.

Olhar é um ato de siléncio.”

Eliane Brum
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Conclusoes
Jornalismo com alma

Observador. Atento. Um jornalismo que pare, escute e sinta 0S seus
entrevistados. Que mesmo com a pressa e o deadline da imprensa moderna se preocupe
em trazer perfis humanizados e ndo esquematicos. Que retrate “herdis andnimos” e nao
as mesmas celebridades de sempre. Que va atras do novo e ndo espere somente ideias de
assessorias de imprensa. Inverta a ldgica do mercado e perceba que ha muitos anénimos
por ai, com histdrias incriveis para contar.

O objetivo desta pesquisa foi justamente identificar marcas na grande imprensa
desse jornalismo mais compreensivo, procurando vé-los em sua completude e néo
somente enfatizando defeitos ou qualidades. Afinal ha dentro de cada ser humano luzes
e sombras, certezas inabalaveis e duvidas frequentes. Somos anjos sem asas,
aprendendo a voar. Por isso é importante analisar a trajetéria de cada um com o maior
respeito. Pois ela é Unica. Inigualavel. Por isso o repdrter, quando entrevista, deve ouvir
com atencdo como propde o escritor Rubem Alves, fazendo talvez até um curso de
“Escutatoria”, para se encher de siléncio e prestar atencdo considerada ao que o outro
nos revela, com atencdo genuina. Nem sempre sabemos tudo, e podemos aprender
muito se soubermos escutar.

Esta pesquisa comprova que, mesmo na correria das redacbes e com a
comodidade oferecida pela internet e pelos meios de comunicagdo, ha exemplos na
grande imprensa, sim, que contrariam a ideia de que o Jornalismo Cultural traz apenas
noticias sobre entretenimento e celebridades, seguindo apenas uma logica da inddstria
cultural. Ha entretenimento, sim, assim como noticias sobre celebridades, agenda

cultural e programacdo. Mas ha espaco, como se demonstrou com exemplos de
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reportagens, que a grande imprensa também busca trazer ao leitor boas historias e perfis
humanos. Durante a elaboracdo do trabalho, esta pesquisadora também pode rever
alguns conceitos aprendidos durante a faculdade, como os da Escola de Frankfurt e a
respeito de autores como Theodor Adorno e Max Horkheimer. Adota-se muitas vezes
uma postura critica, que precisa ser revista em um mundo em constantes mudancas.
Afinal a realidade ndo € mais a mesma de décadas passadas. E também néo é a realidade
de outro pais que trata esta pesquisa. E sim de uma realidade brasileira. A autora
percebeu também que apesar de muitos acreditarem que sé em outros paises sao feitas
publica¢des de qualidade, ha textos bem escritos sim no Brasil, perfis interessantes, que
revelam uma investigacdo apurada. Ndo hd meros compiladores de releases por ai,
como se propaga. Ha jornalistas que mesmo com a pressao do tempo e poucos recursos
conseguem escrever de forma poética sobre a vida em meio ao cinza dos arranha-céus.
Que conseguem encontrar artistas ndo apenas ligando para as assessorias de
celebridades ou lendo releases, mas indo as ruas e se surpreendendo com artistas que
estavam préximos. Mas que ndo eram vistos, por ndo se observar com atencao.

A analise das quatro publicacdes reforcou essa visdo: dos 432 textos e/ou
imagens analisados de 16 edigdes (4 edicGes de cada publicacdo: llustrada, Caderno2,
Bravo! e Cult), 355 apresentaram marcas da compreensdo, o que representa 82,17% do
universo analisado. Dessa forma, pode-se concluir que os objetivos desta pesquisa
foram atingidos, pois foi demonstrado tanto de forma quantitativa, pela analise de
tabelas, quanto qualitativa, pela analise em profundidade das reportagens, que ha uma
preocupacdo em trazer fontes diferenciadas ao leitor e abordar os assuntos de forma
criativa.

Um bom exemplo é a reportagem da Bravo! “Nouvelle Vague brasileira”, de
Caroline Rodrigues. O texto mostra que ha uma nova geracdo de diretores que, a
exemplo dos cineastas franceses da revista Cahiers du Cinéma, como Frangois Truffaut,
Eric Rohmer, Claude Chabrol (1930-) e Alain Resnais (1922-), também escrevem sobre
a sétima arte. Que pensam e respiram cinema. E seguem 0 que o cineasta Jean Luc-
Godard (1930-) disse certa vez: “filmam para escrever e escrevem para filmar”.

Vinculando pensamento e imagem, o0s cineastas franceses subverteram as regras
do cinema e da industria cultural, criando narrativas que levam a pensar. Nem sempre
com happy ends e “pontos de exclamac¢do”. Mas com muitas “interrogagdes” sobre os
melhores caminhos a seguir. Agora, cinquenta anos depois, jovens como Eduardo

Valente, Cléber Eduardo e llana Feldman, Daniel Caetano, Luiz Carlos Oliveira Jr. e
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Felipe Braganca, oriundos da Universidade Federal Fluminense (UFF), buscam o
mesmo. Criticos das revistas virtuais Contracampo e Cinética, eles escrevem (e
refletem) sobre a producdo mundial contemporanea, mas também pdem suas idéias em
pratica. Realizam filmes de baixo orcamento e defendem o experimentalismo e a
criacdo coletiva. Buscam rebeldia, mas de forma pensada. Um texto que nédo sé traz
fontes diferenciadas, mas que procura entender esse movimento e as suas motivagoes,
trazendo marcas como compreensio, buscando entender o “dialogo entre texto e filme”.
Isso, no caso de Eduardo Valente, que em seus textos sempre mostra as virtudes nas
atitudes humanas e ndo as falhas, caracteristica que se manifesta em seus curta-
metragens, que destacam gestos de afeto, como a obra Sol alaranjado, em que uma
mulher cuida do pai doente. J& Felipe Braganca mostra a militancia de seus textos em
seu proprio filme, produzido com poucos recursos.

Mesmo figuras conhecidas do showbusiness brasileiro podem ser mostradas por
angulos diferenciados, como Caetano Veloso em entrevista concedida a revista Cult.
No texto O pensamento na cancdo, de Francisco Bosco e Eduardo Socha, as perguntas
sdo criativas. Nao sdo perguntas sé sobre o novo CD de Caetano Veloso ou buscando
obter declaragcBes polémicas do cantor. O que se busca nesse texto € compreender
melhor seu pensamento e as mudangas que vé no mundo atual, e particularmente na
sociedade brasileira. Que, apesar da comentada “brasilianizagdo do mundo”, como
comentou o filésofo Paulo Arantes, de exportacdo do modelo de favela e precarizacdo
do trabalho, o Brasil tem apresentado mudancas inegaveis, como observa Caetano. Ou
seja, 0s autores buscam se distanciar na reportagem de estereotipos tanto em relagéo ao
entrevistado como lugares comuns, de que o Brasil s6 apresenta problemas sociais
graves, miséria e desemprego. Caetano rejeita esse argumento e diz que “as mudancgas
que tém visto desde a sua adolescéncia sdo muito rapidas e grandes para que 0s mais
letrados repitam que nao andamos” e que isso “¢ loucura”, como afirma na entrevista
concedida a Socha e a Bosco.

Também ha provas de que ha reportagens criativas e originais na grande
imprensa brasileira, e ndo apenas programacao e agenda cultural. Um bom exemplo é a
reportagem sobre a artista francesa Sophie Calle, publicada na Bravo!, que expds em
publico a sua separacdo com o escritor franco-argelino Grégoire Bouillier (1960-). O
escritor terminou o0 romance por e-mail, confessando que ndo conseguiria ser fiel como
ela queria e que continuaria a visitar outras trés mulheres por quem nutria afeto.

Terminou o e-mail com um “prenez soin de vous” — ou “cuide-se”.

167



Em 2007, a artista criou uma instalagédo na 522 Bienal de Veneza que tinha por
nome a ultima frase do ex: “prenez soin de vous”. O trabalho trazia ndo so6 a carta de
Grégoire como a interpretacdo que 104 mulheres, duas marionetes e até uma cacatua lhe
davam. Calle pretendia que as mulheres entendessem o que ela passava e se
manifestassem por meio de textos, fotos ou videos. O resultado foram conselhos
variados de um time eclético com uma criminologista, uma atiradora, uma estudante de
9 anos, uma antropéloga, uma consultora de etiqueta, uma clown e até a mae de Sophie,
que disse para ndo “fazer drama, pois encontraria um cara melhor”. Inspirada pela
exposicdo da artista, Bravo! pediu que artistas brasileiras interpretassem o e-mail do
escritor Grégoire Bouillier. O resultado foram textos e imagens criativos, dialogando
com a reportagem sobre Calle e trazendo na mesma reportagem linguagens tdo
diferentes como uma letra de musica, Lucky chinese cookie, da compositora Tié (1980-);
uma histéria em quadrinhos, da cartunista Fabiane Bento (1984-); uma fotografia da
artista visual Rochelle Costi (1961-), um conto da escritora Beatriz Bracher (1961-) e
uma ilustracdo da artista Tulipa Ruiz (1979-).

Isso mostra que € possivel fugir da mesmice e trazer uma interagdo diferente
entre texto e imagem, como também proposta na reportagem da se¢do “Bastidores de
julho: Circo Roda Brasil”, na se¢do “Primeira Fila”, editado pelos jornalistas Armando
Antenore e Gisele Kato. A imagem mostra o artista Fausto Tenorio (de peruca verde)
acalmando a namorada, Glaucy Fragoso. Minutos depois eles teriam de fazer um
namero perigoso, “mao a mao”, em que um se equilibra sobre o outro sem a ajuda de
nenhum aparelho. A mesma imagem apresenta outros artistas se aquecendo antes de
entrar no palco: Felipe Oliveira auxilia o colega Raul Domingos, que faz o dltimo
treino, de ponta-cabeca, antes de entrar em cena.

Trata-se de uma imagem complexa, segundo os conceitos de Catala, pois estdo
presentes elementos que péem em cheque algumas certezas do leitor: apesar de o0s
numeros realizados pelos artistas parecerem faceis, eles sdo dificeis, exigem treino
constante e, sim, os artistas ttm medo. Ao trazer os bastidores do espetaculo, mostra
que para que um show brilhe € preciso esforco, trabalho arduo, sem nenhum glamour.
Apresenta em uma s6 cena a solidariedade do namorado & companheira nervosa e um
colega auxiliando outro no treino (Antenore, julho/2009: 17). Permite, assim, a
interacdo de diversas informacdes, sendo a objetividade desconstruida, pois ndo ha uma

visdo Unica sobre o tema.
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E interessante notar que mesmo em textos jornalisticos que nio sejam
reportagens, como colunas e criticas, presentes em todas as publicacdes, ha marcas da
compreensdo, com predomindncia de voz autoral e estilo proprio nas colunas.
Nas criticas observa-se o esforco em compreender e ndo s6 explicar determinada
historia de um livro, por exemplo, procurando compreender as motivagdes que levaram
um determinado escritor a redigir aquela obra.

Também publicacbes que trazem mais temas associados ao entretenimento,
como a llustrada procuram trazer textos com caracteristicas diferenciadas, como a
reportagem de Marcus Preto sobre Maria Rita e seu show na Virada Cultural, que
revela tracos como imersdo, voz autoral e compreensao.

Esta autora conclui com os dados obtidos na anélise de tabelas e entrevistas, que
cada publicagéo traz uma proposta de Jornalismo Cultural, e que ndo se pode dizer que
uma é melhor do que outra. Cada uma cumpre o seu papel de acordo com seu publico.

A llustrada, que é um caderno diario, desde a sua origem pauta-se mais pela
questdo do entretenimento e busca sinalizar “tendéncias e vanguardas”, sendo o seu
auge nos anos 1980. Em um mundo dominado por imagens e tecnologias, a publicacdo
segue essa tendéncia e pauta mais assuntos relacionados a televisao e cinema. As capas
também trazem esses temas, como a que comenta o sucesso do diretor José Alvarenga
Jr., que faz a série Forca-tarefa para a TV Globo e que desponta como uma nova estrela
da direcdo com filmes com grande bilheteria, como Os Normais 2 e Diva (ambos de
2009) ou gravacdes da novela Viver a vida em Israel ou, ainda, a repeticao de filmes na
TV a cabo. Apesar de trazer muitos artistas conhecidos do publico, em julho a llustrada
apresentou uma reportagem com fontes diferenciadas, sobre 0s novos cantores.
Assinada por Marcus Preto, a reportagem revela um trabalho de apuracdo do jornalista,
pois a maioria dos entrevistados ndo esta presente na grande midia. Outra surpresa é o
texto de Maria Rita, que relata o seu show na Virada Cultural, também de autoria do
jornalista Marcus Preto, que revela os bastidores do evento e traz muitos elementos da
marca da compreensdo. O leitor torna-se um observador privilegiado dos bastidores da
Virada Cultural e tem detalhes sobre o publico e de como foi 0 evento que agitou por
24 horas a capital paulista. Ha ainda um depoimento da cantora Maria Rita, que se
apresentou na Virada Cultural, e que revela tragos como compreensao e humanizacéo.

O Caderno2, por sua vez, comegou com o titulo de Suplemento Literario e
guarda até hoje essa estreita relacdo com a literatura e com o perfil critico dos “rapazes

da revista Clima”. Literatura é o assunto predominante, estando presente em 26% do
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material analisado, seguido por musica, com 18%. Essa heranga se reflete também na
presenca de colunas de dois escritores: Luis Fernando Verissimo e Jodo Ubaldo Ribeiro.
As capas no periodo analisado apresentaram esses temas: musica (o pianista Glenn
Gould) e literatura (J.D.Salinger, transposicdo de obras literarias para o cinema e uma
entrevista com Gay Talese).

Ja a revista Bravo!, conforme entrevista concedida pelo diretor de Redacéo, Jodo
Gabriel de Lima, procura trazer todo més assuntos relacionados as seis artes, que
aparecem na capa da publicacdo: cinema, teatro, artes plasticas, musica, danga e teatro.
E apresenta proporcGes equilibradas na cobertura desses assuntos. As capas também se
alternam entre os temas predominantes: cinema, teatro e literatura. E a revista que
apresenta mais reportagens.

A Cult, por sua vez, tem um perfil mais académico e traz mais géneros como
ensaios, como 0s da secdo “Dossié”, e procura aprofundar seus temas, que apresentam
22 paginas em média. Nas capas aparecem os temas mais abordados: filosofia (33%) e
literatura (32%).

E claro que nas revistas ha um periodo maior para a elaboragio e preparacio de
textos. No entanto, é interessante notar que os cadernos diarios, mesmo nédo dispondo do
mesmo tempo de elaboracdo de uma revista, apresentam um ndmero significativo de
marcas da compreensdo, 0 que demonstra que, mesmo com o dia a dia corrido, a
llustrada e o Caderno2 procuram trazer noticias diferenciadas. E claro que apresentam
agenda cultural, programacdo e tém um papel mais de servico, devido a sua
periodiocidade. Mas, como explica o editor do Caderno2, Dib Carneiro, é preciso se
diferenciar da internet, pois ela traz o factual a todo instante. Entdo, um caderno diario
ndo pode mais sé trazer dados, deve apresentar angulos novos do assunto ao leitor.

Pensamento também partilhado pelo diretor de Redacgdo da Bravo!, Jodo Gabriel
de Lima, e pelo editor da Cult, Eduardo Socha, que acreditam que, com a internet, as
pessoas ndo querem mais publicagdes com textos curtos, sintéticos. Que querem ler
textos saborosos, poéticos e que o crescimento das vendas de revistas com esse perfil,
como a revista The New Yorker e revistas brasileiras recentes, como serrote e piaui
confirmam essa tendéncia. O que também revela que hd espaco para mais estudos
académicos para a compreensdo do fenbmeno. Assim como 0 tema compreensao no
meio académico, cuja relagdo com o Jornalismo, como comprovado por esta pesquisa,
pode render textos com informacgGes relevantes e precisas, sem deixar de mostrar a

poesia da vida.
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MARCOS AUGUSTO GONCALVES™

Como surgiu a ideia de escrever Pés-tudo: 50 anos de cultura na llustrada? Com que
objetivo foi escrito?

— A Folha prop6s um novo programa para jornalistas com certa experiéncia. Um periodo de
seis meses para dar aula e fazer uma pesquisa. Apresentei 0 projeto da llustrada e ganhei.
Como era 0 ano de a llustrada completar 50 anos, o jornal se interessou pelo projeto da pesquisa
e do livro.

Quanto tempo levou na elaboracdo da obra e quantas pessoas foram entrevistadas? Quais
0s recursos metodolégicos utilizados?

— A pesquisa e a redagdo do livro foram feitas em seis meses. Como participei de boa parte da
historia estava familiarizado com o assunto. Entrevistei cerca de 30 pessoas.

Segundo explicacdo de José Nabantino Ramos, o jornal foi criado para “evitar que os
homens se apoderassem do jornal e as mulheres ficassem de maos abanando.” Na década
de 1950, a llustrada era alimentada pelas noticias vindas das agéncias internacionais que
distribuiam historias e fotos das estrelas de Hollywood, do jet-set internacional e do jazz.
O que mudou com a chegada do jornalista Claudio Abramo?

— O Claudio Abramo vinha de uma experiéncia de reforma do jornal O Estado de S.Paulo e era
um jornalista muito determinado e criativo. Ele deu passos importantes na modernizacao da
Folha, redesenhando a primeira pagina, chamando nomes importantes para trabalhar no jornal e
criando novas seg¢des. Embora ndo tivessem as mesmas caracteristicas ideoldgicas, ele e o
publisher Octavio Frias de Oliveira se davam muito bem. Foi Frias quem o procurou.

Como define o papel do primeiro editor da llustrada, Moacyr Corréa? Quais as suas
principais contribuicdes?

— O Moacyr, que eu conheci, foi, segundo depoimentos, um jornalista capaz de compreender
perfeitamente as mudancas jornalisticas que se anunciavam e de colaborar com elas.

Na década de 1960, a llustrada comegou a elevar seu status ao mesmo patamar de
cadernos culturais prestigiados na época, como o Suplemento Literario, do jornal
O Estado de S.Paulo, que tinha em sua equipe jornalistas como o critico Sabato Magaldi.
Quais as principais mudangas ocorridas no periodo e de que forma a equipe que o
integrava - formada por jornalistas como Orlando Fassoni, Held6 Machado e Jefferson Del
Rios, contribuiu para a modernizacédo do suplemento?

— A modernizacao da Folha foi um processo que se acentuou com a compra do jornal por Frias
em 1962. Ele investiu na modernizacdo empresarial e da redagdo. Nem sempre as coisas
caminharam no mesmo ritmo. Jornalistas como Fassoni, Jefferson e Held foram importantes
para dar & Folha um perfil mais atraente para o leitor interessado em cultura e entretenimento.
Fassoni foi um critico importante e Jefferson, além de critico de teatro, foi editor. Held foi uma
pioneira na Folha em assuntos como moda e “sociedade”.

111 Realizada em 25 de janeiro de 2010. E colunista da llustrada e autor do livro Pés- tudo: 50 anos de
llustrada. Séo Paulo: Publifolha, 2008. Também j& atuou como editor da publicagéo.
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O caderno sofreu nesse periodo com a censura imposta pelo regime militar brasileiro e ha
0 caso do escritor Lourenco Diaféria que foi preso devido a cronica “Hero6i. Morto. N6s”,
em que comentava o gesto herdico de um sargento que havia morrido para salvar a vida
de um menino que havia caido em um pogo com ariranhas no Zoologico de Brasilia (DF).
Gostaria que comentasse o episédio.

— Os militares encontraram na coluna do Diaféria um pretexto para “enquadrar” o jornal.

Em minha opinido, a Folha publicava textos mais “fortes” do ponto de vista politico do que o
texto do Lourenco. Creio que o fato de ele ter se referido a Caxias na coluna foi decisivo para
criar o mal-estar.

Em sua opinido, qual foi o legado de Tarso de Castro para a llustrada? E qual a
importancia da criacao do Folhetim?

— Tarso de Castro foi importantissimo para colocar a Folha no debate cultural da época. Era
muito talentoso, polémico, conhecia “todo mundo” e editava com arrojo. Criou o Folhetim e
ajudou a transforma a llustrada em um caderno mais respeitado.

Paulo Francis é considerado um dos maiores jornalistas culturais brasileiros com seu
textos de fina ironia para a coluna “Diario da Corte”. Em sua opinido, qual a importancia
de Francis para o Jornalismo cultural brasileiro?

— Francis é um jornalista importante ndo apenas para a area cultural. Ele era um homem culto,
grande polemista e desenvolveu um estilo proprio. Entre seus méritos, esta o de ter formatado
uma escrita telegrafica, “nervosa”, que acabou influenciando todo o Jornalismo brasileiro. Ndo
era exatamente um repGrter, mas um analista, alias, um 6timo analista. E um dos grandes.

Nos anos 1980, Caio Tulio Costa é chamado para assumir o posto de editor da llustrada.
Quiais as principais mudancas que ele implementou no periodo?

— Caio Tulio foi um divisor de aguas na llustrada. Foi o cara que trouxe a nova geragéo para o
caderno, a turma de final dos anos 1970. Ele soube editar levando em contar relevancia cultural,
guestionamento de clichés e cultura de mercado.

A década de 1980 é considerada a época em que o caderno atingiu seu auge, trazendo uma
equipe antenada com as mudangas que ocorriam na cultura jovem internacional como
Pepe Escobar, Ruy Castro, Sérgio Augusto, Angeli e Glauco. De que forma o suplemento
se diferenciou dos outros cadernos naquele periodo, contribuindo para a consolidagédo da
llustrada como um dos principais jornais culturais brasileiros?

— A llustrada se diferenciou pelo dinamismo, pela qualidade de seus articulistas e editores, pela
abertura a cultura pop internacional, pelo fato de ser o caderno mais sintonizado e arrojado.
Matinas Suzuki Jr. foi o grande editor desse periodo. Como disse o Gerald Thomas, “a Ilustrada
foi a internet dos anos 1980”.

Como define o perfil da llustrada hoje?

— A llustrada hoje se inscreve num contexto de profissionalizacdo do Jornalismo e ao mesmo
tempo de mudanca no panorama da midia. O jornal de certa forma ficou menos importante do
que era. No passado as opc¢des eram reduzidas. Hoje elas sdo muitas. Mas o caderno preserva

seu espirito inquieto, questionador e critico.

“Parodiando Fukuyama, a histéria cultural também acabou.” O que pensa sobre a
declaracéo de Octavio Frias Filho, diretor de Redacéo da Folha de S.Paulo, publicada no
livro Pos-tudo (paginas 350 e 351)?

— Essa frase do Otavio Frias Filho nos chama atencdo para o tempo em que vivemos, que ja
ndo é mais o tempo das utopias e da idéia de que todos caminhariamos para uma sociedade
coletivista, sem classe etc. Foi por isso também que coloquei o titulo do livro de Pos-tudo, que é
o titulo de um poema do vanguardista Augusto de Campos.
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DIB CARNEIRO?

Desde quando esté trabalhando no Grupo Estado?

— Eu comecei como repdrter em 1991 no Suplemento Jardins, sobre aquele bairro de Sdo
Paulo. Mas ndo conseguia muito andncio e o caderno terminou. Ai eu fui fazer parte da equipe
de Gastronomia do Caderno2. Fiquei um tempéo fazendo Gastronomia, ajudando a fechar
reportagens. No Caderno2 comecaram a mudar os editores e me chamaram para ser subeditor do
Ewaldo. Quando ele saiu, eu fiquei no lugar dele. E ja estou como editor do Caderno2 ha oito
anos.

Como ¢é o desafio de fechar um dos suplementos culturais mais importantes do Brasil?

— Tem de ter uma rotina muito bem organizada sendo “o navio afunda”. O fechamento do
caderno é sempre as 14h30. Entdo por exemplo hoje é sexta-feira, ontem eu fiz a verséo de
sébado. Durante a tarde toda eu conversei com os repdrteres o que ia ser na capa e toda edi¢do ja
entra no sistema, pagina a pagina, com foto. Alguns ja escreveram o texto, outros vao escrever,
entdo até as 14h30 eu tenho de baixar a edi¢do de sabado inteira que foi riscada ontem. Ai eu
almoco e fago a edicdo de segunda-feira na sexta. Porque ai tem o plantdo de domingo, que
fecha as 14h30. A elaboracéo da edigdo de domingo é um caso a parte porque é um editor
especifico que a elabora, o Reinaldo Gama, e ele tem de fechar quinta-feira a noite. Apesar de
ser um editor diferente no domingo, é a mesma equipe que elabora o Caderno2 durante a
semana, 0os mesmos fechadores e repérteres. Eles precisam fazer tudo. Até as 14h30 de quinta
fechamos a edicdo de sexta. E depois do almoco tem de riscar a edi¢do de sabado e a de
domingo e ficamos no chamado “pescogdo”. No comego da semana, na segunda-feira, as 17h,
0s reporteres do Caderno2 vém nesta sala e participam de uma reunido de pauta. E todo mundo
decide o quais assuntos serdo abordados durante a semana, o que deve ser publicado na capa ou
ndo. Eu j& saio daqui com o esquema de que segunda vai sair isso, terca vai sair aquilo, no
planejamento inicial. Na segunda-feira entdo tem essa reunido de pauta que define as
reportagens da semana inteira, para vocé ter uma prévia da semana. Se ndo vocé fica maluco,
porgue é uma quantidade enorme de pautas... E os repérteres ficam ansiosos porque querem
saber em gue dia sai a reportagem. Algo legal de se comentar ¢é sobre o fechamento. Eu tenho
duas redatoras. O repdrter escreve, vai para a rua, apura a reportagem, escreve o texto, sugere
um titulo, pauta a foto e faz a legenda. Ai nds ficamos a manha toda lendo tudo isso, fechando,
arrumando o titulo e vendo se ha algum problema. Entdo esse é o trabalho mais pesado de
fechador, de redator, que corrige, arruma o lead, o titulo, checa se a foto tem a ver com a
reportagem e realiza toda essa parte de acabamento.

Quantas pessoas trabalham atualmente na equipe do Caderno2?

— Atualmente trabalham 13 pessoas, contando com o editor, o subeditor, as redatoras e 0s
repdrteres. O que é muito pouco para fazer um caderno diario como esse, entdo tem
colaboradores externos, criticos que ndo vém para a redagdo e trabalham na casa deles. Temos
também freelas com que podemos contar em areas mais descobertas pelos reporteres como
danca. N&o tenho nenhum repdrter muito especializado em danca, entdo preciso de alguém de
fora que cubra esse assunto. Entdo é mais ou menos assim: temos uma verba do orcamento para
colaboradores externos. Ndo é uma verba muito grande, mas um caderno como esse precisa ter
grifes e pessoas legais assinando textos diferentes, pois isso faz a diferenca entre uma
publicagéo cultural e outra.

112 Editor do Caderno2, do jornal O Estado de S.Paulo. Entrevista realizada em 27 de novembro de 2009.
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Entrevistei a Elizabeth Lorenzotti (que ja trabalhou no jornal O Estado de S.Paulo e é
autora do livro Que falta ele faz.: 1956-1974 — Do artistico ao jornalistico: vida e morte de
um caderno cultural (Sao Paulo, Imprensa Oficial, 2007) e ela comentou que o Caderno2 se
diferencia de outras publicacGes, pois tem pessoas que trabalham 14 anos e isso néo é
comum em um jornal didrio e na area de Comunicac¢do, em que ha uma rotatividade.

Uma equipe ha tanto tempo e é dificil de encontrar no Jornalismo atualmente. A que vocé
atribui isso?

— E verdade, isso é um grande diferencial do Caderno2 e acho que € facil lidar com uma equipe
dessas. Eu trabalho mais organizando, ouvindo as pessoas e sabendo distribuir todos esses
talentos igualitariamente pelas paginas do caderno porque sao pessoas que foram ficando,
criando vinculos, inclusive de amizade. Acho que é fundamental quando a dire¢do do jornal
entende que a rotatividade ndo pode ser tdo grande, porque o repérter leva tempo para criar as
suas fontes, ser respeitado no mercado, para as pessoas associarem o seu trabalho ao que ele faz.
Se vocé troca de reporter imediatamente, ndo da tempo de isso ocorrer. E vocé vé isso
ocorrendo muito. Acho que foi dando certo e sdo talentos que tentamos segurar. E eles foram
ficando muito com a cara e com o jeito do jornal O Estado de S.Paulo e do caderno e ficam
muito associados ao suplemento. E isso talvez segure muito as pessoas aqui. Porgque € um
circulo vicioso, de tanto que elas ficam aqui, ninguém convida para ir a outro lugar porque estdo
muito associadas ao Caderno2. Por exemplo, o Luiz Carlos Merten, todo mundo sabe que ele é a
cara do jornal O Estado de S.Paulo. Se ele sair daqui e for para outro lugar, ndo vai dar certo.
Porque cria um vinculo muito forte da pessoa com o0 nome do jornal. Para mim, como editor é
muito comodo ter uma equipe tdo organizada. Estamos sempre o tempo todo um com 0s outros.
E é preciso também ficar atento a novos talentos e observar quem esta na grande imprensa.

Como ¢ a selecdo de temas e a escolha de reportagens? Imagino que vocés devem ser muito
abordados pelas assessorias de imprensa.

— Demais. Tem mais ou menos uma meta tracada na cabeca de todo mundo, de fazer um
caderno que contemple todas as areas daquele mesmo universo. Faz-se um caderno inteiro sé
sobre mdsica erudita, quem abre o jornal e ndo acompanha musica erudita ndo vai ter nada para
ler. Entdo a ideia é mais ou menos ter uma receita: apresentar todo dia uma noticia sobre cada
area da cultura. Por exemplo, quem ndo gosta de cinema, vai ler sobre teatro ou danca.
Procuramos oferecer todos os dias um cardapio bem amplo e variado. Consideramos isso na
hora de fechar a edicéo, a questdo da agenda cultural e o assédio enorme das assessorias. Tem
dois lados. Vocé ndo pode simplesmente desprezar as assessorias de imprensa porque hoje
funciona de tal forma encadeada que vocé depende muitas vezes que a informacéo chegue dessa
forma por meio delas. Entdo é importante o trabalho de assessoria de imprensa. As vezes ndo te
passam informacdes relevantes, mas podem passar também pautas interessantes. Nao posso
dizer que ndo preciso de assessoria de imprensa e vou desprezar essa agenda. N&o € assim.

Mas o que nds comentamos sempre: usar de forma criativa essa agenda e nao simplesmente
fazer um caderno inteirinho baseado em release, no que vai acontecer na semana, show de
determinado artista. E a partir daquela agenda criar uma pauta diferenciada. Entéo esse é o
desafio maior da reunido de pauta, de ser editor de um caderno desses, conversar com ha equipe
o tempo todo. N&o desprezar a agenda nem a pauta de assessorias, mas tirar proveito disso tudo
de um jeito diferente.

Vocé comentou que o assédio de assessorias de imprensa de empresas responsaveis pelo
lancamento de CDs, livros e de blockbusters ¢ muito grande. Como entdo trazer sempre
pautas criativas e inovadoras para o leitor, fugindo de uma cobertura que traz
simplesmente a agenda cultural?

— Vocé ndo pode ser nem elitista nem preconceituoso quando faz um caderno. VVocé tem de
entender que nesse caderno tem de ter espaco para um best-seller e para um ensaio complexo
sobre fotografia. E essa a minha preocupacio como editor. Ficar mesclando esses assuntos. Ha
dias em que o critico de musica recebe varios CDs e ele vai ouvir, ver o que vale a pena ou
ndo... Porque cada vez mais 0 espaco nos jornais foi ficando reduzido. N&o € mais um latifundio
e vocé tem um controle muito sério de cota de papel para cada editoria, ndo pode fazer o
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caderno do tamanho que vocé quer, sem limite. Entdo tem toda essa questdo para lidar e a
selecdo acaba sendo bem rigorosa mesmo. VVamos supor, vocé acaba utilizando de 10% a 20%
dos contetidos (releases e produtos culturais como CDs, livros e DVDs) que chegam aqui. E por
isso a selecdo tem de ser bem-feita e sempre com essa preocupagdo. Vamos descobrir algo novo
para mostrar aos leitores, para poder indicar o disco de tal artista, porque é muito bom. Mas
vocé tem de falar do disco e do show do final de ano do Roberto Carlos. E algo que vocé precisa
falar sempre, ndo adianta. Entdo sempre nas reunifes de pauta tem de estar atento a esse tipo de
guestdo. Porque temos geralmente uma tendéncia de escolher o que gostamos e néo pode deixar
0 gosto pessoal de ninguém, nem do editor interferir em uma pauta. Porque vocé tem leitor de
todo o tipo. O Caderno2 tem desde jovens descobrindo o que é um jornal e pega o Caderno2
nem que seja para ler quadrinhos ou os velhinhos, que a primeira atitude que tém ao ver um
jornal é fazer a secdo de palavras-cruzadas. Vocé precisa apresentar no suplemento reportagens
gue agradem todo mundo, o tempo todo, sem preconceito. Tem de estar sempre atento a isso.

Vocé disse que tem o leitor do Caderno?2 inclui o jovem até a pessoa de terceira idade, que
faz palavras-cruzadas. Como vocé definiria o perfil do leitor do suplemento?

— Entdo, estamos realizando uma pesquisa para obter dado mais recente sobre essa questao.
N&o tenho dados muito rigorosos para te apresentar, mas segundo a Gltima pesquisa nossos
leitores estdo na faixa etéaria de 30 a 50 anos, que é o perfil do leitor do jornal O Estado de
S.Paulo. Néo foi realizada uma pesquisa especificamente para o Caderno2, mas em relacéo ao
perfil do leitor do jornal.

Quiais os diferenciais do Caderno2 em relacéo aos outros suplementos culturais? O que
vocé acha que o Caderno?2 apresenta como diferencial em relagdo a Bravo! Ou a Cult? O
suplemento de domingo geralmente tem um perfil mais préximo de uma revista.

— A revista tem todo um jeito de fazer e nés trabalhamos em um caderno diario. E o caderno de
domingo dos jornais se aproxima ao formato de revista porque é um produto semanal, pensado e
elaborado em um tempo maior, ndo estando téo vinculado ao dia a dia. Entdo as reportagens sao
mais “frias”, porque fecha com muita antecedéncia. S&o pautas mais amplas, como uma grande
entrevista, em que o reporter ficou uma semana apurando. E as edi¢cdes do Caderno2 da semana
devem apresentar todos aqueles assuntos que o suplemento diario deve ter. Esta mais ligado ao
factual, a agenda cultural, mas ao mesmo tempo, na comparacéo com a llustrada e com outros
cadernos culturais diarios, ele consegue, mesmo sendo diario, aprofundar mais em analise, em
critica e apresenta textos mais cuidadosos, tem toda essa questéo. Internet € um sucesso, todo
mundo gosta de ler noticias que sdo apresentadas de forma rapida. Se algo ocorre agora, por
exemplo, daqui a meia hora, ja esta todo mundo sabendo por que estd na internet. Entdo colocar
essa noticia no caderno de amanha as pessoas simplesmente vai dizer: eu ja sei dessa noticia
desde ontem & tarde. Tem de apresentar algo a mais do que s6 & noticia. E essa diferenca: vocé
tem de estimular o leitor a descobrir sobre assuntos diferentes ou aprofundar a noticia, naquilo
gue ele pode apresentar. Para que o leitor pense: “Nossa, ndo pensei nessa relagdo, de ligar esse
fato aquele”.

Ateé nessa questdo da andlise, um suplemento acaba se diferenciando da internet, que esta
mais voltada ao imediatismo...

— E isso. A questdo toda é fugir, é ainda usar o caderno impresso para fazer uma analise mais
profunda, de questionar sobre algo que ninguém se lembrou de fazer. Acredito que o papel do
jornalismo impresso tera de ser cada vez mais esse, porque a com a internet as pessoas ficam
sabendo das noticias em tempo real, ndo tem jeito. E todo mundo fica falando que o jornal vai
acabar e que o papel impresso ndo vai existir mais. Eu acredito que ndo. Acho que justamente
devido a esse massacre de noticias na internet o tempo todo as pessoas vdo querer abrir o jornal
e entender as noticias.
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E buscar uma abordagem diferenciada, artistas que nao sao tdo conhecidos e ndo fazem
parte do mainstream...

— Exato. VVocé precisa ter contato com artistas novos, que nao tdo conhecidos, buscar essa
diferenciacdo.

Eu noto também que o Caderno2 traz muitas reportagens relacionadas a musica classica,
como as escritas pelo jornalista Jodo Luiz Sampaio...

— E, ele cobre muito bem isso. Entéo o jornalista trabalha o tempo todo, 24 horas por dia. Ele
sempre esta “com a anteninha ligada”. Até no supermercado. VVocé passa para ver CDs, DVDs e
sempre vé se tem produtos culturais novos. O tempo todo. VVocé anda pela cidade e tem um
artista tocando um instrumento no cantinho. Isso € pauta. O fato de ser o jornal O Estado de
S.Paulo facilita muito, no sentido de que as pessoas nos procuram. Se vocé € da grande
imprensa, tem certo respeito e acabamos recebendo muitas informacdes antes e leva vantagem
também por causa disso. Somos muito assediados.

Como vocé vé a questdo de apresentar uma linguagem acessivel ao publico, que ndo tenha
um jargdo muito especifico, mas que também siga a frase do primeiro editor do
Suplemento Literario do jornal O Estado de S.Paulo (antecessor do Caderno2), Décio de
Almeida Prado, de “que nio se pode escrever um caderno cultural, transigindo com a
preguica mental, pois toda cultura exige esforco e disciplina”?113

— Como néo ser popular ou elitista demais? E um desafio diario e realmente acredito que essa é
a grande vantagem de ter uma equipe veterana. Temos uma equipe talentosa, com pessoas que
dominam muito bem a area em que atuam. A questdo da especializacdo ajuda, é fundamental
nessa area cultural. Mas ao mesmo tempo vocé tem de ter repdrteres que sao “coringas”, que
podem passar qualquer pauta, que ele sabe se virar. Vocé precisa contar com colaboradores
assim também. Mas a especializacdo é fundamental porgue ai o jornalista terd foco e ndo se
perdera no universo de informagdes que € a area de cultura. E o leitor quer alguém que analise
para ele aquela peca, porque ai quando ele for assistir, ja terd um background de leitura. O papel
do caderno é um pouco esse. Nao pode ter medo de ser profundo ndo. De seguir esse “fantasma”
de que ninguém tem mais tempo de ler jornal.

Qual a reportagem mais interessante que ja escreveu e editou?

— Faz muito tempo que atuo como editor e acabo trabalhando mais na redagdo. Mas uma area
gue eu gosto de cobrir € a de teatro infantil. Isso ocorre desde o tempo em que eu trabalhava na
revista Veja Sao Paulo (Editora Abril) e que eu mantive. Todo fim de semana vou ao teatro
infantil. Nem tenho mais filho pequeno, entdo as pessoas devem pensar: “Quem € esse tiozinho
assistindo pega infantil?” Mas é algo que eu gosto muito. E uma cobertura importante e eu ja
possuia esse background, experiéncia que tive na Veja S&o Paulo.

Quiais os rumos do Jornalismo Cultural na midia impressa em sua opinido?

— Acredito que a noticia em si ninguém quer. Assinar um jornal impresso e saber se uma
personalidade morreu ou se vai estrear uma peca. Isso esta na internet o tempo todo e as pessoas
sdo massacradas por essas noticias. O papel do Jornalismo Cultural vai ser cada vez mais
opinativo, de andlise. Esse sera o diferencial. O papel do jornal impresso vai ser o de aprofundar
mais a noticia, 0 que ¢é apresentado de maneira factual na internet. Tanto que todos os jornais ja
estdo na internet. Tém equipes préprias trabalhando nessa area, que pdem a noticia
imediatamente no ar. Essa ndo é mais a funcgao do jornalismo impresso. Ja deixou de ser faz
tempo. Entdo o caminho é ser cada vez mais profundo e procurar conquistar o leitor que esta
acostumado a ler noticias curtas e rapidas. Esse € o grande desafio. Conseguir que essas analises
sejam profundas, diferentes e apresentem todos os aspectos do produto cultural para o leitor,

113 Prase citada In: LORENZOTTI, Elizabeth. Suplemento literério, que falta ele faz!: 1956-1974 do
artistico ao jornalistico: vida e morte de um caderno cultural. S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Séo Paulo, 2007.
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mas gque a0 mesmo tempo sejam atraentes para esse jovem que daqui a pouco vai ser adulto e
vai ser o responsavel pela assinatura na casa dele. O jornal tem de atrair esse jovem leitor. Entdo
por isso gque eu acho legal trabalhar na redacéo de um jornal, porque vocé tem esse desafio
constante. E precisa estar atento a isso. Conquistar as novas geragdes, que estdo acostumadas
com o ritmo da internet. Por isso € preciso estar atento ao aspecto visual do jornal, apresentar
uma diagramacéo, que seja atraente, mas que nunca deixe de ser analitico e opinativo.

E isso 0 que o leitor quer.
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ELIZABETH LORENZOTTI**

Como surgiu a ideia de escrever a obra Suplemento Literario, que falta ele faz!: 1956-1974 -
Do artistico ao jornalistico: vida e morte de um caderno cultural (Imprensa Oficial do
Estado de S&o Paulo, 2007)?

— Quem me deu a ideia de fazer o livro foi o professor Jair Borin™. Achei que tivessem muitos
trabalhos sobre ele e ndo tinha. S6 havia o trabalho da Marilena Weinhardt da faculdade de
Letras da USP que era com outro objetivo. Conversando nés chegamos a conclusao que seria
interessante contar a histéria dessa publicacéo, resgata-la e contar porque acabou.

A metodologia utilizada na pesquisa foi muito simples. Fui no Arquivo do jornal O Estado de
S.Paulo e consultei todos os jornais, desde 1956 a 1974 com o nome de Suplemento Cultural.
De 1977 em diante, com a saida do editor Décio de Almeida Prado, ele perdeu as caracteristicas
do projeto original, criado pelo professor Antonio Candido. Fiz uma entrevista com o Antonio
Candido e resgatei entrevistas antigas de jornais de Décio de Almeida Prado. Conversei também
com o Nilo Scalzo, que foi responsavel pelo Suplemento Cultural e pelo Suplemento Cultura
também. Entdo comecou assim.

115

Na introducéo de seu livro vocé explica como o Suplemento Literario teve uma existéncia
independente da redacéo do jornal O Estado de S.Paulo. Por que isso ocorreu?

Como os jornalistas tinham essa autonomia?

— Foi isso mesmo que me chamou a aten¢ao quando comecei a pesquisar. E a historia é muito
interessante e hoje ndo se repetiria mais. Claro, todas as condi¢des mudaram. E em 1954 foi o
quarto centenario de S&o Paulo e o Décio de Almeida Prado fez um suplemento especial e 0
professor Antonio Candido, que era muito amigo do pessoal do jornal, ia para a faculdade de
Direito e ele fez algumas criticas dizendo que tinha muito andncio e de que o jornal O Estado de
S.Paulo devia ter um perfil mais cultural. Passou um tempo e o Ruy Mesquita foi procurar o
professor na faculdade, dizendo que queria que ele conduzisse um projeto de um suplemento
cultural, pois tinha feito essa critica. E ele fez e esse projeto é que trouxe mais riqueza para o
meu trabalho porque havia se extraviado em sua prépria residéncia, ele encontrou e é
reproduzido no livro. E aqui vemos que em pouco tempo, um projeto detalhadissimo, foi
aprovado. Candido apresentou para o Jalio de Mesquita Filho, dono do jornal, e 0 Ruy
Mesquita, filho dele, em julho e o projeto foi aprovado em poucos meses. O projeto implantado
teve toda autonomia e 0 dono do jornal ndo dava palpite, rarissimas vezes comentou sobre algo.
O Antonio Candido fez o projeto e quem ler aqui vera cada detalhe e que foi a primeira vez que
o trabalho intelectual no Jornalismo foi remunerado a altura. Além disso, eles tinham toda essa
autonomia, que era a pauta, escolhiam os assuntos e ndo havia interferéncia politica. Rarissimas
vezes houve interferéncia do diretor do jornal. Candido diz que o Jalio de Mesquita Filho era
um liberal, um grande homem e dava espago a pessoas que tinham ideias diferentes das suas.
Mesmo sendo contrério a ideias de esquerda, contratou muitos colaboradores que seguiam esse
posicionamento.

Como a postura do Jalio de Mesquita Filho deu espaco para novos talentos e
colaboradores, permitindo que o suplemento melhorasse cada vez mais?

— O Candido destacou essa autonomia que ele proporcionava aos seus colaboradores e que uma
das Unicas ocasides em que ele reclamou foi em relagdo ao posicionamento de Anatol
Rosenfeld, que fazia critica de literatura alema. Era uma pessoa de esquerda e ndo sei se era
ligado ao Partido Comunista. E uma vez o Julio de Mesquita perguntou ao Décio de Almeida

114 Elizabeth Lorenzotti é jornalista, professora universitaria e atualmente faz doutorado em Letras pela
Universidade de S&o Paulo (USP). E autora do livro Suplemento Literario, que falta ele faz!: 1956-1974 -
Do artistico ao jornalistico: vida e morte de um caderno cultural (Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, 2007). Entrevista realizada com esta autora em 26 de novembro de 2009.

115 Jair Borin foi seu orientador da dissertagdo de mestrado em Comunicago da Escola de Comunicagéo e
Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP) e que acabou resultando no livro citado. Borin faleceu
em 2003.
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Prado se ele tinha um colaborador de esquerda, que era comunista. E Ele disse que tinha o
Rosenfeld, mas que quando ele escrevia, ndo colocava nenhuma coloragéo politica em seus
textos. Mas que se Mesquita quisesse, 0 demitia no mesmo momento. E Mesquita teria
respondido que “ndo se fala mais nesse assunto”. Para ele o mais importante nos seus
colaboradores era o carater. Ele era uma pessoa absolutamente democratica e contratava muitos
profissionais jovens, ilustradores principalmente. Ligia Fagundes Telles comegou a publicar
contos la. A maioria dos grandes escritores e poetas como Manuel Bandeira e Carlos
Drummond de Andrade comegaram la. E a remuneracgao era a mesma para quem escrevia,
desenhava e ilustrava. E fazendo uma média da remuneracgdo paga pelos outros jornais, a do
Suplemento era mais do que o dobro, cerca de 2 mil cruzeiros, o que era bastante interessante
para a época. Tudo isso contribuiu para fazer uma publicacéo tdo importante. Essa liberdade
influiu e resultou em um trabalho bom. Ele queria também que o suplemento fosse formado por
jovens talentos da revista Clima, como o Paulo Emilio Salles Gomes... A revista Clima foi
criada em 1941, durou poucos nimeros, mas foi importantissima. E o Ruy Coelho que era um
dos membros, disse que “de certa forma ndo fomos nds que fizemos Clima, foi Clima quem nos
fez”. E a partir dessa revista eles comegaram a colaborar para o jornal O Estado de S.Paulo

e outras publicacfes, cada um como critico nas areas descritas acima, que cobriam para a
revista Clima. O Antonio Candido fez carreira escrevendo sobre literatura e o Décio de Almeida
Prado cobria teatro. Eles comegaram como estudantes, isso é algo fantéstico e continuaram
colaborando para os jornais. E ndo eram jornalistas, eram criticos. Era uma geracdo de criticos.
A primeira grande geragdo de criticos universitarios que existiu entre nos. E essa ¢ a historia
desse olhar, tem muitos trabalhos académicos sobre a revista Clima bem interessantes.
Comegaram e continuaram assim o resto da vida como criticos desses setores. Tinha critica, mas
ndo era cientifica, era de apadrinhamento, muito de gosto e ndo gosto...

Eles profissionalizaram a critica literaria?

— Acredito que ndo s6 profissionalizaram, como utilizaram outras metodologias que ndo
existiam. Era de acordo com o gosto do critico, se gostava de uma pessoa ou ndo. N&o havia um
sistema critico assim e eles inauguraram essa metodologia, que foi importante aqui em Séo
Paulo.

Em sua obra vocé comenta que eles eram chamados de “chato boys” pelos modernistas
gue os consideravam muito sisudos...

— Mas no final todos acabaram se dando bem, porque o escritor Mario de Andrade, por
exemplo, era parente da Gilda de Mello e Souza, que era mulher do Antonio Candido.

O Oswald teve vaérias brigas com eles, depois voltavam a conversar. O Oswald era muito
polémico e esse apelido de “chato-boys” era porque eles preferiam refrigerantes e refrescos a
bebidas alcodlicas. A critica tornou-se mais séria € o pessoal ndo estava acostumado com isso.
Os escritores e profissionais de imprensa eram muito boémios. Entdo eles tiveram essa
influéncia, pois haviam atuado na revista Clima, uma das mais importantes revistas para o
Jornalismo cultural brasileiro.

De que forma a influéncia da revista Clima, desses rapazes terem atuado nessa publicagéo,
contribuiu para o sucesso do Suplemento Literario?

— A revista Clima foi fundada quando eles eram todos estudantes da Universidade de S&o
Paulo. Faziam parte das primeiras turmas da USP, era época da ditadura do Estado Novo, e
trabalhar na revista foi importantissimo para a cultura e fortificar a carreira recém-iniciada
deles. De Antonio Candido, que cursava Sociologia, mas tornou-se critico literario, do Paulo
Salles Gomes, que virou critico de cinema, do Décio de Almeida Prado, que cobria teatro, e do
Lourival Gomes de Machado, que era um profissional ligado as Artes Plasticas. Alfredo
Mesquita sempre foi do grupo, do Julio Mesquita e se dedicava ao teatro. Segundo o Ruy
Coelho, ndo fomos nos que fizemos Clima, foi Clima quem nos fez e continuaram sendo criticos
desde essa época, escrevendo sobre 0s mesmaos assuntos que cobriam na revista Clima. Cada um
na sua area.
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Na obra vocé comenta sobre o posicionamento liberal de Julio de Mesquita e que um dos
unicos desentendimentos foi relatado por Bianchi em entrevista, sobre uma poesia
publicada por Décio Pignatari e pelos irméos Haroldo e Augusto de Campos...

— O Italo Bianchi foi quem fez o projeto grafico do Suplemento Literario. Ele morava na
cidade de Recife e faleceu recentemente. Era um grande artista, fazia programas de teatro e fez
0 projeto do caderno, que era muito bonito e inovador. Como o Jalio de Mesquita ndo interferia
e concedia muita autonomia, esse foi um dos poucos episddios em que interferiu. Foi engragado
até. Porque fizeram uma edicdo especial sobre poesia concreta nos anos 1950 e 1960, o que
gerava bastante polémica. E o Julio Mesquita Neto teria reclamado bastante. Mas néo estava o
Décio de Almeida Prado, so o Italo Bianchi que ouviu as reclamacdes de Mesquita. Era um
homem com outras concepc¢0es de arte e literatura e aquilo para ele era muito avancado. Apenas
resmungou: “Esses moleques irresponsaveis” e depois disso ndo ocorreu mais nada. O Italo
Bianchi fez uma inovacdo muito grande na época e usou fontes que ndo eram utilizadas como o
Bodoni veneziano, o Garamond, conferindo uma leveza as paginas. Usou muito o branco, em
uma €poca que os jornais mais pareciam “tijoldes” pesados, confusos € com muito texto, as
vezes vocé nem localizava titulo. E em uma das primeiras edi¢des ele colocou bastante branco e
tinha uma pagina inteira com uma ilustragdo do Carlos Drummond, bastante inovadora.
Candido considerava que mais do que o contetido, o suplemento era inovador em seu aspecto
grafico. Em sua opinido, o contelido do Jornal do Brasil era mais vanguardista. O Suplemento
Literario com a colaboragdo de grandes artistas plasticos do pais e, além disso, havia talentos
como os de Décio de Almeida Prado e Wilson Martins, um dos nossos maiores criticos da nossa
histéria e Sdbato Magaldi, que atuou muitos anos no Jornal da Tarde e em O Estado de
S.Paulo, escrevendo para as suas paginas.

Além da equipe fixa com grandes nomes, havia colaboradores maravilhosos, escritores
como Carlos Drummond de Andrade e Raquel de Queiroz e proporcionava espago para 0s
talentos que estavam comegando, como o cineasta Rogério Sganzerla, que depois dirigiu

O bandido da luz vermelha (1968).

— Ele tinha 18 anos quando escreveu pela primeira vez para o suplemento. E acho isso
interessante do caderno, pois deu espaco a quem era consagrado, mas também para quem estava
comecgando. Esse era o espirito do editor, o Décio de Almeida Prado, que era uma pessoa que
tinha tino para identificar os talentos. Ele ndo censurava, teve esse senso critico e a sorte de
contar com uma época tao efervescente da cultura e com tdo bons profissionais.

Os anos 1950 e 1960 apresentaram um cendrio muito rico em nosso pais, com montagens
inovadoras no teatro de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues (1943), e a explosdo de um
novo ritmo, a bossa-nova... E o suplemento apresentou diversas edi¢6es especiais sobre
temas como os relatados.

— Exatamente, ele apresentou varias edigdes. O primeiro titulo foi em 1956 e nele havia uma
resenha do professor Antonio Candido sobre Grande Sertdo: Veredas, que foi lancado naquele
ano. Candido considerou o livro “uma das obras mais importantes da literatura brasileira, um
jato de forga e beleza em uma novelistica um tanto perplexa como ¢ a nossa atual”. Entdo olha
s0, ele ja tinha essa visdo nessa época, a percepcao de um grande critico. Eu fago doutorado em
Letras na USP e tenho aulas com o José Miguel Wisnik, que foi aluno do Antonio Candido.
Ele diz que se vocé ler as criticas do professor, vai verificar que elas ndo sdo datadas. Uma
critica de 1956 tem a mesma atualidade hoje.

Quais as principais contribuicbes do Suplemento Literario para o Jornalismo Cultural
brasileiro atual? Qual a sua heranca mais importante?

— O Suplemento Literario tinha como a sua forca maior era essa forma de fazer a critica de
maneira séria, fundamentada. Era realizada por pessoas abalizadas que tinham instrumentos
para fazer essa critica: de cinema, literatura, teatro, masica, danga, abrangendo todas essas
areas. Eram pessoas certas, no local certo, escrevendo sobre 0s mais variados assuntos da
cultura. E algo interessante e que nao se repetiria € a forma como o suplemento era mantido.
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Na&o tinha quase publicidade. Ele era mantido pelo jornal, tinha pouco retorno de publicidade,
mas havia um grande retorno de credibilidade, de importancia cultural, para a cultura. Pois a
publicacdo era objeto de estudo de alunos e utilizada por professores em sala de aulas. Era
apreciada que gostavam e ndo gostavam de artes. Entdo ele ndo tinha ligacbes com a industria
cultural, tanto que era chamado de suplemento literario e artistico, porque a parte noticiosa
estava no jornal. Havia inclusive uma editoria de artes que falava sobre langamentos. Mas no
suplemento havia mais espaco para a critica e a reflexdo. E no primeiro nimero ele tratava sobre
Grande Sertdo: Veredas. Ele podia ndo comentar sobre a obra. Ndo havia a necessidade de
abordar sobre lancamentos, os jornalistas tinham liberdade de comentar o que consideravam
interessante. Ao contrario do que ocorre hoje na industria cultural. Entdo vocé ndo tinha
presséo, nem politica, nem de qualquer sistema para anunciar uma determinada banda de rock
porque 0 seu concorrente vai cobrir sobre esse assunto. A importancia dele, a herancga que ele
deixou é da reflexdo, da critica e de conferir importancia ao que era relevante na area cultural,
pois tinha profissionais com critérios para discernir. E por muito tempo ele foi criticado por ser
elitista, por Décio de Almeida Prado ter escrito na primeira edicdo de que “néo ha vida
intelectual sem esforgo e disciplina”. E acredito que ele tinha razdo, que a vida intelectual
requer mesmo esforgo e disciplina e por isso era uma grande novidade, as pessoas nao estavam
acostumadas com aquela abordagem. Entdo a publicagdo inovou nesse aspecto da linguagem,
sendo acessivel, para as pessoas lerem e entenderem mais sobre cultura, sem ser hermética.
Essa é uma das herancas do caderno.

Cremilda Medina observa em sua obra O signo da relacdo que o Jornalismo Cultural sofre
esse dilema: ou utiliza uma linguagem muito acessivel a todos e se torna simplista demais
ou entdo usa um vocabulério hermético para poucos iniciados. Como atingir o meio termo,
evitando o difusionismo e buscando o “signo da relacio” com o leitor, como propde a
autora? Qual é o “caminho das pedras”?

— Acredito que ninguém sabe muito atualmente, principalmente porgque vivemos em uma época
de corrida contra o tempo e o Jornalismo Cultural enfrenta questdes do jornalismo geral
também. Entre esses problemas estéo: a crise do jornalismo impresso, da formacéo e da
remuneragdo dos jornalistas. Ha ainda a mercantilizacdo e a industria cultural, em que os
profissionais de imprensa precisam atender a diversas demandas nesse sentido, pois as
publicacfes vivem de andncios. Assim ha uma série de grandes questdes colocadas que vém no
produto naturalmente e que influem na questdo da linguagem. E as vezes o tempo é tdo escasso,
gue o jornalista nem tem tempo para pensar em todas essas implicagdes.

Em sua publicacéo, por que o suplemento chegou ao fim? Como se comenta na obra, havia
ciumes do pessoal da redacdo em relacédo aos profissionais do suplemento, que eram
melhores remunerados e tinham mais autonomia?

— A maioria colaborava e ficava atuando diariamente na redacdo o Décio de Almeida Prado,
editor, e o italo Bianchi, responsavel pelo projeto grafico. A remuneracio era alta para 0s
colaboradores, mas os jornalistas do Estado de S.Paulo ganhavam bem também. Podia ter até
essa questdo de que tinham mais autonomia e assinavam 0s seus textos. Porque as reportagens
naquela época ndo eram assinadas. De acordo com o Janio de Freitas, que participou da reforma
grafica em varios jornais, assinar os textos foi uma forma encontrada pela dire¢&o das
publicagdes para responsabilizar o profissional pelo gue ele havia escrito. Ou seja, evitar
gualquer processo. Entdo ndo era exatamente ficar famoso, mas para responsabilizar o autor do
texto por qualquer eventualidade ou problema na justica. E no Suplemento todos assinavam e
escreviam reportagens interessantes. Até atentamos que essa tenha sido a razdo, mas nao foi a
responsavel pelo término do suplemento.

Em sua opinido, por que o suplemento chegou ao fim?

— Porque primeiro ele foi se tornando dificil de sustentar e no projeto inicial de Candido ele
frisava que ndo devia ter muita publicidade, o que hoje seria uma heresia. Hoje um suplemento
assim jamais seria lancado. Entéo quando o Décio de Almeida Prado saiu em 1967, embora
mantivesse sua credibilidade, foi ficando dificil seguir o projeto original. Além disso, muitos
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jornalistas que fizeram parte da equipe original ja estavam se aposentando e 0 mundo e 0
Jornalismo estavam mudando. Viviamos um periodo de ditadura que foi se acirrando e enfim,
tudo isso contribuiu para ter uma diluicdo do projeto.

Vocé aponta em sua obra que 0 mundo se tornou cada vez mais veloz, nos anos 1960, 1970
e ainda mais com a informatizacéo das redagdes nos anos 1980.

— Nos anos 1980 ndo existia mais 0 Suplemento Literario, mas o Suplemento Cultural. Hoje o
caderno de Cultura do jornal O Estado de S.Paulo aos domingos é heranca do suplemento
cultural. Mas € isso. O mundo todo j& havia passado e estava passando por grandes
transformacdes tecnoldgicas, politicas e culturais, a sociedade de massa estava emergindo e
como diz a pensadora Hannah Arendt™®, o que a nossa sociedade de consumo deseja é o
entretenimento. E é exatamente o que estamos vivendo hoje. N&o passava pela cabeca de
nenhum dos colaboradores ou dos fundadores do suplemento daquela época que vocé hoje teria
falar de novela, dupla caipira, da vida intima das pessoas, que ficam nos reality shows como
ocorre hoje.

Muitos colaboradores estudavam em universidades, eram estudantes da USP. Havia uma
“rixa” com os profissionais que nio haviam estudado?

— Havia essa questdo. Tinha essa “rixa”, mais pelo fato de serem académicos e de fazerem
parte de um grupo meio incompreensivel para quem nao é. Eles colocaram até que os
académicos tinham linguagem hermeética, que os leitores ndo poderiam entender. A maioria dos
jornalistas ndo tinha formacdo nenhuma e poucos tinham estudado em universidade e eram
formados em Direito e em Sociologia. Desentendimentos comuns, mas nédo foi a causa
fundamental para o término do suplemento.

No livro vocé diz que havia uma dicotomia na época entre a cobertura diaria e a realizada
nos fins de semana e que o Jornalismo Cultural sofre de uma crise de identidade.

Hé solucéo para essa crise?

— Eu acho que h& sempre solugdo para tudo, especialmente essa que seria tao facil de resolver,
mas é tdo complexa. Ou entdo ficamos nisso, no fim de semana sempre temos cadernos maiores,
mais tempo para as pessoas lerem, entdo vocé faz um jornalismo pretensamente mais reflexivo
no fim de semana. Embora o Jornalismo Cultural tenha se tornado aos domingos mais do que
um caderno de cultura, abordando questdes mais amplas como politica, filosofia e ensaios.
Acredito que os suplementos culturais se abriram mais para outros temas e especificamente a
questdo cultural, que tem tanto a ser desvendada, devido a varios motivos tem sido mais
abordada na internet. E na blogosfera tenho notado uma exploséo de blogs sobre critica literéria.
Entdo se vocé ndo tem espago no jornalismo impresso inclusive porgue nem haveria espago
fisico para tantos artistas e langamentos, na blogosfera ha.

O que destacaria de interessante de site na area de cultura ou de jornalista na blogosfera,
no panorama de Jornalismo Cultural?

— H& um site que comegou com dois rapazes, 0 Cronopios e hoje muitas pessoas escrevem Ia,
tem um grande alcance. Tem o Digestivo Cultural, que também € interessante, o site da
Petrobras, que é o Primeira Leitura. Além disso, ha pessoas que abrem os seus blogs para
colocar os seus textos e/ou criticas literarias, mas acredito que o pessoal ainda ndo tem
infraestrutura para concorrer com o jornal escrito para conseguir viver sé disso. Mas acho que as
pessoas vao querer ler textos interessantes no jornalismo impresso. Entdo acredito que é s

118 Hannah Arendt (1906-1975), tedrica politica alema, conhecida por seu livro As origens do
totalitarismo de 1951, que consolida seu prestigio como uma das maiores figuras do pensamento politico
ocidental. Fonte: Wikipédia. Endereco eletronico: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hannah_Arendt. Acessado
em: 22/4/2010.
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mudar o seu plano de interesses. E possivel fazer um trabalho legal e muitas vezes vemos textos
interessantes na imprensa.

Como as publicactes podem se diferenciar para se aproximar das novas geragdes? O que 0
Jornalismo Cultural impresso atual pode fazer para atrair esses leitores e manter os mais
antigos?

— Existe um lugar comum que diz vocé ndo pode escrever muito porque as pessoas ndo gostam
de ler. Mas a minha experiéncia diz que as pessoas gostam de ler assuntos que interessam a elas.
Entdo vocé precisa encontrar uma forma de chegar a essa juventude e acredito que o0s jovens
estdo escrevendo bastante devido a internet. Na internet vocé escreve direto, vocé se comunica
em redes sociais direto. E em comunidades de relacionamento ha centenas e até milhares de
comunidades ligadas a literatura, “O que voce€ I€, o que ndo 1€” e s6 no Orkut ja encontrei
muitas comunidades como essas. Em 1990, eu estava no jornal O Estado de S.Paulo e fiz uma
reportagem intitulada “O pais dos escritores do cotidiano”, em que eu detectava pessoas que
pagavam para editar os seus livros e nisso a internet ainda nem tinha iniciado no pais. E hoje se
voceé fizer uma reportagem dessas vai encontrar um grande nimero de pessoas escrevendo sobre
0s mais variados suportes e linguas e eu estou falando sé sobre Literatura. E se existe isso hoje,
as pessoas que fazem o Jornalismo Cultural precisam ter sensibilidade para ver o que esta
ocorrendo em volta e mudar a sua linha editorial, buscando assuntos que interessem os jovens.
Muitos pensam que 0s jovens s se interessam por imagem, televisdo e musica. E s6 olhar ao
redor e ver o esta ocorrendo, que possuem outros interesses e que ha muita procura por livros e
para entender mais sobre literatura. Muitas comunidades na internet tratam desses assuntos
porque as pessoas gostariam de ler sobre esses temas na imprensa. E um ponto que eu observo.

Em sua opinido ha incompatibilidade entre literatura e jornalismo, como diz Décio de
Almeida Prado em sua obra, que “o tempo da literatura é mais lento”?

— Acredito que estamos em uma época de hibridismos. Né&o sei nas faculdades de
Comunicacdo, mas na de Letras comenta-se muito sobre hibridismo.

Um dos autores que mais aborda o assunto e € estudado nas faculdades de comunicacao é
Néstor Garcia Canclini e sua obra Culturas hibridas.

— Estamos em uma época de hibridismos, entdo sdo géneros diferentes que se interpenetram e
acho que o Décio tinha razdo sim. Porque certamente o tempo do jornal é veloz. Mas mais veloz
que o tempo do jornal é o da internet, porque vocé vai ler hoje na internet o que vai ler no jornal
amanha. E vé na internet, na televisdo e no radio agora. Esse é o dilema do jornalismo impresso,
ele tem de ser mais reflexivo que noticioso. Tanto que existe o famoso Jornalismo Literério,
com mais tempo para investigar e escrever. Nessa questdo do tempo eu concordo com o Décio,
mas na dos géneros eu acredito que ha um hibridismo hoje em dia.

Nas entrevistas que realizou com o italo Bianchi e o Nilo Scalzo, o que de mais curioso ou
interessante descobriu? O que mais te surpreendeu?

— Olha o que mais me surpreendeu é que os perfis de Antonio Candido, italo Bianchi e Nilo
Scalzo revelam outra época de nossa historia. De uma época com mais integridade, no sentido
de ser inteiro. E 0 Antonio Candido é um professor de literatura e de critica literria que abrange
toda a literatura. Na época em que ele comecou as pessoas podiam saber tudo o que estava
ocorrendo na literatura. Hoje vocé ndo consegue mais, ndo consegue acompanhar mais. Entéo
tem a integridade delas, o talento delas. O Nilo Scalzo, por exemplo, desempenhou muitas
funcdes, foi redator, chefe de Redacéo e editor do suplemento. A maior alegria da minha vida
foi ter conhecido o Antonio Candido e ele ter apresentado seu projeto inicial e poder conviver
com ele. Acredito que a histéria mais bonita que permanece dessas pessoas € a da integridade,
da crenca em um trabalho intelectual, no direito humano a literatura. Pessoas humanistas, no
sentido da palavra e que se colocaram a talento do jornalismo e da cultura do pais.
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Qual a sua resenha ou poesia favorita do suplemento?
—Gosto muito de uma poesia do Carlos Drummond de Andrade, que esta na pagina 51 do meu
livro, com a ilustracdo de Aldemir Martins: “Demoli¢do”.

E até como vocé explicou, a diagramacao no caso era bem inovadora...

— Sim e valorizava o texto, que era maravilhoso. O que eu quero ressaltar é o espaco nobre que
eles deram para a ilustracdo. Porque a ilustracdo era sempre considerada no jornalismo algo que
vai refletir o texto, reprisar o texto. E aqui ndo, a ilustracdo ndo tinha necessariamente a ver com
o texto. Ela tinha o seu espaco, era autbnoma, ndo s6 acessdria e era uma das grandes inovacgdes
do suplemento.

Como se pensa e se escreve Jornalismo Cultural na midia impressa contemporanea? Ha
diferencas na forma como é escrito e pensado o Jornalismo Cultural nas redaces e no
ambiente académico?

—Na academia e nas redacdes eu acho que ha grandes diferencas e muitas vezes nem em uma
nem em outra se saiba qual caminho tomar. Mas eu acho que ha muito intercambio entre
jornalismo e redacéo principalmente sobre o Jornalismo Cultural que estamos tratando, mas
mais no sentido de vocé pautar o intelectual para ele escrever um artigo. S6 tem esse caminho
gue a pessoa colabora para o jornal. Mas eu ndo posso dizer sobre a academia porque ela é
muito abrangente, ha criticas sobre o Jornalismo Cultural que n6s temos e acho que ha um
impasse, porque por mais boa vontade que os editores dos jornais culturais tenham, eles ndo
possuem autonomia para fazer um jornalismo que escape um pouco da questdo da industria
cultural como estamos falando. Mas seria muito bom se tivesse um intercambio maior entre
esses dois lados, entre quem faz o jornalismo e quem o pensa na academia e na area de letras
também, da &rea de critica. Certamente acho que seria bastante saudavel esse intercambio.

Tem alguma publicacéo cultural favorita? Qual considera a mais diferenciada?

—Eu sinceramente do Brasil ndo tem nenhuma, do jornalismo impresso. Eu gosto muito do
Babélia, suplemento cultural do El Pais, espanhol, que eu acompanho e gosto. E acompanha a
industria cultural e acho que h& mais espaco para reflexdo do que aqui.

E das publicacGes culturais brasileiras atuais, qual vocé prefere?
—Eu leio mais o Caderno2.

Em sua opinido, por que o Suplemento Literario faz tanta falta?

— Eu queria ter feito fazer parte da redacéo, ter convivido com essas pessoas maravilhosas,
como o Décio de Almeida Prado, o Paulo Emilio Salles, por ser a primeira geracéo privilegiada
de criticos que o pais teve. Hoje o Antonio Candido estd com 92 anos e é um dos Gltimos
representes dessa geracdo. Eu gostaria de ter estado 14 pelo respeito que eles tinham ao trabalho
do profissional, do que eu poderia ter aprendido conversando com eles, porque nas redacfes
vocé ndo tem tempo nem para conversar com o colega do lado, quanto mais discutir sobre as
grandes questdes da vida e do mundo. Eu ainda peguei uma parte assim do jornalismo, que tinha
pessoas que podiam te ensinar sobre o jornalismo e a vida e acho que essa experiéncia foi tdo
importante. N&o é saudosismo, como eu disse em varias entrevistas, nio é nostalgia. E uma
constatacdo. Existiu uma publicacéo que foi importante, era paradigmética e faz falta sim pelo
nivel de critica que tinha. N6s precisamos de quem nos conduza nesse mundo globalizado, de
tantas informac0es, para ler, ouvir e que vocé nem sabe se ndo tem formacéo determinada e
precisa sim de pessoas sérias e competentes que te esclarecam. Olha essa obra é dessa forma
gue eu vejo. Tire as suas préprias conclus@es, se vale a pena ou ndo. Eu acredito que precisamos
de canones neste mundo porque é muita producdo e as pessoas que se interessam por arte e
comegam a se interessar precisam de alguma orientacao e ndo é geralmente o que a gente tem.
Cansei de ver filmes e resumos que vocé vai assistir e ndo tem nada a ver com o que estava
escrito.Entdo acho que 0 minimo que um leitor precisa para comprar e confiar no seu jornal é
que o que aquilo esta la corresponda ao que esta no resumo.
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JOAO GABRIEL DE LIMAY

Quando a revista Bravo! foi criada em 1997 pela Editora D’Avila havia uma lacuna no
mercado de publicagdes culturais. De que forma vocé acredita que a revista supriu essa
lacuna?

—Na verdade acredito que a Bravo! supra duas lacunas: uma é o fato de ndo ter uma revista de
cultura. A outra € o fato de que ndo existia uma revista como as que 0s horte-americanos
consideram premium: um produto cultural e jornalistico que tivesse essa qualidade de papel e de
imagens. Depois surgiram outras revistas com essa caracteristica. Mas a Bravo! chamou muita
atencdo logo no comego exatamente por essa qualidade. Por apresentar textos mais longos, com
uma impressao melhor, um cuidado em suas pautas fotograficas, mais diferenciadas, elaboradas
e com uma boa impressdo. Mas algo curioso sobre a Bravo! é que ela é uma revista de cultura
gue possui poucos equivalentes no mundo. Nos mercados norte-americano e europeu, a maioria
das revistas desse segmento s&o publicacdes que se dedicam a s uma érea da cultura. Se vocé
for a uma banca de jornal nos Estados Unidos vocé vai ver revista de musica erudita, musica
popular, de jazz, de rock, de blues, tem toda uma segmentacéo... De cinema, como a Lumiére,
ou teatro e na Europa também vocé vai ter revistas de musica erudita como a Diapason e revista
de cinema como a Cabhiers du Cinéma, mas vocé ndo tem uma revista que congregue todas as
areas da cultura. E a Bravo! é um modelo préximo, muito brasileiro, especifico, sem muito
equivalente. Eu fiz uma pesquisa e a publicacdo mais parecida com a Bravo! sdo as revistas de
programagcdo cultural das cidades. O modelo é a revista Time Out inglesa, porque séo revistas
que falam de assuntos do ambito da cultura. Mas ela apresenta a programacao cultural da
semana e questdes que ocorrem na cidade. A Bravo! ndo, ela apresenta a programagcao cultural
do més e de reportagens elaboradas a partir da programacao. Ela ndo € uma revista de agenda.

Depois a revista foi adquirida pela Editora Abril em 2004. Em sua opinido a mudanca de
editora causou alguma modificagdo na publicacio?

—Vou falar um pouco como observador e devido ao meu cargo. Eu acho que a Bravo!
apresentou quatro mudangas editoriais. Quando ela era da Editora D’ Avila ela era coordenada
pelo Wagner Carelli, um grande jornalista. Eu recuperei uma entrevista do Wagner Carelli na
internet, que fala como a Bravo! era pensada pelos seus primeiros editores. Era uma revista de
cultura que ndo se diferenciava ndo apenas por essas caracteristicas que existem até hoje como
qualidade de projeto grafico e falar do universo da cultura, mas porque ela falava
principalmente, aquilo que antigamente, entre aspas, as pessoas chamavam de “cultura erudita”.
Nessa entrevista do Wagner Carelli ele comenta que a Bravo! ndo realizava a cobertura de trés
areas: ndo abordava musica folclorica, televiséo e cinema comercial. Ela trazia assuntos
relacionados a masica erudita, danca cinema de arte e teatro, principalmente o alternativo e néo
o comercial. Entdo ela se definia, nessa primeira fase, por esse recorte: cultura erudita. Outra
caracteristica importante é que ela era escrita por colunistas, por grandes grifes do Jornalismo,
gue escreveram para a revista. Esse modelo por alguma razao, ndo deu certo, porque a revista
ndo conseguia sobreviver. Ela era muito cara e vendia pouco e ha varias nuances ai. Entdo a
equipe que atuava na Editora D’ Avila resolveu cobrir outras areas da cultura para ver se vendia
mais e conseguia viabilizar o projeto. E ai ela comecou a tratar de assuntos como musica
popular, televisdo, de outras areas. E um episodio marcante da editora nessa segunda fase foi
uma edicao que tinha na capa o cantor Zeca Pagodinho, que foi muito criticada pelos leitores da
Bravo!. Foi um marco da revista. O pessoal falou: “Nossa, a revista mudou”... Esta
apresentando assuntos que nao abordava antes... S6 falava de “cultura erudita”, entre aspas,
porque eu pessoalmente ndo acredito nessa divisdo. E agora esta falando de outros assuntos.
Mesmo assim a revista continuou mal financeiramente, com dificuldades de se viabilizar e
guando estava quase para fechar, vem a Editora Abril e salva a Bravo!. Quando a Bravo! foi
oferecida a Editora Abril, ela fez um estudo de caso sobre a revista e parece que a analise dos
nlmeros € que ndo era para comprar a revista, pois ela ndo trazia retorno financeiro. S6 que teve
a vontade pessoal do presidente da Editora Abril, Roberto Civita. Ele sempre sonhou que a

17 Diretor de Redagdo da revista Bravo! (Editora Abril). Entrevista realizada em 9 de dezembro de 2009.

200



Abril tivesse uma revista de cultura. Ai ele disse: vamos comprar parte da revista, para té-la no
portfélio da Abril. Mas ela ndo adquiriu toda a cota de participacdo em relacdo ao
gerenciamento da publicacdo. Era uma co-gestdo: parte era da Editora Abril e a outra da Editora
D’Avila, 50% cada uma aproximadamente. Isso durou até uns trés anos atras.E durante esse
periodo, a modificacdo que a Abril fez foi tornar a revista mais jornalistica no sentido de tratar
de assuntos que estdo ocorrendo no més. Foi quando foi criada a se¢do na Bravo! que é “O
melhor da cultura” no més. A ideia é que a revista parta da agenda cultural para criar a sua
pauta. E assim ela se torna uma revista mais voltada para o consumidor de cultura, para o
apaixonado por cultura. Ele quer saber o que teve em cultura naguele més. Ai a Bravo!
apresenta isso para ele. Essa foi a terceira fase. No entanto, a editora continua perdendo dinheiro
com a revista. Ai tem inicio a quarta fase, em que a Editora Abril adquire 100% da publicacéo e
assume a responsabilidade total por sua gestdo. Isso foi ha trés anos, que é a fase em que eu
comeco a trabalhar como editor na revista. A Editora Abril tinha davidas em como poderia
modificar a revista e ai eu apresento 0 meu projeto, mais parecido com o da revista norte-
americana The New Yorker, que estava engavetado desde quando eu atuava na Editora Abril.
Naquele periodo eu estava trabalhando na Editora Globo...

Vocé estava trabalhando na revista Epoca, ndo é?

— Eu estava na revista Epoca e o pessoal da Editora Abril me procurou e queria saber qual o
meu projeto em relacdo a Bravo! Eu queria fazer uma revista mais jornalistica. O diagnéstico
era que a revista Bravo! nessa terceira fase estava ficando muito parecida com os cadernos
culturais dos jornais diarios. Ou seja: uma revista de agenda cultural que trazia principalmente
resenhas e criticas dos espetaculos que entravam em cartaz. E a mudanca que eu fiz foi fazer
uma revista mais jornalistica, com menos resenhas e mais reportagens e entrevistas. Ou seja:
mais reportagens, maiores, mais aprofundadas e que diferenciassem do jornal. E a revista ela
estd sendo mais bem-sucedida do que ela era no passado. Ela passou de 20 mil exemplares
mensais vendidos para 30 mil exemplares na média de circulagéo.

De acordo com o IVVC atualmente qual é a tiragem?

— A média de cada més sempre é atualizada no site da Bravo!, no link Midia Kit Bravo!
(dirigido aos anunciantes) O que eu digo é o que eu escrevi na carta do editor: a revista Bravo!
estd vendendo neste momento na faixa de 30 mil exemplares, que € 150 mil leitores, segundo o
Instituto Marplan. Entéo a revista est crescendo em circulagdo nesses dois anos e meio, que
eles conseguiram crescer. Trinta mil € um nimero pequeno ainda, mas € bom porque é uma
revista de cultura. Uma revista como a Quatro Rodas vende 200 mil, por exemplo. Mas acredito
gue tem um potencial para alcancar muito mais leitores. Se vocé olhar o nimero de pessoas que
vao a uma exposi¢cdo como a do pintor Henri Matisse, que teve um publico de mais de 200 mil
pessoas, vocé tem um publico potencial grande, maior que o nimero de leitores da Bravo! e esta
crescendo. Se fizermos uma revista boa, vamos ter mais leitores. Eu acredito nisso. Mas a
Bravo! é uma revista de cultura que caminha para ser uma revista que consiga pagar as contas.
N&o é uma revista que da lucro, mas ja consegue pagar as suas contas dela. Eu acho que ela
pode ser até uma revista lucrativa.

Qual é o faturamento da revista?
— Eu ndo posso entrar em detalhes de nUmeros, mas o que eu posso dizer é que é a primeira
época da Bravo! que ela estd cumprindo as metas de faturamento e ela ndo est& dando prejuizo.

Como é o dia a dia e como séo feitas as reunides de pauta?

— Ela funciona da seguinte forma, vamos pensar de trés para frente. A publicacéo chega as
bancas sempre na primeira sexta-feira do més e fecha na Gltima quinta-feira do més anterior. Ai
passa pelo processo de grafica durante uma semana mais ou menos. Na primeira segunda-feira
do més, ou seja, depois que fechamos a edicéo inteira e vamos para a proxima que ainda ndo
chegou as bancas, ja estamos pensando na revista do més seguinte. E fazemos uma reuniéo de
pauta. Nessa reunido de pauta o que a gente faz: vao todos os editores e a gente conversa sobre
cada uma das areas cobertas por Bravo!. Cinema, literatura, artes plasticas, teatro, danca e

201



musica que sao as seis areas da revista. Dentro de cada area nds estudamos as possiveis pautas
do proximo més, levando em conta dois critérios: a relevancia e a profundidade. Quer dizer, a
Bravo! promete oferecer ao leitor o0 melhor daquele més. O que vai ocorrer naguele més que é
relevante culturalmente, o que é importante para o cara apaixonado por cultura conhecer.

A partir do cardapio das coisas que sdo mais relevantes culturalmente observamos que tipo de
reportagem que podemos fazer de forma mais profunda, que acreditamos que 0s jornais ndo vao
cobrir.. Porque a nossa grande preocupacéo € essa. Tem de ser mais profundo e criativo do que
0s jornais, se nao o leitor ndo tem porque comprar a Bravo!.Ai por exemplo na edicéo do
Rubem Fonseca vocé tem a reportagem sobre o livro e isso € relevante, pois se trata de um autor
de maior prestigio e os jornais provavelmente s iriam resenhar o livro. E acreditamos que
poderiamos ir além: publicar um perfil, que serd mais desafiador e instigante para o jornalista,
pois provavelmente nos jornais didrios ndo havera um depoimento do autor, pois ele costuma
ndo conceder entrevistas. Entdo como ele é recluso, isso se torna mais interessante para o leitor
e um desafio para o repdrter. E o terceiro critério é surpreender o leitor, apresentar na revista
temas que o leitor ndo espera. Na edicdo de dezembro, por exemplo, a Bravo! dificilmente
abordaria um filme adolescente como Crepusculo. Ai arranjamos um jeito de fazer isso usando
um texto mais autoral que trata sobre vampirismo na cultura. Outro belissimo caso é uma
reportagem sobre o Antunes Filho, diretor de teatro. Ha uma novidade: ele virou dramaturgo e
isso € relevante. Mas queremos publicar algo diferente em relagdo aos outros veiculos. Entdo
convidamos uma aluna dele, uma dramaturga, e ela contou como eram os bastidores da peca do
Antunes, procuramos vivenciar isso. Entdo temos uma reportagem que é relevante, que
aprofunda um assunto, que é diferente de jornal e que surpreende o leitor. Ai satisfazemos todos
0S NOSSOsS critérios e criamos uma revista de cultura diferente das outras.

Gostaria que vocé comentasse sobre a questdo da compreenséo no jornalismo atual. Em
minha pesquisa procuro identificar na grande imprensa reportagens que apresentem a
marca do signo da compreensdo. Muitas pessoas estdo acostumadas a dizer que o
Jornalismo cultural se caracteriza mais pelo entretenimento e pela industria cultural.

No entanto, neste trabalho, procuro mostrar, analisando publica¢bes como Bravo!, Cult,
llustrada e Caderno2 que ha espaco sim para reportagens de qualidade que tragam signos
da compreenséo. Tanto na elaboracgéo da reportagem, no contato do entrevistador com o
seu personagem, quanto na relagédo que o reporter estabelece com o leitor. Que vai contra
as regras engessadas dos manuais de jornalismo como a utilizacéo do lead ou de uma
férmula pronta. E vocé escreveu isso...

— Em uma carta do editor...

E também no site do Curso Abril de Jornalismo vocé destaca a importancia de se insistir
em uma pauta criativa, mesmo que o editor peca para escrever de forma mais
convencional. E o signo da compreensao é isso, tentar entender profundamente o
personagem, com as suas “luzes e sombras”. Compreender, do latim comprehendere,
significa abracar, buscar entender o personagem em sua totalidade... E isso acho que vocés
conseguiram nessa reportagem...

— Do Selton Mello. Essa do Rubem Fonseca também.

E na secio “Mascara”, na qual vocés entrevistam o Gero Camilo. E interessante que vocés
realizam a entrevista com o personagem e ndo com o ator. E esse tipo de abordagem néo
se encontra na grande imprensa e o0 uso complexo de imagens como na secio “Bastidores”.
— “Bastidores” ¢ uma se¢do autoral de fotografia. Vou comentar que vocé falou em muitos
pontos importantes. Hoje em dia 0 mundo da informacéo se caracteriza principalmente por uma
grande competigdo de contetidos. H& milhGes de informagdes acessiveis em diversas linguas e
de forma ilimitada. E como comenta o editor da revista Wired, Chris Anderson, a internet é
ilimitada e pode apresentar uma quantidade infinita de conhecimentos. Dentro dessa competicdo
de contelidos, a imprensa escrita para se diferenciar precisa ser mais profunda e criativa. Hoje
vivemos um periodo em que estamos na contramdo da época dos manuais de redagéo, que tinha
determinadas regras como piramide invertida e tal... Isso é realizado atualmente pela internet, é
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commodity. O leitor da imprensa escrita, do jornalismo impresso deseja profundidade,
criatividade e clareza. Ele quer ler conteiidos que possa entender, que sejam extremamente
criativos. E eu acredito que ganha a competicao de conteidos quem for mais profundo, mais
criativo e claro, porque a clareza com profundidade é o que define o bom jornalismo. Quando
voceé estd fazendo uma revista e dentro disso esta fazendo uma anélise comparativa, no jornal ha
menos tempo para ser mais profundo e criativo. N&o é culpa dele. Ele tem de noticiar aquilo.

Se bem que isso no mundo dos jornais esta se transformando. Para mim, os jornais que mais
investem em Jornalismo Cultural s&o os ingleses como o The Guardian, Independent e Times.
Eles tém perfis e grandes reportagens. Claro que possuem mais dinheiro e podem fazer isso
melhor do que os jornais brasileiros. Mas mais do que ter dinheiro, eles ja estdo com essa ideia:
de ser mais profundo e criativo. Com revista entdo nem se fala. VVocé dispde de todo um més
para pensar. Se ndo conseguirmos fazer uma reportagem diferente, criativa e profunda, ninguém
vai nos ler. Por que o cara vai comprar essa revista se ele pode ler as resenhas na internet, com
classificacdo dos filmes e tudo mais? Na revista ele quer isso aqui, a entrevista com o Selton
Mello, sobre o filme Jean Charles. Ele ndo quer s6 uma pequena entrevista, mas uma entrevista
em que o ator conte sobre aspectos da vida dele que ele ndo tinha a intencdo de revelar. Em que
o leitor percebe que o repdrter fez uma pesquisa, se aprofundou antes de entrevistar, para fazer
perguntas diferentes e surpreendentes. E é nessa linha que a gente esta indo. VVocé vé nesta
edicdo, por exemplo, a reportagem do compositor Paulo Vanzolini. N&o é uma reportagem sobre
um CD que esta sendo langado.... E uma reportagem que conta sobre as expedicdes que ele
fazia, na época em que atuava como bidlogo. E isso nés aprofundamos na questdo da
reportagem sobre a Sophie Calle... E uma reportagem bem diferente e que utiliza muitos
recursos, de interagdo criativa entre texto e imagem, utilizando poesias...No caso da Sophie
Calle, ela pede para mais de 100 pessoas criarem uma obra de arte a partir da carta de
rompimento com o namorado dela. E continuando com a obra dela, pedimos para mais cinco
pessoas fazerem o mesmo. Isso é algo altamente criativo que nds fazemos. Entdo o nosso foco é
criatividade e profundidade. E ai nos questionamos: estamos inventando isso? Ndo. NGs nos
reportamos muito a uma época do Jornalismo Literario, do New Journalism.S&o dois periodos: o
primeiro € da revista The New Yorker, da década de 1940, cujo destaque é a obra Hiroshima, de
John Hersey (1948), considerada a “reportagem do século”. E depois nos anos 1960 com a
revista Esquire, que revelou autores como Truman Capote. Hiroshima, de John Hersey, de
1948, talvez seja o grande marco do New Journalism. Ele ficou trés anos apurando para
escrever aquela reportagem depois da guerra. Entdo queremos isso, dentro das nossas limitagdes
financeiras e tal, porque se eu quiser fazer algo muito caro, eu ja leio pouco e eu quero que a
revista continue existindo financeiramente... Entdo a revista hoje € isso. E um caminho. Pode ser
um caminho certo ou errado. Eu acho que é certo, se ndo eu ndo estaria fazendo a revista. Mas é
um foco. Quem compra a Bravo! sabe o que ela vai trazer. Ela ndo vai trazer filosofia, mas vai
trazer textos profundos, criativos, jornalisticos e sobre o que esta ocorrendo no universo da
cultura. E principalmente isso: reportagem, perfil e ensaio jornalistico. E vocé mostrou bem a
diferenca entre as outras publicagdes jornalisticas que estdo sendo analisadas. A Cult para mim
tem mais um “pé na academia” e nas outras ciéncias humanas. Os jornais levam em
consideragdo esse aspecto do dia a dia. Ja a Bravo! apresenta reportagem, entrevista, ensaio
jornalistico, perfil, sempre dentro da area de cultura, de forma profunda, criativa e autoral. E 0s
textos sdo bem diferentes um do outro. E isso que vocé fala sobre o New Journalism... Estd na
“Carta do Editor”, ndo dessa edi¢dao, mas na do Rubem Fonseca.

E o0 que eu acho bem interessante uma citacao feita na secéo de cartas da revista do més de
dezembro sobre o escritor Marcel Proust. Em uma recepcéo ele pergunta a um diplomata
de seu pais: O que vocé faz? E nao se satisfaz com a resposta-padréo dele, respondendo:
Sao os detalhes. E vocé ressalta que é esse 0 papel da revista Bravo!: apresentar detalhes
dos entrevistados em perfis diferenciados...

— Isso define bem a linha dos nossos perfis, 0 que nds queremos fazer: a preocupagao com 0s
detalhes.
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Como é possivel para um jornalista fazer reportagens mais consistentes e diferenciadas
lidando com a pressédo do tempo?

— Eu acho que o tempo vale ouro. E uma das grandes vantagens da revista mensal é que o
tempo é maior. Vocé tem um més e na revista semanal é de semana a semana. E eu venho da
cultura de publicaces semanais. Na verdade eu comecei no jornalismo diario e depois eu passei
a atuar em duas revistas semanais: Veja e Epoca. E um més ja é um tempo razoavel para fazer
uma boa reportagem. Quanto mais tempo vocé tem para apurar e entrevistar as pessoas e sentir
como elas sdo e poder voltar e observa-las em diferentes situagdes e cenarios, vocé consegue
escrever com mais nuances, como observou Tom Wolfe no seu livro Radical chic e o Novo
Jornalismo. No caso da reportagem sobre o Rubem Fonseca, ficamos sabendo do langamento do
livro com mais de um ano de antecedéncia, entdo ficamos mais de dois meses apurando a
reportagem, trés reporteres fizeram 30 entrevistas e leram ou releram todos os livros do Rubem.
Entdo quanto mais tempo vocé mergulha no assunto, isso transparece para o leitor na hora de
escrever o texto. E no caso das semanais, é que elas tém de apresentar a noticia da semana e
fazer a andlise também. O segredo da revista semanal é vocé dar esse tempo ao reporter, para
gue ele se planeje com mais antecedéncia. Claro, vocé pode ndo saber se um avido vai cair. Mas
vocé pode saber se um livro ou filme vai ser langado. VVocé pode investir em um assunto por
mais tempo. O segredo é estender o tempo 0 maximo que vocé puder. Se planejar com o
maximo de antecedéncia para ter chegado na hora e ter elaborado um texto melhor.

Em sua opinido as reportagens da revista Bravo! seguem as marcas do signo da
compreensédo e da relacdo, como proposto por autores como Dimas Kinsch e Cremilda
Medina?

— Dentro dessa defini¢cdo eu considero que sim. Pode se que vocé ndo dé conta de todos o0s
aspectos de um personagem, mas no caso da reportagem sobre o Rubem Fonseca, ela nem
santifica e nem detona o cara. Ela mostra um personagem complexo, no qual as pessoas tém
uma curiosidade muito grande. Na época da ditadura militar ele tinha um posicionamento
politico de direita e de certa forma aderiu ao grupo responsavel pelo golpe militar. E depois ele
é perseguido por essa mesma ditadura. O personagem tem toda uma complexidade e eu acho
que isso € a regra de ouro nos perfis. Um perfil que me marcou recentemente foi o do Carlos
Slim, um milionario mexicano que é um dos homens mais ricos do mundo e que saiu na revista
norte-americana The New Yorker, que é sempre uma inspiragdo para a nossa equipe. Estou
sempre lendo essa revista e esse perfil do Slim ndo mostra: “Oh, como ele é bem-sucedido nos
negacios e exaltamos isso. Ou oh, como ele é um cara que lucra em cima de corrupgéo, para
dominar o aparelho do Estado. Essa reportagem mostra que ele é um grande caso de sucesso
empresarial sim, mas que é um cara que se aproveita do capitalismo monopolista do pais dele.
E que apesar dele se aproveitar dessa situagcdo, ndo suborna ninguém, entéo vocé vai vendo
todas as facetas do personagem. Boas ou ruins, dependendo do julgamento de cada um. E basico
no perfil ser algo multifacetado. Sobre o signo do didlogo como vocé observa, em todas as
reportagens assinadas vocé garante isso. Toda reportagem tem alguma ideia, além da apuragé&o.
Quando um reporter apura, ele ndo é neutro. Ele conversa, tem de ser honesto factualmente e
n&do pode dizer sobre algo que ndo ocorreu. Mas ele ndo pode chegar e falar que o Arnaldo
Antunes foi ao Café Suplicy no dia tal para tomar um café com o Nando Reis, se ele ndo tiver
ido. E claro que ele tem de ser factual. Mas € claro que todas as reportagens tém uma ideia. E a
partir do momento que vocé tem o autor de uma reportagem, vocé observa uma visao dele sobre
determinado tema.

Bem interessante esse perfil do Arnaldo Antunes, em que o jornalista Armando Antenore
capta 0s seus gestos...

— Capta os gestos e capta tudo porgue o Armando Antenore escolheu utilizar caracteristicas que
ele acha que tem a ver com aquilo e definem o Arnaldo. Outra pessoa que fizesse essa
reportagem captaria aspectos diferentes. E toda reportagem tem uma ideia e ela é apresentada
sempre para dialogar com o leitor. Eu tenho certa resisténcia em achar que o Jornalismo é
realizado de cima para baixo. Ndo é. Porque o leitor é sempre critico. O leitor sempre 1é e fala:
“Poxa, sera que ¢ isso? Eu acredito no que o cara esta dizendo em termos factuais, mas eu ndo
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sei se eu concordo com a maneira que ele apresenta um personagem”... Porque é sempre uma
opinido de certa forma. Entdo jornalismo é sempre dialogo. Agora quando vocé é autoral, a
intensidade desse didlogo aumenta. Porque isso ndo é a visdo da Bravo!, aqui é o Armando
Antenore que esta falando isso. E sempre uma visdo de alguém.

Como ¢ o perfil do leitor da Bravo!? No editorial da edi¢ao de dezembro de 2009 vocé faz
uma homenagem ao leitor jovem que deseja entrar no mercado cultural e aposta que esse
sera cada vez mais o perfil do leitor da Bravo!.

- Tem duas maneiras de vocé ver o perfil do leitor. Uma é por meio da pesquisa do Instituto
Marplan, em que vocé sabe numericamente a classe social a qual pertence e a faixa etaria dele.
Por meio da pesquisa, vocé sabe que o leitor € mais jovem do que era no comeco da Bravo!.

O publico da Bravo! esta rejuvenescendo, o que pode ser positivo ou negativo, dependendo da
maneira como vocé vé. Eu acho mais positivo um leitor mais jovem na média. O perfil
qualitativo para vocé saber é preciso fazer uma pesquisa qualitativa e eu ndo tenho esse
dinheiro. Eu ndo posso gastar o meu “parco” dinheirinho que utilizo para pedir a trés reporteres
para escrever um perfil do Rubem Fonseca em uma pesquisa de mercado. Entdo o que eu sei do
perfil desse leitor € muito empirico. E a pessoa que vai aos Encontros Bravo! Hoje a Bravo!
promove muitos encontros e cursos e eu sempre vou e converso com os leitores. Para mim, o
melhor do encontro é entender o leitor. Ou ele é o produtor de cultura, o artista ou é o
apaixonado por cultura. Ou alguém que esta nessa interseccao entre essas duas coisas. Ele é tao
apaixonado que um dia quer produzir e até produz, mas nao profissionalmente. Pode ser
dentista, mas que nas horas vagas o cara escreve um livro. Ou pode ser um advogado que nas
horas vagas é fotografo. E esse cara que vai a eventos culturais, exposic¢des e freqlienta cinema.
Isso é empirico. E o produtor ou o apaixonado.

O editor da Bravo! Almir de Freitas em uma palestra do Rumos Jornalismo Cultural
realizada em dezembro de 2009 no Itat Cultural (SP) comentou sobre a importancia do
blog que ele faz na publicacéo e que estd sempre atento aos comentarios dos leitores. No
entanto, disse que considera o leitor da Bravo! discreto. Qual a sua opinido a respeito
disso?

— Eu acho que isso ja foi verdade, mas acredito que o leitor esta aparecendo mais agora. Ai tem
um pouco do dial6gico, que vocé comenta. Eu acho que a Bravo! surge como uma das primeiras
revistas de cultura no Brasil a ter certa permanéncia. E ela nasce principalmente como uma
revista de cultura erudita. Ai o publico pensa: que o jornalista que escreve na Bravo! deve ser
muito culto, entdo eu ndo vou escrever para esse cara... Acho que a Bravo! no comego, devido a
essa caracteristica, ela estabelece uma relagdo com o leitor, em que ele tem um profundo
respeito por isso, mas guarda distancia. Eu acho que essa mudanca ocorre de uns tempos para
ca, quer dizer, isso ja comeca na propria Bravo!, quando ela comeca a apresentar mais textos
sobre cultura popular e a apresentar assuntos mais préximos da vida das pessoas.

Al o leitor pensa: “Opa, ele ja esta falando de assuntos que eu consigo conversar a respeito”. Eu
acho que isso foi aumentando, quando lancamos as nossas edi¢6es especiais Bravo! 100 e o
especial sobre o Chico Buarque, por exemplo. S8o assuntos em que vocé atinge um nimero
maior de leitores. E o fato dela agora ser mais jornalistica e menos académica. Se for muito
académica e quem esté escrevendo na revista é o Eduardo Gianotti sobre o filsofo Ludwig
Wittgenstein eu ndo vou escrever uma carta para o Gianotti discutindo sobre esse autor. A ndo
ser que eu seja um especialista em sua obra. Agora quando eu estou falando com jornalistas,
com pessoas que fazem reportagens e perfis, me sinto mais a vontade. Entdo estad aumentando
esse didlogo.

Vocé até comentou que com os blogs e o site a publicacdo consegue se aproximar do
publico jovem, que tem grande interesse pelos novos recursos tecnoldgicos...

— Exatamente. Ainda ndo conseguimos deixar o site com o formato e contetido que desejamos,
com um DNA mais interativo. Tanto que ele apresenta uma sessdo chamada “Santo do Dia”,
gue ainda existe e estamos repensando agora. Nossa ideia era gque todo dia tivesse a discussao de
um assunto cultural em pauta. Nao conseguimos ainda montar uma equipe de jornalistas s6
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trabalhando no site e atualmente dois editores se dedicam aos blogs. O Almir tem uma vocacéao
muito grande para a internet. Apesar de néo ter nascido com a internet, ele é um “blogueiro” e
“Orkuteiro” rapido. O Armando também é blogueiro, mas € diferente, ele é mais reflexivo, tem
o perfil de alguém que entrou na internet depois. Eu acho que isso aproxima as pessoas. Até
como vocé observou, de buscar novos leitores.

Vocé comentou que ndo é interessante fazer uma separacéo entre cultura popular e
erudita...

— Como eu disse, ndo acredito nisso. Tem uma questdo para se pensar hoje: estamos
conversando com um consumidor de cultura cada vez mais jovem. Hoje é a primeira vez na
historia que esse consumidor de cultura tem acesso a todas as areas da cultura popular e erudita
de forma mais facil. Com YouTube, a internet, o cara pode ler desde Harry Potter até baixar
livros de Shakespeare na internet. Com o YouTube ele pode ver o videoclipe da banda de rock
Arctic Monkeys ou ver a Gltima Traviatta (6pera) do Festival de Salzburgo (Austria) quase
inteira. Entdo ele ndo faz uma diferenciacdo como os mais velhos faziam. Esse leitor consome
os dois. Ndo tem essa diferenciacdo, entre musica erudita ou popular. E essa pessoa, que foi ao
show do Radiohead, vai também ao concerto da OSESP (Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo
Paulo). Eu quero apresentar uma revista para esse leitor que ndo tem preconceito. Essa talvez
seja a grande questdo. Quando a primeira Bravo! foi criada, talvez houvesse ainda essa
separacdo entre cultura erudita e popular. Hoje ndo tem mais. Ele tem 20, 30 anos e vai ao
concerto da OSESP e vai assistir ao show do Radiohead. Ele vai a dpera e baixa o videoclipe do
Arctic Monkeys na internet. Essa é a questdo. E esses dois temas tém de estar aqui na revista.

Hoje a cultura esta tdo entranhada em todas as esferas da sociedade como aborda Douglas
Kellner em A cultura da midia que ela ultrapassou as fronteiras entre as esferas, como
politica e economia. Antes se dava mais importéancia para os cadernos de economia e de
politica e hoje ndo. Se vocé lembrar, por exemplo, da posse do presidente norte-americano
Barack Obama, foi um verdadeiro show, como se ele fosse um pop star. E ele conseguiu se
eleger porque a campanha foi direcionada justamente para o publico jovem, utilizando
recursos tecnolégicos como blogs e internet...

— Tem um pouco disso também. Estamos em uma época que é pds essa divisdo entre popular e
erudito e também pés-massificacdo da industria cultural. Ai eu recomendo a leitura do Cris
Anderson, que tem uma militancia no jornalismo e na academia de forma paralela. Ele é editor
da revista Wired e escreveu o livro A cauda longa (Rio de Janeiro: Editora Elsevier, 2006). Ele
mostra algo interessante, analisando o caso da musica, que pode extrapolar para todas as outras
areas. O problema da massificacdo € que ele sé existe quando vocé tem um meio cultural finito.
Que € o seguinte: na masica, por exemplo, era o radio. E era possivel massificar e a industria
cultural era forte. Era muito simples. Se o espaco é finito, entdo eu posso comprar. Entdo eu
chegava 14 e estou lancando um disco novo do grupo de rock Pink Floyd. Eu posso pagar jaba
para as radios e comprar um espago de 10 minutos na radio tocando s6 musica do Pink Floyd
porque € o Unico canal que eu vou ter para ele ouvir a musica da banda. A massificacdo se
baseia em um espaco finito. E a partir do momento em que surge a internet, que tem espago
infinito, a massificacdo se torna impossivel. E impossivel massificar. A industria ndo pode mais
fabricar um sucesso na escala que fazia antes. Claro que a indUstria tem o seu poder. Ela pode
investir mais em marketing em um artista que outro. Mas ela ndo pode impedir que o Arctic
Monkeys coloque meia dlzia de musicas na internet e a partir do contato com 0s ouvintes, esse
grupo estoure e talvez até a industria se interesse por ele. O poder da industria cultural e o de
massificacdo sdo cada vez menores e a possibilidade de surgir fendmenos culturais diferentes
nos lugares é cada vez maior. A Bravo! é uma revista que é pés-distincdo entre industria cultural
e erudita e pés-industria cultural. Eu ndo posso trabalhar mais com a indistria cultural.

Algo interessante da reportagem que esta na edicdo do Rubem Fonseca é que ela ndo esta
dizendo para o nosso “leitor-artista” como entrar no meio cultural. Porque eu nio trabalho mais
com esse conceito. Nessa parte de musica eu ja estou falando disso. O Bardo Vermelho tem um
divisor de aguas na carreira dele quando entrou na industria cultural, quando ele foi descoberto
por uma grande gravadora e pagou jaba para tocar na radio e fez muito sucesso.
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Eles mereceram, tinham um talento enorme. A banda tinha o Cazuza, que era 0 maior
compositor de rock, em minha opinido. Hoje ndo € assim, a gravadora nao tem mais dinheiro
porque as pessoas baixam musica de graca na internet e ndo ha mais recursos suficientes para
massificar. Hoje ndo adianta mais comprar o radio, porque ndo é pelo radio que as pessoas se
informam sobre musica. E baixando na internet. Ent&o indstria cultural é cada vez menos vocé
ter uma banda da hora ou um grupo que vende bilhGes. Nao. Havera grupos que vendem menos
e nds na revista ja pensamos dessa forma. O nosso critério ndo é industria cultural. Filme que
vai estourar ou nao estourar. Porque vai ter os dois. E o que interessa é o filme que é bom. ou
achamos bom, pelo menos. A questdo da segmentacdo é muito forte.

Um fendmeno interessante é o da Mallu Magalh&es, que surgiu na internet...

—Nesta edic¢do, por exemplo, mostramos um musico de Dubai, um argentino e um
brasileiro. Eu acho esse fendmeno interessante porque estamos praticamente apresentando esses
artistas para a maior parte dos leitores. Mas tem de ter também a cantora Britney Spears, se
considerarmos relevante. Ja escrevemos sobre a Britney Spears na Bravo!, assim como a
respeito do ator Selton Mello e do compositor Paulo Vanzolini. Ndo tem essa distin¢do, precisa
trazer o que antigamente se chamava de erudito e popular ou mainstream e alternativo, porque
essa divisdo vai existir cada vez menos no futuro. Ela ndo privilegia, ela quer ser tudo... Deseja
abarcar essa diversidade...

A revista apresenta muitas reportagens sobre novos talentos e tem uma secéo interessante
sobre isso, a “Nossa Aposta”...

— Exatamente, jovens talentos estdo sempre presentes na Bravo! Ja apresentamos 0s novos
talentos no cinema, na dramaturgia e na musica. E tem a secao “Nossa Aposta” permanente.

E a segdo “Bastidores” sempre abre com uma produgao fotografica autoral.

Como é o relacionamento da Bravo! com os artistas, como garimpam novos talentos como
a Larissa Mattos, que ndo tem visibilidade na grande imprensa?

— Temos um critério: procuramos apresentar alguém que nao é conhecido do grande publico,
mas que ja tenha acontecido algo com essa pessoa que mostra que ela é boa. Ou ela ganhou um
prémio ou foi convidada para tocar em uma grande orquestra, se € musico erudito. Ou ela criou
algo inovador. E chegamos nessas pessoas? A principal maneira é lendo no jornal as notinhas.
Por exemplo, na secdo “Nossa Aposta” ja apresentamos um roteirista que ganhou o prémio no
Festival de Berlim na categoria Mostra de filmes GLS. Isso em geral sai como uma notinha de
jornal... E ele ganhou o prémio de melhor roteiro nessa mostra no Festival de Berlim. E isso ndo
é pouco. E procuramos entdo entrar em contato com pessoas da area em que 0 artista atua para
descobrir se ele é bom mesmo. E a partir dessa garimpagem conseguimos os entrevistados para
essa secdo. Antes ela se chamava “Holofote”. Ndo era obrigatoria e era apresentada no espaco
de dois tercos de pagina e ndo trazia necessariamente o maior triunfo do artista. Antes podia
apresentar uma cantora que o repérter da Bravo! viu um show e achou legal. E eu achei que isso
devia mudar. Afinal o que é uma aposta? Eu vou botar dinheiro ali. “Botando minha cara para
bater” que vai ocorrer algo legal com essa pessoa. Quando eu vou apostar no cavalo eu primeiro
vou ver o passado daquele cavalo, as caracteristicas, se ele esta forte, se ndo machucou a pata.
Entdo apresenta artistas que possuem uma relevancia e por isso virou uma referéncia. Além
disso, muitos leitores da Bravo! que sdo artistas, enviam os seus trabalhos. Hoje uma
dramaturga que € leitora da Bravo! enviou um trabalho para mim, falando que leu a secéo
“Nossa Aposta” e que o seu sonho ¢ sair nessa se¢do. Disse que tinha um trabalho e perguntou:
“O que eu faco?” Eu respondi: envia o seu trabalho para o editor Armando Antenore, que ele vai
avaliar. 1sso é um papel de incentivo aos leitores. E da resultado. Nas garimpagens que nds
fizemos conhecemos uma escritora, a Carol Bensimon, que ja colaborou com a Bravo!. E a
Carol nds apresentamos na secdo “Nossa Aposta”. Uma pessoa que trabalha na editora
Companhia das Letras leu e encomendou um livro para ela. Todo mundo esta procurando novos
talentos em todas as areas e aqui é um lugar que o empresario cultural pode encontrar um novo
talento e ele pode apostar.
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A secio “Bastidores” também ¢é bem diferenciada de outras publicagées, apresenta fotos
complexas, criativas e inusitadas...

— “Bastidores” € para ser um trabalho autoral do fotografo. Consideramos entdo da mesma
forma que nas reportagens autorais: que tenha estilo e ndo seja pasteurizado. Ninguém aglienta
mais pasteurizacdo. Tudo que esta ligado a industria cultural esta acabando, caindo por terra,
ruindo. Se a publicacéo quiser perder dinheiro entdo faca uma revista assim que as pessoas ndo
vao querer ler. As pessoas querem autoria, reportagens diferentes e pensamos que o fotdgrafo
também é um autor e queremos a visdo dele e o seu olhar. Na edi¢&o de dezembro, por exemplo,
gue mostra os bastidores da série da TV Globo Dalva e Herivelto: uma cancédo de amor, a
fotografa Daniela Dacorso, produz as fotos de acordo com a sua linguagem fotografica. Ela vai
com o fotografo e produz imagens de acordo com a histdria que ele quer apresentar ao leitor.
Nesse caso, por exemplo, em que aparecem Dalva (Adriana Esteves) e Herivelto (Fabio
Assunc¢éo) na Radio Nacional, & uma reconstituicdo de época e mostramos uma foto diferente,
mostrando a grua. Outro caso inusitado ¢ uma reportagem da se¢do “Bastidores” que mostrava
um musical com fantoches. Na foto de abertura apareciam os cantores com os fantoches de
costas, no momento em gue eles estdo recebendo os aplausos. Vocé ndo vé a fisionomia deles,
s6 a silhueta das pessoas aplaudindo. E uma foto que contraria o que todo manual de Jornalismo
traz, que é de mostrar os personagens e apresentar uma legenda com o seu nome. Mas € uma
foto criativa e por isso publicamos. Esse outro ensaio € interessante também, pois apresenta
duas narrativas, uma composicdo simétrica. Tem essa cor, que “dialoga” com essa outra cor.

E o rapaz esta dando forca para a namorada que é equilibrista e estd com medo de se apresentar.
E geralmente as pessoas pensam que os artistas de circo ndo tém medo de nada. E nessa foto
aparece isso. Ou seja, ela apresenta uma historia visual que foge completamente de outras visoes
padronizadas.

Gostaria de saber qual edicdo que mais vendeu exemplares e, em sua opinido, por que isso
ocorreu.

— Primeiro eu fiz um editorial sobre defini¢do de capa. Eu tenho uma teoria de capa, que é
utilizada em revista semanal, mas eu uso na Bravo! também. Uma boa revista precisa ter duas
ou trés capas. Ou seja, tem de apresentar duas ou trés reportagens que possam ser capas sem
envergonhar a publicacdo. I1sso nds fazemos muito nas revistas semanais, que sempre tém de
apresentar um fato “quente” na capa. Mas isso nem sempre ocorre. Entdo vocé precisa de uma
capa “mais fria” de reserva. Pode ter um acontecimento politico importante, porém vocé nao
sabe se até sexta-feira as pessoas vao continuar comentando. Entdo eu resolvo bem em cima da
hora. Entdo precisamos ter duas ou trés boas reportagens que podem sair na capa para
decidirmos na ultima hora qual € a mais quente. Ha varios critérios a serem considerados, tem a
questdo do feeling...

Essa escolha também é influenciada pelo depoimento do entrevistado? Ninguém espera
uma declaragio como a do Selton Mello: “Cuidei melhor dos personagens do que de
mim...”.

— Todo mundo estava falando nesse filme Jean Charles e eu achei a foto muito bonita.

E observa o corte dela. E totalmente fora dos padrdes dos manuais de Jornalismo. E engracado
que escrevi um editorial sobre como foi dificil escolher entre duas capas que eu considerei boas.
E um leitor escreveu, dizendo que eu havia errado na escolha da capa, que a outra era muito
mais bonita (risos)... Em relagdo a edicdo que mais vendeu exemplares, nés haviamos tentado
realizar um levantamento sobre o assunto que mais vende na Bravo! e somamos as edi¢des de
varios anos e fizemos uma média. E o assunto que mais vende em média € literatura. Isso é
engragado.... Cinema, que supostamente todo mundo gosta, € 0 que menos vende.
Historicamente o que mais vende é literatura e falamos que quando apresentamos o tema é uma
“capa de seguranga”. Se a revista vende mal em um més e ¢ bom vender mais, utilizamos a capa
de seguranga, apresentando o tema literatura. A capa que apresenta esse tema pode ndo estourar,
mas nunca vai vender mal. Por que isso ocorre? Nao sei. Nossa equipe na Bravo! ha algumas
teorias a respeito disso. Muitos leitores da publicacdo séo professores e utilizam a Bravo! como
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material didatico. Entdo quando a revista apresenta como tema literatura na capa, esse professor
compra para discutir o tema em sala de aula. E uma capa que vende muito bem no Terminal
Rodoviario do Tieté. Nesse local geralmente quem compra a revista é um professor do interior,
que acha o tema interessante e compra a revista para mostrar aos seus alunos. No ano passado a
capa gue mais vendeu e que ganhou o prémio de Melhor capa do ano da Editora Abril foi uma
sobre Guimar&es Rosa. E neste ano foi a capa em que aparece 0s cantores e compositores
Caetano Veloso e Chico Buarque. Essa n6s apostdvamos que iriamos vender muito porque nao
havia uma foto com os dois. Ninguém tinha conseguido fazer antes. A grande ideia da nossa
equipe na reunido de pauta é que nesse mesmo més esses dois icones estdo langando um livro e
um disco. Por que ndo juntar os dois e falar desse paralelismo que eles apresentam na musica
popular brasileira? E entdo fizemos essa capa sensacional. Achamos que ia ser muito dificil tirar
uma foto dos dois, mas ai conversamos com o Chico e o Caetano e eles aceitaram. Fizemos o
ensaio fotografico, saiu uma imagem dos dois na capa e foi uma das edi¢cdes da Bravo! que mais
vendeu em muito tempo. Curiosamente, parece gue vai ser superada por uma capa gue nao
apostavamos nada, que é da Maria Bethania. Colocamos a sua foto na capa porque a entrevista
ficou muito boa. Foi um perfil escrito pelo Armando Antenore e que muitos leitores
reclamaram porque traz temas ndo relacionados a musica. Pensamos que 0s jornais ja iam
apresentar os CDs que ela estava langando e achamos melhor tratar de outros assuntos, que ela
tivesse espago para falar o que quisesse. Ai ela fala sobre folclore, sobre sua relacdo com a
religiosidade, com a umbanda. E na foto que saiu na capa vocé ndo a reconhece. Aparece ela
muito de perto. A foto é forte, mas ndo achei que ia vender tanto. E quem comprou essa edi¢do?
Percebemos por meio de uma carta de um leitor sobre a capa que ele é jovem, 0 que para mim
era uma surpresa tremenda. Eu achava que quem gostava de Maria Beth&nia eram um puablico
mais velho. E ndo. Ela é muito cultuada pela comunidade GLS. Muitas pessoas dessa
comunidade escreveram cartas para nos. O que eu tenho para te explicar de cientifico € que
literatura vende mais. Mas algo bastante curioso de se observar é a resposta do publico em
relacdo as capas que apresenta alguma intersec¢do com o mundo das celebridades, como a do
Wagner Moura. Televisdo ndo é um assunto que nds cobrimos...o caso do Wagner Moura, ele
estava se preparando para interpretar o Hamlet no teatro e eu achei que era uma boa ideia para
reportagem. Porque € um classico e pode enterrar a carreira ou consagrar o ator. Se vocé faz um
bom Hamlet obtém prestigio. Mas se vocé faz mal, como o Mel Gibson, sua carreira acabou por
ai e s6 é chamado para fazer filmes da série Maquina mortifera o resto da vida... (risos) E o
Wagner Moura era o ator que iria enfrentar esse desafio. E na reportagem nem faldvamos sobre
a sua interpretacéo, porque a peca ndo havia estreado ainda.

Ele tinha obtido sucesso com o personagem Capitdo Nascimento no filme Tropa de elite...
— Sim e ele fez o Olavo, que era da “novela das 8 da Rede Globo, Paraiso tropical...

E colocamos na capa, mas ndo queriamos que tivesse a ver com celebridade, mas com o
universo da cultura. Mas ndo vendeu bem. Achamos que ia vender bem, porque ia atrair outro
publico, o de celebridade. E por que ndo vendeu? Porque o leitor da Bravo! disse: “Nossa, vocés
estdo colocando ator da Rede Globo na capa... Que absurdo...” (risos) E engragado, ndo da para
saber o que vende... Nao tem um parametro... Quem descobrir 0 que vende, fica rico. Porque €
imponderavel.

E quais os livros que vocé mais gostou de ler e por que motivo?

— Hoje estou lendo muito New Journalism e autores como Tom Wolfe e Truman Capote.
Porque eu acho que esse tipo de Jornalismo é o grande benchmarking da Bravo!. De Jornalismo
literario. O romance que eu mais gostei é Educacéo sentimental, de Gustave Flaubert, que para
mim é o melhor livro que eu ja li na minha vida. Os livros que estdo na minha cabeceira séo:

O médico e o monstro, do Robert Stevenson, que eu adoro, A invengdo de Morel, de Bioy
Casares. Das pecas de William Shakespeare a que eu mais gosto € Noite de reis, que eu sempre
releio.
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EDUARDO SOCHA E WILKER SOUSA!8

Com que objetivo foi criada a revista Cult?

Socha — O primeiro numero da revista Cult foi langcado em julho de 1997.

A revista foi criada por iniciativa do jornalista Manuel da Costa Pinto e era publicada pela
Lemos Editorial. Ela nasceu com o propdsito de ser uma revista de critica literaria e para falar
exclusivamente sobre literatura porque o Manoel tinha detectado na época uma espécie de vazio
midiatico, principalmente nos cadernos de cultura e de uma critica mais aprofundada na rea de
literatura. Entdo essa ideia vingou até 2003, quando a Daysi adquiriu a revista e ampliou a
pauta, que ndo ficou mais restrita a literatura, sem perder evidentemente o publico que tinha se
consolidado da revista sobre essa tematica. Passou de uma revista nacional de literatura a uma
revista brasileira de cultura, focando bastante em filosofia e ciéncias humanas. 1sso é algo
interessante de pontuar: a sensibilidade da Daysi de ter percebido que a filosofia e as ciéncias
sociais sdo, de uma maneira geral, setores privilegiados da cultura. Essa iniciativa foi positiva
para uma nova compreensdo da cultura e foi fundamental para o desenvolvimento da revista.

O que se nota na revista Cult é esse diferencial em relacéo as outras publicacoes. Ela
apresenta a seciio “Dossié” e traz temas e autores relacionados a filosofia como Habermas,
Foucault, que sdo bastante estudados nos cursos de pés-graduacao lato sensu e mestrado.
Como vocés definem as pautas, os temas que serdo abordados em cada edi¢ao?

Socha — Nés temos a reunido de pauta nos Gltimos dias do més e uma vez escolhido o assunto
ou 0 autor, que como voceé percebeu, oscila entre autores ou fil6sofos especificos. Mas também
abordamos sobre recortes tematicos. Por exemplo, neste ano fizemos o especial sobre Crise nas
universidades: democracia e paz, um dossié sobre a questdo do trabalho hoje. E um recorte
tematico, ndo necessariamente ligado a um autor especifico. Mas uma vez definida a pauta ou
tema do dossié, hd um trabalho de pesquisa da prépria redacdo de consultar especialistas ja
renomados na area e de segmentar o0 assunto de acordo com especificidades do autor ou do
recorte tematico. Por exemplo, no caso do Michel Foucault, um autor que trata de temas de
interesse para diversas areas, fizemos um “Dossi€” com diversos artigos sobre como a sua obra
tem relagdo com varias areas das ciéncias humanas como filosofia, direito, sociologia e
educacdo, procurando dar conta da totalidade do fildsofo ou do recorte teméatico de maneira
bastante introdutéria. Depois da reunido de pauta procuramos especialistas e estabelecer esse
diadlogo. Pessoalmente, para mim é uma pena, que precise terminar a revista em um més.

A revista gera um envolvimento bem grande, pessoal, em que trabalho fins de semana e viro
noites me dedicando a um assunto. Tenho certa nostalgia, por exemplo, quando preciso enviar a
revista para a grafica e sei que ndo vou mais tratar daquele assunto pelo menos naquele periodo.
Depois acabo me recordando de um detalhe interessante e quero passar para o leitor, no entanto
a revista ja foi publicada (risos). Mas esse é um impasse do Jornalismo de maneira geral.

Como jornalista, percebo que quando vocé escreve uma reportagem apds ter feito uma
extensa pesquisa, deseja passar tudo para o leitor, mas as vezes ndo ha espaco ou tempo
disponiveis para isso...

Socha — Nesse caso temos privilégio por ter 20 paginas para se falar de um determinado
assunto. Para nds, o que é bastante gratificante é que esse material serd usado nas universidades
como material bibliografico e ndo s6 secundario, mas de orientagio para 0s cursos. E como se
fosse um selo de qualidade do trabalho que desenvolvemos.

O proprio site da publicagdo divulga que os principais assinantes da revista séo as
universidades...

Socha — Basicamente o publico leitor € o universitario, até pela escolha tematica. Quando as
pessoas ouvem 0s homes Foucault ou Jurgen Habermas, elas ja tém uma nog¢éo sobre esses

18 Eduardo Socha foi editor da revista Cult (Editora Bregantini) e atualmente é colunista da publicagéo.
Wilker Sousa é editor-assistente da revista. A entrevista foi realizada em 15 de outubro de 2009.
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autores, mas apresentam uma hesitacdo em comentar a sua obra. E o papel da Cult é realizar
essa mediacdo entre assuntos supostamente muito dificeis e o leitor.

E dessa forma acaba atraindo um publico mais amplo...
Socha — Que é o papel do Jornalismo cultural.

O perfil do leitor da Cult é o estudante universitario?

Sousa — Sim, a maior parte dos nossos assinantes é formada por universitarios, além de
bibliotecas de instituigdes de ensino. Nosso pablico é mais adulto e cursou ou esta cursando
po6s-graduacdo, mestrado ou doutorado. Tanto quem assina quanto quem compra a revista em
banca é um publico mais ou menos homogéneo.

Socha — O perfil do nosso leitor é o universitario, que esta no final da graduacdo, na area de
ciéncias humanas ou que esta cursando pds-graduacdo. Para a nossa surpresa, ha muitos
professores que gostam da revista e eu considero isso incrivel. Quando pedimos a um professor
gue ndo conhecemos ainda para que ele escreva um artigo para a revista, ele aceita com uma
prontiddo realmente espantosa. Isso ocorre porque ele sabe o valor da revista e que possui uma
reputacdo académica, entdo é interessante para ele também. O pablico é majoritariamente
académico ou interessado nesses assuntos. Ou entdo ele atua em outra area, € médico e
engenheiro, j& ouviu falar sobre Foucault, mas gostaria de ter uma introdugdo sobre o
pensamento desse autor, 0 que as vezes um livro ou um curso universitario ndo vai lhe oferecer.
O proprio professor reconhece que ndo tem capacidade de abordar de maneira introdutoria um
determinado autor devido a sua excessiva familiaridade.

Qual a tiragem média da publicagdo? Quais as edi¢cdes que apresentaram os melhores
resultados em vendas?

Socha — Temos uma tiragem média de 25 mil exemplares por més, o que eu considero ao
mesmo tempo pouco e muito. Pouco em se tratando de um pais como 0 nosso, de dimensdes
continentais e com um grande nimero de habitantes. Mas é muito, considerando a natureza do
assunto. E também devemos considerar a propria realidade educacional brasileira. O jornal de
maior circulacdo no pais, a Folha de S.Paulo, apresenta uma tiragem media de 300 mil
exemplares. Em um pais com 180 milhGes de habitantes, é muito infimo perto do que poderia
ser. Por isso acredito que a publicacdo apresentando uma tiragem de 25 mil exemplares, é pouco
e muito. Agora quanto a vendagem isso oscila muito, ndo ha como prever. Ha edi¢Ges que
apresentam étimas vendas, como a sobre Zygmunt Bauman (publicada em agosto de 2009).
Essa edigdo em particular vendeu 80% do reparte, o que é muito, considerando, sobretudo, a
gueda paulatina, més a més, que as revistas impressas estdo sofrendo no mercado. Entéo foi
uma surpresa muito positiva. Ja a edicdo com o Foucault (publicada em maio de 2009), foi a
segunda mais vendida do ano. O importante é enfatizar que ha espaco para o Jornalismo
impresso, apesar desse decreto da morte da revista impressa e do Jornalismo de papel. H& um
futuro muito grande, desde que o jornalista apresente uma analise mais aprofundada dos temas
em suas reportagens. Recebemos até uma carta curiosa. Um analista de sistemas, que passa 15
horas em frente ao seu computador, escreveu que preferia ler uma entrevista na integra na
publicacdo do que na tela de seu computador. Isso sinaliza que ha ainda um futuro promissor
para o Jornalismo impresso. Desde que tenha essa abordagem mais aprofundada do tema.
Porque hé alguns assuntos em que o leitor busca informag6es imediatas, mas em relagéo a
outros ele procura mais profundidade e espaco. Nesse sentido, o impresso acaba levando
vantagem em relacdo a internet. Ha duas semanas eu participei de um evento com o Matinas

Suzuki, que agora esta se dedicando exclusivamente como editor da revista serrote**®, que

19 «“Tremo quando examino o serrote.” Murilo Mendes. Essa ¢ a frase que aparece na “Carta dos
Editores” na versdo online da publicacdo, lancada pelo Instituto Moreira Salles em 2008 e que propde
apresentar ensaios ao leitor brasileiro. Um género que parece facil, mas € sinuoso e pode enveredar por
caminhos
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apresenta ensaios. Nesse evento também conheci o editor da revista Norte’®, que possui uma

linha editorial semelhante a Cult e estavamos discutindo exatamente isso: que o factual esta
perdendo espaco na midia impressa, mas que por outro lado, foi um nimero apresentado pelo
préprio Matinas, que publica¢fes que apostam em textos mais longos e profundos como a New
Yorker aumentaram em 50% a sua tiragem e circulagdo nos ultimos trés anos. 1sso é assombroso
e é uma realidade que na devida proporg¢do esté se reproduzindo no Brasil. O surgimento de uma
revista como a serrote, como a piaui ou a Norte, no Rio Grande do Sul, sdo casos
paradigmaticos de um fendmeno de estabilizacdo do Jornalismo impresso no quis diz respeito a
uma abordagem mais profunda sobre temas culturais.

Isso é um dado interessante. Vocé acredita que esta sendo resgatado o prazer pela leitura?
Socha — Eu acho que sim, principalmente no jornalismo impresso, desde que trate o tema com
uma profundidade maior. Esse prazer tactil, de tocar o papel, ndo existe em usar o Kindle. Para
mim, o papel ainda é uma tecnologia insubstituivel. Mas quanto ao factual, ndo ha o menor
traco de comparacdo. A velocidade presente na internet inibe qualquer direcionamento.

Sousa — Entdo por isso devemos buscar o direcionamento. Aquele leitor que procura mais o
factual vai deixar de comprar o jornal, porque sabe que no outro dia vai estar velho. Por isso
para o jornalismo impresso a questdo é de direcionamento: quem procura algo mais profundo
vai optar por ele. Por ser mais reflexivo e critico. E muito alardeada a morte do jornalismo
impresso, tanto nos meios de comunicacdo quanto no ambiente académico. Principalmente do
jornal, que as pessoas ndo Iéem mais. Por um lado acredito que sim, que a venda de jornais em
todo mundo diminui muito. No entanto, publicacdes como a Cult possuem um publico leitor
cativo. E a maior prova sdo esses 12 anos em que estamos no mercado e o0 surgimento de
revistas culturais de peso, como a piaui'?, criada pelo editor Jodo Moreira Salles, que aumenta
a sua tiragem anualmente. Tem a propria Serrote, como comentamos. Atualmente ha o
surgimento de muitas revistas novas, o que sinaliza que para textos mais reflexivos, o
jornalismo impresso apresenta um bom futuro pela frente.

Quantas pessoas trabalham atualmente na elaboracéo da revista?
Wilker de Sousa - A maioria dos textos € escrita por colaboradores, a redacéo é bem enxuta.

Socha — A maior parte dos textos é elaborada por colaboradores, 0 nimero de pessoas que
ficam na redacéo é bem reduzido. Possuimos trés colunistas fixos e eu fico na redagéo, com o
Wilker e uma estagiaria que estuda na Casper Libero, a Carol... Até brincamos que aqui é a
Casper Campos Vergueiro (risos)... No departamento de arte atua um profissional e ha uma
pessoa responsavel pela revisdo do texto. Trés colunistas sdo fixos e colaboradores séo
convidados de acordo com o tema do “Dossi€”. No dossié sobre Foucault, por exemplo,

desconhecidos. Editada pelo jornalista Matinas Suzuki. Fonte: Site da revista serrote. Endereco
eletrdnico: http://ims.uol.com.br/A-revista/D166. Acessado em: 5/4/2010.

129 pyplicada pela Arquipélago Editorial, de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, a revista tem como
slogan: “Cultura no sul do mundo”. Foi criada pelo jornalista Tito Montenegro, que também ¢ sdcio da
editora. A revista possui uma equipe propria e conta com colaboradores. Fonte: Site da revista Norte.
Endereco eletrdnico: http://www.revistanorte.com.br/index.php. Acessado em: 5/4/2010.

8 |dealizada e criada pelo documentarista Jodo Moreira Salles em 2006. Sua edicéo é realizada pela
Editora Alvinegra, sendo impressa pela Editora Abril. Enderego eletrénico:
http://www.revistapiaui.com.br. Acessado em: 5/4/2010.

121 |dealizada e criada pelo documentarista Jodo Moreira Salles em 2006. Sua edicéo é realizada pela
Editora Alvinegra, sendo impressa pela Editora Abril. Endereco eletronico:
http://www.revistapiaui.com.br. Acessado em: 5/4/2010.
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convidamos especialistas para falar sobre o autor. Como Peter Pal Pelbart, que é doutor em
Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (SP) e é especialista sobre a obra de Foucault em
relacdo a literatura. Ele é uma grande autoridade no meio académico sobre o assunto e fizemos
mais de uma vez o convite. Isso praticamente para todas as edi¢des, de forma que envolve um
trabalho de pesquisa bem intenso até para descobrir quem é quem de acordo com o assunto.
Como ndo temos um corpo de colaboradores fixos, varia de acordo com o tema, o que confere
legitimidade, pois foi elaborada por alguém que estudou por muito tempo aquele assunto.
Também fornece uma visdo mais abrangente da revista, de forma que nao fica preso a uma
concepcdo de mundo exclusiva. E bem interessante nesse sentido. VVocé de certa maneira traz
visOes culturais e de mundo diferentes.

Quanto tempo os colaboradores tém para elaborar seus artigos?

Sousa — Aproximadamente 20 dias.

Socha — Os colaboradores tém uns 20 dias para escrever os textos e por volta do dia 15
chegam os artigos por e-mail aqui na redagéo.

Como séo escritos por especialistas, os textos sofrem alguma adaptacao para apresentar
uma linguagem mais jornalistica?

Socha — Os textos chegam e séo raros aqueles que ja vém adequados a nossa proposta
editorial. Costumamos ndo alterar muito o teor do texto para manter o carater personalista de
cada autor, por uma questao de estilo. Acredito que é muito vantajosa essa diversidade de
estilos dentro da propria revista. No entanto, ela tem uma proposta editorial clara e realizamos
algumas adaptagdes, mas sdo bem pequenas, e em seguida submetemos a revisao e ao
departamento de arte para fazer pesquisa de imagens e inclui linha fina, intertitulo e trocar o
titulo, se ndo for muito interessante. Apresentamos uma pauta muito especifica aos
colaboradores, conversamos e explicamos que o tom do texto deve ser entre o jornalistico e o
académico. Entdo geralmente ele ja elabora o texto com essa preocupacdo. E como ele conhece
a revista, sabe o quanto pode utilizar de jargdes técnicos em seu texto.

Em sua opinido, como deve escrever o jornalista cultural? De forma simples, mas sem ser
simplista ou apresentar ao leitor jargdes proprios de sua area de especializagdo? E como é
realizada a escolha do autor ou recorte tematico para o “Dossié”?

Sousa — As duas caracteristicas andam juntas. Observamos também o histérico de edi¢des
lancadas pela revista para determinar se um autor merecia ser contemplado com um “Dossi€” e
ainda ndo ganhou ainda espago nas paginas da publicagdo. Também tem essa questdo de estar
atento ao mercado editorial e a comunidade da revista no Orkut é uma ferramenta que
eventualmente consultamos para ver que assuntos os leitores estdo conversando, quais temas
eventualmente. Por exemplo, 0 Zygmunt Bauman, foi sugerido pelos leitores. Temos o feeling,
mas héa essa necessidade de ficar de olho no que o leitor eventualmente gostaria que fosse
publicado. Entdo é uma combinatéria dos dois.

Socha — Um dos recursos que utilizamos, mas ndo gostamos muito de recorrer aele é o da
efeméride. Fizemos uma edicdo sobre o Jirgen Habermas porque ele estava fazendo 80 anos.
Mas também porque é o principal filésofo vivo na Alemanha hoje e isso por si s6 ja justificava
ter preparado um dossié sobre ele. Agora vamos fazer um “Dossié€” sobre Samuel Beckett'?,
sobre 0s 20 anos de sua morte. E uma grande lacuna nesses 12 anos da revista, nunca haviamos

feito um dossié sobre Beckett.

122 Dramaturgo e escritor irlandés, Samuel Beckett é considerado um dos principais autores do teatro do
absurdo e é conhecido principalmente no Brasil pela pe¢a Esperando Godot, a Gltima encenada pela
grande atriz Cacilda Becker. Fonte: Wikipedia — Endereco eletronico:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Esperando_Godot. Acessado em: 6/4/2010.
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Tem essa preocupacao, olham edi¢des antigas, historico, autor é importante e nao foi
abordado.

Socha — No caso do Foucault, que tem uma obra muito vasta, nds tinhamos feito um dossié
guatro anos atras e percebeu a necessidade por conta devido a diversas traducdes que chegaram
depois desse dossié e devido a prdpria popularidade do autor junto no meio académico,
percebemos a necessidade de fazer um novo dossié enfocando temas que nédo haviam sido
tratados no primeiro. Entdo, de certa maneira, esse dossié complementa o primeiro de Foucault.
Agora de uma maneira geral, como o Wilker comentou, trazemos efemérides com feeling.
Possuimos alguns termdmetros, como o Orkut, além de conversar sempre com 0S N0SS0S
colaboradores, para saber quais autores estdo sendo mais utilizados no meio académico.

Sousa — Tem esse outro lado também. Questionamos o professor: Esse autor é estudado?
Entdo é um termdmetro.

Recebem muitas cartas de leitores ou e-mails?

Socha — Como a revista apresenta uma parte de seu contetdo na internet, a interacdo ocorre
mais pelos comentarios sobre as reportagens. Como possuimos um acordo com o UOL, que é 0
maior portal brasileiro, algumas de nossas entrevistas, como a realizada em margo com a
filésofa e historiadora de filosofia brasileira Marilena Chaui, uma das maiores autoridades
brasileiras nesse tema, ja apresentou mais de 200 comentarios. Recebemos também varios e-
mails e publicamos os dois na se¢do “Cartas”.

Hé algum caso curioso de leitor que entrou em contato com a publicacdo?

Socha — Héa uma histdéria bem comovente.

Sousa — N&o sei exatamente onde ele estava preso, mas enfim, recebemos de um rapaz preso
gue |é a Cult e que escreveu dizendo que ler a revista abriu 0s horizontes dele. Ndo sei como é
estar preso, sem liberdade, mas ele relatou que a publicacdo abriu um caminho para que tivesse
esse contato com a cultura e isso nos comoveu muito. No universo cruel em que ele vive, a
revista € um alento para ele.

Socha — Eu trabalho na Cult ha dois anos entéo ndo tenho todo esse historico sobre a revista,
mas a Daysi podia contar algumas historias interessantes. Uma historia curiosa que eu sei é que
o0 publicitario Washington Olivetto, quando foi sequiestrado em 2004, percebeu que 0s
sequestradores tinham cultura quando viu que eles liam a Cult. O Washington Olivetto ndo
conhecia a revista, folheou, gostou e virou leitor. Tem essas histérias bem interessantes. Na
edicdo namero 100, fizemos uma reportagem especial sobre pessoas que tém historias
relacionadas a revista.

Qual foi 0 “Dossié” ou entrevista que vocé mais gostou de fazer e por que motivo?

Sousa — O dossié 0 que mais gostei de fazer foi sobre literatura russa, que elaboramos no inicio
do ano. Escrevemos textos sobre quatro canones do século 19: Fiddor Dostoiévski, Léon
Tolstoi, Nikolai Gogol, Anton Tchekhov. Como gosto de literatura e estudo, foi um dos mais
prazerosos de fazer. E uma pena que s6 tivemos um més para se dedicar ao assunto e ocorre
certa nostalgia. Mas quem trabalha com Jornalismo sabe que é até um privilégio ter um més
para ficar estudando um determinado assunto. Mas talvez em outra publicagdo pudesse me
dedicar ao tema da literatura russa por uns 10 dias e olhe la. Foi bom ter mais contato com esse
tema, poder pesquisar e elaborar. Em minha opinido, foi o dossié que eu mais gostei de fazer.
Em geral vocé possui um feeling ou gosto pessoal pelo assunto. N&o sugiro um tema do nada.

Socha — Eu gostei muito de entrevistar a ativista Naomi Klein, que escreveu a obra No logo.
Fizemos uma entrevista por conta do langamento do livro: A doutrina do choque: A ascensdo do
capitalismo de desastre. Foi uma entrevista muito legal porque eu ja tinha uma admiracdo por
ela desde no No logo. Como fiz graduacdo em Filosofia em 2006 e terminei agora 0 mestrado
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em Filosofia pela Universidade de Séo Paulo, para mim pessoalmente foi recompensador ter
entrevistado a Marilena Chaui, que € 0 nosso icone.

Achei que nunca teria a oportunidade de conversar com ela e devido a revista pudemos trocar
algumas ideias. Foi bem recompensador. Em relag@o ao “Dossi€”, gostei de fazer um sobre o
psicanalista Jacques Lacan?. Na verdade gosto de todos os dossiés, porque vocé acaba se
envolvendo muito.

Quais foram as edi¢fes mais vendidas de todos os tempos?

Socha — Foram as edig¢des sobre o escritor Carlos Drummond de Andrade, sobre o centenario
de seu nascimento, em 2004, e as edigdes a respeito do sociélogo Karl Marx e do pai da
psicanalise, Sigmund Freud, que sdo dois icones. Outra edi¢do que foi muito bem foi a de Max
Weber. Isso ocorre porque esses icones sdo autores transversais, como denominamos, abarcando
diferentes areas como Sociologia, Filosofia, Direito, Jornalismo, Psicologia e Geografia. S&o
autores lidos por todo esse publico. O Habermas o pessoal que atua na area de Direito 1& muito
também, pois ele é um ator que ndo fica preso a um determinado nicho.

Qual a verba destinada para a elaboracéo de cada edi¢do?

Sousa — Fazemos 0 maximo esforco possivel. Diferente das grandes publicagdes, ndo temos a
disposicdo um bordereau (jargao jornalistico, pode-se dizer também borderd). “Fazemos das
tripas coragdes” para fazer uma edi¢do boa com um borderod curto. Conversamos eventualmente
com professores, que ndo temos a chancela de editoras, enfim, ndo possuimos uma verba grande
para investir. E eles aceitam escrever pelo prestigio ou por ser uma publicagdo que trata com
profundidade alguns temas. Por conhecer o histérico da revista. As vezes aceitam trabalhar a um
preco menor do que uma publicacdo ofereceria, mas mais por conta disso.

Socha — A revista ndo possui um borderd muito alto, mas como tem um capital cultural muito
grande, ent&o os professores ja reconhecem a publicagio como importante. As vezes o professor
“abre mao” de receber um pouco mais para ter um texto publicado na revista. Como 0s artigos
sdo elaborados geralmente por professores e especialistas, que ja possuem uma fonte de renda e
ndo sdo freelancers que dependem financeiramente daquele trabalho., Entdo nds temos essa
sorte e nos damos ao luxo de ter um border6 reduzido e contar com a colaboragdo dos
professores.

Em 2009, foi organizado o | Congresso de Jornalismo Cultural da revista Cult.

Como foi 0 balanco do primeiro evento realizado?

Sousa — Optamos pela ideia de realizar um evento com o Jornalismo Cultural em pauta em um
sentido mais amplo, convidando editores de grandes publicac¢des. O tipo de Jornalismo Cultural
gue nds fazemos de certo modo diverge do ponto de vista de revistas culturais que sdo
essencialmente jornalisticas. Queriamos saber qual o tipo de Jornalismo Cultural que nés
fazemos e que é feito no Brasil como um todo. Trouxemos especialistas no tema e editores de
publica¢des culturais para mostrar, por exemplo, como a literatura é abordada em revistas e
jornais. Convidamos leitores e pessoas que tém opinifes diferentes. E 0 objetivo foi esse:
discutir o Jornalismo Cultural nas suas mais variadas abordagens e perfis editoriais que sdo
praticados. A recepcdo foi muito boa. O auditério do TUCA (Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo — PUC-SP) ficou lotado, fomos muito bem-recebidos. A ideia era realmente
consolidar uma massa critica em torno do Jornalismo Cultural, aglutinando diversos setores, ndo
sO da prépria imprensa. E decidimos nédo participar de nenhuma das mesas, deixando a
discussdo com os professores e para 0s outros veiculos. Estiveram presentes jornalistas de

123 Jacques Lacan (1901-1980) - Nascido em Orleans (Franca), foi neurologista, psiquiatra e psicanalista
freudiano. Foi o seguidor que mais contribuiu e deu continuidade a obra do considerado fundador da
psicanalise, Sigmund Freud (1856-1939). Endereco eletronico: Agora — Estudos em Teoria Psicanalitica -
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1516-14982002000100009. Acessado em:
6/4/2010.

215


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1516-14982002000100009

mausica e literatura da Veja, como o Arthur Xexéo, o secretario atual de Cultura do Estado de
Séao Paulo, Jodo Sayad, entre outros. Buscamos apresentar ao publico o conceito de cultura que
esta por trds do Jornalismo Cultural. Como cada publicacdo concebe a ideia de cultura. Como a
Cult vé a cultura, a Veja vé o tema, de que forma € tratada em diferentes publica¢des. Entdo
trouxemos muitos jornalistas da Veja, que possui uma linha editorial bem diferente da nossa.
Exatamente para promover o debate, criar esse contraponto e provocar a discussdo. Foi um
grande sucesso.

Queria que vocés definissem como consideram o Jornalismo Cultural na midia impressa
brasileira atual. H4 uma pressdo de mercado para trazer assuntos mais populares?

Sousa — N&o que nds ndo estivéssemos preocupados com essa questao.

A preocupacdo central com vendas, eu diria hoje que talvez pensasse duas vezes. Uma pessoa
gue hoje langa uma revista deve se questionar: sera que eu tenho publico para uma publicacéo
desse tipo hoje? Como hé a questéo da educagéo brasileira, que apresenta um déficit enorme,
entdo no NOSso caso temos essa preocupacdo e estamos atentos a termdmetros como Orkut, para
saber a receptividade em relacdo a autores ou temas e aos artistas de destaque e aos maiores
eventos de cultura do més. Mas ndo € s6 isso. A nossa equipe nao apresentou 0 Bauman na capa
achando que ele ia ser um sucesso de vendas.

Socha — Deliberadamente evitamos 0 mainstream porque os cadernos de cultura ja fazem isso
de maneira eficiente e procuramos destacar o que pelo nosso critério é importante para cultura,
de uma maneira geral, mas que ndo tenha a devida cobertura nas grandes publicac@es. O curioso
é que essa nossa escolha acaba tendo uma repercussédo positiva junto ao leitor e isso sinaliza que
ele esta interessado naquilo que esta fora do mainstream. Agora é féacil abordar sobre o
mainstream porque tem muito assédio das assessorias de imprensa. E procuramos ndo ficar
reféns disso.

Sousa — E uma das questfes centrais para a Cult é que 0 nosso Jornalismo Cultural ndo esta
simplesmente ligado ao universo das artes e ponto final. Temos abertura para o universo do
conhecimento em si.

Socha — Compreendemos a filosofia e as ciéncias humanas como uma parte da cultura
também. E evidente que a literatura, as artes plasticas, o cinema, o teatro sdo manifestacdes
culturais importantes e da maior grandeza e optamos por ndo cobrir ndo sé porgue esperamos
que isso de certo modo esta sendo analisado pelas grandes publica¢des. Mas porque
consideramos a filosofia e as ciéncias humanas como parte dessa cultura e que ndo é tratada
como tal. A nossa escolha editorial, sem abandonar a literatura é de trazer artigos sobre cinema,
musica e teatro. O foco é trazer a palavra escrita, a literatura, a filosofia e as ciéncias humanas.
Filosofia e ciéncias humanas sendo percebidos como parte fundamental da cultura ndo é algo
6bvio, aparece em um ou outro caderno diario.

E recorrente o pensamento de que o Jornalismo Cultural estd muito baseado em agenda e
noto que a Cult foge disso... Em sua opinido o Jornalismo Cultural hoje privilegia mais a
guestdo de agenda ou buscam uma analise mais profunda dos temas?

Sousa — No caso dos cadernos de cultura como os dos jornais Folha de S.Paulo e

O Estado de S.Paulo, acredito que é inevitavel que trabalhem com a questdo de agenda. Vai
iniciar uma grande exposicao na semana gque vem e precisa noticiar. Nao vejo essa insercdo da
agenda como ruim, ela faz parte do que os jornais diarios devem cobrir. Mas ndo acredito que a
reflexdo esteja distante dos jornais. Vocé 1é o caderno de cultura que o jornal

O Estado de S.Paulo publica aos domingos, por exemplo, e ali hd uma reflex&o sim.

Hé resenhas, grandes entrevistas, assim como no caderno de cultura Mais!, que o jornal

Folha de S.Paulo publica aos domingos. No caso dos jornais diarios eles apresentam esse
dilema, acredito que é algo hibrido, ndo se pauta somente pela agenda. Mas, em minha opinido,
acho triste uma publicacdo que possua um tempo melhor para ser bem elaborada e apresenta

216



apenas noticias mais imediatas, servi¢o. Porque houve um tempo um pouco maior, uma revista
de banca ndo precisa ficar preso a banca, ao passo que jornal é um pouco mais dinamico e
rapido. De banca, uma vez ao més, isso eu acho grave. Mas no caso dos jornais, eu ndo acho que
seja, eles tentam na medida do possivel fazer a andlise como a agenda imediata.

Sousa — Tem essa aura de jornal de domingo, com mais tempo para escrever.

Socha — Vocé tocou em um ponto fundamental: de que as revistas culturais ndo privilegiam
tanto o texto em rela¢do a imagem. Para n6s a imagem serve de suporte para o conteudo e
buscamos uma primazia do texto. A imagem ndo tem uma primazia sobre o texto na Cult.

E acho que muitas revistas caminham nesse sentido como a serrote e a piaui.

Em sua opinido a revista piaui representa uma retomada do Jornalismo Literario dos anos
19607?

Socha — Sim, exato, é uma revista que dd uma importancia justa e necessaria para o texto, algo
gue havia se perdido no Jornalismo Cultural e por isso o seu langamento foi um acontecimento.

Qual a sua opinido sobre tedricos da Escola de Frankfurt, como Theodor Adorno e Marx
Horkheimer. Nosso Jornalismo Cultural atual se pauta mais pela sociedade do espetéaculo
e celebridades ou ainda ha espaco para um jornalismo mais compreensivo e profundo?
Socha — Nao me sinto habilitado para discutir isso, porque a propria Cult ndo trata disso.
Quem é uma celebridade dentro da filosofia? Foucault, Habermas, mas séo celebridades porque
constituiram uma obra relevante e nao sofrem essa influéncia. A sociedade do espetaculo ndo é
um problema no nosso editorial. Nao poderia falar por outras publicagdes.

Sousa — No6s sabemos que a grande maioria da populagdo consome publicacdes relacionadas
ao universo das celebridades, isso é fato. Mas isso é reflexo de um sistema deficitario de
educacdo, que acaba refletindo isso. Ha sim esse culto as celebridades, ela tera sempre seu
publico leitor cativo.

Socha — Sempre apresentara uma tiragem modesta, ndo serd uma tiragem como das revistas
Veja, Playboy e Contigo (todas as publica¢fes da Editora Abril). Sdo perfis editoriais distintos,
ndo que ndo tenham a sua importancia, mas para a Cult a linha é bem divergente. Poderiamos
falar como um leitor leigo. Que liga a televisdo e vé nesse sentido. Nao temos essa influéncia,
somos de outro universo.

Sousa — Eventualmente podemos escrever sobre uma celebridade, se ela é reconhecida na area
de cultura...

Socha — Uma entrevista muito legal publicada na revista Cult foi a que eu fiz com o rep6rter
Francisco Bosco sobre o Caetano Veloso, mostrando um lado que eu ndo conhecia dele. Ele
possui uma bagagem muito grande de sociologia e filosofia, por exemplo, que nos surpreendeu
de forma muito legal. Geralmente os reporteres gostam de fazer perguntas polémicas para o
Caetano como: “Vocé fuma maconha ou cheira cocaina”. Apresentamos outras questdes, que
dificilmente chegam ao conhecimento do grande publico, como o seu relacionamento
conflituoso com pessoas da Universidade de Sdo Paulo (USP) que possuem militancia de
esquerda, entre outros. Assim gquando o Caetano é entrevistado pela Cult, tentamos mostrar um
lado que eventualmente outra publicacdo ndo teria interesse em apresentar. Depois dessa
entrevista eu passei a admirar o Caetano ainda mais, porque evidenciou um grau, uma acuidade
intelectual muito grande que para mim néo existia na figura dele. Sempre temos esse estere6tipo
do Caetano um pouco preguicoso, polémico que na nossa linha editorial de maneira geral ndo
interessa, mas que na entrevista revelou um lado dele interessante.
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Por que resolveram ser jornalistas culturais?

Sousa — Estudei na Faculdade Céasper Libero (FCL) e sei que a realidade do jornalista hoje é
dificil e ndo se “dar ao luxo” de no inicio da carreira escolher onde quer trabalhar. Eu tenho uma
predilecdo natural por cultura e na faculdade via as pessoas comentando, como esta dificil a area
de jornalismo hoje, em que vocé galga diversas etapas até chegar a area que deseja atuar. Eu
tive uma sorte imensa de comecar a carreira na area em que eu gosto. Eu vejo pelos meus
amigos e colegas de faculdade que se formaram e ndo estdo na area que gostam. E eu sempre
gostei desse universo de livros, da literatura, das artes e para mim foi 6timo, pois pouco tempo
depois de me formar, j& estava atuando na area que gosto. Fiz antes um estagio por um curto
periodo e logo depois comecei a trabalhar na revista Cult, que foi o primeiro emprego grande
em jornalismo. Em uma area que eu gosto e que eu hunca imaginava que trabalharia. Para mim
foi 6timo porque eu pude, no meu inicio de carreira, trabalhar na area em que eu quero, o que
ndo se estende aos meus colegas de faculdade, que atuam em outros segmentos do mercado.

Socha— Eu cheguei aqui por acaso, porque ndo sou jornalista de formacao. Sou graduado em
Filosofia e estava no meio do mestrado e quando meu professor que costuma escrever para a
Cult intermediou um convite feito pela Daysi para ser o editor de filosofia da publicacdo. Eu
nunca achei que tivesse espaco no Brasil para ter um editor de filosofia. E recebi o convite com
muita alegria, porque ja conhecia a Cult no meio académico e nunca pensei que pudesse
trabalhar com Jornalismo Cultural. Mas como te disse: o Jornalismo Cultural da Cult é um
pouco diferente do que € produzido nos jornais diarios. Diferente ndo no sentido de melhor.
Diferente no sentido que cobrimos o que consideramos relevante tanto nas artes plasticas,
quanto na masica, mas que ndo tem tanto espaco na midia. Entdo procuramos ocupar esse vazio
gue existe no Jornalismo Cultural. Ndo conheco técnicas jornalisticas, ndo sou jornalista de
formacdo e aceitei trabalhar na Cult porque exatamente compreendia a filosofia como algo
importante a ser difundido junto ao publico ndo especialista.
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DAYSI BREGANTINI*

Quantos exemplares da Cult séo vendidos em banca? Qual é o nimero atual de
assinantes?

— A tiragem da revista Cult é de 30 mil exemplares. As vendas sdo variaveis. Hoje a publicacdo
possui 3 mil assinantes aproximadamente.

Foi realizada alguma pesquisa para determinar o perfil do leitor do caderno? Qual é o
perfil desse leitor (faixa etaria e classe econémica)?

— A cada dois anos € realizada uma pesquisa. O perfil do leitor estd também disponivel no site:
www.revistacult.com.br.'®

Qual é o nimero diario de pageviews do site da publicacédo?
— O site da Cult esta hospedado no UOL e é um dos mais visitados sites de cultura do pais.

Em minha pesquisa estudo quatro das principais publicac6es culturais brasileiras e se
apresentam marcas do signo da compreensao, de acordo com denominacéo definida
durante as reunides do grupo de pesquisa Comunicac¢éo, Jornalismo e Epistemologia da
Compreensdo da Faculdade Casper Libero, coordenado pelo Professor Doutor Dimas
Antonio Kiinsch. A denominagéo se baseia em principios que regem o Jornalismo
literario, presentes no capitulo 5 do livro Paginas ampliadas: o livro-reportagem como
extensdo do jornalismo e da literatura, de Edvaldo Pereira Lima (Barueri/ Sdo Paulo.
Manole Editora, 2008). Entre esses principios estdo: humanizacao, voz autoral,
criatividade e responsabilidade ética, entre outros. Em sua opiniéo, as reportagens da Cult
trazem essas marcas? E quais dessas marcas ela utiliza com maior frequéncia?

— Arevista Cult utiliza os principios basicos do jornalismo: responsabilidade ética, apuragédo
responsavel e informag&o com qualidade. E uma revista de cultura, de pensamento e reflexao.
Existe a formalidade académica, mas procuramos facilitar na linguagem. A ideia é levar a alta
cultura ao conhecimento de todos.

Quial é o perfil das pessoas que participam de palestras, seminarios, workshops e cursos do
Espaco Cult?
— Estudantes e pessoas interessadas em ampliar o conhecimento.

124 Diretora e editora responsavel pela revista Cult, publicada pela Editora Bregantini desde 2003.
Entrevista realizada em 28 de janeiro de 2010.

125 De acordo com informagdes do site: ““Cultura nio é aquilo que entra pelos olhos, é o que modifica Seu
olhar.” (José Paulo Paes). Criada em 1997, a revista Cult é reconhecida em ambito nacional como uma
das mais importantes publica¢fes de cultura do pais. Seu contetdo exclusivo, produzido por jornalistas e
académicos, ajuda a preservar e aprimorar o conhecimento. O jornalismo produzido pela Cult é uma
forma de mediagéo que aproxima o publico da cultura. A revista (...) dinamiza o campo artistico e
cultural e age na formacéo de seus leitores. O leitor (...) é jovem e interessado em conhecimento. As mais
importantes universidades do pais, as bibliotecas, os centros culturais e os cursos pré-vestibular assinam a
revista (...) e 0 seu contetdo (...) é utilizado em inimeras provas de sele¢do (concursos publicos,
vestibulares). Existem mais de uma dezena de trabalhos de conclusdo de curso (TCC), mestrado e
doutorado realizados sobre a revista. O contetdo (...) é tdo aprofundado que os leitores colecionam suas
edicBes para futuras pesquisas. A Cult ndo é apenas uma revista mensal. E uma revista de consulta e tem
vida util acima da média de outros periddicos.” Fonte: Cult - Endereco eletronico:
http://revistacult.uol.com.br
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Gostaria de saber a sua opinido sobre a repercussdo do | Congresso de Jornalismo
Cultural, realizado entre 4 e 8 de maio de 2009, no TUCA (Teatro da Universidade
Catdlica/ PUC-SP). De que forma o evento contribuiu para uma compreensdo maior sobre
como se escreve e se pensa Jornalismo Cultural na midia impressa brasileira
contemporanea?

— O evento foi maravilhoso e recebeu estudantes em ambito nacional. Foram realizados muitos
trabalhos em fun¢do do Congresso. As universidades parceiras receberam as gravacdes de todas
as palestras/debates e esse material é utilizado em pesquisas.

Quiais os convidados para a edicdo de 2010 e quais as inovacfes previstas?

— O 1l Congresso de Jornalismo Cultural recebera jornalistas de cultura de varios paises.
As informacGes completas estdo disponiveis no site da revista:
http://revistacult.uol.com.br/home/blogs/congresso.
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llustrada, do jornal Folha de S.Paulo
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Tabela - llustrada - abril a julho de 2009

1) Textos e/ou imagens que apresentam marcas da compreensao — 102

Marcas da compreenséo Quantidade  Porcentagem
Com marcas da compreensdo 59 58%
Sem 43 42%
Total 102 100%
Marcas da compreensao
= Commarcas da
COPreensio
" Sem

2) Marcas da compreensao presentes - 103 marcas em 102 textos e/ou imagens

Marcas Quantidade  Porcentagem
Compreensdo 11 11%
Contar uma historia 10 10%
Criatividade 2 2%
Estilo proprio 18 17%
Exatiddo e precisdo 4%
Fontes diferenciadas 2%
Humanizagao 9%
Imersdo 14 13%
Simbolismo 28 27%
Temas pouco abordados 2 2%
Universalizagdo tematica 3 3%
Total 103 100%

223




Tipos de marcas " Compremelo

® C'ontaruma nstora

= Crianvidade

8 E<tiloproprio

® Exatidiio e precigio

# Fontes diferenciadas

# Humamza¢ao

# Imersao
Sunbohsmo

% Temas poucoabordados
Universahzagio temiatica

3) Géneros presentes

Géneros Quantidade  Porcentagem
Coluna 20 20%
Critica 25 24%
Reportagem 13 13%
Resenha/Tijolinho 21 20%
Jogos 8 8%
Notas 3 3%
Quadrinhos 4 4%
Tabelas 8 8%
Total 102 100
Generos = Coluna

= Critica

= Reportagan

® Rezenha Tyolinho

® Jogos

® Notas

= Quadrmhios

» Tabelas
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4) Proporcao entre editorial e publicidade

‘ SecOes Porcentagem
Publicidade 13%
Editorial 87%
Total 100%
Anuncios
® Publicidade
= LEditonal
5) Assuntos
Assuntos Quantidade Porcentagem
Artes plasticas/fotos 5 5%
Cinema/DVDs 27 25%
Diverséo 16 15%
Literatura 2 2%
Midia/Televisao 37 35%
Mousica/ Espetaculos 6 6%
Outros 9 8%
Teatro 4 4%
Total 106 100%

120 5%

Assuntos
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® Lateratura

u Midia Televisio

= Musica’ Espetaculos
o Untroes

“'Teatro




Caderno2, do jornal O Estado de S.Paulo
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Tabela - Caderno?2 - abril a julho de 2009

1) Textos e/ou imagens que apresentam marcas da compreensdo — 91

Marcas da compreensdo Quantidade  Porcentagem
Com marcas da compreensao 65 71%
Sem 26 29%
Total 91 100%

Marcas da compreensiao

B Commarcas da
COmpreensao

uSeamn

2) Marcas da compreensdo presentes - 119 marcas em 65 textos e/ou imagens

Marcas Quantidade  Quantidade

Compreensdo 25 21%
Contar uma historia 16 13%
Criatividade 8 7%
Estilo préprio 12 10%
Exatiddo e detalhes 3 2%
Humanizagao 8 7%
Imersao 8 7%
Responsabilidade ética 2 2%
Simbolismo 32 27%
Universalizagdo temética 5 4%
Total 119 100%
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3) Géneros presentes

Tipos de marcas

4%

= Compreensao

® Contar uma histora

® Cnatividade

mEstiloproprio

= Exatidiao e detalhes

» Homanizagao

s liersio

» Responsabilidade ética
Sunbolismo

# Universalizagao tematica

Géneros Quantidade Porcentagem
Coluna 19 21%
Critica 28 31%
Reportagem 2 2%
Resenha/Tijolinho 19 21%
Ensaio fotografico 9 10%
Entrevista 5 6%
Ficcdo 4 4%
Lista/tabela 5 5%
Total 91 100%

4%

504

Génems & Coluna

® Critica

¥ Reportagem

® Resenha Tyolinho
® Ensaio fotogratico
= Entrevista

» Fiegio

» Listatabela
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4) Proporgao entre editorial e publicidade

\ Secoes Porcentagem

Publicidade 15%

Editorial 85%

Total 100%

Editorial/Publicidade
= Publictdade
= Editonial

5) Assuntos
Assuntos Quantldade Porcentagem
Avrtes plasticas 4%
Cinema/ DVD 17 13%
Cotidiano 5 4%
Danca 4 3%
Literatura 36 26%
Midia/TV 5 4%
Musica/ Shows 18 13%
Politica 12 9%
Politicas culturais 3 2%
Teatro 6 4%
Outros 25 18%
Total 136 100%

u Aales plasticas
Assuntos ® Cinema’ DVD
= (Cotidiano
u Daaiga
u Tatcramira
w MadaaTy
» Misica’ Shows

= Politica

u Teatro
oOulves

Politicas cultugas

Outros: Educacéo, infantil, passeios, moda, eventos e responsabilidade social.
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Bravo! (Editora Abril)
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Tabela - Bravo! - abril a julho de 2009

1) Textos e/ou imagens que apresentam marcas da compreensao - 141

Marcas da compreenséo Quantidade Porcentagem

Com marcas da compreensdo 136 96%

Sem 5 4%

Total 141 100%
Quantidade

4%0

® Commarcas da
COMmpreensao

" San

2) Marcas da compreensao presentes - 346 marcas em 141 textos e/ou imagens

Marcas Quantidade Porcentagem

Compreensdo 73 21%
Contar uma histéria 67 19%
Criatividade 19 6%
Estilo proprio 17 5%
Exatiddo e detalhes 12 4%
Fontes diferenciadas 1 0%
Humanizacao 23 7%
Imersao 27 8%
Responsabilidade ética 5 1%
Simbolismo 84 24%
Universalizacdo tematica 18 5%

Total 346 100%
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B Compreensic
TipOS de marcas & Contin un histona
B Catividade
B Estilo proprio
m Exatidio ¢ detalhes
8 Fontes diferenciadas
BT zagho
# linersao
Responsabilidale dica

a2 Simbolizmo
» Universalizac#o tematica

(o qo,

3) Géneros presentes

Géneros Quantidade Porcentagem

Artigo/ensaio 11 8%
Critica 47 33%
Entrevista 5 3%
Perfil 8 5%
Reportagem 8 6%
Resenhas/Programacéo 25 18%
Capa 4 3%
Cartas de leitores e expediente 4 3%
Editorial 4 3%
Ensaio fotografico/ imagens 10 7%
Ficcdo 4 3%
indice 4 3%
Notas 7 5%
Total 141 100%

B Artigo Ensato (Dossié)
10, Géneros Sotma
® Critica
® Entrevista
# Reportagem
# Resenhas Programagao
® Capa
#[ndice
» Editonal
B Ctas de letores ¢ expediente
# Fiegio

» Ensmo fotografico’ legendas
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4) Proporcao entre editorial e publicidade

\ Secoes Porcentagem

Publicidade 20%

Editorial 80%

Total 100%

Anuncios
mTuhhicsdade
aEditorial

5) Assuntos
Assuntos Quantidade Porcentagem
Artes plasticas 35 17%
Cinema 30 15%
Cultura em geral 5 3%
Ficcdo 4 2%
Danca 7 4%
Educacéo 2 1%
Literatura 35 17%
Mousica 47 23%
Teatro 34 17%
Outros 2 1%
Total 201 100%

Assuntos SARHP i
® Ciema

# Coltura e geral
® Ficcao

® Danica

# Educagao

# Literaturn

B Nsica

Teatro

# Outros
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Cult (Editora Bregantini)
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Tabela - Cult - abril a julho de 2009

1) Textos e/ou imagens que apresentam marcas da compreensao - 98

Marcas da compreenséo Quantidade Porcentagem
Com marcas da compreensdo 95 97%
Sem 3 3%
Total 98 100%

Marcas da compreensiao

%

= Commarcas da
compreensio

B San

2) Marcas da compreensdo presentes - 286 marcas em 98 textos e/ou imagens

Marcas Quantidade Porcentagem
Compreensao 68 24%
Contar uma historia 46 16%
Criatividade 12 4%
Estilo proprio/Voz autoral 26 9%
Exatid&o e detalhes 8 3%
Humanizagao 20 7%
Imersdo 16 6%
Responsabilidade ética 1 0%
Simbolismo 73 25%
Universalizagdo tematica 16 6%
Total 286 100%
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3) Géneros presentes

Tipos de marcas

%o

® Compreensio

B Contanrurna hustora

u Cnstivdade

m Estilo proproe Voz autoral

u Exatidao ¢ detalhes

» Humanmzacio

s linersao

m Responsabilhidade etica
Siumbolismo

B Universalizagao tematicn

Géneros Quantidade Porcentagem

Artigo/Ensaio (Dossié) 25 26%
Coluna 13 13%
Critica 19 20%
Entrevista 8 8%
Reportagem 1 1%
Resenhas/Programacéo 11 11%
Capa 4 4%
indice 4 4%
Editorial 4 4%
Cartas de leitores e expediente 4 4%
Ficcdo 4 4%
Ensaio fotografico/ legendas 1 1%
Total 98 98

4%

B Artigo Ensaio (Dossié)

Géll(‘l'ﬂﬁ ® (Cohuna

® Critica

® Entrevista

# Reportagem

# Resenhas Programacio

u Copa

® [ndice

» Editonal

® Cartas de lestores ¢ expediente
® Ficgiio

» Ensao fotografico’ legendas
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4) Proporcao entre editorial e publicidade

Secoes Porcentagem
Publicidade 21,14%
Editorial 78,86%
Total 100%

Editorial/Publicidade

5) Assuntos

Assuntos

= Publicidade

= Editorial

Quantidade Porcentagem

Artes plasticas/Exposi¢des/ Fotografia 11 7%
Cinema 6 4%
Ficcdo 4 2%
Filosofia 53 33%
Literatura 52 32%
Mdsica 22 14%
Qutros 10 6%
Teatro 4 2%
Total 162 100%

Assuntos

0. 10
8% <o 4%
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= Teatro




Analise geral - Tabelas comparativas

Exemplos

238



llustrada, do jornal Folha de S.Paulo
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llustrada - Suplemento do jornal Folha de S.Paulo - Data: 5 de julho de 2009

Secao

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Capa

“S6 no gogd”

Conheca 13 nomes
da nova geragdo de
cantores brasileiros,
que participam
ativamente de todas
as etapas de criacdo
dos &lbuns

Marcus Preto

Reportagem

A nova geracdo de cantores brasileiros
polivalentes, que assumem todas as fases
de producédo de um disco

Apresenta algumas marcas do signo da
compreensao, cOmo:

- Fontes diferenciadas, ou seja, musicos que
ndo apresentam espaco na midia como Max
Sette, Nervoso e Rdmulo Froes;

- Criatividade/estilo proprio/voz autoral:

Ndo, este ndo é um texto para anunciar “uma
nova safra de cantoras

brasileiras”, como os que sdao publicados
infalivelmente pelo menos uma

vez por ano. N&o que elas, as cantoras,
tenham diminuido a rapidez com que

surgem (e desaparecem). E que agora o
fendmeno que de fato existe, € outro.

- Imersdo: o reporter “mergulha nesse
universo” e entrevista 13 cantores

dessa nova geracdo. Além de apresentar a
discografia de cada um,

apresenta links na internet onde pode ouvir a
sua obra.

- Andlise em profundidade
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
E2 - Mbnica “Preto & Branco” Ménica Bergamo/ Coluna Simbolismo:
Bergamo Reportagem:

Carlos Renno e
Jaques Morelenbaum
relinem astros da
MPB para
interpretar obras que
brancos judeus
compuseram e que se
transformaram em
grandes classicos da
musica negra
americana

Frank Sinatra gravou uma das mais célebres
interpretaces de O1’Man River. Num show
nos EUA em que ele era homenageado, Ray
Charles subiu no palco e disse: “Frank, vocé
uma vez juntou um monte de muasicos brancos
num estudio branco para tocar e cantar essa
mdsica negra — que eu agora vou fazer in my
way.” Ele so se esqueceu de dizer que a
musica negra tinha sido feita por brancos
judeus (Jerome Kern e Oscar Hammerstein) ”,
diz Rennd, que convidou Jodo Bosco para
gravar a faixa, incluida no CD Nego. “Preto
da duro no Mississippi/Duro pro branco
poder brincar/Puxando barco, ndo
descansando/Até o juizo final chegar”, diz a
letra.

- Humanizacdo/ Compreensao/Simbolismo:

O que eu vivi naquele dia, eu vivi novamente
no estadio, quando Seu Jorge gravou a
musica.” Antes de cantar, Seu Jorge disse:
“Preciso representar isso aqui. O que eu devo
encarnar? Um amigo dos dois negros
pendurados naquela arvore? Ou 0s amigos
que perdi no Brasil?” Os amigos. Ao final,
todos choraram. A versdo desta cangdo tem
relacdo com as duas maiores escravocracias
do mundo, a americana e a brasileira.” A
capa de Nego € azul, vermelha, verde e
amarela.
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
“Encarar plateia Marcus Preto Reportagem Continuacédo da reportagem de capa, - Simbolismo/ Humanizagéo:
E3 ainda assusta novos abordando as dificuldades encontradas

cantores”

Confronto com
tradicdo musical e
sexualidade também
causam desconforto

Para musicos,
Rodrigo Amarante e
Marcelo Camelo
deram coragem para
que homens
assumissem o
microfone sem
traumas

pela geracdo de novos cantores e artistas
gue serviram de inspiragdo

“Estamos nos libertando de uma tradicdo”,
comemora. “A de que aos homens restou o
papel das feras, enquanto nossas colegas
cantoras representariam as belas.” Ele segue
seu raciocinio: “Para os homens assumir uma
‘personalidade’, ou se tornar belo de sua
proépria fera tem sido tema de discussao até
nos divas da psicologia. Por que ndo seria
para nos, cantores?”

- Compreensao/criatividade:

- Fotos dos cantores que fogem dos
enquadramentos convencionais: a primeira,
com Rdmulo Froées, dando destaque ao violdo,
com o cantor no centro e na parte inferior da
imagem, rodeado por sombras (imagem de
Leonardo Wen); e na segunda foto o cantor e
trompetista Max Sette, com o olhar pensativo,
enconstado a uma parede pichada, com jogo
de “luzes e sombras”. Essas luzes e sombras
podem ser relacionadas tanto ao lado positivo
e negativo dos personagens, como também o
que eles revelam ou escondem ao leitor na
reportagem (imagem de Filipe Redondo).

- Andlise em profundidade

- Dois andncios: de um CD e um livro
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
E4 “Cultura exibe série Daniel Castro Critica - Reportagem sobre minissérie da TV - Humanizacao/simbolismo:
com sexo, nudez e Cultura:
palavrdo” Marina, que interpreta Gala, afirma que tudo
O Amor Segundo B. Schianberg, primeira | no programa é “ficcional, forjado”, porém
O Amor Segundo B. incursdo de Beto Brant na televisdo. profundo. “Foi uma experiéncia que me virou
Schianberg mistura Trata-se de uma obra de ficcdo com um do avesso, atordoante, tocou em pontos muito
teledramaturgia com toque de reality show. Benjamin intimos”’, conta.
reality show Schianberg, psicanalista e professor
universitario pede que a propria filha “(...) O que acho lindo é que hd uma situagdo
Minissérie de quatro seduza um rapaz e o leve para um muito cotidiana, quase ordinéria, e 0s
capitulos é primeiro apartamento, onde ele sera observado comentarios [de Schianberg] extraem da vida
trabalho para TV do como um objeto de estudo, em um uma poesia linda, que esta em todo lugar,
cineasta Beto Brant; experimento, por meio de oito cameras brota do azulejo da cozinha”.
emissora diz que robotizadas. Schianberg é um personagem
busca a ‘arte’ sem secundario do livro Eu receberia as - Cenas da ousada minissérie
‘ferir’ piores noticias de seus lindos labios, do
escritor Marcal de Aquino. - Andlise em profundidade
E4 - Critica “Minissérie ¢ obra Daniel Castro Critica Criticasobre O Amor segundo - Simbolismo, com utilizag&o da frase de
apenas pretensiosa” B. Schianberg. cangdo do grupo de rock Tités:
Ou a televis@o me deixou burro, muito burro
demais, e eu ndo entendi nada de O Amor
segundo B. Schianberg, ou a minissérie é
apenas uma obra pretensiosa, que mira na
teledramaturgia e no reality show, mas néo é
nem uma coisa nem outra.
E4 “Novela das 8 pde Audrey Furlaneto Reportagem Mostra o excesso de nimeros de danga na | - Cenas da novela no quadro O Balé das

atores para dangar”

Gléria Perez diz que
bailes ddo o ‘sabor’
de Bollywood a
Caminho das indias;
pesquisador vé
exagero

Da sucursal do Rio

novela Caminho das indias e procura
especialistas para saber se isso ocorre no
cotidiano do povo indiano.
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Secdo

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

E5 - Acontece

“Cinema/Sinopses”

Nao assinado

Tijolinho

Programacéo nos cinemas, com
classificacdo (estrelas) dos filmes em
exibigdo, pré-estreias e estreias, salas e
horérios.

- Pequeno anuncio da Cinemark sobre o filme
em 3D A Era do Gelo 3

E6 - Acontece

Cinema/Enderecos

Nao assinado

Tijolinho

Salas de cinema com enderecos e filmes
que estdo sendo exibidos e em que
horérios.

E6 - Acontece

“Critica” -
Casamento silencioso

Cassio Starling
Carlos

Critica

Analise da obra Casamento Silencioso, do
diretor estreante Horatiu Malaele.

- Simbolismo:

- Oposigao de cores “cinza/colorido” e de
culturas: “liberdade da cultura romena/
totalitarismo soviético”.

Casamento silencioso é uma reconstrucdo
metaforica (...) desse passado sem

sombra do totalitarismo, mais uma vez
retratado como uma anulacéo de diferengas,
supressdo de identidades e, sobretudo,
proibicéo de alegrias. Ao cinza do terror
soviético o filme ope o colorido balcénico,
(...) A morte do “camarada Stdlin”, bem no
dia do casamento, impede a festa e simboliza
o terror que cala, persegue, ameagca e elimina
a vida. A opcao feita no filme por contrastes
tdo marcados entre morte e vida, terror e
liberdade, violéncia e sexualidade conduz
suas representacdes para o terreno da
caricatura (...)

- Voz autoral/estilo préprio:

Por mais que proporcione momentos de
prazer e de humor, gragas também a um time
empolgadissimo de intérpretes, Casamento
silencioso ndo agrega mais nada que o faca
grudar na memoria.
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
E7 - Outro Canal “Outro canal”: Notas: | Daniel Castro Coluna Respectivamente notas sobre: -
personagem travesti da novela Promessas
“Travesti aparece de Amor, da Rede Record; personagem de
como pai de mutante Thiago Lacerda, o fotégrafo que leva uma
em novela da vida de aventuras, Bruno, inspira titulo de
Record”, “De bem novela de Manoel Carlos: Viver a vida;
com a vida”, Luciano Huck foi tema de discussdo do
“Concorréncia 17, Twitter ao distribuir prémios aos
“Concorréncia 2”, followers (“Concorréncia 1 e 2”);
“Reserva de luxo”, Guilhermina Guinle interpreta a
“Reality dog” e personagem Amarilys na novela Caras &
“Opinido publica”. Bocas; estreia do reality show no SBT
com cachorros, 0 TV Animal e novo
piloto da atriz Denise Fraga: Norma,
sobre pesquisadora que pauta o seu
préprio comportamento pela média da
populacdo.
E7 - Colecdo Folha “Ingrid Bergman esta | Da reportagem local | Critica Analise do filme A meia luz, - Compreensdo/contar uma boa

em filme da Colecgéo
Folha”

Em A meia luz, de
George Cukor, atriz
interpreta mulher de
um sujeito sinistro

Longa baseado em
peca do dramaturgo
inglés Patrick
Hamilton recebeu
cinco indicagdes ao
Oscar e levou o
prémio de direcdo de
arte

dirigido por George Cukor e com a atriz
Ingrid Bergman.

histéria/lhumanizacdo:

(...) A meia luz pode ser visto como “um jogo
de sanidade e loucura entre o casal
protagonista. Esse confronto se expressa ndo
apenas no duelo entre os dois grandes atores
(Ingrid Bergman e Charles Boyer), mas
também numa série de fortes contrastes:
sombra/luz, noite/dia, neblina/transparéncia.

- Foto expressiva com luzes e sombras da atriz
Ingrid Bergman.

- Itens: “O livro”, “Opgdes de compra”,

“No proximo domingo”, “Duragdo” e

“Por telefone ¢ internet” (atendimento).

- Anlncio sobre o livro A outra de vida de
Catherine M.
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
E8 - Bia Abramo “O siléncio depois da | Bia Abramo Coluna Morte do cantor Michael Jackson e sua - Simbolismo:
morte” imagem.
- Oposigdo entre os numeros “5” ¢ “50” e
Quase tudo o que importancia na carreira do
amavamos em idolo/ Infancia e morte:
Michael estava nos
videoclipes e nos O rosto de Michael, transfigurado do menino
programas de TV bonito que cantava sorrindo & mascara
mortuaria que exibia ainda em vida, tomou
telejornais e programas. MJ era um artista da
imagem e seu corpo, o principal suporte de
sua obra. Foi disso que ele morreu, o quinto
dos Jackson Five, aos 50 anos, prestes a
iniciar uma turné de 50 shows.
- Humanizacéo/ voz autoral/estilo proprio:
Enquanto esta coluna é escrita, aparecem as
dltimas imagens de MJ em ag&o, em ensaios
para aturné This is it (ou “é isso ai”, em
traducéo livre). Vemos um sujeito magro e
cansado. E isso ai. O resto & imagem.
E8 - Televisdo/ “O bhal&o branco fala | Inacio Aradjo Critica Sobre o filme Baldo Branco - Compreensdo/contar uma

O Melhor do Dia —
Critica

da infancia com
minimalismo”

histéria/universalizagao tematica:

(...) Por um lado, existe a menina perdida num
ameacador mundo de pessoas grandes. Por
outro, um senso de responsabilidade que
contrasta com a ideia que fazemos da
infancia. Nisso, o filme explora o suspense
da situacé@o por um habil principio de néo
intervencdo: a crianga sera entregue a si
mesma. Essa neutralidade € que termina

por criar uma sélida identificagdo do
espectador com a pequena Razieh: ndo seria
esse destino de todos nds?
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E8 — Televiséo/ Ghosts, The Tudors e | N&o assinado Resenha/ Notas sobre os programas Ghosts (filme), | -

O Melhor do Dia Cultura urbana. Tijolinho The Tudors (minissérie) e Cultura urbana
(documentario)

E8 — Programacéo TV abertae TV paga | N&o assinado Tijolinho Programacao das emissoras com horarios | - Programacdo completa na Folha Online:
de exibicgdo e telefones com informacdes. | www.folha.com.br/091671

E8 — Ibope “Sobe”: “Domingo Né&o assinado Tabelas Ibope das emissoras de televisdo Globo, -

Legal”: Mais cedo, a
partir das 12h,
marcou 10,3 pontos
no domingo.

“Desce”: Jornal da
Record: Estreou com
média de 11, mas na
Gltima quarta ja caiu
para 8,5.

Record, SBT, Bandeirantes, Rede TV!,
Cultura e Gazetas (com programacao e
pontos no Ibope)

E8 - Novelas da
semana

“Novelas da semana”

Nao assinado

Resumo/ Tijolinho

Resumo das novelas: Malhagéo, Paraiso,
Caras e Bocas e Caminho das indias
(Globo); Promessas de Amor e Poder
Paralelo (Record) e Revelacéo (SBT).

- O resumo das novelas pode ser lido no site:
www.folha.com.br/ilustrada/filmes

E9 “Biblia em Janaina Lage, de Critica Andlise da obra Livro do Génesis da - Humanizag&o/contar uma historia:
quadrinhos de Crumb | Nova York Biblia que ganhou versdo do cartunista As imagens divulgadas na revista (The New
é fiel ao texto Robert Crumb. Yorker) vao até a expulsdo de Adao e Eva do
original” Jardim do Eden. A primeira vista,

impressionam pela riqueza de detalhes como

Cartunista se as gotas de suor de Ad&o ao ser questionado
inspirou em filmes de por Deus ap0s ter provado o fruto proibido ou
Hollywood para criar 0 modo como os dois se entreolham apds
detalhes da verséo comer o fruto e descobrir que estdo nus.
em HQ); tida como
lancamento do ano,
obra néo é
recomendada para
menores

E9 - José Simédo José Simao Coluna - Observacgdo: O colunista esta em férias
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E9 - Astrologia Barbara Abramo Coluna Previsdes para 0s signos -
E9 - Quadrinhos “Chiclete com Respectivamente: Quadrinhos - Simbolismo:
Banana”; “Piratas do | Angeli; Laerte; H& uma ironia em relagdo a falta de
Tieté”; “Geralddo”; Glauco, Caco compreensao em relacdo ao que € belo do
“Amabilissimo”, Galhardo; Adao amigo de Amabilissimo e a falta de
“Mundo monstro”, Iturrusgarai; compreensdo do mesmo,que acusa seu colega
“Niquel nausea”, Fernando Gonsales, de insensivel, mas acaba sendo insensivel
“Garfield” e “Hagar” | Jim Davis e Dik também. Uma metéfora dos relacionamentos
Browne humanos.
E9 - Sudoku O Sudoku é um tipo A Recreativa Jogo Jogo -
de desafio légico com
origem européia e
aprimorado pelos
EUA e pelo Japéo.
E9 - Cruzadas Jogo N&o assinado. Jogo - -
E10 - Ferreira Gullar | “Um modo novo de Ferreira Gullar Coluna Critica ao populismo de Lula e seu “Bolsa | - Universalizagdo tematica:
encher a barriga” Familia” (...) a possibilidade de eleger-se um candidato
carismatico, que ganha a simpatia do eleitor,
Ter filhos se tornou mas que ndo € um administrador competente
no Brasil do Lula, um ou nao é honesto (...) Esse tipo de lider surge,
modo facil de com mais freqiiéncia, em paises onde a
aumentar a renda desigualdade social é mais acentuada, o que
familia propicia o uso de medidas assistencialistas e
demagdgicas, que lhe garantem a
popularidade e os votos (..)
E10 “Literatura- Antonio | Ndo assinado Notas Debate sobre a poesia contemporanea - Anuincio ocupa metade da pagina, sobre o

Cicero da curso de
poesia em S&o
Paulo”, “Circo-
SESC Consolagéo
abre mostra sobre
malabarista” e
“Teatro — Temporada
de Primeiras rosas
termina hoje”

com Antdnio Cicero; exposicdo sobre a
vida do malabarista Ramon Ferroni e
final do espetaculo teatral Primeiras
Rosas baseado na obra Primeiras
Estorias, de Guimaraes Rosa.

Il Festival Paulinia de Cinema.
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Caderno2 — suplemento do jornal O Estado de S.Paulo - 5 de julho de 2009

Secao Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentérios
Capa “A sombra de Lacia Guimaraes, de | Reportagem Na reportagem, Llcia Guimaraes - Criatividade:
Salinger” Nova York comenta sobre a injuncéo pedida pelos A jornalista utiliza um expediente para

Continuacgéo do
romance

O Apanhador no
Campo de Centeio
pde em xeque 0s
limites do direito do
autor e da criacao
literaria

Chamadas:

“Entrevista: um
poeta em confronto
diario com o tempo”

Armando Freitas
Filho fala sobre Lar,
que redine sua
producéo dos ultimos
cinco anos

“DVD: Van Gogh,
muito além do génio
incompreendido”

Filme do francés
Maurice Pialat
explora a imagem do
pintor como um
homem comum

advogados do escritor J.D. Salinger para
impedir a publicacdo nos EUA de 60
years later: coming through the rye, o
romance em que o sueco, de 33 anos,
decide continuar a saga do lendario
Holden Caulfield, protagonista de

A catcher in the rye (1951) - no Brasil:
O apanhador no campo de centeio,
considerada obra-chave da literatura
norte-americana do século 20.

Ela questiona quais os limites do direito
autoral e se nesse caso haveria uma
apropriacdo indébita de tema e/ou
personagens.

comentar sobre direitos autorais: redine
personagens famosos da literatura inglesa e
norte-americana em um café parisiense para
tratar do assunto:

Eles foram chegando e se acomodando no
fundo da mesa do café parisiense. Emma
Bovary magérrima, fumando muito. Jean
Valjean com as botas enlamagadas. Elizabeth
Bennet, exausta depois de cruzar o canal, ndo
dava o menor sinal de orgulho ou preconceito.
O Principe de Salina, Don Fabrizio Corbera,
chegou furioso com o siciliano que anda
faturando uma fortuna vendendo camisetas
com o braséo do Leopardo, pelo site eBay.

O grupo entdo discutiu a pauta da Sociedade
de Protecéo ao Personagem Literario e
examinou um pedido de Holden Caulfield para
ser admitido como socio. A cena, apesar de
imaginaria - protagonizada por personagens de
Flaubert, Victor Hugo, Jane Austen,
Lampedusa e Jerome David Salinger -, traria
alguma justica poética a certas criaturas de
papel e letra que ndo conseguem dormir em
paz.
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D2 “A sombra de J.D. Lacia Guimaraes, de | Reportagem Continuacéo da critica de Lucia - Compreensao a respeito do impacto da obra
Salinger: Cuide da Nova York Guimaraes nos anos 1960 e porque nao faria tanto

sua vida, Holden
Caulfield”

Professores
americanos dizem
que estudantes dos
EUA ja ndo tém
paciéncia com o
personagem e
preferem Harry
Potter

sucesso atualmente:

Holden, porém, conquistou os jovens,
especialmente os da década de 60, que se
consideravam “filhinhos de papai" rebeldes,
segundo o critico de cultura Morris Dickstein.
“O ceticismo, a crenca da pureza da alma
frente a uma cultura brega e vulgar teve
sucesso na geracao da contracultura e pos-
contracultura”, diz Dickstein, que leciona no
Graduate Center da Universidade da Cidade
de Nova York. Hoje, “néo diria que temos
uma cultura juvenil mais crédula; seria mais
uma cultura de associac¢éo, de unidade”.

A cultura hoje também é mais competitiva.

Os adolescentes parecem mais interessados
em entrar em Harvard do que em ser expulsos
de Pencey Prep. Os jovens, com sua
compulsao pelas mensagens de texto e o
metabolismo cultural popular hiperativo,
ficam mais entusiasmados com Harry Potter
do que com a equipe de esgrima de Pencey.
Parece que os herois da cultura popular hoje
S840 0s “nerds” que conquistam 0 mundo -
como Harry Potter - e ndo os fracassados que
0 rejeitam.

- Box com a opinido sobre O apanhador no
campo de centeio de escritores brasileiros
como Ligia Fagundes Telles, Moacyr Scliar e
Marcal Aquino.
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D2

“A perda do vico de
um peregrino que
procurava a ‘casa de
Deus’”

Antonio Gongalves
Filho

Critica

Anédlise da obra
O apanhador no campo de centeio.

D3 - Sinopse: Daniel
Piza

“Juventude”

Daniel Piza

Coluna

Piza discorre sobre como mudou o
conceito de juventude e como ela é vista
hoje, utilizando como exemplo o cantor
Michael Jackson e obras como

O apanhador no campo de centeio e

A criacdo da juventude, de John Savage.
Outros assuntos abordados sdo: a morte
de Pina Bausch, uma das responsaveis
pela revolugdo na danga moderna;
melhores livros da literatura brasileira,
filme A mulher invisivel; Elvis Costelo e
o fim da obrigatoriedade do diploma no
Jornalismo.

- Voz autoral/Estilo préprio:

E bobo sim. Selton segura. (Sobre o filme
A mulher invisivel).

D3 - Ponto de vista:
Jodo Ubaldo Ribeiro

“Conosco ninguém
pode”

Jodo Ubaldo Ribeiro

Coluna

Ubaldo nesta crénica comenta sobre o seu
medo de ter pego a gripe suina em um
vbo e de na chegada a sua cidade,
Itaparica, de contaminar seus habitantes.

- Simbolismo:

Botamos nosso virus para liquidar com o
deles. O nosso € o virus do Ipiranga, esta no
Hino.

- Voz autoral/estilo prdprio/simbolismo:

Pronto, o avido ndo passava de uma grande
incubadora de virus, prestes a me engolfar em
uma gripe que poderia me levar ao timulo.
Logo eu, que, depois dos conselhos do
governador Serra, passei a evitar a
companhia de porquinhos e porcdes e, tanto
no Rio quanto em S&o Paulo, atravesso a rua
sO para ndo me bater com um porco gripado.
O destino é implacavel.
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D4 - Livros Filosofia | “Beauvorir, Leda Tendrio da Critica teatral Anélise da pega Viver sem tempos mortos, | - Simbolismo:
feminismo e Motta com a atriz Fernanda Montenegro, e O que talvez seja possivel comemorar neste
fraternidade” baseada na vida e obra de Simone de aniversario é algo que, embora seja o selo da
Beauvoir. condic&o feminina, a ultrapassa,
O segundo sexo transformando em mulheres todos os que
completa 60 anos peregrinam, ainda agora, pelo planeta — na
repleto de ligBes para qualidade de périas, estrangeiros,enfim,
a nova geragao estranhos no mundo em que se encontram.
E a dimens&o filos6fica do Outro. A mulher é
0 Outro do homem, define Beauvoir em sua
introdugdo, escrevendo aquela palavra com
maiuscula e acrescenta: assim como o judeu é
0 outro do antissemita, 0 negro é o outro do
racista; o indio, o outro do colono; o
proletério, o outro do patrdo.
D4 - Lancamentos no | 1) “A moda vista Francisco Quinteiro Resenha Obras: -

Brasil

como uma produtora
de significados”

2) “Fotos exibem o
comeco do sucesso
dos Rolling Stones”
3) “Testemunho das
quatro décadas de
luta politica”

4) “Capote revela as
vergonhas do jet set
americano”

5) “Garota de 16 anos
desafia os tabus de
pais desigual”

6) “Sociedade do
futuro é palco para
pensar a realidade”

Pires

1) Sistema da moda, de Roland Barthes
(Martins Fontes)

2) Rolling Stones - O comeco,

de Bent Rej (Larousse)

3) Os sonhos que alimentam a vida, de
José Gregori (Jaboticaba)

4) Suplicas atendidas, de Truman Capote
(L&PM)

5) Babyji, Abha Dawesar (Sa Editora)

6) Ubik, de Philip K. Dick (Aleph)
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D5

“Livros Historia:”

“O comovente fim de
um pesadelo”

Nicholas Best
aborda, em
reconstrucio
detalhada, os ultimos
momentos da 12
Guerra Mundial

Elias Thomé Saliba,
especial para o jornal
O Estado de S. Paulo

Critica literaria

Andlise do livro O maior dia da histéria,
de Nicholas Best.

- Imerséo/contar uma histdria:

Ou o episddio da fuga do Kaiser para a
Holanda, visto pelo olhar da mulher do
embaixador inglés em Haia — a corajosa
Susan Townley — que furou a seguranga e
agrediu verbalmente o imperador aleméo,
identificando-o como a figura mais perversa
de toda a tragédia da guerra.

- Humanizacdo/compreenséo:

O escritor Erich Maria Remarque, tinha 19
anos — e naguela semana tomou a deciséo de
ser escritor, ja que em virtude de ferimentos
nas méos, ndo poderia mais estudar piano.
O padre Pierre Teilhard de Chardin, que ja
nutria, ainda jovem, o interesse pela
paleontologia humana, havia ingressado
como voluntario no exército francés para
servir como padioleiro. No final da guerra,
virou capeldo de um regimento de
marroquinos, rezou missas em meio a
bombardeios — mas, no dia da festa pelo
armisticio, ficou tdo bébado que nédo
conseguiu abrir a porta do seu alojamento e
foi dormir no celeiro.
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D5 “Os mais vendidos” N&o assinado Lista Lista dos livros mais vendidos de ficcdo e | -
ndo-ficgao
D5 - No Mundo 1) “A falta de Né&o assinado Resenhas Obras : - Contar uma hist6ria/ Humanizacao/
compreensdo em 1)Demasiados Héroes, Compreensdo:
todas as idades” de Laura Restrepo, Alfaguara)
2) “Sobreviventes das 2) Saber perder, Este romance comeca no dia em que Sylvia
perdas e armadilhas de David Trueba, Anagrama) completa 16 anos. Para comemorar, ela
da existéncia” 3) Testigo de uno mismo, de Mario realiza uma festa falsa para a qual chama um
3) “Um poético e Benedetti, Visor libros s0 convidado. Horas antes da comemoracao,
renovado olhar sobre sofre um acidente que marca a sua entrada na
as velhas coisas” vida adulta. Ao mesmo tempo que absorve as
dores, Sylvia precisa lidar com seu pai, um
homem que finge tapar os buracos
existenciais abertos pela perda da mulher e
pelo fracasso profissional.
- Anlncio de ¥ de pégina do Novo Dicionério
Houaiss
D6 “A urgéncia de quem | Francisco Quinteiro Entrevista Entrevista com Armando Freitas Filho, - Compreens&o:

sabe que tudo acaba”

Lar, apresenta as
transformacoes de
um autor em
confronto diario com
o0 tempo

Pires

Poeta carioca.

Dividida em trés se¢des — Primeira série,
Formacéao e Numeral — a nova coleténea tem
forte tom autobiografico, mas ndo pode ser
vista como a carteira de identidade de um
poeta. Ela apresenta a reflexdo de um homem
perplexo com as marcas deixadas em seu
corpo e espirito.

- Simbolismo:

Contar € se cortar no gume de cada dia. Ndo
a toa, no calendario, vocé arranca os dias.
Antiquério é o poema de Lar, que mais me
toca. Eu vou responder com a ajuda da poesia
Residuo, de Drummond. “De tudo fica um
pouco.”
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D6 “Esforgo para Médnica Rodrigues da | Critica literéria A respeito da obra Lar, do poeta carioca - Simbolismo:
transformar a vida em | Costa, doutora em Armando Freitas Filho
linguagem” Comunicagdo e (...) a poesia de Armando consegue

Semiotica pela PUC- transformar em ‘problema semiotico’ as

Obra assimila SP. ‘efemérides intimas’ neste Lar, cujo titulo
multiplas referéncias, remete humoradamente a tantas cancGes
cultiva a ironia e 0 populares célebres, com seus telhados de
paradoxo, reflete zinco. Dito de outra maneira, 0 poeta
sobre a poesia e persegue a concretude simbdlica para
revela a experiéncia transformar a vida em linguagem.
do sujeito lirico.

D7 - DVD “Van Gogh, um Luiz Zanin Oricchio | Critica de cinema Filme mostra VVan Gogh como um - Humanizacdo/compreenséo:

Langamento: homem comum?”’ homem comum

Em seu retrato do
pintor, Pialat
procura evitar o
cliché de génio
incompreendido

A opcdo de Pialat foi pela desdramatizagéo,
revelando Vicent Van Gogh como um homem
comum, porém com um tipo de sofrimento
pouco suportavel, que se manifesta de
maneira intermitente. De fato, ele chega a
Auvers recomendado ao Doutor Gachet
(Gérard Sety) e fica sob seus cuidados.
Queixa-se de crises, que vao e vém. Mas nao é
tanto esse homem atingido por uma
enfermidade que vemos na tela e sim um tipo
sedutor, que encontra com uma prostituta
conhecida e com ela faz amor, e depois seduz
Margueritte Gachet (Alexandra London), de
quem pinta o retrato.

- Anuncios do Il Festival Paulinia de Cinema
(1/2 da pagina) e da papelaria Kalunga.
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D8 - Guia Cinema “Guia Cinema” Né&o assinado Resenhas/ Programacao de filmes que estrearam e - Foto do filme A era do gelo 3
Tijolinho em cartaz. Filme, titulo em inglés, ano,

diretor, duracdo, elenco, legendado ou

dublado, resenha, classificacdo e em que

salas estfo sendo exibidos.
D8 - Cine “Cine” Né&o assinado Tijolinho Enderecos de salas de cinema, filmes que | -

estdo sendo exibidos e horérios.
D9- Guias Resenhas: N&o assinado Resenhas/ Programacdo de pecas de teatro, - Resenhas:
“Teatro”,“Visuais”, 1) “Rica colegdo” : Tijolinho exposic¢des, concertos de musica, shows e | 1) Peca teatral Advocacia segundo os irmaos
“Musica”, “Dancga”; Carnaval em espetaculos de teatro infantil (estréias, Marx. Baseado em texto dos Irmdos Marx.

“Passeios”; “Shows”
e “Infantil”

Madureira, tela de
Tarsila do Amaral
(Colegéo
Nemirovsky. Estacéo
Pinacoteca -
eXxposicao)

2) “A noite dos
palhagos miudos”
(Companhia La
Minima - teatro)

3) “Imperdivel”:
Puro encantamento:
As atrizes Camila
Bellodi e Ana Luisa
Lacombe, em pleno
reino da delicadeza
(O conto do reino
distante, SESC
Santana. Peca
infantil).

reestréias, Gltimo dia, em cartaz, arte e
passeio, especial)

Cinco esquetes escritas por Bernardo
Jablonski e direcdo de Jodo Fonseca. Com
Heloisa Perissé.

2) Show de Olivia Byington — A vida é perto
3) Peca teatral Os moradores de cacoete
(Assinado por Marichilene Artisevskis),
baseado em obra de Eva Funari.
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D9- Cine Enderecos de salas de | N&o assinado Tijolinho Continuacédo de enderecos de salas. -

cinema e filmes
D10 - Direto da fonte | Imagens e legendas: Sonia Racy Coluna social Respectivamente (Notas):

A designer Paula
Ferber agradece ao
auxilio do sécio,
Eduardo Rabinovitch;
Beatriz Esposito na
inauguracdo do
restaurante Trio; 0
empresario Andréa
Matarazzo em
encontro de
palmeirenses ilustres;
Christiana Guimaraes
no Prémio da Mdsica
Brasileira; Gay
Talese em Paraty
durante a Flip

e a atriz Maité
Proenca em noite de
premiagdo no Rio
Notas:

1) “Unido faz a
forga”

2) “Verde que te
quero”

3) “Sonho meu?”
4) “Os ilusionistas”
5) “Trem nada ‘bao

299

1) Rebelido da Associacéo dos Produtores
Audiovisuais, que pediu que os filiados
boicotassem a concorréncia da Artplan
para rodar filme dos Correios;

2) A ilustradora botanica Dulce
Nascimento comanda Projeto Jovens
llustradores da Vale;

3) Lula vai receber prémio da Unesco,
que ja foi concedido a Nelson Mandela e
Jimmy Carter, que ja receberam o Prémio
Nobel da Paz;

4) Ministério da Cultura com a Lei
Rouanet auxilia na organizacdo do
Festival Internacional de Mégica de Belo
Horizonte.

5) Enquanto o governo chinés investe
US$ 24 bilhdes em ferrovias de janeiro a
maio deste ano e constroi 1.940 km de
linhas; o trem-bala Campinas-SP-Rio esta
orcado em US$ 14 bilhGes e vai demorar
cinco anos para ficar pronto.
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D10 - Direto da fonte | “Responsabilidade Sonia Racy Coluna social - Notas sobre responsabilidade social -
social” curtas

D10 - Direto da fonte | “Detalhes nem téo - Interessante a relacdo entre texto e imagem,
pequenos” Sonia Racy Ensaio com fotos que se pauta pelo inusitado.

Exemplos:
- Anlncio de ¥ de pagina — Mitsubishi
Motors.

D11

“Arte, cultura e
lazer”, “Teatro” e
“Shows ¢ espetaculos
de arte”

Nao assinado

Anuncios

Peca de teatro Happy hour, com Juca de
Oliveira, no Teatro Jaragua; Exposicao de
arte eletrénica da Casa da Cultura e
Cidadania no Parque Raposo Tavares.
Anincio de meia pagina do
estadao.com.br, portal do Grupo Estado.

D12 - Verissimo

“Entrevista”
- Frases em destaque:

Confiou na sua
memoria e 0
resultado ai esta.
Nao sei de onde vocé
tirou que s6 escrevo
descalco.

Também nao sei
como o senador
Heraclito Fortes
entrou na minha lista
de atores favoritos.

Luis Fernando
Verissimo

Coluna/Crénica

Texto genial de Verissimo sobre
entrevistado reclamando das inverdades
publicadas por jornalista a seu respeito.
A crobnica brinca com o fato de o
jornalista ter confiado apenas na meméria
ao fazer a entrevista, ndo utilizando
gravador nem fazendo anotagdes. O
resultado é um texto hilario que sugere
que o repdrter ndo ouve muito bem,
confundindo “Flaubert” com “Frei Betto”
e “concursos literarios” com “corcundas
libertarios”.

- Criatividade:

Meu caro: recebi a revista com minha
entrevista, que vocé ndo quis fazer por e-mail,
como eu tinha sugerido, nem com um
gravador, como seria prudente. Confiou na
sua meméria e nas suas anotacdes e 0
resultado ai esté.

N&o me lembro exatamente o que disse sobre
0 Machado de Assis, mas tenho certeza que
ndo o chamei de “protese motora”. Talvez
fosse algo como  “protomoderno”. So
saberiamos ao certo se vocé tivesse gravado!

Quadrinhos — “Familia Brasil”
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D12 - Euclides no
Estadao

“25 de outubro de
1897~

“Canudos (Diario de
uma expedicéo)

No centendrio da
morte de Euclides da
Cunha, esta se¢do
trara até agosto
artigos publicados
por ele neste jornal,
comentados pela
maior especialista em
sua obra

O ultimo texto no
teatro de hostilidades

Euclides da Cunha e
Walnice Nogueira
Galvéo, professora de
Teoria Literaria e
Literatura Comparada
da Universidade de
Sé&o Paulo (USP)

Secdo especial

Texto de Euclides da Cunha, autor do
livro Os sertdes, analisado por Walnice
Nogueira Galvdo

- Exemplo de reportagem do escritor

Euclides da Cunha, enviado pelo jornal

O Estado de S.Paulo para fazer a cobertura da
Guerra de Canudos. Ele traz in loco detalhes
do episddio e mostra que no final do século
XIX havia textos jornalisticos com marcas do
signo da compreensao:

Sejamos justos — ha alguma coisa de grande e
solene nessa coragem estoica e incoercivel,
no heroismo soberano e forte dos nossos
rudes patricios transviados, e cada vez mais
acredito que a mais bela vitéria, a conquista
real consistird no incorpora-los, amanhg, em
breve, definitivamente, & nossa existéncia
politica.

- Humanizag&o:

Estatura pequena; magro, seco, nervoso,
fisicamente fragil; olhar sem expressao
animando-se, porém, repentinamente, nas
discussfes em que mal sofreava as expansoes
de um temperamento apaixonado e forte (...)
- Simbolismo:

Quando & uma hora da tarde contemplei o
quadro emocionante e extraordinario,
compreendi 0 génio sombrio e prodigioso de
Dante. Porque ha uma coisa que sé ele soube
definir e que eu vi naquela sanga
estreitissima, abafada e ardente, mais ligubre
que o mais lagubre vale do Inferno:

a blasfémia orvalhada de lagrimas, rugindo
nas bocas simultaneamente com os gemidos
da dor e o0s solugos extremos da morte.
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Bravo! - Editora Abril - maio de 2009 - edicdo nUmero 141 - ano 11

Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios

Capa “Simone de Beauvoir | - - Capa com Fernanda Montenegro sobre a | - Foto expressiva do rosto da atriz Fernanda
mudou nossas vidas” peca teatral Viver sem tempos mortos, em | Montenegro, em fundo negro e com os olhos

que interpreta Simone de Beauvoir e em destaque;

Fernanda discute a obra O segundo sexo.
Montenegro fala - Imagens da obra de Hélio Oiticica, do cantor
sobre sua nova Wilson Simonal e do escritor Mario de
personagem no teatro Andrade na praia.

e sobre a morte
recente do marido

Arte:

“A redescoberta de
Hélio Oiticica, o
artista mais antenado
de seu tempo”

Cinema:

“Como o cantor
Wilson Simonal foi
linchado em praca
publica”

Livros:

“A intimidade do
escritor Mario de
Andrade em cartas
inéditas”

indice - - indice Traz todas as areas da arte abordadas
pela revista: teatro e danga; misica; artes
plasticas; cinema e secdes especificas
como “Carta do editor”, “Cartas”,
“Primeira fila”, “Site” e “Fic¢do inédita”.
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Carta do editor

“A revolugdo dentro
da revolugao”

Levados a exceléncia,
0S géneros
tradicionais do
Jornalismo — a
reportagem, o perfil,
a entrevista e o0 artigo
— nunca saem de
moda. Em tempos de
internet, Bravo!
aposta neles!

Jodo Gabriel de Lima

Editorial

No editorial, o diretor de Redagdo da
Bravo! Jodo Gabriel de Lima diz que em
tempos de internet, em que as pessoas
tém acesso imediato as informagdes, uma
forma das publicagBes de cultura se
diferenciarem é ndo se limitar a ser
somente guias, mas apresentar géneros
tradicionais do Jornalismo como
reportagem, perfil, entrevista e artigo e
“atingir com eles o nivel da exceléncia,
em textos sempre aprofundados e
autorais.”

- Compreensao:

A informacdo mais direta e utilitdria migrou
para a internet. Com isso, 0s leitores
passaram a exigir dos meios impressos textos
mais aprofundados, surpreendentes, mais
autorais. Bravo! se enquadra nessa tendéncia,
adaptada ao Brasil e a area cultural.

Cartas/Expediente -
pag. 10.

“A cultura no dia-a-
dia”

Leitores falam de
como a revista
participa em suas
vidas — servindo de
material didatico e
ajudando a
selecionar programas
artisticos

Cartas de leitores e
expediente

Nas cartas leitores elogiam reportagens e
dizem que ja utilizaram em curso de aula
contemporanea, como o professor
Augusto Paiva, de Recife (PE).

- Box - “Presenca na vida cultural”

Primeira fila - pags.
12 a 15.

“ Bastidores: Luz nas
trevas”

O cantor Ney
Matogrosso
protagoniza a
continuacgdo de
O bandido da luz
vermelha(...)

Sheyla Miranda e
Gabriel Rinaldi

Ensaio fotogréfico

Ensaio mostra os bastidores do filme Luz
nas trevas, continuacdo de O bandido da
luz vermelha, classico do diretor Rogério
Sganzerla.

- Simbolismo:

Espanto - Com um magro curriculo
cinematografico, Ney Matogrosso se espantou
quando recebeu o convite de Helena Ignez
para trabalhar em Luz nas trevas, uma ficcdo
que, como o filme anterior, se inspira na
trajetoria do criminoso Jodo Acécio Pereira
da Costa (1943-1998).

Criatividade/ Interac@o entre texto e imagem:
O bilhete, colado na sala de figurinos,
evidencia o clima brincalh&o no set.
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Primeira fila - pags. “Nossa aposta: Felipe | Marcio Orsolini Perfil Perfil do jovem roteirista Felipe Sholl Contar uma hist6ria/Compreensdo:
16 e 17. Sholl” Foto: André Vieira gue com seu curta-metragem de cinco
minutos T4, escrito e dirigido por ele, A indecisdo atormentou o carioca Felipe Sholl
O roteirista carioca ganhou o Teddy Award, prémio para Machado quando, aos 17 anos, ele teve de
faturou um prémio no produgdes de teméatica homossexual escolher uma profissdo. Na davida, prestou
Festival de Berlim concedido pelo Festival de Cinema de dois vestibulares: Jornalismo e psicologia.
com um curta de Berlim. Com a aprovacdo em ambos os cursos, optou
cinco minutos. Agora, pelo primeiro por gostar de escrever.
prepara o primeiro Um ano depois, abandonou as aulas e aderiu
longa-metragem a psicologia. Suportou apenas seis meses.
Decidiu voltar ao Jornalismo somente para
terminar o que havia comecado.
Hoje, aos 27 anos, sem ter passado por
nenhuma redacdo ou consultério, Felipe
finalmente decidiu que carreira seguir:
roteirista de cinema. A resolucéo deve-se, em
parte, a excelente acolhida que seu trabalho
de estreia alcancou em 2008. Com T4, um
curta de cinco minutos escrito e dirigido por
ele, o jovem ganhou o Teddy Award, prémio
para producdes de teméatica homossexual
concedido pelo Festival de Cinema de Berlim.
Primeira fila - “Liza Eu e Tu” Armando Antenore Entrevista O jornalista conversa com o personagem | - Criatividade/Inusitado:

Mascara - pags. 18 e
19.

Hibrido de homem e
mulher, o
personagem do
espetaculo Oleré!
Olard! incorpora na
atriz Maira Dvorek e
se desentende com o
editor de Bravo!

Foto: Jodo Wainer

do espetaculo Oleré! Olara, hibrido de
homem e mulher (Liza Eu e Tu),
incorporado atriz Maira Dvorek.
Espetaculo escrito e dirigido por
Dionisio Neto. Com Giovanna Velasco,
Jeyne Stakflett, Mayana Neiva, Sabrina
Orthmann e outros.

Vocés tém saudade da época em que eram
inteiros?

Ele: Que pergunta estranha! Nés somos
inteiros, senhor!

Ela: Um inteiro que se compGe de duas
metades. Nao parece 6bvio?
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Primeira fila - pag. 20

“Uma imagem em 7
palavras™:

Desde que chegou as
bancas, em 1925, a
revista The New
Yorker publica
divertidos cartuns.

A graca vem da
justaposicéo entre o
desenho e uma frase
curta — estilo de
humor que fez escola.
Trés coletaneas,
editadas pela
Desiderata, trazem o
melhor desse
casamento de
imagem com palavras

Cartum

- Um bicho-preguica pergunta ao outro: “Ha
quanto tempo esta tomando antidepressivo?”

A lista de Bravo! -
pag. 21

“Ultimo recado”

O que intelectuais e
artistas famosos
disseram um pouco
antes de morrer?
Organizado por
Fabio Cyrino, o livro
Talvez eu ndo tenha
vivido em véo...re(ine
uma série de frases
derradeiras extraidas
de biografias, teses
académicas, jornais e
outros documentos.

Nao assinado

Frases de pessoas
famosas

Ultimas frases que pessoas famosas
disseram, extraidas da obra Talvez eu
nao tenha vivido em vao..., do jornalista
Féabio Cyrino.

- Criatividade:

“Nao ¢ verdade, meu caro Hummel, que eu
afinal tive algum talento?” — Ludwig van
Beethoveen, compositor alemé&o (1770-1827)
para o seu discipulo Johann Hummel.
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Site - pag. 22 “Em maio no site da | N&o assinado Notas Assuntos: “Mario de Andrade”; “As - Box: “O assunto do dia”
Bravo!” promessas dos festivais”; “Méascara”;
“Vanguardas russas”, Wilson Simonal e | Os livros devem ter os pregos tabelados? Esse
Podcasts, galerias, Fernanda Montenegro. foi o tema discutido em abril no forum de
blogs, debates, debates do site da Bravo!. Quem se
eventos, cursos, dicas beneficiaria com a medida? Os leitores deram
culturais e polémicas sua opinido.
sobre o mundo das
artes movimentam
todos os dias o site
“A vida é um Armando Antenore Reportagem Entrevista com a atriz Fernanda - Imersdo/ Exatidao e

Teatro e danga -
Reportagem de capa -
pags. 26 a 34

demorado adeus”

As vésperas de
comemorar 80 anos,
Fernanda
Montenegro leva
para os palcos o
legado da escritora
Simone de Beauvoir e
reflete sobre a morte
recente do marido, o
ator Fernando Torres

Fotos: Daryan
Dornelles

Montenegro, que no palco vive a autora
de O segundo sexo, Simone Beauvoir e
que conta sobre a peca, sua carreira e a
perda recente do marido, o ator Fernando
Torres.

precisdo/Compreensdo/Humanizacgéo

Passava um pouco das 21 horas quando,
naquele sabado de Aleluia, Fernanda
Montenegro disse as Ultimas frases do
monologo Viver sem tempos mortos. Por 60
minutos, a atriz carioca interpretara Simone
de Beauvoir para as 350 pessoas que lotavam
o teatro do SESC em S&o Jodo de Meriti,
humilde e populoso municipio da Baixada
Fluminense. Entre os que aplaudiam,
destacava-se Wilson Ademar, negro de 93
anos, sapateiro aposentado, que nunca
presenciara uma peca antes. Tao logo tomou
conhecimento do espectador inusitado,
Fernanda se comoveu e indagou
publicamente: “O que o senhor imaginava
toda vez que pensava num palco?”. Wilson,
timido, respondeu: “Eu ndo imaginava”.
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Teatro e danga - “Uma delicada Manoela SawitzKi Critica Anélise da peca Viver sem tempos - Humanizag&o/compreensdo:
critica - pag. 35 ousadia” mortos, dirigida por Filipe Hirsch e com | A atuacéo de Fernanda Montenegro se
Na pele de Simone de Fernanda Montenegro no papel de concentra no detalhe. Com gestos contidos,
Beauvoir, Fernando Simone de Beauvoir. Direcédo de arte: olhares nuancados, sutis alteracdes de voz,
Montenegro tem a Daniela Thomas. SESC Consolacéo. ela se empenha em desvendar uma identidade
coragem de dispensar De 20/5 a 28/6. complexa, que se revela também nas
quase por completo a entrelinhas. Nao é preciso nada além de calca
acao fisica e 0s social e camisa branca: a atriz se veste de sua
artificios personagem. Nem mesmo S0 necessarias
cenogréficos movimentagdes, mudancas de cenérios e luz:
0 abstrato torna-se palpavel porque estamos
diante de uma atriz que ja néo faz teatro, é
habitada por ele.
Teatro e danga - “A finitude em trés Manoela SawitzKi Critica Anélise da peca In on it, dirigida por - Compreenséo/Simbolismo:
critica - pag. 36 planos” Enrique Diaz e baseada na dramaturgia No centro da discussao esta o confronto com
O diretor Enrique elaborada pelo canadense Daniel a finitude: da vida, do amor, dos lagos. Se a
Diaz traz para Brasil Maclvor. ideia do fim turva e dilacera, o ato de
a dramaturgia representar pode ser um corajoso método de
elaborada do recuperacéo e, talvez, de entendimento.
canadense Daniel
Maclvor, montando
com competéncia o
otimo Inon it
Teatro e danga - pags. | Os melhores Editado por Gabriela | Programac&o/ 1) A Gltima gravacao de Krapp e ato sem
38 e 39. espetaculos na Melldo Resenhas palavra - Dir.:lsabel Cavalcanti.

selecdo de Bravo!

2) As centendrias - Dir.: Aderbal Freire
3) Mediano - Dir.:Naum Alves de Souza.
4) S6 - Dir.:Alvisi Camozzi.

5) Hilda Hist:O espirito da coisa.
Curadoria de José Mora Fuentes.

6) Dueto da soliddo. Dir.: Sérgio Ferrara.
7) 13° Cultura Inglesa Festival

Coord.: Domingas Person;

8) Giselle. Dir.:Alicia Alonso.
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Mdsica - pags. 42 a “A nova era dos José Flavio Junior Reportagem Trata do fendmeno de festivais que se - Compreenséao/Simbolismo/Contar uma
45, festivais” espalham por todo o Brasil, revelando historia:
novos talentos e atraindo um publico de No Festival Internacional da Cancdo de 1968,
Como nos anos 60, 0s 250 mil pessoas por ano. Caetano Veloso langou uma diatribe contra os
novos talentos da que o apupavam durante a execucéo de E
MPB explodem em Proibido Proibir (...):“Mas é isso que € a
shows coletivos pelo juventude que diz que quer tomar o poder?
Brasil afora. Vocés ndo estdo entendendo nada!”. Que bom
Praticamente que Caetano esta vivo para ver que o futuro é
ignorado pela TV, o muito melhor do que aquele previsto em seu
fenbmeno arrasta um discurso. A juventude entendeu tudo. E esta
publico estimado em fazendo acontecer.
250 mil pessoas por
ano - Boxes:
“3 diferencas entre os festivais antigos e os
novos e 1 semelhanga”
“Os 5 festivais mais importantes da
atualidade”;
“Os 5 festivais mais promissores”
“S bandas reveladas recentemente nos
festivais™;
“5 dicas para artistas que desejam entrar no
circuito”
Mdsica- pags. 46 e “A aventura do som” | Anna Carolina Critica Apresentacdo da colegdo Grandes - Humanizacdo/Compreensao:

47.

O mundo da musica
classica se torna
mais acessivel e
emocionante com 0s
livros-CD elaborados
pela Abril Coleces e
por Bravo! — que
chegam as bancas
neste més

Raposo

Compositores da Musica Classica com
livros-CDs elaborados pela Abril
Colecoes e pela Bravo!

“O fato de Mozart ter sido enterrado em uma
vala comum nao sinalizava pobreza nem
indigéncia. Era apenas a medida de higiene
publica que se tomava na época. Essas
informagdes enfraquecem a imagem de artista
incompreendido que enfrenta dificuldades e
reforca a do boémio, bon-vivant. Isso,
contudo, ndo diminui em absolutamente nada
sua genialidade, a grandeza excepcional de
sua obra”, diz Joo Marcos.
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Musica - pég. 48 “Um rosto na José Flavio Janior Critica Flavio Junior explica porque com o - Compreensdo/Simbolismo:
multiddo” lancamento do CD Peixes passaros (...) O novo CD deixa Mariana numa posi¢éo

pessoas, Mariana Aydar se destaca de privilegiada diante das adversarias. Quem

Guiada pelo samba, outras cantoras de sua geracao. lucra € o fa de musica brasileira: enquanto as
mas aberta a outras cantoras se estapeiam por um lugar ao sol, ele
possibilidades, sorri com a certeza de que ja ganhou.
Mariana Aydar refina
suas virtudes num
segundo CD que tem
tudo para destaca-la
entre as dezenas de
jovens cantoras
brasileiras

Musica - pag. 49 “Langamentos CDs” | Irineu Franco Critica 1)The Bright Mississippi, de Allen - Simbolismo:

Perpétuo e José
Flavio Janior

Toussaint;

2) Surf Adventures 2, Vérios artistas;

3) C_MPL_TE, de Mdveis Coloniais de
Acaju;

4) Nelson Freire: Debussy, de Nelson
Freire.

Confira também:

1) Marvin Gaye 50, de Marvin Gaye
(Universal);

2) Slumdog millionaire, Varios artistas
(Universal);

3) Bare bones, de Madeleine Peyroux;
4) Slipway fires, de Razorlight;

5) Brahms: Sinfonia n° 3/Abertura do
Festival Académico

OSESP;

6) Villa-Lobos: Piano Music 7, de Sonia
Rubinsky.

Freire produz um Debussy de som robusto e
paleta de cores de incrivel variedade,
conduzindo-nos, como 0 mais imaginativo dos
guias, pelo primeiro caderno de prelidios do
francés. (Nelson Freire: Debussy)
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Mdsica “Os melhores Irineu Franco Resenha/ 1) Virada Cultural
- pags. 50 e 51. concertos e shows — Perpétuo e José Programacao Com shows de Novos Baianos, Arrigo

Selecdo de Bravo!”
(Itens: “Programa”/
“Por que ir”’/”’Preste
atencdo”/”Onde”/

”Quando”/”Ouga’)

Flavio Janior

Barnabé, Trio Mocoto, Instituto, Tom
Zé, Zeca Baleiro, Curumin, entre outros;
2) Oasis

Grupo formado por Liam Gallagher
(voz), Noel Gallagher (guitarra e voz),
3) Exploding star orchestra

Liderada pelo trompetista Rob Mazurek,
a big band retine 15 musicos;

4) Bridgestone Music Festival

Bettye LaVette, Jimmy Cobb, Robert
Glasper e Tok Tok Tok sdo algumas das
atragBes do evento;

5) Jean-Yves Thibaudet

O pianista toca em S8o Paulo com a
Orchestre de la Suisse Romande, regida
por Marek Janowski;

6) Deborah Voight

A soprano americana canta em S&o
Paulo;

7) Vivica Genaux

Programa: Handel - Suite n° 1 da Musica
Aquaética; Sinfonia HWV 347; Concerto
Grosso SWV 137; Vivaldi - Concerto
para Oboé e Cordas, RV 450;

8) Os pianistas Nikolai Lugansky e
Vadim Rudenko

tocam solo e em duo no Rio de Janeiro.
Programa: Dia 30 - obras de Schubert,
Ravel, Rachmaninov e Lutoslawski. Dia
31 - Chopin: Concertos n° 1 & 2, com
orquestra.
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Artes plasticas “A hora e a vez de Bruno Moreschi Critica Moreschi comenta sobre a valorizacéo da | - Compreenséo/criatividade:
- pags. 54 a 58. Hélio Oiticica” obra do artista plastico de vanguarda
Hélio Oiticica. A partir de 1964, Qiticica embaralhou o que
Projetos pensados ja estava anarquico. Ao vestir as pessoas com
pelo artista as obras-roupas parangolés, transformou o
finalmente saem do ser humano, tdo acostumado no passivo papel
papel, e um farto de criador ou espectador, em suporte
material inédito artistico. Oiticica usava seus amigos do morro
comeca a ser da Mangueira para vesti-los com os tecidos.
desvendado. O tempo Os colaboradores sambavam e, assim,
mostrou que o criavam multiplas formas temporarias no ar.
criador dos Dessa maneira, o artista brasileiro falava de
parangolés era ainda libertacdo tal qual Beuys: “Libertar as
maior do que se pessoas é o objetivo da arte (...)”
pensava — e nunca
sua obra foi téo - Simbolismo:
valorizada como Quando Oiticica construia caixas e as
agora preenchia com terra, criava uma metafora
sobre a relacdo entre a obra de arte e 0
mundo — que a conserva, como faz a caixa,
mas também a corrdi, como o solo.
- Linha do tempo, com imagens de Oiticica e
sua obra.
Artes plasticas - pags. | “A invasdo russa” Bruno Moreschi Critica Andlise da exposicao Virada russa: - Imagens das obras em destaque;

61 a 65.

Exposicéo traz ao
pais a vanguarda
mais ousada do inicio
do século 20 — que
depois seria
esmagada pela
ditadura comunista

Cole¢do do Museu Estatal Russo de Séo
Petersburgo (Centro Cultural Banco do
Brasil - Brasilia, em junho; Rio de
Janeiro, no final de julho e S&o Paulo em
setembro de 2009).

- Criatividade: Legenda e imagem:

Cores que gritam: S8o Jorge segue 0s
preceitos de Vasily Kandinsky (1866-1944) no
livro Do espiritual na arte. O artista
acreditava que, por si s0, as cores podiam ser
tdo impactantes quanto o bater de um bumbo
(sinestesia);

- Galeria exclusiva com obras da exposi¢do no
site.
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Artes plésticas “Um ambiguo Thais Rivitti Critica Anélise da exposic¢do Tangled alphabets, | -Simbolismo
reconhecimento no Museu de Arte Moderna (MoMA), de
internacional” Nova York. As obras expostas foram - Universalizag8o tematica/Compreensdo:
criadas pela suica radicada no Brasil
Exposi¢do em Nova Mira Schendel e pelo argentino Leon A exposicéo traz pinturas do inicio de sua
York retne obras da Ferrari. carreira, bastante influenciadas pela tradigédo
suica radicada no europeia, mas séo as obras em papel feito de
Brasil Mira Schendel arroz que recebem destaque. As folhas eram
e do argentino Ledn tdo finas que a artista ndo poderia desenhar
Ferrari. diretamente sobre o suporte sem que ele
A homenagem rasgasse. Por isso, prensava os filetes de
reforca o descaso papel entre chapas de acrilico — e o
histérico para com a resultado, em vez de quadros, sao esculturas
arte latino-americana delicadas que podem ser lidas como alegoria
do tortuoso embate entre o homem e o mundo
que o cerca.
Artes plésticas “As melhores N&o assinado Programacao/ 1) Entre-temps;
- pags. 68 e 69. exposicdes na selecdo Resenhas 2) Olhar direto Abstracéo;

de Bravo!”

3) A Colecéo de Arte Moderna da
Renault;

4) Um mundo sem molduras

Alex Vallauri;

5) Vik;

6) Os sonhos de Grete Stern:
fotomontagens;

7) Design Brasileiro Hoje: Fronteiras
Desfile;

8) SP Arte - Feira Internacional de Arte
de S&o Paulo.
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Livros - pags. 70 a
74.

“Mario, intimo e
pessoal” — pégs. 70 a
74.

A vida do mentor do
modernismo
brasileiro sempre foi
cercada de mistério.
A correspondéncia
com o fazendeiro Pio
Lourengo Corréa,
uma espécie de pai
postico do escritor,
abre caminho para a
compreensdo das
angustias do homem
e, em consequéncia,
de sua obra

Jodo Pombo Barile

Critica

Anélise da obra Pio & Mario — Didlogo
da Vida Inteira. EdicGes SESC/SP e
Ouro Sobre Azul. com 105 cartas de Pio
e 84 de Mério.

- Imersdo/Contar uma
hist6ria/Compreensdo/Humanizagdo

Em uma das incontaveis cartas que escreveu,
Mario de Andrade relatou a Manuel
Bandeira: “O caso tipico da minha
afetividade foi a morte de meu mano mais
mogo, que me levou quase pra morte também.
(...) os médicos chegaram a ndo dar mais
nada por mim. N&o comia, ndo dormia. Foi o
bom senso de um tio, espécie de neurasténico
de profisséo, que me salvou. Pegou em mim,
me levou pra fazenda dele, me deixou 1&
sozinho. (...) Voltei poeta da fazenda”.
Referindo-se ao episodio da morte de seu
irmdo Renato, em decorréncia de uma
cabecada em um jogo de futebol em 1913,
quando este contava apenas 14 anos, o
grande mentor do modernismo revelava a
importancia do fazendeiro Pio Lourenco
Corréa — 0 “tio” da carta — na sua
formacao.

(...) Discreto, Mério falava pouco da vida
intima. Embora néo seja prédiga em
desabafos, a correspondéncia com Pio é das
mais pessoais entre todas as que Mario
mantinha. Bem esmiucada, pode abrir
caminho para a compreensao das angustias
do escritor, estudo que seria importantissimo
para a melhor compreenséo de sua obra.
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Secao

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Livros - Ensaio -
pags.76 e 77

“O enigma do
modernismo”

Mario de Andrade fez
do paradoxo e do
desencontro o
coracdo de sua obra.
Com isso, ele nos
obriga a pensar com
ousadia e a duvidar
de n6s mesmos

José Castello

Ensaio

Castello discorre sobre a obra do escritor
Mario de Andrade

- Compreensdo/Humanizagdo/Universalizacdo
tematica:

Seus grandes livros — como o maior de todos,
Macunaima — até hoje nos provocam como
um enigma que desafia nossa nocao de
identidade. O que €é ser um “herdi sem
carater”? Tal ideia do heroismo &, até hoje,
motivo de muitas controvérsias. Seria mesmo
um achado intelectual ou um jogo de
palavras? Jodo Cabral de Melo Neto, que
sempre preferiu Oswald a Mério, duvidava de
sua célebre erudigédo. Mario, alias, Ihe deu
razéo ao dizer: “Nao sou critico, ndo sou
culto, tenho horror de me chamarem individuo
culto s6 porque leio um bocado.” Na mesma
entrevista a O Jornal, ele diz ainda: “Na
verdade sou artista, sou poeta, sou
romancista, mas o resto néo e ndo.”

Livros - pags.78 a 80

“Japdo sordido e
sangrento”

Do outro lado,
romance policial da
ex-garconete Natsuo
Kirino, faz um retrato
sem glamour da vida
das mulheres em seu
pais

Jodo Paulo Cuenca

Critica literaria

Andlise da obra Do outro lado, da
escritora Natsuo Kirino.

Tradugdo do inglés de Roberto Wander
Nobrega (Rocco).

-Simbolismo/ Compreenséo:

A rotina dessas mulheres sempre exaustas,
sempre subjugadas pelos homens, sempre
desprezadas pelos filhos, sempre pobres e
sempre deprimidas é relatada por Kirino com
riqueza de detalhes. Se a autora em principio
ndo parece se ocupar muito com a linguagem
(...) o tom direto das acGes e as descri¢bes
precisas e sem muitas adjetivacdes, com
frases curtas, ajudam a construir um ritmo e
um tom quase que monocoérdios para o
romance — tom e ritmo que espelham a vida
cinzenta e comezinha dessas mulheres.
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Secao

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Livros - pag. 82

“Um Bréas Cubas sob
o efeito da morfina”

Almir de Freitas

Critica literaria

Freitas comenta a obra Indignacéo, de
Philip Roth. Tradugdo de Jorio Dauster
(Companhia das Letras).

- Contar uma
historia/Simbolismo/Compreenséo:

E assim que, antes de virar um Brés Cubas
sob o efeito da morfina, Marcus Messler
percorrera uma trajetoria semelhante, por
exemplo, & de Edipo: as suas seguidas
tentativas de escapar de seu destino (fatum)
terdo exatamente o efeito oposto. Como o rei
de Tebas — que foge daquela que ele acredita
ser sua familia para evitar o parricidio e 0
incesto —, Messler passara sua curta vida
adulta também fugindo. Primeiro da loucura
"premonitéria” do pai, que comega a temer
pela sua morte. Depois, nas varias situagdes
em que ele encara seu maior e mais frequente
temor: ser expulso da universidade e, com
isso, ser convocado para servir como soldado
raso na Coreia, onde — era evidente para ele
— morreria.

Livros - pags. 84 e 85

“Os melhores
langamentos na
selecdo de Bravo!”
(Itens: “Autor”,
“Tema”, “Por que
ler”, “Preste atengao”
e “Trecho™)

Edicdo de Helio
Ponciano

Resenhas

1) Tratados da vida moderna, de Honoré
de Balzac;

2) Zazie no metrd, de Raymond Queneau
3) Olha como eu te amo, de Luis Leante
4) Pobre George, de Paula Fox

5) O filho da mée, de Bernardo Carvalho
6) Contos fatais/ As forgas estranhas, de
Leopoldo Lugones

- Contar uma histéria, imersao, humanizacao,
compreensdo e criatividade;
- Simbolismo:

“Dava para divisar as pessoas que batiam em
retirada, esgotadas, algumas cambaleando.
Mais além, a névoa grudava-se ao mar como
se fossem flocos de algodéo caidos do céu.

A paisagem daquele amanhecer Ihe pareceu
linda.” (Olha como eu te amo, pagina 169).
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Secdo

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Cinema - pégs. 86 a
91

“0 idolo linchado”
O filme Simonal-
Ninguém sabe o duro
que eu dei joga luz
sobre um dos
episodios mais cruéis
da histéria brasileira.
E responde a
pergunta: afinal, o
cantor era ou nao
informante da
ditadura?

André Nigri

Critica

Nigri comenta sobre o filme Simonal —
Ninguém sabe o duro que eu dei, de
Claudio Manoel, Micael Langer e
Calvito Leal. Estreou em maio de 2009.

- Humanizagdo/Compreensdo/Universaliza¢do
tematica:

No dia 7 de setembro de 1971, o jornal
carioca O Pasquim publicou um dos cartuns
mais cruéis da histéria da imprensa
brasileira. No desenho, vé-se a méo de um
homem com o dedo indicador esticado,
apontando para alguém. No texto que
acompanha o cartum, 1é-se: “Como todos
sabem, o dedo de Simonal é hoje muito mais
famoso do que sua voz. A prop6sito: Simonal
foi um cantor brasileiro que fez muito sucesso
no pais ali pelo final da década de 1960.”

O desenho tem uma pitada de racismo, e 0
texto, um teor tragicamente profético.
Racismo: a mao € negra. Profecia: de 1971
até sua morte, no ano 2000, o cantor Wilson
Simonal viveu uma situagé@o impar no show
business brasileiro. Pelo “crime”, jamais
provado, de que teria sido informante da
ditadura(...)teve o pior castigo que um artista
pode sofrer: o ostracismo.

As gravadoras, a televisdo e as casas de show
Ihe fecharam as portas. Com a carreira
violentamente amputada, Simonal mergulhou
na depressao e no alcoolismo. Isso depois de
ele ter se consagrado como o maior artista
pop de seu tempo, rivalizando com Roberto
Carlos. Nos 29 anos em que o cantor
sobreviveu a tragédia pessoal e artistica, até
sua obra foi esquecida. “Eu néo existo na
histéria da musica popular brasileira”,
costumava dizer a segunda mulher, Sandra
Cerqueira.
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Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Cinema - pag. 92

“Imagens do pénico”

Daniel Schenker
Wajnberg

Critica

Andlise da obra FilmeFobia, de Kiko
Goifman. Com Jean-Claude Bernadet,
Hilton Lacerda, Cris Bierrenbach e Livio
Tragtenberg. Estreou em maio de 2009.

- Voz autoral/estilo préprio/Imersdo/-
Compreensdo/Contar uma
histéria/Universalizagao tematica:

Numa cena-chave, o personagem de
Bernardet critica a atuacéo de um dos
“participantes”, que diz ter fobia de palhagos,
alegando que sua reacéo nao extravasou
diante da camera. “Para que seja obtida uma
imagem, sdo necessarias reagdes”, diz o ator-
diretor. A partir dessa afirmacéo, perguntas
podem vir a tona: haveria como a camera nao
registrar as reagdes de alguém, em especial
quando focado em close? Existem
“sentimentos internos” que ndo se manifestam
externamente?

Cinema - pag. 93

“DVDs do més”

Neusa Barbosa

Resenhas

1) O Lutador. De Darren Aronofsky.
2008. Com Mickey Rourke e Marisa
Tomei;

2) Caixa Joaquim Pedro de Andrade.
3) O sopro do coracao, de Louis Malle.
Com Lea Massari, Benoit Ferreux;

4) A hora do lobo, de Ingmar Bergman.
Confira também:

1) Foi apenas um sonho, de Sam
Mendes;

2) Sete vidas, de Gabriele Muccino;

3) Mil anos de oragoes, de Wayne Wang.

2008;

4) O leitor, de Stephen Daldry. 2008;
5) Em busca da vida, de Jia Zhang-ke;
6) O tempo e o lugar, de Eduardo
Escorel.
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Autor

Género

Assunto

Comentarios

Cinema - pégs. 94 e
95

“Os melhores filmes
na sele¢do de Bravo!”
(Itens: “Realizagdo”,
“O que €, “Por que
ver”, “Preste
atencdo”, “O que ja
se disse”).

Edicdo de Neusa
Barbosa

Programacéo/
Resenhas

1) Chris Marker, ensaista multimidia.
De 26/5 a 7/6, no CCBB-RJ; de 16 a
28/6, no CCBB-Brasilia; de 24/6 a 5/7,
no CCBB-SP. Realizacdo: Centro
Cultural Banco do Brasil.

2) Cinzas do passado Redux (Hong
Kong/China/Taiwan, 2008). 1h33.
Drama. Dire¢do: Wong Kar-wai.

3) Budapeste (Brasil/Portugal/Hungria,
2009). 1h53. Drama. Direc¢do: Walter
Carvalho. Roteiro: Rita Buzzar.

4) Garapa (Brasil, 2009). Documentario.
Direcdo: Jose Padilha;

5) A janela (Argentina/Espanha, 2008).
Realizagdo: Carlos Sorin.

6) A garota ideal (EUA, 2007. Direcéo:
Craig Gillespie.

7) Desejo e perigo
(EUA/China/Taiwan/Hong Kong,2007) ;
8) Os falsarios (Austria/Alemanha,
2007). Direcdo: Stefan Ruzowitzky.

- Compreensao:

Mitico, melancélico e misterioso, trata-se de
um filme para fildsofos.

(Lawrence van Gelder, The New York Times
sobre Cinzas do passado Redux).

-Simbolismo, contar uma historia.

Ficcdo inédita

“Os maridos”

Amilcar Bettega,
escritor e autor de
O voo da trapezista.

Conto

Critica a maratona do dia a dia, que
entorpece as pessoas e as transforma em
“maquinas”. Mas tudo muda quando cai
uma chuva torrencial, anunciando uma
tragédia.

- Universalizacdo tematica/Simbolismo:

Os maridos vao nessa manha como em todas
as manhdas do mundo. Tém o gosto do café e
do sono na boca, talvez do alcool da noite
anterior, da comida pesada, de algum sexo as
pressas.

Anuncios — pags. 2,
3;6e7;9;11, 17 (1/3
de pagina); 21; 23;
24-25; 37; 40-41; 51-
52;59; 67; 75; 81;
83;99 e 100
(contracapa)

Publicidade

278




Revista Cult — Editora Bregantini
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Cult - maio de 2009 - edicdo niUmero 134

Secdo

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Capa

Dossié :

“A literatura norte-
americana do século
20: Fitzgerald,
Faulkner,
Hemingway,
Steibeck, T.
Williams, Pound,
Eliot.

Entrevistas:
Caetano Veloso

“O Brasil desenha o
futuro do mundo”

Eric Marty
“O testemunho de
viver com Barthes”

Reportagem:
“Quer vender uma
coisa chamada
livro?”

Expostos ja nos titulos e subtitulos

Imagem do escritor F. Scott Fitzgerald

Editorial/ Expediente
- pag.4

“Jornalismo cultural
hoje”

Daysi Bergantini

Editorial / Expediente | Aborda sobre a literatura norte-

americana, o relato do critico e professor
de literatura Eric Marty sobre a obra de
Roland Barthes, a entrevista com
Caetano Veloso presente na edicdo e 0

I1° Congresso de Jornalismo Cultural,
organizado em maio pela revista no
TUCA/SP.

A ideia do 1° Congresso de Jornalismo
Cultural foi se delineando ao longo de cinco
anos de realizagéo dos cursos de Jornalismo
cultural organizados no Espago Revista Cult,
onde inevitavelmente acontecem debates
apaixonados e sdo colocadas muitas
inquietacBes. Quem produz Jornalismo
cultural no pais? A cultura pode nos salvar da
barbarie?
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Secdo

Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

indice - pags. 6 e 7

indice

Nao assinado

Sumario

indice com todas as secdes, trazendo em
destaque:

“Entrevista: Caetano Veloso” — pag. 14.
“Reportagem: Quer vender uma coisa
chamadas livro?” — pég. 24.

“Dossié: Literatura norte-americana do
século 20” — pag. 44

- Box com todos os colaboradores da edicao:
Maria Clara Bonetti Paro, professora de
Literatura norte-americana, junto ao programa
de Pos-graduagdo na Unesp, em Araraquara;
Marcia Tiburi (filésofa e escritora); Julian
Fuks (escritor e jornalista); Maria Silvia Betti,
professora-assistente de Estudos Linguisticos
e Literarios em inglés, pelo departamento de
Letras Modernas da USP (Universidade de
S8o Paulo); Mauro Rosso, professor e
pesquisador de Literatura Brasileira; Norman
Lebrecht (escritor e critico musical britanico);
Sérgio Luis Prado Bellei (Ph.D. em Letras
pela University of Arizona); Francisco Bosco,
ensaista e escritor e Luiz Angélico da Costa,
doutor em Letras e Lingtistica e professor
emérito da UFBA.

Do Leitor - pag. 8

Do Leitor

Nao assinado.

Secdo de cartas.

Secdo com cartas, e-mails e comentérios
dos leitores.

- Relag¢do com os ganhadores do Teste Cult
sobre Michael Foucault, da edi¢do 134.

Culturaem
movimento - pag.9 a
pg.13

1)“Entre amigos”
2)“Desenho e design
em Amilcar de Castro
e Willys de Castro”

3) ”Alma brasileira”
4) “30 anos de
fotografia”

5) Por que vale o
ingresso?

6) “Milton
Nascimento &
Belmondo”

7) “Museu Oscar
Niemeyer”

Nao assinado.

Critica

1) Mariana Aydar e o langamento de seu
disco: Peixes, passaros e pessoas.
Producdo Duani e Kassin;

2) Desenho e design: Amilcar de Castro
e Willys de Castro. Instituto de Arte
Contemporéanea de S&o Paulo;

3) Langamento do DVD Alma brasileira,
de Marcelo Bratke e Camerata;

4) 30 anos de fotografia - exposicao de
Rosely Nakagawa — Caixa Cultural SP
5) FilmeFobia, obra de Kiko Goifman;
6) CD Milton Nascimento & Belmondo.
Produtor Renan Pauld;

7) Livro: Museu Oscar Niemeyer.
Organizador: Ariadne Mattei Manzi

Compreenséo:

O Paulinho da Viola tem uma frase que
sempre me marcou bastante: “Meu mundo é
hoje, ndo existe amanha para mim. Eu sou
assim, assim morrerei um dia. N&o levarei
arrependimento, nem o peso da hipocrisia.
(trecho da masica Meu mundo é hoje)
(Mariana Aydar)

- Exatiddo e preciséo;

- Simbolismo;

- Imers&o.
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Sec¢do Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
Entrevista - pdg.14 a | “O pensamento na Francisco Bosco e Entrevista Realizada com o cantor e compositor - Foto de Caetano Veloso pensativo (pagina
21 can¢do” Eduardo Socha Caetano Veloso, em que ele fala sobre o | 20).
seu novo disco, politica, filosofia e sobre
Com disco novo na a importancia do Brasil para o futuro do | - Compreenséo:
praca, Caetano mundo.
desmente o fim da As mudancas que tenho visto desde a minha
cancdo, fala de adolescéncia séo muito rapidas e muito
politica, filosofia e grandes para que o0s mais letrados entre nds
afirma que o Brasil s6 repitam que n&o andamos. E loucura.
desenha mesmo o
futuro do mundo Eu néo sou religioso. Mas desejo mudancas
do tamanho de milagres. 1sso ndo me parece
necessariamente irrealista.
Reportagem - pags. “Quer vender Wilker Sousa Reportagem Como pontos alternativos de venda Contar uma histéria/imersao:

24 a 26

também uma coisa
chamada livro?”

Pontos alternativos
de venda contribuem
para a
democratizacdo do
acesso ao livro

contribuem para a democratizacdo do
acesso ao livro.

“Vossa Senhoria tem o seu negécio montado,
e quanto mais coisas vender, maior seréo
lucro. Quer vender também uma coisa
chamada ‘livro’? Vossa Senhoria ndo precisa
inteirar-se de que coisa é. Trata-se de um
artigo comercial como qualquer outro:
batata, querosene ou bacalhau.”

Cléssicos da literatura nacional mundial
dividem espaco com produtos de limpeza,
alimentos e bebidas. Na prateleira acima do
caixa, A Metamorfose de Kafka escora uma
garrafa de conhaque. No mesmo balcao em
que sdo servidos os lanches, uma pilha com
exemplares do novo romance de Chico
Buarque.

Analise em profundidade (A seguir).

282




Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
Literatura - “Ecos do vazio” Wilker Sousa Anélise literaria Andlise da obra O inominavel, de Samuel | - Compreensdo/ Universalizacao temética:
Lancamento - pag. 27 Beckett, traducdo de Ana Helena Souza
Em O inominavel, (Editora Gloho). Voz esta fatigada da condi¢cdo humana,
Beckett radicaliza a marcada essencialmente por aporias, como
impossibilidade de aponta no prefacio, Adolfo Hansen: “A voz
expresséo da nao quer falar sobre coisas. Nao quer
realidade significar conceitos, ndo quer se
expressar.(...) Comprime, reduz e dissolve
significagdes do espago, tempo, do eu, do
corpo, de personagens, de objetos, de fatos, de
eventos e de acles para eliminar a
linguagem.”
Literatura - “A literatura e o Julian Fuks Resenha Anélise da obra - Simbolismo/Voz propria/Estilo autoral:

Lancamento - péags.
28e29

direito ao perigo”

Em seu novo livro, o
ensaista balgaro
Tzvetan Todorov
critica a producgéo
autocentrada dos
escritores
contemporaneos e
prop6e uma
retomada do poder
de referir o mundo

A literatura em perigo, de Tzvetan
Todorov. Traducdo: Caio Meira (Editora
Bertrand Brasil).

Por mais produtivo e caudaloso que seja, por
mais devotado a seu credo e entregue a
ebulicéo que Ihe toma os dedos, ndo ha
escritor moderno que jamais tenha flertado
com o siléncio. Arrisco dizer mais: em tempos
recentes, ndo hé escritor que ndo tema
sucumbir a mudez a cada salto brusco de
paragrafo, a cada palavra que nao se deixa
despejar sobre a pagina, a cada ponto
renitente que insiste em se fazer final.

Literatura -
Langamento - pég.
30

1) “Ousado ¢
galhofeiro”

2) “Vozes da poesia
contemporanea”

Wilker de Sousa

Analise literaria

1) Zazie no metrd, de Raymond
Queneau;

2) Tragados diversos: Uma antologia da
poesia contemporanea. Org.: Adilson

- Contar uma histéria/ compreensdo do
personagem/humanizagéo:

As acdes entrelacam-se sem relacdo de causa

3) “Obra Miguel; ou conseqiiéncia dado o universo cadtico que
embrionaria” 3) Obra imatura, de Mério de Andrade; povoa a mente do protagonista: “Que era

4) “Insolito e 4) os andes, de Luis André terca-feira, entdo eu acho que sei. Sei que isso
fantastico” Nepomuceno; agora é importante, no entanto, j& acho que
5) “Ensaios 5) Cinzas do espolio, de Ivan Junqueira nao sei.” (os andes)

compilados”
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Titulo/subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

Literatura - O que
estou lendo- pag. 31

1) Paulo Pasta, artista
plastico

2) Rubens Figueiredo
— escritor e tradutor;
3) Arthur Nestrovski,
compositor e
violonista.

Wilker de Sousa

Comentarios sobre
obras.

1) O filho da mée, de Bernardo Carvalho
(Companhia das Letras, 2009);

2) Artigo “Situacdo de sitio”, da
professora lumna Maria Simon (revista
Novos Estudos, novembro de 2008).

3) O resto é ruido: escutando o século
20, de Alex Ross (Companhia das Letras,
2009).

- Contar uma historia/ simbolismo:

Um deles é essa espécie de necessidade de
deslocamento na geografia do mundo, os
variados lugares nos quais 0s personagens
habitam ou para os quais se deslocam. E
COMO Se 0 autor usasse esse recurso para nos
dizer, por negacéo, que na verdade ndo existe
lugar algum.

- Universalizagdo temética/ Compreensao.

Coluna - Msica -

“Fechando as portas

Norman Lebrecht

Critica musical

Comentario sobre o fim da gravadora

- Simbolismo:

pégs. 32 e 33 no topo do sucesso: 0 Decca, responsavel por grandes sucessos | N&o € sempre que uma gravadora emplaca um
fim da Decca” como o livro Os trés tenores, em 1990. sucesso no topo das paradas e fecha as suas
portas na mesma semana. Por isso, uma
N&o é apenas o fim lagrima para a Decca. A ndo ser que aconteca
da gravadora que uma reviravolta de Gltima hora, o icone
introduziu o estéreo, londrino da industria musical sera varrido do
0 LP e a gravacdo mapa.
digital. - Contar uma historia/Compreenséo.
Coluna - “A Opera-Fantasma Francisco Bosco Coluna - Frase em destaque (Simbolismo):
Comportamento- de Nuno Ramos” O que Nunos Ramos fez, por meio desses
pags. 36 e 37 barcos encavalados e como que petrificados,
As memérias foi capturar um sonho.
postumas de dois - Criatividade/Contar uma
barcos histéria/lmersao/Compreensdo.
Entrevista - pags. 38 | “A ostentacdo tedrica | Eduardo Socha Entrevista Eric Marty comenta sobre o lancamento | Imersdo/ contar uma historia:

e 39

da insignificancia”

Eric Marty, editor
das obras de Roland
Barthes, lanca relato
autobiografico em
que resume o projeto
critico barthesiano

de seu livro Roland Barthes, o oficio de
escrever.

“A conversa era descontinua, com
interrupcdes e momentos prolongados de
angustia. Quando Eric Marty encontrou
Barthes pela primeira vez, ndo imaginava que
os siléncios enigmaticos e a aparente
indiferenga do autor de Mitologias e
fragmentos de um discurso amoroso dariam
inicio a uma forte amizade que se estenderia
até a sua morte.
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Secdo Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios
Livros — 1) ”Histéria de um Eduardo Socha Resenha 1) A caixa de pandora, de Dora e Erwin | - Simbolismo:
Langamentos — pég. simbolo mitico”; Panofsky. Neste livro, escrito com sua mulher Dorothéa
40 2) “Inicio da 2) Arte e filosofia no idealismo alemdo. | (Dora, Panofsky (Pan) ndo escapa ao
estética”; Organizacdo: Marco Aurélio Werle e piadismo autorreferente ao evocar a
3) “Filosofia e Pedro Galé (orgs.) “etimologia estranha” de seu objeto de
Medicina na 3) Metéfora e melancolia: ensaios estudo: como observa Leopoldo Waizbort no
Antigliidade” médico-filoséficos, de Jackie Pigeaud. prefécio, Caixa de Pandora é de autoria de
Pan + Dora, como o casal era conhecido
pelos amigos.
- Contar uma histéria/Universalizacdo
tematica/Compreensao.
Coluna - Filosofia — “Pensamento Marcia Tiburi Coluna Para a filésofa, a revolta geral da - Simbolismo:
pags. 42 e 43 PiXagdo” sociedade contemporanea contra a A pixacdo é a assinatura compulsiva de um

Para questionar a
estética da fachada

pichacdo se ampara na hipétese de seu
carater violento.

direito a cidade.
- Compreenséo/ Criatividade;

Dossié pags.44 a 64

“Literatura norte-
americana do século
207’

indice do dossié.

Eduardo Socha e
Varios autores.

Apresentacdo do
dossié.

Introducéo ao dossié.

- Compreensdo/Contar uma histéria;

1)“Periodo de
formagao”

Na época da
Depresséo e do Jazz,
o sonho do “grande
romance americano”’
dividiu-se entre o
enraizamento nas
comunidades e a
evasdo delas. pags.
46 a 49:“Absaldo,
Absaldo!”

Luiz Angélico da
Costa

Artigo

Contribuicdo dos canones da primeira
metade do século 20: Faulkner,
Fitzgerald e Hemingway.

- Contar uma histéria/imersao/simbolismo:
(...) Exemplar ¢ o final da historia That
Evening Sun, em que os temores de Nancy séo
contrastados com os temores infantis das
criangas brancas:

- Eu ndo sou negro — disse Jason, no alto e a
salvo acima da cabeca do pai.

- Vocé é pior — disse Caddy — Vocé é
mexeriqueiro. Se alguma coisa saltasse do
escuro, vocé ia ficar mais apavorado do que
um negrinho.
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Titulo/subtitulo Autor Género Assunto Comentarios

2) “A prosa da pos- Sérgio Luiz Prado Artigo Analise da producéo da narrativa pds- - Compreenséo/ Simbolismo:

guerra” Bellei Segunda Guerra Mundial, apresentando a | N&o é por acaso que, direta ou indiretamente,

Dos desdobramentos obra de Saul Bellow, Philip Roth e essa légica de manicomio esta presente em

do pés-guerra a Joseph Heler. outros romances classicos do periodo.

fabricacéo do caos O exemplo mais conhecido aparece no

na literatura, estd em classico de Ken Kesey, Um estranho no ninho,

jogo a crise da que situa a acao do romance em um hospicio

representacéo na dirigido por uma enfermeira perversa e

nova ficgcdo norte- castradora. Nurse Ratched, como é chamada,

americana. acaba por decidir que o protagonista do

50a52 romance, Randle McMurphy, deve ser
lobotomizado. A castragdo mental deve
ocorrer porque McMurphy tentara afirmar
sua identidade e ajudar os dementes
entorpecidos por drogas a resgatar o
significado da vida.

3) “A poesia, seus Maria Claro Bonetti Artigo Apresenta as principais vozes da poesia - Simbolismo/ Contar uma historia;

icones e Paro norte-americana do século 20: T.S. Eliot | Esses poetas eram conhecidos também como

movimentos” e Ezra Pound. “crus”, em oposi¢do aos “cozidos”, que eram

A dificil tarefa de 0s poetas académicos (...) que compunham

apreender a seus versos de forma mais tradicional.

pluralidade da poesia

pags. 53 a 56

4) “Breve panorama Maria Silvia Betti Artigo Mapeamento da producdo teatral norte- - Compreensdo/ Universalizagdo tematica:

da prosa teatral” americana do periodo. Miller (...) vale-se da representacéo de fatos

Da formacéo de histéricos ou de circunstancias apoiadas em

identidade a partir acontecimentos veridicos para representar

dos anos 1910 a simbolicamente tanto as perseguicfes

eclosdo dos circuitos politicas desencadeadas sob 0 macartismo

alternativos, o teatro como a tragédia do homem comum, que

norte-americano descobre tardiamente ter investido sua vida e

buscou investigar as suas esperancas nas expectativas associadas a

contradigdes dos um sistema que o transforma em sucata

processos sociais da efetivardo logo sua forca produtiva se mostre

nossa época. 57 a 59 em declinio.
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Titulo e subtitulo

Autor

Género

Assunto

Comentarios

5) “O filme é melhor
do que o livro?”

Uma das principais
caracteristicas da
producao literaria no
pais de Hollywood
continua sendo sua
profunda relacéo
com o cinema. pags.
60 a 63.

Mauro Rosso

Artigo

Relacéo entre cinema e literatura.

- Compreensao:

Poucas formas artisticas estabelecem entre si
tantas conexdes, ainda que sujeitas a embates,
acusacdes de “infidelidade autoral”,
infindaveis discussdes sobre liberdade de
criacdo, etc. Narrativa literaria e narrativa
filmica distinguem-se e, na maioria dos casos,
se contrastam. S&o sempre dificeis as
transposicfes de uma para a outra, pois as
caracteristicas intrinsecas do texto literario -
originalidades, subjetividades, entrelinhas,
elaboramentos - ndo encontram a mesma
expressdo na narrativa cinematogréfica.

- Simbolismo/Contar uma historia;

- Box com alguns filmes baseados em obras
literarias.

“Bibliografia
selecionada”. pdg.64

N&o assinado.

Tijolinho/Resenha.

Obras dos escritores citados.

-Teste sobre o livro O grande Gatshy, de
F. Scott Fitzgerald.

Oficina Literaria — “Nomade” Esio Macedo Ribeiro, | Poesias - -
pag.66 “Sozinho junto” doutor em Literatura

“Macaco na cabe¢a” | Brasileira pela USP.
Anuncios — pgs. Anuncios N4o assinado Publicidade - -

2,3,5,13(1/3 de
pagina), 21 (1/2
pagina); 22 e 23; 31
(1/3 de pagina); 34 e
35; 41; 43 (1/3 de
pagina); 65, 67 e 68
(capa final)
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Analise especifica - Copias das reportagens
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llustrada, do jornal Folha de S.Paulo
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Cinems Ensaio:

Uma leitura aguda dos cléssicos

Ern A Literatura Através do Cinema, Robert Stam
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Manter a verdade em circulaggo
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Cuide da sua vida, Holden Caulffield
Professores amenicanos dizem oue estudantes dos EUA j8 ndio t&m paciéncia com o personagem € preferern Hamy Potter
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Bravo! (Editora Abril)
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0 novo romance de Chico Buarque,

o novo CD de Caetano Veloso e as
trajetorias paralelas dos dois grandes
artistas brasileiros
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0 novo romance de Chico Buarque, o novo CD
de Caetano Veloso e as trajetérias parelelas
dos dois grandes artistas brasileiros

L {EITO

AVIO JUNIOR E

MURILLO MEIRELLES
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Chico Buarg

¢ Caetano Vi

no Rio de Jaswiro,
Um encontrou o
oz na literatura

@ 0 outro nos blogs,

shows, CDs.,
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un & do filme nvasdes Barbaras, um dos

classioes da primeira década do século 2%, um
Qrupo de protessores oe hi
fia da “quantidade de inteligéncia”

& jugares com aita concentracao de genl

& £533% pessoas fazem a diferanca em Suas ép

pode-se dizer que o pass viveu um,

nes anos 60 e 70, explosdo crialiva ¢a o

las (¢, por mass gue se cunfiem teprias p

ioldg

2 mais famosa e ebsurda diz que a

arte floresce em perfodos de ditadura -, nada explica

eiro veio & bossa nova de

Depais, 8 MPB surgida

0 akém da

Tom Jobim e Gilberte

nos festivais y Buargue, Caetano Veloso. Mil

ton Nase & ¢ Gilberto Gil. ESses musicos

tidem om o«

de
artistas dardo & luz

co

ia aled
invasdes Bdrbaras, dois d

novas criacdes nesta més de abril. Saem a

p, Zii @ Zie, ¢ 0 nao romance de Chi

o SBuarque, Ledte Derramado, Disca & livro $30 pan

tos de chegada de trajels

a refloxdes sabre a cultura

mento simuitineo pre

a4 paralelas - ¢ o langa:

tores que s3o chama
suntos, Nos

05 90, o poetla car

esCnto

vamo

cdo em tom de critice

ma ge cecadéncia
observar que a
do. Se 05 anos
fos, em que nomn
Sartre pontiticavam so
e 70 foram dos astros da mu
John Lennon, Paul McCartney
Wi€, entre outros, efam considesados as "antenas
de um perodo
tumes. E pouco espi:
mérito ge uma g
~ & 54 pensar gue apenas no ano de 1

re too

e intensa mudanga culturale

to:de €poca, mas tamoém

(a0 excepcionalmente t

gados pelo menos trés albuns

{edos 0s tempos
s (Beach B
coma Chico Buarque & Caetano Veloso eram as ver-
sdes brasileiras desse Nena
¢a0, no entanto, entender tudo 550 apenas como
marca de um tempo, ignorando as pecullaridaces €
contribuigdes particulares de caga artista,

b llustrativa, Chi-

Soun

uma simplfica-

Numa comparac3o redutora pos

prasileira e sobre 0 caminha que ambos percarreram o @ Caelana £stao paraa MPB assim como 8o Dylan

para chegar até aqui, e David 8owie para o pop internacional. Oylan e Chico
Nao existem mals artistas como Chico Buargque ¢ se destacam mais pela qualidade de suas letras doque ‘

Caetang 50 - 05 [cones de geratdo, os composi por suas performances, ém geral discretas, emshows. i

Chico ¢ Caetano em cena de programa de mesme nome,
exibide pela Globo #m 1986, As fotos que lustram esta reaportagem sio as primeiras
que os misicos fazem desde squeis époce, de acordo com Vinicius France, empresario de Chico
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Na primeira foto, Chico (2 dir.), Marieta Severs (3 e59.) ¢ outros ateres durante \
a leitura da peca Roda Viva, em 1970; na sequnda imagem, o cantor exibe na camiseta o lema da campanha

Aol

das “Diretas J&™, em 1984; na terceira, recebe prémio pelo livro Budepeste. O artista nuncas ficou restrito ac universo da MPB

e

CONFIRA

uma galeria com fotos
exciusivas de Chice o
Caetano juntos em
www.revistabravo com.be

2% WA CEristabraes com b

Mais letristas eintérpretas
fulgurantes, Bowie @ Coetano s3o famosos pelas di-
vorsas revicavoltas gue deram em suas carreiras, cap-
tanda diferentes espiritos de €poca, Bowie usou
tetizadores para falar e viagens espaciais nos anos
60, fol andréaino nos 70 (era o principal nome do giit
ter, © veltho e colorido rock-Jantejoular e
roqueiro nos 89, Caetano surgiu
anos 60, escrevey o “hing do ¢
(@ musica Oxaryg), foi pianeire
dades do pop na MPB da gécada de 19890 (o marco é
o memerdvel #bum Veld) e ainda promaveu a redan-
camente de chassicos da musica latina nos 90, Tudo
i550 enguanto Chico Buarque Iapidava seu estila de
composicSo caicato nas raizes da MPB - e Beb Dylan
38 aprimorava caga vez mais em sua peculiar fusdo de
bhues e misica country engajada.

Neste més em que Caetanc ¢ Chico langam seus
novos CD e ramance, & interessant

que bons compositores

ou a ser

alisma doy

" nas anos 70

na utilizacdo de sonori-

cOMpa

pontosde chegada das duas trajetd Chico, 0 com-
pasitor gue fazia incursBes no teatro e criava perso-
nagens em suas letras (Pedro Padreiro, Ana de Ams
terdam, Bdrbara), se tornou escritor. Continuou fa
zendo misica embora tenha deciarade, em entrevis
fas, que consigerava a cangao uma "arte.de juven
tude”, em contraposicdo & lIteraturs, gue Sérsa umy

forma de criagdo mais maduca {leds texto 00 lado)

a1y
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Enguanto isso, Laetano dava nova reviravoita em
SU3 Carreira a0 se aproximar de mdsicos jovens e
langar um album antoldgico, C&, N0 parou por al:
criou um blog, langou misicas na internet, testouras
no show e as reuniv 0o novo album, Zi & Zi

ornan
to-se talvez o artista brasiteiro da area musical que
melhor enteadeu ainteratividade dos novos tempos

{leia texto a parlir da péging 32). Tempos astes em

que a multiplicicade de crisdores de todas as dreas
explade na internet. Em que ndo existe mals © que
sechamava antigamente de mainstream. Em que, no
Brastl ou 1a fora, se observa o fim dos icones de ge-
faA0 — € n30 58 e5pera Mais Que Cantores sejam
“antenas da raga"

ou falem sobre todos 05 assuntos,

Nestes tempos de cauda longa, Ceotano Velcso ¢

Chico Buarque encontraram da um a seu modo,

uas vozes. Chico na lit aelanp oS sites de

H0A0 GARSEL DE LM

Chico Buarque
“Estou com @ mao boa”

Cpartode £

protagonistade
de Jose
apeste, Na fel-

Leite Derrama

pdoqQu
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QUANDO SE INICIOU NA LITERATURA,
EM 1993, 0 CANTOR ESTAVA REALIZANDO
UM SONHO DE JUVENTUDE

tura de seu romanceé anterior, Chico Buarque che:
gou a descartar uma versig inteira, na qual o pro-
tagonista era um arquiteto. Foram teés ancs de ela-
boragdo. J& ¢ nova livro nasces ém menos de um
ano. Houve apenas uma hesitacio, como lembra o
editar Luiz Schwarcz, com gquem Chico sempre se
comunica quando COMeca & escrever um novo tra-
balbe. “Efe licou na divida, achad que podia ter se
enganada”, canta Luiz. Mas com a aivida velo tam-
bém & avise: “Se pstiver enganado, pode me dizer.
Eu jogo tudo fora e comego outro, pois estou com a
m3o boa", disse Chico a Schwarcz. Nao houve enga-
no, Leite Derramade cheqou ao mercado cem uma
tiragem inicial de 70 mil exemplares = o padrao do
mercada é do 3 mil =, duis versdes de capas, um
site especial (www leitederramado.com.br) ¢ cam:
panha publicitaria da AlmapB8BDO0.

Chico faz 65 anos em junha, Quanda se iniciou
na literaturya, em 1993, com o romance Esforvo, es-
tava realizando um sonho de juventude. “Meu pai,
histeriador e ceitico tterdrio, ndo me gressionou &

ascrever, mas apreciava guando eu escrevia, Aas 21
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LEIA

& integra da entrevists
cxclusive de Castano
Veloso no site

wrw revistabewvo.comae

“IMPOSSIVEL IMAGINAR UMA FAMILIA QUE ESTEJA AQUI DESDE 0 SECULO 16
E NAO TENHA SE MISTURADO COM INDIOS E PRETOS", DIZ CHICO BUARQUE

anos, comecei a compor cangbes, e isso foi o que
me sequestrou”, disse em 2005 numa mesa-redon-
da em Nova York, da qual participou também o au-
tor amesicano Paul Auster,

Dosde esse sequestro, Chico procura sempre
manter separado o escritor do compositor, num es-
quema que 2le mesmo chamou de “esquizolrénico™
Quando se dedica a literatura, deixa o violdo no es-
tojo e evita ouvir musica. Quando termina o livio e
passa 3 temporada de langamento e de tradugbes,
volta & procurar os acordes e as linhas melédicas de
seas cangdes, com um frescor de quem estivesse
comegando da zero, Quande langou Carfoca, ha dois
anos, ele deu uma série de entrevistas, comentan-
go 0 disco - que € ym dos mais brilhantes de sua
carreira e tem como destague 3 faixa Suburdic, com
uma linha melddica que sobe @ desce como s¢ gal
gasse o5 morros que dividem a zona sul @ a zona
narte d¢o Rio de Janeiro. Mas, quando o assunto é
livro novo, Chico se retral. Pelo menos durante um
tempo. Depois, acaba fataimente comentando sua
literatura e suas leituras.

Para o escritar @ jornalista Humberto Werneck,
autor de Tantas Palavras, o artista tem uma espécie
de “monogamia criativa®, alternando os momentos
de auvtor com os de comgpositor. A Unica coisa que
se mantém tanto no mdsico coma no escritor é a ca-
minhada — além do futebol, o principzal esporte de
Chico & andar pelo calgaddo do Rio de Janeiro, Se-
guindo o ritmo de um passo paulista, mais apressa-
@0, Chico aproveita para ir resolvendo o enreda ou
& )8lra 2 Cangao. Nao 350 apenas passeios & eue
cicio fisico, mas horas de trabalho mental. Como oz
Werneck, na livro, "compor e escrever sio solicita-
¢des diversas de sua criatividade, cada uma a seu
tempo”. Numa conversa com ¢ cineasta Roberto de
Oliveira (que resultou posteriormente em uma cai-
xa com 12 DVDs), Chico Buarque comentou: "Nao hd
um parentesco prdximo entre romance ¢ mdsica.

» waw.revitabeaes Lom Bt (L0007
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Mas existe uma misica na estrutura dos meus livros,
E também ha sempre uma musica no fundo da mi-
nha cabega quando escreve, quase uma trilha sono-
ra, um assovio, um cantaroiar que dita o ritmo™,

A carreira literdria de Chico, assim como a de
mdsico, atravessou o aceano. Seu primairo roman-
ce, Estorvo, logo ganhou tradugdo no estrangeino.
Salu na Franga, na Itdlia, na Espanha, nos Estados
Unidos e em outros paises. O mesma desting tive-
ram seus dois romances posteriores, Benjamim e
Budgpeste. L comeo ¢é, o nome do escritor sempre
vem acompanhado 0o de compositor, "Um dos mais
impartantes musicos do Brasil™, dizia o francés
L'Express, na abertura de uma entrevista, em 1998,
Vale lembrar que na Franga o mdsico € muito conhe-
cldo, principalmente por causa damisica £ssa Moga
T4 Diterente, que virou jingle de um comercial (bem
rigicule, diga-se de passagem) de uma marca de re
frigerantes,

A critica fora do Brasil sabe separar, no entanto,
omdsico da escritor. “Ninguémespere encontrar na
literatura de Chico Buarque elementos paracidos
com as 5uas cangdes, pois estamaos diante de uma
Narragao pouco colorida, ¢e ritmo escasso & com
nenhuma mudanca de tempa”, dizia o autor espar
nhol Mariano Antalin Rato, sobre o langamento, na
Espanha, de Estorvo. Apesar de dizer que o livro era
um tanto decepcionante, o critico também dava a
mao 3 palmatéria dizendo que pouco sabla sobre o
Brasil e talvez isso Ihe impedisse de entender me-
thor a obra. Ja sua conterriinea, a critica e poeta
Beatriz Hernant, lembrando 3 atividade de compar
sitor e cantor ge Chice, fazla uma leitura mais aten-
ta do romance - principalmente para o impasse mo-
derno do mundo sem saida apontado pela narrativa
- @ lembrava que 3 obra certamente surpreenderia
o leitor espanhol.

Nos Estados Unidos, onde ele & conhecido, mas
ndo é um nome pogular, o New Yark Times publicou



|
i
1

uma reportagem, em 1999, dandoconta de tods a sua
carreira, destacando asietras de suas cangdes e apre-
sentando o autor de Turbulence, como fol batizado 14
o livro Estorvo, langado pala Pantheon, em 1993, O I-
vro tambdm salu na Inglaterra, onde teve criticas po-
sitivas. Us artiges sempre lembram 3 faceta do mose
€0, mas logo se voitam para o enreco criadgo pelo es-
critor @ destacam sua condigao de brasileiro e ¢ seu
tema, o Brasll. Por aqul, a cdra de Chico Buarque em
gerai rende resenhas positivas — claco que alguns o

mentarios dissonantes ndo faltaram, nem laltardo,
porcontadolivre exercicio da critica. Ele comega tam

bém a ser tema de teses académicas. Numa primeira
fase, retacionando Sua obra com o momento politico

do pais, Mass recentéemente, e sabreludo a parlir de
Bydapeste, elas comegam a se vaoltar para o trabaiho
de linguagem do escritor,

Qnovoromance, Leite Devramado, 6a margemaas
dois lipos de analise. Ha pouco tempo, Chico Buargque

comentava o gue ele chamaou de nava mania: & publi-
cagdo de livros com genealogias de familias tradicio-
nais brasileiras, Ele s¢ divertia um pouco com esse
tipa de emprestada, pois 13 polas tantas sumiam uns

nomes da drvore, Como se um gatho tivesse sido ar-

rancado, "As pessoas no Brasil pensam gue $30 bran-

€as, que eu sou branca”, dizia, “Impossive! imaginar

uma familia que esteja aqui desde o século 16 e ndo

tenha se misturado: com Indios e pretos, Ndo tem
como.” O comentario - felto num gos 12 programas
que ele gravou com Roberto de Oliveéra, em 2007 -
parece ter frutificado na cabega do escritor. Eie pro~
CUrou, em seu romance, dar conta dessa mania nack-
nal de nobliarquia, de bater orguihoso no peito dizen-
do “sou descendente de barso”.

O narrador de seu novo livro & um velho gaga,
para la de 100 anos, com fumos de nobreza, relatan-
do, de um leito de hospital = nda se sabe bem para
quem, ofa para uma enfermeira, ora para a filha, ora
para uns sequestradores -, a esgargada histdria de
Sua vida. Eulalio 4’ASSUMpPCa0 ~ & se fiar no qué efe
narra("lembranga de velho ndo & confidvel”, diz) - &
dagueles que carregam, por toda parte, sua arvore
geneaslagica na cabeca, com gathas por tados o3 fa
dos, O trisavd teria desembarcado no Brasil com 4
carte poctuguess, o bisavd seris um tal "bardo de

Arcos”, 0 avd

“um figurdo do Império”, o pai foi se-
nador da Repiblica (intimo de vérios presidentes) ¢
armairo, A brincadeira de Chico Buargque, inventan-
do uma famitia de filhas Gricos, lembra o ditado “pai

rico, filho nobre, nete pobre”, No entanto, o deca-
déncia familiar desemboca no “comércio de entor-
pecentes”, O Brasi vai pavtando essas geragbes,
indo da corrupcdo 0os antepassacos (o pal que se
utifizava do titulo de “senador” para aorir aqui uma
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fitla! de uma emprésa francesa de armas) até a mi
16000 do presente.

K um humor gesabusado Que perpassa ¢ fivro
intelra, Um bumor calcado numa espécieo de Supre
macla de classe - au melnor, de casta, pois Euldlio
{3 e5td no fim di finha, ja teve de morar na sublitbio,
em casinhas pequenas, na velhice, levando apenas
3 cama e uma escrivaninha barroca coma bens de
familia; a asconsde dos Assumpgdo. agara vem por
melo ¢o novo descendents, que namora uma meni
na com plercing no umbiga & tem atividades legais
- se for crivel o Gue diz o vab-e-vem da memdria do
velha Euldtio, Chico Buargue procurou refazer assim
uma histdria do Brasil vista por um sujelto da elite @
{4 decadente, ainda obcecado pela mulher, retrata-
da por ele apenas como objeto de um desejo fisico,
Aos pouces, val emerginds como vitima do ciGme @
d0s proprios preconcedtos. Ao ler o livro, é inevitd-
vel pensar no Machado de Assis ge Dom Casmurro v
e Memdrias Postumas de Brés Cubas — aste Oltimo
por conta do enredo em que aparentemente ndo
aconteca nada € nenhuyma narrativa se estabelece
coma geterminants. O diilago eticiente com o maior
escritor brasiieiro di a medida do triunfo litecdrio
que & este novo romance de Chico Buarque.

MIITON FERea ]

Caetano Veloso
“Um boteco virtual onde a gente discute”

Ha exatamente um ano, Cagtano
Hermano Vianna que estava com vontade
uma série de shaws em que pudesse mastrar para a
plateia composigdes novas, amedida que fossem sen-
do compostas. O antropdlego achou 3 Ide@ gendal @
sugeriu que Caetano tivesse um blog para mostrar a
evolugao dessas cangles ac longo dos snows. O blog
pederia hospedar o5 videos das masicas sendo axe-
cutadas, para que ndo apenas o8 que estivessem pre-
sentes nos espetaculos pudessem cuvi-las. Castano
também poderia pedir sugestdes sobre o material
novo & postar textos que ajudassem © publico a en-
trar na onda. Serla algo inédila, que rem artistas de
gera¢des mais novas teram tentado. Para sorte da
musicabrashelra, aloucura saiv 6o papel_\irou a tem-
porada Obra em Progresso, vencedara do Ultmo Pré-
mio Bravo! como grande espelaculo de mussca popu-
lat de 2008, geroud blog phiraempv 0grésso.com.br e
a este més no Mbum Zi ¢ Zie, 16sumo do
o com inter-

dosemb

que foi essa aventura que mesc
net, mundo reai com mundo dig
“Fito impressionado com o tamaao que ei2 dedica
a0 espago, lendo e respondendo diretamente a qual-
quer pessoa que se manifeste, Poycas @ t

.

.

Na primeira imagem, Caetano divide o shew Divino Maravithoso com Os Mytantes =

e o) WY

e Rita Lee ¢ com Gliderto Gll, em 1968: na segunda foto, o balano anima um carnaval de cima do trio elétrico, em 1994;
na terceira, aparece rodeado pela banda Cé: Pedro S&, Marcelo Caliado e Ricardo Diss Gomes. Cantor sempre foil uma antena do pop
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"ANTIGAMENTE, EU COMENTAVA AS CRITICAS GUE
RECEBIA NO PALCO DO SHOW. ERA SUPERENGRACADQ",
DIZ CAETANO, QUE PASSOU A USAR 0 BLOG PARA 1SS0

essa disposicdo e esse interesse”, afirma Hermano
Vianna, que, além de filmar entrevistas com Caetano
sugerir topicos o moderar o5 comentarics dos fre-
quentadores 4o blag, atuava publicande as mensa-
qens que recebia do mGsico badano, Mas o cantor, que
tem &€ anos, logo aprendeu a mexer nas ferramen-
tas do site e dispensou 0 auxilio do amige para isso.
Rapidamente também comegou a divers:ficar os as-
suntos. Em vez de focar as musicas novas, passou a
discutir politica (respondeu a uma anallse equivoca-
da que Fidel Castro fez da mdsica Base de Guantana-
mo, destaque ce Zil e Ze), jornalismo cultural (reba
tew as criticas dos |ornals de S3o Paulo ao show em
homenragem a Tom Jobim que dividiu com Roberto
Cardes), reforma ortografica (criticou Inguistas &
atraw um enxame deles para a discussdo) e ate fute-
ool (eloglou 3 humitdade dos jogadores 8o time pelo
gual torce, o Bahia, por eles terem “se recusado”™ &
gotear o time do Pogles numa partiga valida pelo
Campeonato Saranok. "Eu, tendo um blog dedicade a
asse disco, ndo la deixar de tazes o que
gisse Caetano em entrevista a BRAVO!L. “Antigamen

empre fiz”

.\“

Gy
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curso sobre Chico ¢
Caetano na Academia
de idéias, em Belo
Horizonte, de 63
27/04. Saiba mais em
‘www.revistabravo.com.br

Y AW EASTANCANE Com ar 050107

- e

“ZIl E ZIE", 0 NOVO ALBUM, NASCEU DE UMA VONTADE QUE CAETANO VELOSO
TINHA DE TRATAR LEVADAS DE SAMBA COM TIMBRE ELETRICO FORTE

te, comentava as criticas que recebia ne palco do
show. Era superengragado. Mas o blog fol criado para
acabar quando o disco saisse. E assim serd. Pode vi-
rar outra coisa ou simplesmente sumir, Continuar
sendo o boteco virtual onde a gente conversa e dis
cute & que ndo vai”

Por enquanto sdo raros os dias em que o cantor
ndo surge no espago reservado 3os comentarios
para falar com a turma assisua do obraemprogres-
so.com.br. Em principio, os musicos que formam a
banda Cé& - que comegaram a {rabalhar com Caeta-
no no &lbum de mesmo nome & seguem com €le em
Zil & Zie - também deveriam usar o blog para escrer
ver sobre o processo de confecgdo do dloum. Mas
850 nunca ocorreu. © baixista e tacladista Ricardo
Dias Gomas, de 28 anos (o mais jovem ¢a C&), con-
fessaque a timidez o impediu de postar na blog, mas
diz acompanhar as discussdes @ admirar o didlogo
que sa estabeleceu ali. "D Caetano ¢ um brasilelro
que vive 8 histdria do pais Intensamente. Viu muitas
coisasse transformarem, e sua memdria apuradafaz
com que suas andlises tenham relevancia acima da
média e despertem outras mentes pensantes, o que
faz o blog sequir em frente”, ogine,

Completam o time musical de Caetano o bateris-
ta Marcelo Callado, de 29 anos, e o guitarrists Pedro
S4, de 34. Por ser Intime de Moreno Veloso, filhe
mais velto de Caetano, Pedro frequentava a casa do
naiano desde a adolescéncia. N3o tardeu multo até
ser convidado paraentrar nabandade Caetana. Hoje,
0 quitarrista & visto como um dos principais respon-
sdvels pela guinada artistica dada pelo cantar 2 par-
tir do disco Eu ndo Pego Desculpa, de 2002, gravads
em parceira com Jorge Mautner, Pedro S5 & 12 &=
bandas americanas como Pavement & Pixles, sxpa-
entes 30 que se convencionou chamar de rock alter
nativo ou indie rock, estilo em que as guiltarras ne-
dosas 530 muite valorizadas, Ele soubs sScionar =
sas Infludncias tanto em 06 quanto 5o mowd Do,
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sem que isso soasse for¢ado ou descanectado das
intencdes de Caetano. “D Pedro faz o papel que o
Lanny Gordin fazia nos anos 607, compara Kassin,
misico da Orquestra Imperial e produtor de Eu ndo
Pego Desculpa, citando o guitarrista simbolo da tro-
picdlia, responsdvel por injetar rock nas obras ce
Caetano, Gal Costa, Gilberto Gl e tantos outros.
“Caetano sempre teve coma caracteristica essa
sade, assy anténa em riste, uma relagdo libidinosa
COM as coisas que acontecem a todo instante no mun-
do", interpreta Jonas S4, irm3¢ de Pedro e done da
VOZ CAVREN0Sa que encerra o dibum C&. Apesar de re-
afirmar a boa fase, Zif e Zie talvez nio receba a apro-
vagdo quase undnime ¢e C2 - que, mals do que um
disco de rock, € um disco simples, sem grandes pre-
tensdies @ povoado por letras concisas, O nove €D
nasce de uma ventade que Caetano tinha de “tratar
levadas de samba com timbre elétrico forte™, Seriam
05 "transambas”, sambas com DNA modificado, exe-
cutadas por musicos de rack, com guitarra ne lugar
do cavaquinho. Ou seja, & um disco, & priod, de card:
tar axperimental, ainda que Tarado nl Vocd, Sem Cais,
A Cor Amarela e putras falxas tenham estruturs do
cangdo pop. "A nova abordagem S aspectos do sam-
ba ¢ sempre em torno do éhvia, mas 2 radical’ clas-
‘sifica Caetano, Oe gualguar forma. 8o festa duvida
de gue ele fez mais um Mﬂeﬂm por
V343 1o top 10 e gramdes Sbuns de sua carreiro.

| S0sE FLAVIO JONOK
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MUSICA + CI1NEBMASS PACRED S - T S + TEATRO + DANCA

0 MELHOR DA CULTURA EM MAIO DE 2009

RS 14,00 « mww.revistabravo.com. br

de Beauvoir & *
mudou nossas vidas*

Fernanda Montenegro fala sobre sua nova persona
no teatro e sobre a morte recente do marido

ARTE F CINEMA LIVROS
' > Aintimidade do

A redescoberta ; Como o cantor

de Hélio Ojticica, o Wilson Simonat escritor Mario
artista mais antenado foi linchado em « de Andrade em
de seu tempo praca publica = - ¥ cartasinéditas
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Hibridade he e muther, q pers

Maira Dvorek = er litar de BRAVO
I ARMANDDO ANIENGS 010 J0AC WAINER

Maira Dvorek com a mascara de Liza Eu e Tu, seu personagem em Qlerd! Olardl, 'O acase ¢ o pai da felicidade”
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Eles levaram o romantisma s Ultirmas conseguéncias e se uni-
ram num s6 corpo, em que a mulher 0cupa @ metade esquerda
&0 homem, a direita,

BRAVO!: Como vocés se chamavam antes de se juntarem?

Ele: Descudpe, mas ndo podemos respander. Segreco de casal.,,
Eta: £ que 0 antes delxou de contar para nés.

Ele: Exato. Decidimos apagar o passado, j4 que nossa existén-
cia se fez plena somente depais de nos figarmos. Agora somos
apenas Liza Eue Tu.

Por que Liza e ndo um nome masculine?

Ele: Ora, porque as mulberes sempre tém preferéncia. O senhar
nunca ouviu falar de cavalheirismo?

Ela: Eie ndio ¢ mesmo um gentleman?

Quando vocés se conheceram?
Ele: Hi trés primaveras. Eu frequentava festas de casamento,
sabe? All as mogas solitarias se mastram mals viinerdvels...
Ela: Até me fisgar, ele sé portave como um sedutor Irrespon-
sdvel. Um Dom Juan, imagine!
Efe: De fato. Era um auténtico heartbreaker. £ ndo me incomo-
dava de agir assim, Mas as colsas mudaram da agua para o vi-
nho mal a avistei em uma daguelas festas.
Efa: Eu estava distralda, muito distralda. Perto da meia-noite,
saquei da botsa minha cigarrilha francesa e...

: ..prontamente acendi meu Zippo prateado.
Ela: Um isquelro robusto que, numa fragio de sequndos, se co-
locou & minha frente, com uma labareda irrecusdvel,
Ele: E olhe que nem fumo! Carregava o Zippo no paletd justa-
mente para emergéncias do género.
Efa: Costumo dizer gue nos compietamos dasde o primeiro ins-
tante. Eu com & cigarrilha francasa, ele com o Zippo prateads.

Vocés buscavam a alma gémea ou tudo se deu por acaso?
-Elez Nio buscava consclentemente. SG compreendi que a pro-
curava quando.a encontrel.

“Ela: Também nao creio que buscasse, Estava distraida demats para
pensar nisse. Gosto de acreditar que © aCaso Nos apadrinhou.
Ele: O acaso € & pai da felicidade, meu caro. E 3 expectativa, a
ma3e ga decepclo,

© que o atraiu nela?
Ehe: A distracdo, sem divida. Adoro mulberes distraidas. Uma
2ama distraida € uma dama desprotegida,

£ o que a3 atralu nele?

Dia: A elegancia, a mascudinidade germanica e, principalmente,
o & protetor.

ASSISTA a0 de“C ¢80 2 uma Academi
centar Come s& tornou b T wWwe, com.be

Em que momento vocés se fundiram?

Ela: Fai quando nos abragamos, ainda naquela delicicsa festa
de casamento,

Ele: Umn Unico abrago, enquanto os misicos tocavam uma valsa,..
Ela: .2 ndo nos separamos mais. Comao nas folheting,

Vocis tém saudade da épocs em que eram Inteiros?

Ele: Que pergunta estranbal N&s somaos inteiros, senhor!

Ela: Um inteiro que se compBe de duas metades. N3o parece
Stwio?

Vou indagar de outra maneira: depols que vocés se agluti-
naram, ¢ que ocorreu com os desejos de cada um? Sumiram?
Modificaram-se?

Ele: Nio sumiram de Jeito nenhum. Ela, inclusive, se esforga
bastante para realizar 0s meus desejos.

Quals?
Ele: Francamente! Pedir que um cavalheiro desnude Intimida-
des de alcova em publico..,

Nio me refiro a desejos sexuals.

Ele: Ah, perddo. Na verdade, Jamals examingi o assunto em do-
tathes, Permita-me consulta-la: “Querida, vocd acha que possui-
maos desejos individuals?™.

Ela: N30 sei... O meu olhar |4 se confundiu tanto com 0 seu...
Ele: O que existe s3o diferencas de comportamento.

Eda: Sim, algumas.

Por exemplo?
Ela: Eu fumo, como mencionel no iniclo da conversa.
Ele: Eu abomino cigarro.

E de que modo resolvem o impasse?
Efa: Tento tumar fonge dele.

Impossivel, n&o?

Ela: Nada ¢ impossivel para o amor,

Ele: Bingal A danadinha sempre tira a frase da cartola quando
Se Vi em apuros,

Ela: Eu também aprecio um bam dringue. )

Ele: Eu bebo pouco. Mas nda me importo de, 35 vezes, surpre-
endé-ia alegrinha. Admiro o senso de humor deda sob 3 inspira-
a0 do dicool.

Ela: Em contrapartida, dormimos ¢ acordamos no mesmissimo
hordrlo,

Efe: £ incrivell Todas as manhas, to logo me esprequigo, the
pergunte: “Acordou?",,,

Ela: ..¢ ou: “Acabei de despertar”. ¥

OL200% www sevintateave.cam.br
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» Caso vocés se separem... de Hacdes

Ela: Por favor, nem continue! N3o supe

sacionass!

deia de nas sepy-

ar gue o sen
rarmos, Se uma tragédia des

¢ acontacar, vou tomar multa ou algo? O canalha plar
champanhe de quinta, Litras e litros Ele: Alto 13! Vamos encerrar imediatame

Ele! Oz profissionals da impransa deveriam poupar os laltaras senhor nap percebe que ests magoanda n 3 €

dividir 0 mesmo corpo?
Ele e ela: Nunca licar sd,

E a malor desvantagem?
Efe @ ela: Nunca ficar sd.
ONDE ENCONTRARLIZAEUETU

No espeticulo Olerd! Ofars?, escrito ¢ dirigido por Ofonisio

Noto. Com Maira Dvarei. Glovanna Velasco, Jeyne Staktiett
Mayana Neiva, Sabrina Orthmann o outros. Cate-teatro O

Inflamavel (rua Maria Berba, 87, Consolagde, S3o Paulo, tel

Maira Dvorek no camarim de O Inflaméavel, O cofé-teatro em O++/11/2533-8543). Até |unho,
gue a atriz se apresenta fica na reglic central de Sio Paula

UMA IMAGEM E PALAVRAS

“The New r~ publica div

uma frase - 2510 da hun

— A= /—')

— Hi gaanto Fempo vocé estd tomando anfidepressivor?
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Deixe-me apenas finajizar.., Qual & maior vantagem de



“maches e vendas v

ULTIMO RECADO

Somente um homem foi

“u devo muito e nada v-wtou diante de um capaz de me entendew.
tenho. O restante terrivel salto nas Hetmo, agaty, Saouder. &
deixo aos pobres) trevas. 1o o compreendeh

! : >
a "].LQ.O >
=tz ndo & uma boa nor: b6 8 riiag
- LA " Hyy ' e, meu
para se f'.auer in 1mlgou ol s -A’-«"r'ne1 S aflnh :alfq
Bt S50 PR R "*811?1 ta.Lezvto- " U tive
i 5.9 WU £ 8 refagal ¢ VEIIANL

fresn-uncao lne Do c o

I;’ CONHECA mais frases 10 5ito www.revistabravo.com.be
.

ORCHESTRE DE LA SUISSE ROMANDE SOCIEDADE D
MAREK JANOWSKI nectucis CULTURA

JEAN-YVES THIBAUDET suno . ARTISTICA

Sala Sho Paulo, 4 @ 5 de maio, 21h TEMPORADA 2009

PROXINA ATRACAO

CONCERTO KOLN

VIVICA GENAUX  wrzzosirmao
Sadw 500 Pavlo. 26 0 27 de mala. 210

O programa inchs rlas de Hasndel e
obxas cequostrais de Vivakdi o Hasse

VICA GRMILX, LTS eX20s0peane dn
uress bekzs Modiglanes<o & com ume
voz do penetrante purera’

Com 91 anos de existéndia, a orquestra terd como solista em
seus concertos no Brasil o planista francds Jean-Yves Thibaudet,
que acumula prémios como o Gramophone Award ¢ o Diapason
d 'Or executando concertos de Ravel (dia 4) e Liszt (dia 5).

o

T 22583344 5 prohalvetia

Veite O site waw cultuea

w gl sabr mais sobw a nessa

Pomino ! l Qﬁ& CREDITSUISSE™ ESTADAO TJelefornica
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TEATRO E DANCA

“A VIDA E UM
DEMORADO ADEUS”

memorar 8
para os pa

r Fernando Torres
ELLES
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livro escrito
= pefaintelectual
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TEATRO E DANCA

u | “0 teatro ndo nos tira do mbito humano. Mesmo as
/ divas tropecam em cena, sofrem acessos de tosse,

/" esquecem o texto e temem nao dar conta do recado”

le sdbado de Alelusa, Fernanda Montenegro dis-

se as (itimas frases de mondlogo Viver sem
Tempos Morlas. Por 60 minutos, & atriz carioca inter
pretara Simane de Beauveir (1908-1986) para as 350
pesseas que lotavam o teatro do Sesc em Sae Jodo
de Meriti, humilde & populaso municipic 8a Baixada
Fluminense, Entre os que aplaudiam, destacava-se
Villsen Ademar, negeo ¢¢ 93 anos, sagaleiro agasen-
tado, gue nunca presenciarauma pega antes. Taologo
tamau cenhecimenta da espectador inusitada, Fer-
nanda e comoveu e indagou publicamente: "0 que o
senhor imaginava toda vez que pensava num paleo?".
Wilson, timido, respondeu: "Eu niio imaginava®,

Pois ¢ sobretudo com a imaginagdo da plateia que
a atriz parece contar enguanto incorpora 3 fidsofa e
escritora parisiense, icone do feminisma g parceira de
oulro célere fildsofo, o existenciadista Jean-Paul Sar-
fra. Na mais despojada produgio que estreloy em seis
décadas de carreira, Fernanda vira Simone sem langar
mao te elementos que remetam fisicamente & perso-
nagem, N3o hd sotaque, ndo ha trejeitos caracteristi-
cos, ndo hi nem mesmo um figuring afrancesado. Com
uma camisa social branca & uma calga preta, 3 atriz
senta-se numa cadelra iquaimente peeta, dnico objeta
em cena, & permanece |d durante toda 3 montagem,
sob um persistente foco de iuz. Narra, 2ntdo, os prin-
cipais momentos da intensa trajetdria de Simone. Fala
sempre na primeira pessea, usando depaimentos da
propria romancista, extraidos de livros e cartas.

O mondloge dirigido por Felipe Hirsch, que [ per-
correy 3 Balxada e a regiso serrana do Rio de Janel-
ro, desembarca agora ém S#o Paulo como parte de
um evento malor, batizado de Caminhos da Liberda-
de. A Iniciativa prevé que, antes do espetaculo, o pd-
blico assista a Uma tuther Afuai, documentaro de
Dominigue Gros sobre Simone, e, depais, participe de
um debate conduzido pela socidloga Rosiska Darcy
de Ofiveira, especiafista no legado da fidsofa.

De Inicic, Fernanda planajava tocar o prejeta com o
ator Sergio Britto, que assumiria o papel de Sartre. No
entanto, o colega prefesiu desistic da empreitada para

P assava um pouco das 21 horas quando, paque-

v cedslebeave cam e (5000

sededicar 3 pega A Ultima Gravagdo de Krapp e Ato sem
Palavras I. A atriz, oue compéeta BO anos em outubro,
acatouadecisdoe pressequiu sozinha. Na percurso, per-
deu 0 marido, o também ater Fernando Torres.

Quem vé Simone discorrer sobre Sartre ao longo
do monéiego diticiimente deixa de cogitar que talvez
exista um subtexto ali ~ que talvez Fernanda esteja
refietindo sobre a prdprio companheiro, um maodo de-
licado de absorver e superar a morte dele. No domin-
qo de Piscoa, a arlista recebeu a equige ¢e BRAVO!
para uma conversa de quatro haras.

BRAVO!: Quando vocé entrou em contato com Si-
mone de Beauvoir ¢ os existencialistas?

Farnanda Montenegro - Loga depais da Sequnda Guer-
r3, no fim dos anos 40 e inicko dos 50. Era um periado

em que Simane e Jean-Paul Sartre despontavam come

celebridades, como popstacs, Todo munda do mesa ar
tistico e intelectual queria eatender o que peassvam,
Eu, & épaca. trabathawa para a Ridio Ministério da Edu-
cagdo, alenddria Ridio MEC, que | se kocalizava no con-
tro do Rie de Janeiro, Ingressei ali em 1945, ainda ado-
lescente; por causa de um projeto gue recrutava navos

lecutores, redatores e atores, Fiz o teste, uma leitura

de poema. sem botar & que me chamariam, Mas me

chamaram e acabel passando uma década na emissora,
Jamals imaginel gue encontrana por 1d um universo 3o

rico cuturalmente, Tinhamos aulas de portugués e de

deciamagdo, além de palestras sobre os assuntos que

aborddvamos no ar. Por longo tempo, desfrutel do pri-
viléglo de apresentar o programa dominscal Douce Fran-
ce (Doce Franga). Em fungdo disso, pude me aproximar

ainda mais das teses de Sartre e Simone,

Qual o primeiro livro dela que vocé leu?

Foi 0 Segundo Sexo, que s3iu em 1949 e se transfor-
mou dum ¢lassico da literatura feminista, sobretugo

por apregoar que as mulheres nae nascem mulheres,
mas se tornam muiheres. Ou melhar: que 35 caracte-
risticas associadas tradicionaimente 3 condigdo femi-
nina derivam menos deimposicbes danatureza e mais

de mitos disseminados pela cultura, O livro, portanto,
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coxia de teatro
onde apresentou
© monblogo
sobre Simone de
Beauvolr, Gesto
por emprestar o
préprio corpo
para um
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TEATRO E DANCA

N
\ \ “Fernando era um homem de fibra, um libertario
\ / que recusava o machismo. Enfrentou meu sucesso
7 e minha personalidade forte como um gigante”

colocava em xeque a maneira como os homens olha-
vam as mulheres e como as préprias mulheres se en-
xergavam. Tais ideias, avassaladoras, incendiaram os
jovens de minha geracdo e nortesram as nossas dis
cussdes cotidianas. Faldvamos daquilo em Lodo cane
ta, nos identificdvamos com aquelas analises. Sime-
ne, no fundo, erganizou pensamentos e sensagdes
que j8 circulsvam entre nés. Contribuiy, assim, para
mudar concretamente as nossas trajetdrias.

De que modo alterou a sua?

Sou descendente de itali e portug um pes:
soal myito simples, muito batalhador, @ me criei nos:
sublrdios cariocas. Desde cedo, conheci mulheres que
trabaihavam. € reparei gue, entre os operdrios, na bri-
g3 pela sobrevivéncia, os melindres do femining e as
prepaoténcias do masculing se dilulam. £ra necessdrio
tocar o barco, garantir ¢ sustento da famiiia sem dar
bola para certos pudores burgueses, Nesse sentido, a
pregacdo feminista de que asmulheres deviamir 3 luta
profissionaimente ndo me impressionou tante. Um ou-
tro concelto me seguziu bem mais: 0 da Sberdade. A
nog3o de gue tinhamos direito 3s nossas proprias vi-
das, de gue poderfamos escolher 0 NOsso rume € de
que a nossa sexualidade nos pertencia, Eis o ponto em
que o livro de Simone me fisgou profundamente. Lemr-
bro-me de quando vi pela primelra vez a cana da bom-
ba atdmica explodindo. Ou de guando me mostraram
as imagens dos campos de concentragdo nazistas, O
impacto negativo que aquilo me causou foi parecigo
com o impacto pasitivo que O Sequndo Sexo exerced
sobre mim. Garota, j& suspeitava que ndo herdaria o
legado de minha mie e de minhas avés, que N3o cami-
nharia 3 sombra masculing. O livro de Simone me trou-
X® 08 ErguMentos para levar a suspeita adiante.

Sua mae trabalhava fora?

N3o. Erg uma étima dona de casa, uma administrado
ra emdrita dolar. Cuidava cam cacinho e eficiéncia de
meu pai, um modetader mecinico, e das tris filhas,
Quanda ficou viGva, caiu em depressdo, Tinha mais
de 80 anos e procurou uma psicanalista, Expds as an-

WAW. AR com ke 30500

qgustias 3 terapeuta e depois a ouviu, ouviy, ouviv. De
repente, interrompeu a conversa e revelou: "Doutora,
sabedoque gostaria mesmo? De liberdade”. Vejabem:
minha mae precisou chegar & extrema velhice para
conseguir expressar o que de fato aimejava. Escutel
testemunhos similares ~ e tardios ~ de outras mulhe-
res idosas, como a minha sogra. £13s integravam uma
qeragade que supartava a dor em sfiénclo, sem recia-
magdes. “Carater e espinha®, praclamava minha mie
quanda Ihe indagavam quais o8 peincipais atributos
femininos. Espinha para sé curvar, compreende?

Os existencialistas teorizaram bastante sobre a li~
berdade humana. Diziam que “o homem serd antes
de mals nada o que desejar ser”. Vocé concorda?
Concorda. Somos 05 senhores de nossos atos, de nos:
sas opgdes, “Deus ajuda guem cedo madruga”, ensis
na a ditado popular, Se o homem nia inventar o pré-
prio destino, Deus ndo ird interferir.

Vocé cré em Deus? Simone ndo acregitava.

Ora acredito, ara desacredite. Ninguém me demons-
trou a presenca de Deus. Tampouce demonstrou o
cantrario. Eu talvez cultive uma fé imensa em meio &
ddvida. Por outro lado, creio plenamente no acaso.

© homem nasce livre, mas o acaso tem a Gitima pa-
lavra, dizia Simone.

Exato. O acaso se pde acima de qualquer teoria, £ o
grande mistério e a principal razdo para a misericdr-
dia. Os homens deveriam se irmanar justamente por-
que se sujeltam, todos, as leis Insonddvels do acaso.
O que me fez entrar na Rddlo MEC com15 anos? O que
me fez superar a timldez juvenil e concorrer as vagas
de locutora e atriz? Fol 0 acaso, em parte, Havia a mi-
nha vontade & havia o imponderdvel, Se tomasse ou-
tro rume naquela acaside, em quem [ria me transfor-
mar7? N3o sei. Sei apenas que hoje me encontro onde
sempre quis, Vivi sem tempos maortos,

Um sisgan de maio de 1968: “Viver sem tempos
mortoy, gozar a vids sem entraves". Vocé pingou
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um trecho dele para batizar sua peca, nio?

E que realmente vivi sem tempos martos, algo e que
me orguihe. Merguihel com avidez na existéncla que
Ganhei de Deus, da natureza ou do acaso. Realizei uma
profissdo que considero importantissima = subir no
palco para converter meu corpo em instrumento de
discussdes. Nunca roubsi, nunca matei, Se impedi al-
guém de alcangar afelicidade, ndo me ded conta e peco
desculpas. Peco perdia alé. Nao me julgo perleita. Lone
g¢ de mim) Carrego minhas zonas escuras, mas tam-
bém umas ronas kegais. Entdo.., Elas por elas.

Que zonas escuras?

Sou rancoresa, Légico que rejeito ¢ sentimento e me
policic; " Vames largar de besteira!”. Noentanto... Res
sinto-me iguaimente do nfio ter mais disponibilidade

Ja me ofham com assombro: “Ainda falal Ainda se loco-
movel”. Tornetme um estranho fendmeno de resistén-
cia, como outros de minha idade. Mesmo assim, acho
que a pior tragédia & morrer jovem. Ndo hd nada mais
triste do que a vida interrompida precocemente.

Fernando concordava com as idelas defendidas por
Simone em O Segundo Sexo?

Sk, totalmente. Era um homem de tutano, de fibra,
um homem libertdrio que recusava o machismo. En-
frentou meu sucesso € minha personalidade forte &
maneira de um gigante. Em neahum momento me cas-
trou. Pelo contrério: me incentivou muito €, na fungdo
de praduter, buscou criar as melhores condigdes para
meu progresspeomo atriz. Certas yezes, me vendo no
palco, chorava deé emog3e. Se minhas conquistas o in-

para os amigos e a famifia. As vezes, exagero na re-
clusdo. Distancio-me de meus afetos. Quando penso
nos colegas que se foram @ na atengdo insuficiente
que |hes dediquel... Fidvio Rangel, Renato Consarte,
Paulo Gracindo, Lélia Abramo, Zilka Salaberry, Gian-
francesco Guarnieri, Pauso Autran.,, Convivi tio pou-
c0 com o Autran.,, Sorte que, 3s vésperas do morrer,
ele me mandou uma carta, comovido, Falava de coi-
sas doces, Foi provavelmente a Gitima carta que redi-
Qlu, A vida ndo passa disso, de um demorado adeus,

£m setembro de 2008, vecé assistiu & morte de seu
markdo, o ator @ produtor Fernande Torres, companhel-
o de quase sels décadas, Como lidou com o fato?

N30 lidel. Continuo Bdando.. Jamals a sensagdo do ab-
surdo se mostrou tdo palpdvel, t3o nitida. Vocd ndo acet
ta aquele virar de pagina. Yood nega a partida, O en-
gragado € que s6 me tequel de minha finitude depois
de perder o fernando. CIaro qUE, antes, me oDServava
no espedno @ acusava a passagem dos anos. Mas n3o
perceblia gue meu tempo estd se esgotando, uma cons:
tatagdo terrivel. Experimentar o desmonte psiquico, o
desmonte muscular, o desmonte existencial... Nao me
parece 1ach. Por enguanto, tudo vai bem. Disponho de
vitalidade & anima para prossequir. Consigo trabathar
14,18 horas por dia. Noto, porém, que aigumas pessoas

. reratebravo.cambr 50000

davam, n3o deixou transparecer - atitude que
considero de uma grandeza absoluta. infelizmente, so-
freu por 20 anas em razdo de uma squemia cerebral
que, primeiro, Ihe Lrouxe depressdes violentissimas e,
depois, Ihe prejudicon os mavimentos. Um quadro t3o
terrivel quanta inesperado. Uma armadilha do acaso.
Maesos antes de morrer, fe2 questdo de me aquardar
no aeropar o quando retornei de uma viagem a Jtaka.
Estava contente e me acenou da cadeira de redas. Se-
gurava um buqué de flores, Perguntei: “Par que as flo-
res, Fernando?”, £ ele: "Porgue nosso terceiro neto
acabou de chegar'. Recebi a notitia do nascimento de
Anténia assim, com flores.

Skmone @ Sartre protagonizaram uma relagdo aber-
ta e se cercaram de vdrlos parceiros sexuals. Vocé
© Fernando viveram um casamento semefhante?
N3o. Firmamos um pacto de fidelidade, que deveria
se manter até onde desse. € deul No meu caso, deu,
Todas as minhas {antaslas extraconjugais resolvi em
cena, sem amargar qualquer frustragdo, Se por ven-
tura ndo deu para o Fernando, respeito. Fomos trans-
qressores & nossa meda, percebe? Gual a maior sub-
vers30 que um casal pode praticar nos dias de hoje?
Permanecer junto! Nés germanecemos - com aitos @
balxos, mas permanecemos.
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\ | “Consigotrabalhar 14, 18 horaspordia. Noto, porém,
/ que algumas pessoas ja me olham com assombro:
NG 7 “Ainda fala! Ainda se locomove!™
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Simone nio teve filhos. Vocé gerou dois, a atriz
Fernanda Torres ¢ o cineasta Claudio Torres. Ma-
ternidade ¢ feminismo combinam?

Certamenta, Mesmo orbitando em tarno do idedrio
feminista, sempee desejei uma famélia, Nunca despre-
2el "0 orgutho da carne”, E ndo me arrependo: acima
de tudo, sou a mie de meus filhos. Mais que atriz, mais
que a vidva do Fernando, sou 3 mde de meus filhos.

Por que vocé resistiu & pldstica, sequindo na con-
tramdo de tantes artistas? O feminismo a influen-
ciou nesse terreno?

NZa me opanho as cirurgias estéticas nem condenc

quem 3s faga, mas recelo perder minha cara. Gbvio

qué, & heira dos 80, qostaria ge exibir um pescogo

maravilhoso, efiminar as bolsas abalxo dos oihos, im-
plodir a papada sob ¢ gueixo. O problema é gue nio

me reconhecesia seng tais "defeitos”. Fora que, ade-
rinda & plastica, ganharia uns gez anos e, em vez de

oslentar 80, recuaria para 70. Qual a vantagem?

Vocé se julgs bonita?

Ultimamente, quando espio fatos em que aparego
lovem, enxergo certa graga ali. Na época, porém, me
achava um estrepezinhe = magra, sem peito, sem
bunda. sem coxas, £u fugia muitissimo do padrio.
Ndo me equiparava as beldades daqueie momento:
Doris Day, Marilyn Monroe, Ténia Carrero, Maria
Della Costa, O curioso € que nem por isso me sentia
Iinferior, Numa ocasidio, a companhia de Henariette
Morineau me contratou para assumir o papel de uma
felosa em um espetdculo - ndo lembro o nome da
peca. Minha personagem rivalizava com uma prima
linda e fogosa, um anjo exterminador, um furacdo
queseduziaotio, osnamoragos alheios, adiabo, Num
dos ensalos, arrumel coragem e confessel que ndo
queria interpretar a felosa. Querla encarnar o anjo
exterminador. O resto do elenco me chamou de lou-
ca. Pois acabei pagande o papei e afirmo, com enor-
me alegria, que ninguém protestou na platela. Nin-
guém ouscu dizer que aguele estrepezinho ndo se-
ria capaz de enfeiticas deus e o mundo.

wwra rvARIIbe AN CIOLSE (55007
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J& idosa, Simone declarou que nio se delxaria es-
cravizar pelo passado. Vocé também parece ndo se
prender &s giérias de outros tempos @ abdica de ti-
tulos que a colocam em pedestals, como o de “pri-
meira dama do teatro brasiteiro”. Por qué?
Entenda: prezo tudo que realize, mas o passado @ o pas-
sado. Terminau. N30 pretenco me entregar 3s givaga-
¢Bes do tipo “ah, meus verdes vales..". Rechago a me-
lancalia nastélgica e, & semelhanga de Simone, frequen-
temente me perqunto: “Oue espago o passado reserva
para & minha iberdade hoje?". Quanto & classificacdo
do "primeira dama®, n3o me ofendo. Em absolute! $6
avalio que o rétulo nda me cabe. Vi e vejo atrizes extra-
ordindrias na estrada. N3o & possivel que apenas uma
envergue a corpd, Precisamos dividir 05 lowos. Sem
contar que a midia e os ¢riticos mencionam sempre as
damas e.nunca o5 kordes. Cadé os lordes? Nossos pal-
cos estio ropletos deles. Na verdade, titulos do género
530 3 heranga de um teatro ramantico, heroico - um
teatro que jamass busquel Uma vez, a Nandinha, minha
tiiha, filmou no México com o Antharny Hopking & me es-
crevey de I& “Mamie, ele é igualrinho a gente”. Corre:
tol O oficic ndo nos tira do dmbito humano. Continuas
mos fativels como qualquer individuo, Mesmo as divas
tropegam em cena, sofrem acessos horrivels de tosse,
esquecem o texto, temem ndo car conta do recado,

Vocé teme?

Muito! Desde maga, temo que me faite o sopro, o
mistério da criagdo. Ha artistas que perdem a cha-
ma de repente, sém saber o pargué. N3o tenho cons-
cibncia se j& a perdl. Sinceramente ndo tenho. £ tal-
vez nem ceseje ter. [l

APEGA

Viver sem Tampas Mortos. Mondlogo scbre Simone
de Seauvoir. Diragdo: Felipe Hirsch. DirecSode arte:
Danlsla Th Com Fi d t . Sese
Consolagdo (rua Dr. Vila Nova, 245, Vila Buargue,
$30 Paulo, 0++/11/3234-3000). De 20/5 2 28/6.
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CRITICA

UMA DELICADA OUSADIA

Na pele de Simone de Beauvair, Fernanda Montenegro tem a coragem de dispensar
quase per complete a agao fisica e 0s artificios cenoyraficos POR MANGELA SAWITZKI

Para o diretor britdnico Peter
Brook, o ritual do teatro se reali
za plenamente quando, no paico,
irrompe wma por¢do da vids que
€5capa aos nossos sentides dor-
mentes, £ o que ele chamou, nos
anos 60, de "Teatro do Invisivel«
Tornado-Visivel™.

Numas noite de abril de 2009,
S0bre o palco de uma sala modes:
ta em Sio Jodo de Meriti, na Bai-
xads Fluminense, o fenémeno
descrito por Brook se materiali-
zoudiante da platola. Quando Fer-
nanda Montenegro entrou no ce-
nério Inteiramente negro, dote-
ve-se so0b uma ténue falxa de luz
e sentou-50 numa cadelra, cacoen-
tecimento teatrai estava estabe-
lecido. Quande, quase Imével o
agora 50b foco intenso, comegoy
a falar, ndo havia ddvida de que o
invisivel se tornava nitldo.

Q mondlogo Viver sem Tempos

Mortos é um exercicio de ousadia.
O diretor Felipe Mirsch dispensa
quase por completo 8 agdo fisica
e o+ artificios cenograficos para
fazer do vazio e da imaobilidade
alegoriss. O texto foi elsborado a
partir de estudos empreondidos
por Fernanda @ pelo tradutor
Newton Goldman sobre um dos ca-
sals mais célebres e controversos
do século 20: Jean-Paul Sartre @
Simone de Beauyolr, Os fragmen-
tos selecionados — muitos deles
escritos pessoats da filésota ~ pre-
servam a (orga da voz singular da
autora, O resultado & uma sintétl-
ca @ sensivel linha do tempo que
expressa aspectos marcantes da
trajetdria dessa personagem que
exerceu a liberdade como condi-
¢30 e principlo da existéncia. A
eterna mulher de Sartre ndo é jul-
Qada por escolbas ou apontada
por contradigdes: é uma voz soli-
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téria que refiete sobre aresfirma-
¢ac da vida dlante da morte.

A atuaclo de Fernanda Monte-
negro se concentra no detalhe.
Com gestos contidos, obhares
nuangados, sutis alteragdes de
voz, ¢la 50 empenha em desven-
dar uma dentidade complexa, que
5o ravela tambam nas entrelinhas.
Nio é prociso nada além do calca
soclal @ camisa branca: a atriz se
veste de sua personagem, Nem
mesmo 530 necessirias movl-
mentagdes, mudancas de cend-
rios @ luz: 0 abstrato torna-se pal-
pivel porque estamos diante de
uma atriz que ja ndo faz teatro, é
habitada por ele,

NANDELA SAWITZE & escntor

turge & jormatisto. £ autpva do blog Pred
ios IMtensos wwwmanoelsamisii i

psput.com
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0S MARIDOS

POR AMELCAR BETTEGR ILUSTRAGAD RENAN CRUY

E 18 v30 eles, firmes, cumprir o supremo destino de reinaugu-
rar o dia, de pdr cutra wez o munde em funcionamento, Vo va:
ronis, encher de energla ¢ ventre das coisas, construir os fatos,
agir sobre o tempo, vdo rigldos e convictos, mesmo que o sob, ir-
mo na forga de todas as manhds, hoje parega ter se atrasado de
piopaslto. deixando os marides sob esse cdu andmico, de um cin-
24 amarelado ¢ pegajeso. Faz muito calor & vai chover.

Eles vao dentro dos carros, dos ternos ¢ das gravalas. Vae
nos 8nibus, no metrd, e vio também a pé, muito apressados to-
dos eles, jd com manchas de suor nas costas e sob as axilas (os
marldos sdo homens de muitos Hgukdos). Carregam as pastas,
o8 papéis, os contratos, os relatérios, ou alnda prosalcas saco-
linhas de supermercado ¢ marmitas surfacas. La vao eles nas-
sa manhd abafada de dezembro. Mas vao como se fossem con-
tra o vento gefado de agosto ou sob a luz excessiva de abril, Os
maridos v30 nessa manhd como em todas as manhads do mun-
do. Tém o gosto do café e do sono na boca, talvez do dlcool da
noite anterior, da comida pesada, de algum sexe 3s pressas. La
v30 eles, incumbidos da divina missao de fazer as coisas, vac
machos, $3indo das Suds Casas coma quem Sal para a querra.

Os portdes dos edificios e das garagens os despejam narua
como touros bravios langados no centro da arena. Mas também
sd0 peixes, um cardume em febril trajeto, que vac em fila, lado
a lado, ombro a ombro, vao tazer 0s negocios, vdo discutir os
pregos, vao comprar e vender, os maridos.

E v3o tambim muitas mulheres-marido, vEo sérias e rigidas,
equilibristas de salto alto, vio orguihosas da forga que as igua-
Ia, 13 vio elas senhoras de suas conquistas, despejando potén-
cla na maquina do dia.

Enguanto isso vem crescendo @ manhd, moma @ tensa, como
e tivesse febre. O céu & baixo & ndo hd nenhuma duvida que a chu-
va vai estourar em pouco tempo. Os marides homens e maridos
mulheres 3 cuviram a previsdo no radio bem cedo ou leramno jar
nal, bem cedo também, Os maridos leem o jornal de manha e es-
cutam as noticlas no radio ou conversam cam outres maridos para
saber as colsas. A chuva v estourar a manhd em pouco tempo,

Compenetrados, conscientes dos seus musculos e inteligén-
cias, 05 maridos fazem o trabalho e a manha fica bejuda. Ela
cresce em ruida, em nervosismo, @ cresce também o calor. 0s
maridas viio suados, incdmodos, mas decididas. Muitos ja che-
garam aos escritdrios @ ddo ordens e falam ao telefone e fe-
cham negdcios. Outros recebem as ordens € as repassam, no
feliz exerciclo da hierarquia. Correm, esses austeros milicianos,
despacham, assinam, e sentem, com uma sincera e Infantil fe-
licigade, 0 motor do trabaiho ganhando aceleragio.

Mas muitos, muitos deles ainda estdo a caminbo. Estio pre-

AW TPEIAN YA C0m B TR0
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S0S NO transito ou Mesmo nas calgadas, caminhando, correndo,
porque a chuva ndo demora e estamos todos atrasados. Nos se-
miforos fechados, a0 volante, eles limpam o suor da testa, do
uma olhadela na primeira paging do jornal que descansa no ban-
co do carona, e arrancam. £ param lago em sequida parque o tra-
tego € lenta, um congestionamento - 44 no réadio — de oito quild:
metros para o trinsito da cidade, Entdo os marides sacam seus
celutares. £ 0s maridos que vido na rua cobram a cabegs com suas
pastas porgue o8 primeiras pingos da chuva comegam a calr.

A chuva desaba e 0 céu encosta na lerra. A manha vira noite ou-
tra vez e os automdveis tm de acender oS fards. Também as luzes
da rua se acendem, e olhar conira o poste alto da iluminagio é ver
a chuva multipticada dez vezes, talvez a sua verdadeira cifra,

A rua & um rio. Uma dgua turva, da cor 0o céy, corre sem dire-
Ao definida, carreando os detritos que dormiam nas sarjetas, no
fundo dos becos, sob a cabeceira das pontes ou agarrados a pele
suja do asfalto. Emerge ¢ boia o lixa da cidade por entre oS carras,
que também s30 arrastados uns contrd o3 Culros & que, Soflas as
sim no movimento das dquas, tém a tranquita aparéncia das cal-
5as mortas. A chuva é cada vez mals forte e reduz o campo de vi-

'$30 & Uns pOUCES Metres. Aqueles maridos que estavam nas cal-

Gadas agora lutam para se manter na superticle da dgua, como se
a forga da chuva sobre Suas cabegas 0s empurrasse para baixo.
Unsnadam, cutros apenas se debatem, cutros s80 arrastados pela
Agua, & varias pastas abertas vomitam seus papdis na correnteza.
L4 vo 05 papéls, e as pastas atrds deles, com suas bocas abertas
numa desasperada e indtll tentativa de resgatar seus valores,
Creste a dgua também dentro dos carros, rampendo a forga
a seguranga das calafetagens das portas. Primeiro é uma lAmina
liquéda, uma tingua que lambe o piso dos sutombves, depois vai
crescendo e atingindo os bancos de couro, infiltrando-5e nos me-
canismos delicados dos painéss digitals, Entdo jé passamos do
caos, O desespero estd nos rostos dos mandos que se debatem
tentanda fivrarse dos cintes de sequranga. £les socam os vidros
mas sabem que ndo adiantaria abeilos, o que apenas aceleraria
a entrada da dgua, S0 Kqgicos o5 maridos, Mmesme nd desespearo,
L4 dentro dos carros os maridos |3 tém J qua na altura do guei-
x0. Suas cabegas encostam no teto e eles sio forgados a virar o
roste de lado para tentar buscar com nafizes ansiosos a Gitima
camada de ar queé se espreme contra o teto do automdvel. E quan-
do  dgua elimina também essa derradeira Iamina de ar, os marl-
dos retornam para o vidro kateral e tremem sob a agua, colam
s0us rostos @ suas bocas no vidro, por ande deslizam as Sorbu-
1has de ar gue elas soltam. £ novamente eles tém aspecto de pei-
xes, que morrem em seus préprios aqudrsios. Os bragos jd estdo
mortas, pois eles nde batem mais nos vidros, apenas nos forgam
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com a cabega, e principalmente com a boca, uma baca arroxea
a3, boca de pelxe, grudada no vidro.

Muitos dos maridos apanhados na rua Jd botam de brugos
na correnteza, entre sacos de iixo, verduras podres e montes
de fezes que se levantaram dos valdes. Os mals fortes ainda
tentam nadar, mas seus bragos 30 quase mdtels contra o todo,
© capim e pedagos de panos que se 2nroscam neles,

Alguns que estavam dentro dos carros-aquario vio canse-
guindo sair, também na Glitima das suas forgas, para morrer na
superficie. Ainda que torrencial, a chuva |3 ndo aumenta, Mar-
tela ¢e forma constante, 3gua sobre dqua, porque a cidade Ja
ndo existe. Tudo & um Imenso rio marrom e 2 cldade ficou em-
baixo. Acima, esta o lixo, a 4oua escura de lama, 0s Corpos em-
borcados dos maridos-peixe.

£ 56 depois que a chuva arrelece. £ s4 depois que ei3 se
transforma nessa lenta garoa. £ guante s& pode ver melnor.

£ varrenda com o8 offws toda a superficie da dgua, ndo se
percebe um O topo de edificia ou torre de televisdo, naca 2
n3o ser a gua darconts, o lixo ¢ os corpos dos maridos bodan:
do, j& um powco inchados, O ¢éu vai lentamente clareando our
tra vez, ainda opaco, tinze. coma gue refletindo a lanalidade
suja da dqua, mas um céu novo,

£ a0 longe, como que saindo ¢ tris da linha do horizonte,
uma pEqueNa Mancha vem crescerdo,

Vem se aproximanco com lentid3e excessiva, entre o lixo o
os corpos. £ um bote, um fragilissima bote de madeica que seu
condutor traz com remadas esparsas, Vem de pé, uma figura
magra. que passa com dificuldade o remo de um lado para o
outro a fim de corrigir a rota.

Tem um leng¢o negro na cabega e € uma mulher, £la tem o
olhar concentrado em cada corpo que passa rogandoe o casco do
pote. As vezes segura um deles pela camisa, vira-se com dificul-
dade e quase desequilibra-se, puxa pelo brage 0 Corpo que a cor-
renteza val carregande, puxa-o para bem préximo oo barco, se-

waw, reealalirevo com br 152000
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Qura-o pelos cabelos @ ergue seu rosto. Entdo, com um suspiro,
devalve ¢ corpo d correntéza e fica olhando ele se afastar, as ve-
205 lento, 3s vezes girando ém torno de um eixo imaginario que
Me £ruza 0 umbigo, as vezes sofrendo os ligelros movimentos e
aceleracdes de um redeémainha. EIa alha o corpo se afastar e
lago retoma sua brajetdria, £ assim que efa vem, vem na seu bar-
€O, PasSd POT INGEMeras corpos, detém: $e num & noutro, e vem.

L3 vem a muther, vemn sébiria e triste, vem para buscar akgu
ma colsa que estd perdida. £ que els buscy em cada corpo que
passa boiando a0 lade do seu bote: De repente £la se agita no
barco, enxerga a 3lguns metros um corpo gue Ihe é famifiar ge-
mais. Agueles bragos, aquelas costas, agueles cabelas espalhar
dos em torno da cabega como uma medusa hegra gue Se mave
ouse gelxa mover no musculo 6as dguas. Ela rema com deses:
pero e quase vira o barco na dnsia de chegar até ele. Nio pude
debar passar aquele corpo, Rema num esforgo méxime até que
0 alcanga e conseque puxd-io pelo tornozelo, quanda & carren-
teza 3 1a levando-o para sempre. £53 0 traz para o lado do bar-
€0 & Vira ¢ corpo @ v que, sim, é seu marido. Sem nenhum ins-
tante de raciocinio ou mesmo de emagdo, puro nstinto, a mu-
Iher segura-o pelas axdas e Ccomega a puxd-lo para dentro do
Barco. £ uma operagda diticil e perigosa. & que demora bastan-
te. O corpo inchaco pesa mals do que o normalmente pesado
corpo o marido e &la é obrigada a descer na AQua para empur-
rér suas pernas para cima. Depois volta 3 subir no barco, gesvi-
& o corpo do Seu marido & oiha para os 1ablos roxcs, 3 boca es-
cura, de onde pende um ramo de capim embarrado. Ela kmpa
seus cabelos do excesse de fama, livra-o 63 camisa gue € um
lodo 56 e vé que ele tem um ferimente na altura do bago, um ras-
g0 E5CUre que, quase imperceplivelmente, se abre @ se fecha,

Ela beiia sua boca ¢ volta & apanhar o remo. Ple-se ge pé
na popa do barco. Gue lentamente vai. ll

AMILCAR BETTEGA ¢ escritor, autor de C Voo da Trapezista.
©Q conde s Maricos anda ndo tem data para publicacdo em Mhro.
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Grandes Compositores da

Manuel Bandeira ¢

O critico |mplacavel

Textos inéditos

* dos anos 30 revelam
um cronista severo
até com os
modernistas.
Mas também
generoso com novos
talentos, como
Vinicius de Moraes

142

ARTESVISUAIS ENTREVISTA CINEMA =

- Exposicoes pelo pais 0 produtor Eduardo Valente E‘;
mostram como ' Miranda diz que : eanovageracao =
afotografia superou  ”, + odownload de de cineastas =
_odocumental 1) 1 musicas vaiacabar pensadores oo,
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na Itélla (1909). Enric oda, sutor
da imagem, tentoe demonstrar, de

MANRT S Grosssira, Com um iengol
¢ um retrato feminino, que &
fotogratia pode Ir além &Sas
aparéncias ¢ registrar fanta

FOTO DAVULEACAD
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IMAGENS DE
UMA BATALHA

Boas exposicies revelam a luta
travada pela fotografia para se
estabelecer como uma
manifestagdo estética gue
transcende o carater documental
POR BRUNO MORESCHI

imagem a0 tado ndo é apenas um blefe. E tam:

bém o ato apetativo de um palagine ¢a fotogra-

fia. Numa noite de 1909, na cidade Italiana de
Turim, o psiquiatra e fotbgrafo nas hosas vagas Enrico
Imoda esperou a médium estravejar “fuori!” (foral) du-
rante uma sessdo espirita, Foi a senha para uma mu-
Iher desfalecer & um lengel com a imagem de um ros:
to feminino ser preqado na parede. A cena clicada ro-
dou 3 Europa com © aviso de imoda: “Els a prova de
que lotas s30 ectoplasmas. Com elas, & possivel regis-
trar muito além das apardneas’. Era para &0 um no
caute nos pintares descrentes do poder sensivel da fo-
tografia, mas virou gargalhada, (& que o fantasma de
araque nBe conventeu a lurma do cavalete.

E55a e outras cenas da batalha gue a fotografia tra-
vou para se firmar como algo 3ém do documental es-
130 na £xp0osigE0 Olhar e Fingir. A mostra, no Museu de
Arte Mogerna (MAM) de Sia Paulo até 28/6, rene 300
entre as cerca oe 50 mil imagens que o curacor Eder
Chiodetto pingou da maior colegdo particular oe fotes
da mundo, a da casal rancés Michdle @ Michel Auer.
Chiodetto priorizou raridades. Entre elas, alguns regis-
tros feites com a daguerreotipla — uma das primeras
técnicas de fetografia ~, as imagens em placas de vi-
dro produzidas no séculn 19 @ o3 cliques de 1864 da in-
qtasa Jullz Cameron, especialista em retratar seus em-
preqades paupérrimos como figuras religlosas.

Qlhar € Fingir é a melhor ¢ mais compléta exposs
sdo fotogrifics em cartaz neste més, Mas ndo @ a dni-
ca. iImpuisicnadas pelo Ano da Franga no Brasil. 3o
menes 62 mostras de fotegrafia estdo em museus @
galerias de todo o 8rasil = no mesmo periado do ana
passaco. o pals abrigava cerca de 30. Em meio a tan-
ta variedade, BRAVO! selecionou Quiras Cinco expo-
sighes que merecem atengia,

D007 st renistabe ano (o be

o
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Autorretrato de Patrick
Yosani. O fotaqrafo
recocre a abstragho para
“captar™ o mundo




Foli wiaidal

UM DOS BERCOS DA FOTOGRAFIA, A FRANCA CONTINUA SENDO TERRITORIO
MUITO FERTIL PARA EXPERIMENTACOES NA AREA

SUPREMACIA FRANCESA Enguanto aimogayam
fetjoada antes ga abertura oficlal da exposian Refle
X, até 23/8 no Santander Cultural de Porfo Alagre,
trés dos seis fotdgrafos franceses presentes na mos-
tra discutiam fotografia na companhia de brasileiros,
Um representanta go Ministério da Cultura do Brasll
comentol que o ato de lotogratar jamais. existiria ndo
fasse o pioneirismo de italianss como Leanarda da Vin-
¢i, Para reproduzir corpas de maneira fidedigna. o ar-
tista pintava sobre o reflexo dos modelos desenhado
nas telas pelas lentes de uma camara ascurs,; A abse

vagao causau malkastar entre os franceses

& Nidp

£ (emexe agara em seu tomulo.,.”, resmun-
goua fotografa Eric Rondepierre. Ele refera-se a0 seu
conterraneo que, am 1826, fixou pela prineira vez uma
cena rest num papel de cloreto de prata

Mesmo diante da insisténci
sagrar Nidpce

O Alguns franceses, s

pgecialistas evitam ¢ amo o inventar

unico da fotografia, A fixagio de imagens nascey, sm,
na Franga. Mas, ainda novata, virau uma ndmade que
se desanwclvau em dilerentes regsdes da Europa.
Discussdes histdricas a parte, o3 franceses ainda
padem se orguthas sem receio das fotos que produ-
rom, Diferanternante dos itallanos que crizram obras-
primas da pintura no Renascimento e, desde ento,
perderam a primazia pictdrica para

7as ragdos. A

Franga dncia mundial na fotogra

tem-

fia. Refiexio, com &

de fotdgrafos ¢

pordneos daquele pails, € uma prova preciosa disso,

Hoje, a franga pa

a0 se
er 0 ber¢o do reatsta Henri Cartwer-Bresson

2004}, um g

contentar em apenas
1908
salismio. & maioriados

1

o foto;

fatogratos fraaceses demanstra grande preocupacao

justamente em questicnar a veracidade daquilo que 3

camerz totografica reqistra.
Catherine Redals, por exey

divididas e partes: Mais da ¢
utn mesma moments, ela aborda em suas fotografias
aimpossibilidage de apreender plenamente o real, J&

que este se encontra sempre em mutagac. Oihar a

imagem rachadace um lobo {acima RPACRL30 COM
duas realidades ligeiramente desunidas par milési-
mos de sequndo. "A fotografia @ uma forma tio po-

»

tante", ex-

aréprla Incapacidade de apreender um

plica Cathering, sem escander ¢ argulho
Dutro participants da exposicdo tembem desafis

realiemo, Patrick Tosani transforma © mundo em abs-
tragdo. No avtorretrato 30 fado, ele esconde-se atras

de uma foina translucica comsimbobos do aifabeto brail

stos sem

4tod, dizterseinspiradao nas telas de
| B98-1967)

ps do belga Rend Magritte (
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Catherine
Rebois registra
e une dots
momentos
ligeiramente
distintos

¢e um ledo.
Questions,
assim, a
capacidade da
fotogratia em
aprasnder

a reslidade

VEJA umas galerio
comentada com
cutras foles em
wwnrevistabravo.com.br
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SONM alem3 Grete
Stern criava imagens
baseadas om relates
oniricos de mulheres
argentinas, Nests fota
de 1949, a humiide
mega Sonhava em see
mais ambiciosa

M




P

JA FAZ TEMPO QUE 0S FOTOGRAFOS TENTAM EXPRESSAR O MUNDO DOS
SONHOS, PARA TAL, SE UTILIZAM DE COLAGENS MANUAIS OU DA COMPUTACAQ

O RETRATO DO ONIRICO A judia alema Grete Stern
wiveu sob o signo da inovagdo. Em 1929, a0y 23 anox,
apdster aulas com Walter Potor hans—respeasivol pela
prmeira cuese de fgografia da Baubaus. a ravelucio-
niria escola de design, artes pldsticas e arquitetuca da
cldade ge DessaurRosslau -, €8 peiou 0 machisma &
abrig um astude) fotogrdtico com uma colega. Mas a
nazismo & lez fugir da Alemanha para Buenas Aires,

A mutanga frovxe-lhe a oportunidade oe sxter-
nar a apressdo psicotogica sofrida pelas mulheres
de seu tempo. Quando acordavam com alquny sonno
Intrigante, ‘muilas gas. leitoras da revista feminina
failio, editada na Argenting, os relatavam em cartas
enderecadas i redagdo. Os psicanalistas Enrigue Bu-
teiman e Gina Germani, 506 0 pseuddnime de Richar
Rest; abusavam das teorlas de Slgmund Freud (1856-
1939 e CarfJung (1875°1961) para intergrelar os de-
vaneios das moegas na secdo £ Psicoandlisis (e Ava
dard. Grete eea quem ifustrava a pagina com fota-
montagens. "Tergiqueinventar umnovo muendo, com
regras que ndo compactuam com as nossas”; avisou
3o editor da publicagdo.

Depois deteras cartas, afotogralaesbogavaasimas
JOrs Que Ifiam Sxpressar o% Sonhos. A Seguir, coner-
lia o8 esbagos em calagens. Costumava usar come fun-
ta fotos ampliadas de seu arquivo pessoal, Para repea-
santar as figuras femininas, tazla retratos da prdpris
1ina ou da empregada doméstica. Das 140 fotamonta-
gens orodusdas antre 1945 ¢ 1952 |, 46 podem ser vis
tas até 28/6 no Musea Lasar Segall, em S50 Paulo

Chamam atencdo ndo s6 s efeitos que Grete al-
cangava em seus trabalhos, Surpreensente também
é o fato de ela ter feito tudo sempre sozinha, semanal-
mente, nos cdmodos da casa ongde maerava. Acs im
pressionadas por Sua perseeténcla, citava as virtudes
Gue o protagenisia do canto As Babas ¢o Dizbo, oscri-
to pela argenting Julio Cortdzar (¥914-1984), juigava
essenciais para se obter um bom registro fetografico:

"Disciplina. educagao estética & firmeza nos dedos™.

Hoge, raras €50 as fotos que abdicam de algurn tipe
de manipelacao. Na série A New York Halel Stary, ate
2116 na Caixa Cultural, em 83 Faulo, » otdqgrafa cana-
dense Nathabe Daoust utihza programas de computa-
dor para construs seu Lniversa onirico, Dessamanaira,

modifica por completo os 12 hdspedes o hotel nova-
lorguno Carlton Arms gue documentou 3o lorgo de
dois anos (021997 a 1999 Camo 2 maiher da cena adi
M3, SEUS RErsSONAnens vivesn nm munda t3o reglets
deé camadas que, Quandd ousam S mexer, & ambients
criado A seu redor e naga. Nathalie, assm coma
Grete, seque tambam 3 figdo do conto oo Cortdzar a
respesto da tirmeza dos dedos. A diferenga & que os
SEUS estEn Sohre um mouse.
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Para construir
um universe
repleto de
fantasia, a
canadense
Nathalie
Daoust abusa
da manipulacdo
digitad
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O norte~americane Paul
Strand screditava que,
para alcangar & esséncia
humana, precisava
registrar 08 olhos dos
retratados. £ o que fex
nesta foto de 1951
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VEJA

uma selegdo de criticas
e trechos 3¢ filmes cas
novos diretoces em
wawrevistabrava.comar
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NOUVELLE VAGUE

BRASILEIRA

Uma-geracao de jovens diretores renova a maneira
de fazer filmes no pais ao se espelhar nos cineastas
franceses que comecaram como criticos na revista
"Cahiers du Cinéma”, nos anos 60 pos caroLNE 200RIGUES

FOTUS DARYAN DORNELLESE FELIPE HELLMEISTER
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Da esquerda paras a diretta: llans
Feldman, Cléber Eduarde, Lulz
Carfos Oltveira Jr., Daniel
Caetano, Edusrde Valente ¢
Fellpe Bragenca. Seis amigos
que se tornaram criticos e
depois cineastas



QUANDO O ALUNO ENCONTRA...

Felipe Braganga com a imagem de Francols Truffaut, cuje filme
Os Incompreendidos, de 1959, é considerado o marco da Nouvelle
Vagque, Em 2000, Felipe fol convidado por Eduardo Valente, seu
professor, pars escrever critica na Contracampo. A partir dali, os

dois s¢& tornaram parceiros ¢ fizeram alguns curtas juntos.

W oA Rtabrave combe 100000
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esCrever ¢ escrevia para filmar. A frase do See

tor francls se explica: antes de criarem & Now
velle Vague ("nova onda®), cineastas como Frangon
Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabirol » Alain Resnais.
3lém do proprio Godard, eram criticos da resista
Cahiers du Cinéma. A revolugdo promavida pels ma-
vimento, surglgo em 1959 com a estrela do fiims O
{ncompreendidos, de Truffaut, deriva, em grande par
te, da origem de seus integrantes: para o Qrupo. &
urgente vincular pensamento & imagem cinemaloges
fica, de modo a subverter as regras da industria o
cinema ¢ da narrativa cléssica, Na Nouvelle Vagus a5
imagens sdo reflexivas,

Clnquenta anos depois. alge semelhante ocorrens
Brasil. Criticos das revistas virtuals Contracampe e 08
nética, oriundos da Universidade Federal Fluminenss
(UFF), da Rio 0e Jaaeiro, comegam & desenhar ums
geracdo do cinema brasileiro, Nomes como Eduards
Valente, Cléder Eduardo, llana Feldmas, Daniel Costa
no, Luiz Carlos Oliveira Jr. e Folipe Braganga, Na cets
nicdo de Valente, eles fazem parte da "missio care-
ca", gue tem como caracteristicas a defesa das proge
¢bes de baixo orgamento, o experimentalismo oe
Quagem e a criagdo coletiva. Ao mesmo tempo &m s
refletem sobee quase 1oda a produgdo mundisl ~ s
trangeizes, Independentes auvinculados & industria—.
procuram colocar suas deiass om pritica, por trés g
cdmaras, algo préxima ao que fizeram os franceses.

£553 histdria comega em 2000, quando Edusrde
Valente, professor de cinema da UFF, convidou o S
no Felipe Braganga para escrever na Conlracamps.
criada por ele, Valente, & pelo jornalista & pesouine
dor Ruy Garnier em 1998, Era um projéts peguers.
com a intengdo de transtormar uma “paixio pelo o
nema” em textos criticas de ponta, Contando com e
£ursos ¢o Fundo Nacional de Cultura do MinC, 3 reve-
ta defende o cinema que ndo se submete 35 regras &
& linguagem 0o mundo comercial. A critica Indepes
dente também se caracterizaria gessa forma, dlspe
nibilizanse online uma vasta reflexdo sobre cinems

A amizade e o trabalho conjunto conduziram o
professor ¢ o ex-aluno ao sot de filmagem. Felpe

' ean-Luc Godard disse certa vez que fiimava pare

)



(como roteirista) e Valente {come diretor) fizeram os
curtas-metragens Um Sol Alsranjado (2001) e Casta-
nho (2002). O primeiro 1oi consigerado o melhor Cur-
ta-metragem no Festival de Canngs de 2002. O pré:
mio foi um estimulo 3 realizagdo de um longa-metra-
gem e agarantia da estrela na franga. fol ¢ que acon-
teced no mis passado, em Cannes, que exiblu No Meu
Lugar (2009), com diregdo de Vaiente e foteiro de
Felipe. O filme val estrear no Brasil em julho,

Conskderando-se masscriticodo que cineasta, Va-
lente diz que o filme nasceu de um desejo de falar
algo intimo ¢ coletivo 40 mesmo tempo: sua relagdd
com o Rio de Janeiro, onde nasceu e vive até hoje,
Seria uma forma de expor e se contrapor s visdes
da Rio estabelecidas no cinema de cinco anos para
cd = que mostram uma cidade em guerra eptre tra-
ficantes e pakiciais -, assunto amplamente comenta-
do emseus textos, Fartindo dessa tematica, mas ten-
tando mudar o foco, No Mey Lugar retrata o enlaga-
mentode personagens a partir da montagemde trés
tempos diferentes, na historia de um trdgico encon.
tro entre um poficial, um assaltante e seu refém, re-
sultando na morte deste.

Fellpe também acaba de estrear um longa como
diretor, A fuga da Mulher Garila (2009), feito em par-
ceria com Maring Meliande, oulra ex-aluna da
UFF. Em janeiro deste ano, o filme ganhou o
prémio do Jori ga Critica da Mostra de Cine-
ma de Tiradentes, em Minas Gerals. A produ-

L0 s€ pautou ¢m um processo criativo muito
CuUriose: 3 equipe conviveu por oito dias den-
tro de uma Kombl - casa e vefculo da persona-
gem mulher gorila e sua assistente. O liime, uma
espécie de road maovie sobre o subdesenvolvimento
dessa arte performdtica meio circense, reflete o
apregopelo 'cine-guerritha”, de baixissimo orgamen-
to e ausadia na linguagem, que fellpe detendeuw em
muitos textas de critica.

£m 2006, Valente o Felipe trocaram & Contracam:
po pela Cinética, outra revista virtual gue milita em
detesa da produgdo Independente, mas de forma me-
nos académica, com eatrevistas com diretores antes
do langamento de seus flmes no circuito, agenda de

349

...0 PROFESSOR, ELES
FAZEM UM FILME...

Eduarde Valente e 3 foto de Jean-Luc
Godard, gue, a semelhanga dele, come-
Gou na critica em uma revista. Valente,
tenda o ex-aluno Felipe como roteiris-
ta, estreou no més passado, em Can-
res, o primeiro longa, No Meu Lugar




...COMO A ESTUDANTE
QUANDO SE APAIXONA...

llana Feldman e & imagem ¢o diretor
francés Claude Chabrol. Estudante de
cinema na Universidade Federal Flumi-
nense, sla foi colega de Cléber Eduar-
do e comegou a escrever critica,
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cinema ¢ cobectura de lastivals, mesmo os grandes
como o de Cannes = neéste and, feita por Eduardo Va-
fente. Para a Cinélica também 10, na ccasian, o casai
Ciéber Eduardo e llana Fekiman, criticos gue sdo par
celros de criagdo cinematografica: ambos codirigiram
oscurtas Aimas Passantes (2008) ¢ Rosa ¢ Benjamin
(2009). Sobre a parceria, ana comenta: “E um exee
cicio de gdlogo, de negociagde e de aprendizagem
{antdstico, além de tornar a criagdo ¢ a refiexdo tee
ritdrios menos solitdrios”,

Na Contracampo, a saida de Valente e Felipe fof
compenzada em parte pela chegada de Luiz Carfos
Oliveira Jr., outro estudante ga UFF, Em um poléme
¢o texto publicado am margo de 2009, A Pubiicidade
Venceu, elecobrouresponsabilidade dos criticos com
a formagao de cinematogralias mais.artisticas e me-
nos publicitérias, pedindd um papel mais ativo cé
quem reflete sobre cinema. “A diferenga entre uma
atividads e outra {© mero debate € a critica respor
savel), assim coma a diferénga éntre o cinema @ a pu
piicidade, € o que preciss urgentemente sér resgats
do". diz no texto, Com esse posicienaments, dirighs
um curta-metragem, O Dis em que ndo Mater Bor
trand {2008), baseade em um contoe de Seu escritos
favorito, Sérglo Sant'Anna

AQUESTAD DA AUTORIA

Na UFF também surglu Concelgdo — Autor Bom £
Autor Marto (2007, dirigido por cince alunos, entre
eles Laniel Caetane, eritico tanto da Contracampa
quanto da Cinélica. Produgdo codetiva, o 1ime gues
tiona a idera tradicional de autoria no cinema, nag
36 na forma deo criagio, mas também pela tematica:
as personagens, enfurecidas com seus sulores re
presentadoes na narrativa, 0s matam no bar onde e
mam a ficticla cerveja Conceiclo, passanda a inven
tar suas trajetdrias,

Essa questdo da autorle comegou, Justaments
na Nouvelle Vague, coma forma de afirmer diretores
que desejavam fazer cinema como expressdo artis
tica, fessem contemporanaosao movimento ou mas
antigos, perteacentes a Indostria do crnema ou In-
dependentes, Criou-se na Cahiers du Cinéma a "po-



ca dos aulores”, uma estralégia cujes efeitos o
de-
3. A

distorgao corresponde a5 tentativas de enquadrar,

ram distorcidas murdo afara, fato admitido

tada ge 1980 pelos proprios criticos da rey

b O QU SETI um cinama de autor.,

duargo Valente prefera o termo “cinema como

arte”, a fim ge tirar a discussao oo campo intelectu-

al e transpor. ‘fugar da paixae”, g

gundo ele, 0 que realmente interessa. Fazer cine

€. 10 Taso 4o grupo carioca, um encontro entre ami-
g0s, Eduardo Valente e Felipe Braganga;

<asal, Cléber Eduardo e llana Fi

gas de faculdage, Daniel Caetano ¢ Luiz Carlos D

veira Jr., gue reatizaram
pacao da turma da UFF, codiriginde

Sarmiento, And

5 fimes com a partick-

Guitherme

Sampaio, Cynthia S, Saman
tha Riteirp o lves Rosenfeld,

0 que sa pode notar, para além da &
extos e filmes. De Eduar
£ a busca incansével p

dualegos entre

A it

pastacar

humanas, ndio falhas, Em cada filme

tica, ele procura um ponto para lev
adlante; nenhum fiime & perdido. Em saus curtas, ges-

ar uma quests

tos de afeto sio destacados, como, por éxemplo,

Uim Saf Alranjado, em gque 5o sados

raga

uma mulher para com ¢ pal doente. Felipe B

por sua vez, transmite sua militancia

nema iu'u'l" e insepengente para seu mogde barato
de produgdo, o “cinema de guertiina’

0 filme ge Lulz Carlos b
glo Sant™anna se gest
lonaa duragdo, na

Ca por cameras estaticas ede

ervacdo aftitiva de um homem
que se prepara para matar outrg, Trata-se de um en-
quadramento que dlatoga com o olhar do critico, pre-
Cist e:sllencicso para obsarvar cada dgetalhe do gue
$6 passa na cena, que, pela longa duracdo, se explici

toem ce

da canto. Es<a estética pode também ser en-

contrada nos curtas ge Valente, no longa de Felipa e

em Rosa & Benjamin, de Cléber e llana. Neste ultimo,

o casai de diretorés cria autro casal, & ser observado

na intimidade da rating dom#

a3
Cadaum a seu modo, nos ciferentes textos e flimes,

EESRs CHTICOSCMeastas s3o grandes estimuladores da

Cléber Eduardo & o cineasta francés Alain Resnais. Juntos,
cle e llana, que se casaram pouca depais de se conhecerem,
comecaram a fazer cinema, aiém de critica. No sequnda fil-
me da parceria, Rosa e Benjamin, eles colocam em cena um
casal e seus prablemas.

Wi Tevistabeave cum be
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Proguan experimemal jovem o consaisams S S
mulo também por meio do particigs

&5 e mosiras, principalm
qual Valente, Cléber 2 Luiz C3
edas, 3lem £5s0, ou dio aulas
1azem pas-Qraduacdo na area

Assim, a palxao pelo CiNEM: Qor 3 TR

ca" cultiva equivale ag sentimends &5

expandir. cads vez mass
acesso gratulto; 3 exibigdo fo
nal & 3 producds indepengente B

raf

SEMELHANTE A

Luiz Carlos Olivelra Jr. e afoto
de Eric Rohmer, um dos nomes
mais importantes da Nouvelle
Vaque. Com Daniel Caetano &
colegasdaUFF, Luiz Carlos fez
filmes coletivos ¢ ainda atuou
come critico nas revistas Cing-
tica @ Contracampo,

Daniel Cartanc @ 2 iImagem de Agnés Varda. Ele encontrou Lulz =
; - /
Carlos, de quem se tornou amigo e parceiro de critica e filmes, f’w
Com cinco outros aluncs da UFF, Danlel criou um coletivo e Jl

dirigiu Conceigdo - Autor Gom E Autor Morto, que guestiona a
autoria no cinema.

-
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USICA '+ CINEMA + LIVROS

DA CULTURA EM JULHO DE 2009
14,00 « www, reyixtadsaes cam.Sr

‘sua opcao preferencial pelo
cinema e da depressao que
reu durante as filmagens
“Jean Charles”

>uidei melhor
dos personagens
do que de mim

TEATRO

0 Grupo Galpao faz
releitura primorosa
de “As Trés Irmas”, do
russo Anton Tchechov

N

JDURDHNY iy B
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trechos S entrevista
com o ator em
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0 ator Selton Mol&';j
“NBo queria virar um
burocrata da televisio™

\



DO QUE

uando menino, Seiton Mello ndo perdia os pro-

gramas de auditério que abriam espego para

calouros mirins. Morria de inveja das criangas
que se exiblam na televisdo, Uma tarde, pediu 3 mie:
“Ruero aparecer aii*, Loge a reivindicacdo se concra-
tizou, Com & anos, de terninho bege @ qravala, & ga-
roto surgludiante das cdmeras entoando Lady Laura,
de Roberte e Erasmo Carlos. Atravessou o resto da
ntancia nos estidios de TV, Antos dos 10, j3 fazia no-
velas. Nos bastidores das emisseras. conheceu figu
rasmitaldqicas daimagindrio popular: o palhaga Bozo
faue o cumprimentou tagarefando algo como “tere-
tetéul"), o apresentador Bolinha ¢ a cantora Perda,

Atuaimente, Sélten nde desejs mais “aparecer all”.
Qu, pelo menos, nio desela aparecer tanto. Ha uma dé-
€203, 0 ator de 36 anos participa apenas de projetos
£300rA0K05 NA teleyisSo. Alastou-se das novelas @ dos
contratos fixos. Transformou-se num homem de cine-
ma, Endre curtas e longas-metragens, atuou em 26 fil-
mes. Estroou ainda adolescente, como o Renan ¢ Uma
Escofa Atrapathads, Infantil de 1990 que reunia Supla,
Angetica e Os Trapaibes. Foi a partir de 2000, porém,
que merguihou de caies nos sets, integrou o elenco
de 20 produgdes, uma média respeitavel Dos persons:
QEns QU eNCITNaY, B0is S8 tarnaram célelres: o Chicd,
e O Awto ds Compadecios, ¢ & Jodo Estrella, oo Meu
Nome ndo £ Johnry. Em 2008, com Feliz Natal. o ator
4¢ aventurou na dire¢do e come ratemista,

Tréz longas protagonizados por ele, que chegaram
recentementeds salas deprojegdo, demanstramo ucle-
tismogointér prete. A Mudher invisivel, comediarasgada
ae Ciaudio Torres, a2 Luang Figvani no principal pa-
pe femining e atraiu mais de Tmilndo de aspactadores
atéofimde junbo (leiz ensalona pdoing 36). Jean Char-
les, grama de Henrigue Goldman, reconstitus a trajeto-
ria do imigrante brasileiro que, confundedo com um ter-
rorista, acabou assassinado pefa palic:a briténica em

‘ CUIDEI MELHOR
DOS PERSONAGENS

JE MIM

Protagonista de trés filmes langados recentemente, Selton Mello
se consolida como "¢ cara” do cinema brasileiro e admite que, nos Uitimos anos,
deu mais atencao ao trabalho que & sa(0e FoR 4RMANDO ANTENOSE FOTG LUDOVIC CAREME

2005, A Erviy 0o Rato, assinado por Jullo Bressane, ¢n-
guadra-se na categoris dos filmes herméticos, que fis:
gam exclusivamente a elite intelectual.

Mineiro de Passas, o de um bancdric e uma dona
de casa, Sefton § irm3o do também ator Danton Melio.
Amboscresceram nos bakeros paulistancs da Aclimaida
@ do Bras. Depols, se mudaram paca o Rio de Janeiro,
La. numn casarde do Alto da Givea, Selton mora sozinha,
Solteire, diz que “hé sécules™ 56 cultiva “rotos, namori-
ca%, Casas, romances quase possivels”, De passagem
peda clgade de S&0 Paulo, conversow com BRAVO!.

BRAVO! Por que vocé resolveu priorizar a carrel-
ra cinematogrifica?

Selton Mello: Por uma série de razdes. Primelro, anda-
v insatisfeito com meu desempenho na TV, Temia virar
umn burecrata, aguele camarada que bate o cartdo, exe-
cuta o minmyo, pega o saldrio e pronto, Na televisdo fre-
quentementa ¢ assim: vocd vai tecando sem muite pre-
Parg, sem maiores cuidados. Fica no piloto automatico.
Voo de cruzeiro, entende? Talvez, no passada, houves:
s um produto mais autoral. Olhe as novelas, Apenasum
Cara asescrevia. Moge s3o sete, Apenas um cara as dirl-
gia. Hoje s30¢ sers. O negdcio se diluu barbaramente,
Uma hora notel que ndo me sentia bem em trabalhar
desse jeito. E refleti, preocupada; 'Se ndio me sinto bem,
0 pldlico acabiard peccebends”. Rintou, entdo, a oportu-
mdade de participar do Lavoura Arcalca, o flime do Lisz
Fernando Carvalbe [Bngsdo em 2001). Fol uma experi-
éncla Incrivel, Por cinco mases, o elenca $¢ enfurnou
numa fazenda de Minas Gerais. A gente viveu em fungdo
dolonga.Esculpienos cadadetalhe dos personagens, nos
aprofundames na histdna, Vislumbrel ali outres cam
nhos para 8 minha prodissdo. Saques que o cinema po-
deria me desafiar, me colozar uma logica menos indus-
tral, Respirgi fundo @ decidi arriscar, "Vamos ver se
ayuento’, persei — porgue ndo € nada mau ter o sakdrio

CIGUTE waw. ranistabeans cam br
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brasileiro pela
policia brithnica

caindo na conta mensalmente. Com ¢ tempa, o para a
minha surpresa, & publickdade prestou atengdo e mim.
0 pesseal das agenclas se ligou que "o Selton 54 faz pra-
jetos de qualidade". Comecel a protagonizar uma par:
(3o de comerciais. Descebri 3 palvora! Nio procurava a
pélvora e, de repeme, a descobrl, Claro que existe o ris-
codeacenariomudar completamente, Moramosne8ea-
sil, atinal, Tambem posso me cansar dos sets, conclul
que 0 cnema ndo me mobliza mais e pedir para retor-
nar a5 novelas. N3o desconsidero nannuma hipdtese,

Os ganhos com publicidade se aproximam do que
vocé faturaria na televisdo?
Creio qua sim, N3¢ arrumo comercial tode mes. Mas,
quando arranjo, embolse o suliciente para me susten-
ar @, inclusive, rodar ung filmes quase de graga, Recedl
cachds simbslicos em Arido Mavie, Garolas do ABC, O
Chelro 0o R3i0.,, Na verdade, nunta imaginei me tornar
mitlanario. Mantenho o foco. N3a enfra numas de que-
rer €353 Ue CaMPo, Carrdn, cobertura em Rova York.

S6 com o cinema, sem a publicidade, vocé conse-
quiria sobreviver?

Nao. Teria de recorrer mais & TV, encarar ymas pegas
de leatro. Necessitarla cavar outras fontes ge renda,

Por que vocé taz pouco teatro?

Vou responder de maneira bem rasa: por prequica! Fiz
apenas aite ou nove pegas, E realmente pouco. Teatro
exige uma tedicacdo absurdal Ensaio; ensaw), ensalo,
Curto preparar um personagem cam calma, mas nem
tanto, Ensalar muite me desaniona. Melhoe o jogo que ©
tremnn, LOGICO que admico quem Sua 3 camisa no palco.
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Respaito demais os-atores que contam a mesma His-
tériade guinta a domingo. Um Stimo 2xempio € o Wa
ner Moura. Ele esta incorporando agora um Hamb
maravilhoso. Vi © heoiem em cena e pirel, O cara se-
gizra ¢ Iranco o um Lavoura Arcaica por node!

-
=4

Ha algo que o desanime nas filmagens de um longa?
Ha, sim, Cdeio as sessdas interminaveis na sala dos
maguindores. Em Q Coranel ¢ o Ladisomem, precisar
va usar bigade, costeleta, barba. Um hocrort Gastava
norasna magulagem, O Dicga Vilela também. Um dia

0 Coitado Virou para mirm ¢ anunciow, Meio na piada
mele seriamente; “Terminau! Minha carreira termi

nou agul! N3o aguento mais”, [risos]

Vocé comegou garoto na TV, Depols, durante a ado-
lescéncia, perdeu espago - as emissoras deixaram
de chamé-lo. Fol um trauma na época, ndo?
Imense, imense. Aparect na televisdo entro os 8 ¢ o8
13 anas. De repente, 0 pogo secou. Nunguém da Globg
ca de outro canal se lembrou de mim por uns quatro
anos. Eles gestavam do menino, ndo do adolescents,

Sua guinada para o cinema tem relagido com aque-
le trauma? Seria uma tentativa de vocé ndo depen-
der tanto do veiculo que o descartou uma vez?

£ possivel.., O Paulo Betli j& me disse que entrel nes:
50 roda-viva de atuar, escrever roteiras e dirigir pors
que receio © desemprego: “Vocd vai otupando todas
85 braechas, Joga nas 11 posighes. Se fecharem uma
porta ali, vacé abriy oudras aced". Ele gode estar cer-
to, né7? Viarios aspectos de minha trajetdria devem gia
logar cam o malegue rejeitada de antigamente.

£ o fato de vocd ndc oxlbir o perfil tipico do gald,
Influenciou na opgio pelo cinema?

Fol uma idela que passou por minha cabega, sim, So
vacd N30 possul oS atributos cldssicos o gald, avanga
mencs na televisdo, Orbita em torno de um unwverso
mais restrito. Onde um sujeito com inquietude criativa
& sem uma beleza-paderdo conseque transitar melhor?
Onde descala papéis interessantes? No cinema,

Seu irmBo cagula, Danton Meilo, trilha um caminho
bem diferente. Ele continua nas novelas...

Pois 4. Sabe quanda vocé gescobre que eavelhecey?
Quando seu irm3o caguia se torna o astio de uma no-
vela em que vocd trabathou na infancia, Ha 23 anos,
fiz Sinhd Moga. Era 0 menino ga trama aciginal. £m



Nesta ¢ nas paginas
sequintes, Seiton em
Sho Paulo, durants a
sessdo de fotos para

@ capa de BRAVOL
"Seou a formiga.
Meu Irmae, Danton,
& a cigarra™

(\ i‘}
3-7‘: Kol
i-.‘" ’,-'.ﬁ"

FiZ 0 JEAN CHARLES ME JULGANDO PESSIMO, DESLOCADO. QUESTIONE!
TUDO DURANTE AS FILMAGENS, INCLUSIVE MEU TALENTO: ‘SOU UMA
FARSA!". 0 LOUCO E QUE RESULTOU NUM NEGOCIO BONITO, DELICADO.

0 SOFRIMENTO DO SELTON ESCORREU PARA 0 JEAN
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2006. a Glabo regravou a histéria. Quem interprefou
o principal persanagem masculina? O Danton!

Ele, allds, ascendey justamente no periodo do seu
ostracismo. Enquanto o primogénito voltava para
Casd, 0 cagula despontava em programas da Globo.
Existe competicdo entre vocis?

N30, sinceramente nde. Torge pelo
ton lorce por mim., Con
impressbes sobre as coisas, falan
3gimos ge modo opaste. T
de um episddio engragado. A

a0 Dan-
eMos bastante, tracany

jo tudo

r35, Me re

moleque, < ma
w3 3lmogar e jantar num dagqueles pratos
crianga. Eu tinha um 2 ¢ Danton, ©
mey, havia uma histéria em quadrinhos. £ra a 1abula

a A

da cigarra 2 da formiga. Minha mio enchis o prato e
a medida que &t 0 rasgava, a mstoria aparecia, A ¢l
garra se divertindo, ¢ atarmiga ralanda. O goz

obrigacde. Eu sou a formiga. G Danton, & cigarra
Mas, gquando perguntei sobre teatro, vocé se clas-
sificou de prequicosa...

velho calemcontradi¢aciPretendome contradizer mals
15 ve2es 40 longa da e

ista. Na reglidade, meud so-

Nhod Conversar com vock
e gasdizer cada frase que disse ate agora, [risas

amente dagqua anco anos

Retomemos a fabula.
Entdo; sou mesmo a formiga
da, me angustio... Davia me chamar Selton Angust!

rabal

m dol

[+

Mello, J§ o Dantan aproveita a vida. E llvre, Nao

1a 100% das fichas na profis
duas filhas, gosta ge comer bem, egora v

Ele tem m

ajar. Morou
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pt0 Rlo, beber chope

Em 2008, na estreia de Meu Nome ndo £
entravistel vocé o ouvi algo semelhante:
cansar”, Parece que vocé ainda nio desc

E5tou desal ando.D arinnioa gente che

=

niciei ha seis o

lo menos, 14 analise

N3o consegue parar de trabathar? E com

ha? Fumo

5, por exemplo. {0

tr

JaL

m Q r0 DRUcEs

5.) AS vezes. peoss

encontegl um mé

o infalivel conlra ¢ tabass
gir que a4 fumantes comam 3 inhats e
delxaram s

guinha certamente atandonaria o vicio,

Zeiro

1 Imundicie gue eles propn

Vocé é compulsive com comida?

3. Do um mon

o

¢o, hambarguer. E doce!§

31ia; junkie food, p

dito pratinho colarics

iate._ formiga, velhol M

Tancia! [r1s0ss Mas vou virar a chave

Quanto vocé pesa?

LM pt busive, m

smo. Com esfor{o, pares, Vela S

JUe maneira

tu, no entanto, nio m= =8

xergava la e oulZn jegar, naufrago, some

fuso, Participe

omo um 2u




0 PAULO BETTI JA ME DISSE QUE ENTREI NESSA RODA-VIVA DE ATUAR,
ESCREVER ROTEIROS E DIRIGIR PORQUE TEMO 0 DESEMPREGO:

‘VOCE VAl OCUPANDO TODAS AS BRECHAS. JOGA NAS 11 POSICOES.

SE FECHAREMUMA PORTA ALI, VOCE ABRIU OUTRAS ACOLA’
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0O MAIOR ATOR DO CINEMA
BRASILEIRO SE CHAMA JOSE DUMONT.
UM MONSTRO! O WAGNER MOURA E

0 MELHOR DE MINHA GERACAD

que resultou num n

Que atores vocé admira?

mento do Selton escorréd para o Jear QO maior do cinema b

maent. Um monstrol Polivalente & dega, Napeled
Vocé continua questionando seu talento? jeita, qualquer personagem cresce. O Wagner M
Nao, Soude fato um ator. Methor: sou um auter. G o mathar de mint 0
crigr - ndo importa se afr
Acontece que 3 tempestade & Melhor que vocé?
mente me assusic Ca vau esque em Sim, claro roveterar oe 3utC J

damental nas pitimos anos, cul T OrIe

e mim, Fretends

sonagens que d

por um sequesis

£ tamanha strocic

Recife ¢ as feiras Entre o5 atores de fora, quals vocé destaca?

o det To n Penn, N

emente despre

pngessadinhonos

presao

atamin

10g0. Abt rounstancias

Roubou?

Parte dos criticos afirma que vocé tem tiques de Nacarade

VEJA uma goleris ae interpretaco. Concorda nga estava atrs

slusivas com

s Mells am Ev ¢ que tenho, £ complicado voc

www. revlstodeavo.com.br car — inventar mascaras distintas para cada situa Lac

s W TR A (R B
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ARTES PLASTICAS

Sophio Calle om Paris,

no Bibliotecs Nacional da
Frangas, quo abrigow a mostra
Cuide de Vocé em 2008,

0O papel no chio simboliza

o #-mail de rompimente
enviado & artista por
Grégolirs BouilBer

Ay
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INVESTIGACAO SOBRE 0 AMOR

Um debate na Flip, um liveo e uma instalacde bustam compreender por gque
oescritor Grégoire Bouillier terminou o namoro com Sophie Calle, a
cultuada artista contemporanea francesa »om ARMANDD ANTENDRE

ardande vai o meu smor quandoéamnrncaba?‘.

perqurtava-se Chico Buarque numa cangdo de

981, Cartaments paderia Indagar multo mais,
uma vel que o desfecho de qualguer romance guase
somare inaugura wnvadoatyrtstadodeinterrogagles,
0 amor quo acaba de fato termina? Em que moments?:
£ sob os designics de que cupido &s avessas?. As Justl
tHeativas gue sefam o fim reaimente o expéicam?

E bom prevdvel que Sophie Calle. 8 ociginalissima
artista cortemporanes parisiense, lgnore o samba de
Chico. Mas, & beira dos 56 anps, sabe exatamente o
que significs um caraco partida e ja mergultion no
mar g questionamentos gue o naufragio de um casal
oesperta, Tempas atras, duranie uma viagema Mlema-
nha, recebey-um email dosamarado, o escritar fran:
co-argeling Grégoire Bouillier, Era uma mensagem de
ruptura, Um fora, Uma despedida. Mos sete pardgrafes
0a cofraspeadencia, Grégoife respeitava énl parte o
Seriat Que G8 AMAntes Costuman sequir quando resol-
vem se afsstar, Proclymava que nynca esaueceria 5o
phie & enaltecia a relag3o dos dols. No entanto, uma
afirmagdo inusitada punha em xeque as mesuras diplo-
maticas, diferencianda aquele adous de autras do gé-
nero. 0 escritor confessava que ina saltar oo barco por
n#a consequir atender ao gedioe da artista para que
ele se mantivesse fiel, Gréqoire gostava de mais trés
mulberes @ nda pretendia aboicar de wsitd-las. Um ci-
lacerante “prenez soip de vous” —ou Vculde-se” —en-
Cerravaacana (lfeld a inreo’ré do emall g pdgina 57),

Muite depois, @ escritor declararia & imprensa que
# monogamia virafa um pesc no namoro justamente
pelainsisténcia de Sophieem exigila: “Felidadealgo
Gue oferecemnas de Iivre o espontaned wintate. Nao
convem enxerga-la come uma nbrigacan’. Gregoire con-
tarla alnda que Imagnava rever a artista apds mandar
a mensagen. "Esperava que dialogassemos, brigasse-
mos ou caissemas no choro)' Ela, porémn, nio respon:
gou nada, Perplexa, simplesmente desapareced.

£ por gue o escritor decidis ievar uma histdria tio
ntima pard o8 jornais? Porgue Sophie o levou primeiro,
Em 2007, quebrou um prefangado siléncia scbre o as:

sunto @ langou nas 527 Bienal de Vereza uma instalacio
qua tinha por nome a Uitima frdse 0o ex: Prenez Sain de
Vous. O trabiaing 130 54 exibia a car ta de Grégolre comi
o intorgretacio que 04 mulbares, tuas marianstes o
umi cacatua Ihe davam, "Mostral o e-mall para cada

| Umadeias e SLgeri que S 0oMentassEN, dangassem, can-

tassem. Que o entendessemn em meu lugar”, esclarecey
a artista no catdlone da expasigds. As 104 marifesta-
cles toram reproguzidas em texto, foto ou video,

No eciético time, havia uma antropdioga, uma cel:
minciogesta, uma atiracor s, uma estudante ée 9 anos,
uma consultora de etiqueta, uma mestre de ikebana,
uma [ggadora de xadrez, uma vidente, uma lacutora
de cadio, urna rapper, uma elown, uma bailarina e até
rrede de Sopnie ('NAo faga muito grama, minha fiths.
Linda, famosa e inteligente como vocd &, em breve
tisgard um cara melhor”). Também Nguravam na lis-
13 35 atrizes Jeanne Mureau, Miranda Richaroson, Vie
torig Aseike Maria de Medeiros, a D Miss Kittin ¢ a5
captoras Camille, Felst, Peaches e Laurie Andersen.

A cacatua Brenda prolagonizowa performance mals
curiasa. Mal avistou uima vers3o ém gapel da corrgspon
géncia tratou de rasgd-la com o bico enquanto erigava
as penas.e balbuciava: “Eusemare vou amar yod™. 0
ritual inpedose copsumiu exatos 108 sequivios.

£m Yeneza, & critica saudou calorosamente as. ou-
sadias da artista. "Nao desejava vinganga™, enfatizou
Sophie."Pracurel me gular apenas peso senso estético.”
Corfversa lada? A verdade & que, no rabalho, 8 france
st jamais mertifica 6 homem Gue a abandonou, Contern
ta-ze emchama-ia de X. Mesmoassim, as suspeltas inqo
racaitam sobre Gregoire. Camareensivel: en 2004, eie
dedicars um ivro § entdo namorada (O Conviddo Sur-
presal Nontenso relato autohiografico, de 120 paginas,
D escritor relembra como rasced o 3ffaie com Sophie,

| Agara, o Brasi finalmente verd a expesicio, [erd o
livrp e presenciard um encontro se casal, Cuide de Vocd
- titulo da mostra em portugués - ocupard o-Sesc Pom-
pea, 0e $30 Paulo, entra 1047 ¢ 7/9. Depos, ird para o
Museu de Arte Moderna de Salvadot, Também neste
més, a narrativa de Gréqgoire chegard as lojas do pa's,

EHTTIN s st Re s, cont be
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O escritor
Grégoire Boulllier.
"'Fidelidade € algo

que oferecemos de
livre » espontines
ventade. Nio
copvden enxergé-la
como uma
obrigagio™

AW EEutab e con ar

GREGOIRE MAL REPAROU EM SOPHIE NAGUELA FESTA. "QUEM E VOCE?", INDAGOU
ELA. "UM ESPECIALISTA EM CRUELDADES DA EXISTENCIA", RESPONDEU 0 ESCRITOR

editaca pola Cosac Naify, A artista e o escritor ainds
participardo de um gebate n3 Flip, a Fasta Literaria In-
ternacicnal de Paraty. Serd 3 primeira vez que discuti
ra0 o ralacicnamento diante de uma platefa,

QUEBRA-CABECA

Guando sespontou cam Prenez Soln de Yous, Sor
phéa ganhou ga midia britdnica o 3pelida de “a Maroé!
Duchamp da roupa suja emocional™ Dificil pensar num
ratule mais adecuatio, Desde o comeco da carreira. em
1979, a francess sobressal por guestionar e embaralhar
os limites que separam o pualico co privato. Usa a ord-
prizintimidade - & a alhgia — coma matéria prima de
criagles surpreendentos. Alguns exemplos: arrumon
PMpreqo de comareira numtotel com o intuito de foto-
grafar secretamente os quartos dos ndspedss, Perse-
quiu um 2stranho pelas ruas g, @ semethanga dos dete-
tives, registrou ¢ que o sujeito fazia. Concobeu urmg ing-
1alagin estemunhandoas dores de um desengano amo-
ros0 que vivew em Nova Dalhi (india), Praduziu um filme
50b0€ 05 instantes derradeiros da mae moribunda.

Ha quemdetanda que o universo da artisla prinriza
2 transpardncia Mas a crilica Ligia Canongia, do Rio de
Jeneiro, sustenta ¢ apuste. Num ensaio recente, notoy
que o5 trabalhos ge Sophie exploram acima de tudo a
amuigudade - sejs por cenfundrem o3 papels de autor,
narfador e persanagen, seja por atigarem equivacos de
interpretacao. Diante das otras, "sofre-
mos urn duple impacts, em st contraditc-
No; ou acreditamos noque vemos e lemos
ou enveredamos pela desconianga de
040 08 Fext0s © &8 imagens mantem”,

Nap a taa, ¢ froncess duvidou dos
argumentos que 3 carna de Grégoire
apresentava. O escritor, prometendo
honestktade, apontava as motivas da
partida. Falava em sngdstia tecrivel, em
voragde para a poligamia. Entretanto,
consciente de que nada é 0 que parace
Ser na 1erfend movedico da linguagem,
& artsta recuion as "eaplicagdes since-
ras” o namorado, Preforic Sair a cago
de oytras, sem descansiderar que qual
quer uma se revelaria igualmente falsa
ou, pelo menos, insatisfatdria.
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Caso buscasse as respostas na novela autobiogrd:
fica que Grégoire Ihe fadicau, Sophie acabaria lrope-
cando em pistas bastante significativas - novas pegas
de um guebra-cabega que nunca se delxard montar
parinteira. Cs dois frocaram as primeiras palavrasem
outubrode 1990, El3, ja famosa, festejava 37 anos. £l
resvaiava os 30 ¢ ainda nig publicara neahum livse,
Aterrissou naguela comemarasdo come “convidado
surpresa’, Oumelhor; como cumpiice de um ritual gue
3 artista inventara em 1980 & que SO Interromperla
em 1943, Sempre que tazia anlversdeiad, a francesa jun:
taya um numero de gessoas equivalente & idade que
celebrava, As regras do jogo previam que a anfitria
desconhecasse um (& apenas um) dos convivas, lava-
d0 3 reunido DOr amsges B0y COTUM Pafa que simbo-
lizasse os mistérios ¢o ano vindouro,

Na época; Grégaire 1antava se curas de umas pak
o mal resoivida, Cabisbaixo e um tantoirritado, gua-
se ndo reparau em Saphie, “Duem @ voré?", perqun-
tog-ha 3 antversariante. “Sou um especiaiista em
crugigades da existéncia®, disparou oum tom pretern:
sies0, N3o convorsaram mals. Reescontrasam-se so-
mante em 2003, numa outra festa, Grégoire cothia, en-
tio, multos elogios pela estrels lterdria com e livia Rap-
port sur Mol de 2001 Na contramdo do que ocorrera
artes, se apaixonau e imediata por Saphie. £ em ques:
{30 o thas, 0 casal iniciau o namoro

Nos trechos finais de & Convidada Surpresa, o es:
critor ressalta que, durante o reencontro, ndo pdde
evitar odesconforta quands aartistalhe informou que
go completaria 50 anos. “Senti uma espécie de mi
niscula sombra introduzit-se no que havia de ensols-
rado naquele instante entre nds; £..] la ndo tinha 50
anos, 50:3nos pdo queria dizer nads, e linha 43 e el3
parecia t30 leve e graciosa e de certo mado infantil &
N era a iade delp hoje gue me abatia, nike, mas o
que issa de sepente significava de terrivel e de Insu:
portivel & de escandaloso em ralacde ao futuro, stm,
dentre de cinco anos ela tesia S5 anas ¢ cepols 60 @
€544 visdo me pareceu irremediavel ¢ insuperdyvel
zomo 5o ou entrevisse minha oropria decregitide.”

De nove, um visitante surpresa peramaulava pela
festa oe Sophie. S8 que, gesta vez, ningudm o convl-
dard. Era um penelra incdmodo & Lirdnico que, cedo
ou tarde, mostracia as garras: o tempe,
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Trés das mutheres que analisam a corts do escritor na instalagiic de Sophie Calle. Da esquerda para a direlta,

a clown Mariem Menant, a atriz Victoria Abril ¢ a primeira baliarina da Opera de Paris, Marie-Agnés Gillot

“CUIDE-SE”

0 e-mail em que Grégoire Boulllier rompe com Sophie Calle

“Ha afgum fempo, venho querendo responder seu
dltinn e-madl Na verdade, preferia dizer o.que tenho a
dizer de viva vor, Noentanto, vou fa28490 par escraa,

Voce Jd pbde notar que ndo estoy bem yitimamen-
le ELomo s& ndo me reconnecesse em minha prépria
oxisténcia. Sinto uma espécie de anguostia teqrivel,
conira a qual ndo cansigo fazer grande coisa, exceto
sequir aciante para tentar supera-la. Quando nos co-
nhecemos, voré mnpoy uma condicdo: nad sera'quar-
ta' Eu mantive 0 meu compromisse: ha meses deixed
da ver as ‘outras’, ndo achando logicamente um meio
devdlassem transformar vacé em uma delas.

Pansel quir lsse bastasse. Pensei que amar Yooh &
Jque 0 seu amor — o mais tenefica gue jamais tive —
serlam suficientas. Pensel que assim aguietaria & an-
QOstid que me fag sémpré quérar buscar novos petl
zontes & me Impede de ser tranquilo ou simpiesmaen-
te teliz e ‘genercsa’. Pansel que a escrita seria um ra-
medio, que mesdesassossegase dissolverianelapara
gncontrar vocd, Masndo, Estou pior ainda; ndo tenho
copaichies nem sequar oe Ihe explicar o estado em
fue merguinel. EntSo, nesta semana, comecet a pro-
curaras ‘sutras’. Seibema Que isso significaparamim
& em que tipo de ciclo estow entrande, Nunca menti
para vock ¢nso € agora qua vou comegar;

Houve uma oulra régra que vacd impds no iniclo
ge nossa histaria: no dia am que eeixissemos. de sor
antas, seria inconcabiivel para yooé me ver no
mente. Vook $abe que ¢Ssa imposicao me parece oe-
sastrosa, Injusta (j8 que vocd ainds Wi B., R.,...) ¢ comy
preensivel (obviamente..). Com iss0, jamais paderia
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me tornar sec amign. Vacd pode, polio, avalkiar a8 im
portancia de minha decisdo, urma vez qui estou dis
pusto a me curvar diante o sua vontace, ainga que
doixar 0p ves vocd e de felarcom voce, de apregnder
0 Sel olhar So0re DS seras @ o Jogura cum que voce
me trata sejam coisas das guals sentirel uma sauta-
de inlinita, Acontega © que aconteces, <aiba que nun-
ca denxarel de amat voud modo Que Sempre amel
desde qQUE NSS Conhecamas.
raem mim &, tenho carteza, lamasis morrecs,

Mas hoje seria a peor das Tarsas manter uma situa:
£30 que, vocé sabe {30 gem quanto eu, e faragu irre:
meadiavel, mesn' com todo.o.amor que sentimos um
pelogutra. E & justaments asse amar gue me abrigs s
ser honasto Com vocs mais uma v, como altima pee:

550 3Mor s estonce

o

va 00 gue hauve entre nds € que permanecesd Unico,
Costariagueas colsastivessem tamado um rumo
diferente
Culde-se."

~ O DEBATE, A EXPOSICAD £ 0 LIVRO

Entre Quatvo Paredes, encontra de Sophle Calle com
Gregoire Bowillier, Dia4/7, &s 11845, na Festa Lite-
riaria Internaciona! de Faraty (Fliph

Cuide de Vics, exposicso de Sophie Caike, Da0/7 3
T/9.no'Sesc Pompeis, emS5u Paulo (tel, Or+/11/3875
7700). De 22/9 2 22/, no Musey de firte Moderna
& Bahia, em Saivador (tel, O++/T1/31T7-61a11

O Canvidado Surpeesa, Hvro de Grégaire Boulllier, Co-
sac Nalfy, 120 pags., RS A5,

AN RVIRLADE A0 Com b
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0 ADEUS, EM CINCO VERSOES

Inspirada pela exposicao de Sophie Calle, BRAVO! pediu que artistas brasileiras
interpretassem o-e-mail do escritor Grégoire Bouillier. Confira o resultado

ARTES PLASTICAS

Uma fotografia de Rochelle Costi

Gadcha de Caxias do Sul, Rochelle Costl é artista visual, tem 48 anos e participou da 240 Bie-
nad de Sio Pauto (1998), Até o dia 31/7, apresenta 2. exposicdo Desmedida na Luciana Brito Ga-
loria (rua Gomes de Carvaio, 842, Vita Olimpia, &6 Paulo; SP, 0+4/11/3842-0634).
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uadrinhos de Chiguinhsa

Uma historia ¢m g

Fatiane Berito, & Chiquinha, € porta-alegrense. Cartunista & lustradora; tem 25 anos e colabora
com diversas publicaches de pals, coma o Folhateen (caderno d4 Fotha de S.Paulo), o jornal Zero
Hora e a revista Gloss, de Editora Abril. Divuiga seus trabathos ne site www.chigsland.com.
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LOGO DEPOIS

Desligo o computadar &2 mensagem some: Fizam na minha cabeca
algumas palavras; “vocé sabe tio biem quanto eu”, Sutras: “penses que
Isso bastasse". “nunca menti", “me curvar dianta de sua vantade'".

O computador estii destigate, ndo me lembro de té-fo desligado, Ligo
navamente; aproomo o cursar da fcone de 8-mad 2, antes que a seta o al

-ganca, Jevo um chogue: 35 pantas 905 meus dedos ficam chamuscadas,

Junto com uma dor no maxilar o céu, a cadelra. minha roupa, udo ficn
peeto, branco ou cinza. Tento sbrir 3 boca para desfazer a pressao insu-
portdvel nos ouvidos e no pefto, & ndo consigo, o maxilar esta travado.

Levanto & calo, sinto gosto oa sangue, devs ter ferido 2 Jabio, Minba
perna direta sumiy. Voa me apciandc como pess0-alé o banheiro. En-

_quanto caminhe, © "Smor que sentimas L peto cutro® avanga letra a le-
trana minha cabaca, e {6ge depais; de forma victenta: “santirel uma'sae-
dase ifinita’ Sem Uma perna e, agara, Seim 0 braco Esquesco, ndo con:
90 chegar & tempo v banhelre. Un caminho de ybmito'se forma e naa
lesho Comd (eixar de pisa o com mey pé solitdrio;

0% 04508 parecem querer se sslacelar, de urma hoea para outra fiquel
gordn demais phra os meus 65505 valnas (nBh evam velhos hole de ma
nhd). Com medo de cait & me machucar, engatinho até o banheirs e core
tiras o vamitar ta privade, U filoto de bile Binda esear re quands “nun:
ca delxarel de amar vocd do modo que sempre amei™ me notauteia de-
voz. Mou o5tdmage 5¢ revalve om ondas ainda miais violentas, comegad
£air sangue funto com pedacos dos miscutos o drgdes intermas.

Consiga me levantar, apoio-me na pia ¢ lavo ¢ rosto, Minhas maos e
tho tortas, stas articilactes entravadas, a peda fina o rachasy. NGO que
ro fevantar o rosto,

*Comecel 3 procurar as ‘outras' ™ levou meus saios, A pefe rachata so
cobre de manchas de varios tons @ texturas, Levanto o rosta o'la estd o
aspelho,

Ela & fela, ela @ feia. ela é mufto fela. Uma mulher deformada, as areihas

- que ele costymava — enarmas, idbiscs — mordiscar — despencam, pipe-
bras despencan, a penugem da nica ~ assim tda macta - some, os cabelas -

- gle dizia que - caem. os Abios perfeltos viram leporings, A pefe - de pés-

“SA00 ~ COMO UM Carogo de pesseqo. Os olhos — amarelos como 05 de um
ligr ~ cada vez mais embacados, Brancos; ela finalmente desaparece,

Nada; feia e velba, enrola-se sobre o tapetinho 8o banhelra,

Um conto de Beatriz Bracher

& paulistana Beatriz Bracher, de 47 anos, é autora dos romances Anto
nfo, Nio Falel o Azul e Dura, além do tivro de contos Meu Amor. A intes
qra go toxte acima o5td no site de BRAVOL www.bravanline.com.br.
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Lucky Chinese Cookie

Today | caught myseit
Listening to my heart
It doasn’t really beat the same

| still don’t ynderstand
The real meaning of iove
But maybe this is how it ends

Sometimaes | have this pain inside my ribs
| fegl I'm gaing backwards

But how If 1'still can teel your lips

And listen Lo your last wards?

Humm, what else to see?
Humm, how pretty life can be?
Rumm, gid | miss the bus?
Humm, why did | givé my keys?

I1f 1 had the chance

To go back In time

| would do everything again

And not because it was perfect

Just because it felt right

This Is the lite that runs inside my veins

If every excess becomes 4 vice

| will take the risk and ask for more
©Or shouldn't this e just a good advice
50 take the lesson and fet go

Humm, what efse to say?

Humm, | think | know the way
Humm, haow good It can be?

Humm, eating appie and drinking tea

Biscofto da sorte chinés (vorsao do 11d)

Hofe eu me peguel
Quyinda meu coragis

Ele reaimento nio bate mals do mesmo joito

Alnd3 N CONSIGo entender
0 verdadeiro significado do aror
Mas talves sgja §53im mesma

As vazes sinto uma dor em minha costela
Farece que estou regredingg

Mas como 52 dinda posso sentiy seus jabios

£ ouvir suas Gifimas palavras?

Humm, o que mals 30 pode ver?
Humm, gue Donita a vida pooe sert.
Humm, sers quée perdi o dnibus?

Humm, por gue serd que dei o minha chave?

‘Setivesse a chance

De voltar no tempa

Eu faria tudo exalomente igual

£ ndo porgue foi perfeito

Mas porque pareces correte

E533 € a vida que corre nas minhas veas

Se'todo exagero se torna um vicio
Eu arrisco ¢ pogo mais

Serd que Isso 6 um bom copseha?
Entao aprenda a a0 e delxe gra 3

Humm, o que mals s pode dizer?
Humm, acha que sei o caminho

Hemm, que bom pode ser

Hum, comendo maca e bebanca chéd ll

Uma cangiio de Tié e uma ilustragdo de Tulipa Ruiz

A cantora Tié nasceu em S30 Pagie e tem 29 anos, Langod recentemente Sweet Jardim, seu
primeiro disco. A llustradora santista Tulipa Ruiz, de 30 anos, também & cantors.
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Lucky Chinese Cookie,
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Cult (Editora Bregantini)
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DOSSIE

A HERANCA DE
Michel F

O homem um dia desaparecera como  :
um rosto de areia na orla do mar
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[DOSSIE]

Michel Foucault

CONTRA A BUSCA DO EU PERDIDO

celebridade que envolve um autor heteréclito
-assim coma 0 sequestro de sua obra pelas
classificaghes sempre insansfarorias talvez
cjam os procedimentos mais cficazes pa-
a se oeultar o potencial auténtico de suas ideias,
Percebendo-se refem de sua popularidade, Foucault
(1926-1984) afirmon certa vez “Nao me pergunte
quem sou ¢ nio me diga para permanecer o mes-
ma”, A nogio de autor e 3 biograha que tendem a
cnstalizar uma vida ¢ um desting sempre pareceram
suspeitas a Foucault que, segundo o préprio bidgrafo
Didier Eribon, no tundo “resiste 3 experiéncia bio-
grifica™. O famoso paragrafo final de As palavras ¢
as coisas lembrava, afinal, que a ideia de “homem”
¢ de “sueito” um dia se deésvancceria “como, na orla
do mar, um rosto de areia”.

Contentemo-nos em afirmar, pelo menos, que a
diversidade quase andrquica da personalidade de
Fougault reflete agquela de seus escritos. assim como
SUa FECEPEA 1o meio universitario. Foi professor de
psicologia em Lille (Franga), conselheiro cultural em
Upssala (Suécia) ¢ Varsovia {Polonia), conferencista
no College de France, fundador do grapo ativista GIP
{Grupo de Informagdo sobre as Prisoes), professor
visitante no Beasil, Japdo ¢ Estados Unidos. E simpli-
fiquemos bastante dizeado que a originalidade de sua
obra esta na formagao de novos objetes ¢ mézodos ao
saber filosofico, como a histéria da sexualidade ¢ da
loucura, a eotica genealdgica aos poderes institucio-
nais, Quanto a recepeio de sua obra, vamos resumir
dizende que ela se manifesta nos estudos liteedrios e

artisticos, na sociologia € no direirs, na epistemologia,
nas disciplinas “psi" (psicologia, psiquitaria, psicand-
lise], mas também nas diversas praticas coletivas de
contestagio, mobilizadas pelo exemplo de seu enga-
famento. Mas afimar tudo isso seria correr o risco de
ocultar, como foi dito, o essencial de sua obra,

Vinte ¢ cince anos apos sua morte, praticamente
todas os campos disciplinares das ciéncias bumanas
transformaram a obea de Foucaulvem referéneia in-
contornavel para a compreensio do nosso presente
histérico, Neste dossié que se pretende introduto-
rio, privilegiamos uma parte modesta de sva obra
{complementar, no entanto, aquela paree analisada
em nossa edigao 81). Assim, André Duarte apresenta
alguns dos pontos e conceitos notaveis da trajetoria
relectual de Foucault em um texto que poderia ser-
vir de base para a articulagio dos demais; em seguida,
Ernani Chaves resume a relagio tensa e histarica de
Foucault com a psicanalise ¢ séus desdobramentos no
debare brasileiro; Peter Pil Pelbart comenta a proxi-
midade entre filosofia ¢ lireratara pela forga da des-
razao, segundo os caminhos indicados pela escrita de
Maurice Blanchot; Maria Rita de Assis César exami-
na as consequéncias do pensamento foucaultiang nos
estudos sobre educagio, em particular nit compreen-
sio da instituigio escolar; Marcio Alves da Fonseca
analisa os mecanismos de normalizagiv institucional
¢ sua relagdes com o direitg; Claudio Oliveira, por
fim, apresenta as influéncias de Foucault sobre um
dos autores fundamentais da fillosofia contempori-
nea; o italiano Giorgio Agamben, (1'S)
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DOSSIE | MICHEL FOUCAULT

N

» arqueologia

procedimento metodolbgico utilizando por Foucault nos
@105 1960, para descrever suas pesquisas no campo da
hestoriografia. Arqueclogia sers a dsciplina que estuda
05 vestigios das culturas e dos mados de vida deixados
pelo passado, com o infuito de escrever uma “actologia
do presente”. Em cutras palavras, arquaclogia € a manes
ra de obsérvar a historia com a intencdo de compreender
D5 processos pels guais fomos conduzidos a viver como
vivemas hoje.

» biopolitica/biopoder

termio {tornado piblico pela primaira vez na conferdncia
de 1974, no Rio de Janewo! que d2signa a forma de exer-
¢icio do poder soberano nos estados medernos, surgido
no final do século 18, cujo aho n3o era mas o territéeio,
mas 2 gestao caiculada de um determinads grupo poge
lacional, Trata-se do conjunto de tecnolomias e paliticas
mstituciondis voltadas para o contrele especifice de todos
05 8spectos da vida e do corpo. desde o controe da naty
fidade ¢ & higigne corporal 3 vachacio contra epidenias
e infecches.

» dispositivo

mecanisimos de ordem Institucienal, fisica ou administra-
twva, que ampham o exerticio do pader dentro do corpo
social, com a finaidade de normalizar comportamentos. As
mstuictes o *disposithvos” operam segundd 0 “principio
de humogeneldade da reacdo social”.

© épistemé

principlo g2 ordenacio historica do conhecimento; ante-
rior & enunciacio das ciéncias & aos diferentes setores
disclrsivos, Referese as estruturas ‘inconscientes” que
subjazem a produtdo do corhecimento centifico em da-
terminado tempo ¢ lugar. £ o campe egisternclagicn que
forma previamente as condicdes do conbecimento.

» genealogia

5€ @ argueciogid traduz um nivel de organizacao especif
€0, destnado a produzir formas adninistradas de conhe:
cimento, & genealogia referese a um conceto mas an)-
plo; 2 genealogia é descrita como a investigacao qus nio
Procura as origens, mas o dascortnamento historico da
verdade, defnida por mteresses aspecificos das diversas
estruturas de poder.

PEQUENO GLOSSARIO FOUCAULTIANO

» governamentalidade

(0u “artes de governar’) conjunto das racionalidades poli:
teas e dos procedimentos técnkos pelas quais se 440
governg da ada.

 heterotopia

nealogismo lque significa fiteralmente “sutro espaco’ ou
“auiro lugar”) forjado para descrever 05 espagos reais qua
acohem o imagindrio, como o teatro, 3 casa de brinquedo,
ou agueles lugares dos quals o como sodial quer distingia,
tamo asilos, cemitérios, prisbes.

» identidade/sujeito

@ideia universal de *homem”, diz Foucault em As palavras
€ as Coisas, un dia desapareceria como um “rosto de
arela" na “orla do mar', A metafora serve para indicar que
& nocao identitana e assencial de sujedo implica a aceta
a0 te pressupostos histéricos e certas imposicaes msti
tuclonais, passiveis de contestacio e superacio. Dal que,
para Foucoul, seria precisa engajarse na iita a favor da
“dissolucia” das dentidades.

* panopticismo

panoptico € o proelo prisional, criade por Jeremy Bantham
na final da sécuo 18, concebida de tal modo que os pri
sSIoNEros possam ser observadas por uma torre central
& utilizado por Foucault como a figura paradigmatica das
aparagtes de cosrcan ¢ viglantia das givarsas instituicdes
disciplinares,

* sociedade disciplinar

0 pader nao & disciping, mas a discipling & apenas uma
farma de axercicio do pader, que ragula as crganizacdes
NSUILCICNAIs No Espaco, tempo & cormportarmento. Ao ds-
cuti & histdria das instuicdes dsciplinares, como prisges,
nospaas, dslos, ascolas & quartéis, Foucault criow o ter-
mo “sociedade disciplinar” (que née deve ser canfundido
com *sociedade disciplinada”l, para totakzar o conjuato
dessas mstituicdes, que sa consolidaram principalmente
& partir do século 19.
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Foucault no século 21

Vinte e cinco anos apos sua morte, as ideias do filésofo
francés continuam no cerne das pesquisas em ciéncias
humanas: da psicologia ao direito; da filosofia & educacao

Py matos un-

pacto sobre as ciéncias humanas gue

Michel Foncaulr, Vinre ¢ cinco anos

apos sua morte, ocornda no dia 25 de
junhio de 1984, o cardrer generoso de suas ideas
inovadoras se manifesta na renovagio do campo
@10 da psicologia, da psiquiatria, da
historia, do direite, da arquiterora, da filosofia,
da sociologis ¢ da educagdo, entre oneras disci-
plinas. Dos anos 1960 a0 comego da década de
1980, Foucault formulou conceitos ¢ aborda-
gens teoricas que descortinaram novos objetos
e demaoliram velhas questdes wo demonstear que
a historia ndo é o palco pele qual desifam os
mesmaos problemas singulares de sempre, Como

oucos pensadores exerc

de invest

poucos dentre seus contemporaneos, Foucault
soube apropriar-se do projeta nietzscheano de
destrusgiio e transvaloragio dos valores vigenees,
enstnando-nos a desconfiar da heranca merafisica
incrustada em conceitos supra-historicos como
‘0" Homem, *a’ vérdade, "2’ natureza, ‘o' poder,
‘a’ razdo, "o’ sexo, 'o’ corpo, etc.

AsT as de sua genialidade intelectual jd
S¢ ANUNSIAvAm em sua primeira grande obra, A
histiria da lowciera ma idade eldssica, publicada
em 961, Abria-se ali o ¢spage de pesquisas gque

Foucanlt denominou coma uma arqueologia das

cibncias humanas, ¢ gue culminaria em obras fun-
Sapneatans come As paliavras-& as coisas, O sasci
merfto &3 maca © hrercloga o sy Ndow,
o autor empreenden uma critica 530 episEMo-
h)"",wﬂ da razao, 15to €, um JUESTIONAMENLO que

ANDRE Duagte

Fouscault crivu o5 instrumentos tedricos essenciais para refletirmos sobre as
novas formas de biopolitica no secula 21

nao visava avaliar a evolugio historica da cienti-
ficidade das ciéncias, mas trazer A luz o5 pressu-
postos prafundos que permitiram 3 modernidade
entronizar a razio como ceitério absoluto a partir
da qual se poderia determinar, por exemplo, o
ser da foucurs. A&TR, 46 Hiborss sui fccilias
histona di loucury, Foucault abriu mio da ideia
de que a relagio historica entre razio e lowscura
e dorva 2 paern Ao wessbine © 95 wdnah sanagis-
12 das luzes sobre ay sombras, roreiro em quea
psiquiatria representava a conguista da suposta
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de que o sujeizo ¢ constituido historicamente,
simultaneamente i constituigio das pracicas ¢
dos discursos que se multiplicaram nas diversas
instituighes soctars nascentesa partie do séenlo
17, tais como a escola, o hospital, o quartel, as
fibricas.

(Quanto a analise das relagoes de poder, ob-

servava-se uma dupla inovacdo: por em lado, -

Foucaule desviava os othos da relagio juridica
enrre o Estado ¢ o cidadio para langar sew ofhar
microscopica sobre as miltiplas relagées de po-
dér presentes nas INSHIUICHCS SOCIALS NAS quals se
forjon o individuo disciplinado ¢ normalizado.
Por outro lado, fugindo d tdpica do poder re-
pressor, Foucault descobrin que os micro-pode-
res disciplinares exerciam seus efeitos positivos
¢ discretos sobre o corpo dos individuos visando
transforma-lo num corpo dacil ¢ unl, segundo
a conhecida formula de Vigiar e paenir, Com as
pesquisas genealdgicas, Foucault s¢ propos a in-
vestigar comose praduziu o indsviduo moderno,
o sujeito sujeitado e disciplinado em seus gestos,
COmMportamentos, discursos, e

Biopolitica
S¢ o ponto de partida da genealogia foucaultia-
na do poder foi 4 descoberta dos micro-poderes
disciplinares que visavam a adminsstragao do
corpo individual, sew ponto de chegada foi a des-
coberta do biopeder ¢ da biopolitica. Trarava-se
de uma nova forma de exercicio do poder sobe-
fano, nascente na passagem do séeulo 18 para
o 19, cujo alvo nao era mais a producio do in-
dividuo doal e util, mas a gestao calculada da
vida da populagio de um determinado corpo
social. Foucault chegou a descoberra do biopo-
der a0 analisar o que chamon, ¢m Historia da
sexualidade, de dispositivo da sexualidade, isto
€, o sexualidade como o produro de discursos
cientificos ¢ morais-pautados pela vontade de
saber, pelo ideal de normalidade e pela obses-
s&0 em esconjurar ¢ escrurinar a anormalidade.
Foucaulr descobriu gue o sexo ndo era apenas a
matriz privilegiada para o exercicio dos poderes
disciplinares, pois também constituia o foco por
exceléncia para o gerencramento planificado de
fenomenos populacionais coma as taxas de nas-
cimento ¢ mortatidade, as condighes sanitarias
das cidades, os indices de contamimagio, etc.

A partir do século 19, interessava 4o novo
poder estatal estabelecer politicas higienistas por

meio das quais se poderia sanear o corpo da po-
pulagic. depurando-o de suas infecgbes inter-
nas. Novamente se evidencia a genialidade de
Foucault: ali onde nossa consciéncia sluminista
nios levaria a loavar o cavater humanitario de in-
tervengaes politicas visando incentsvar, proteger,
estimular ¢ administrar as condigdes vitais da
populagio. Foucault descobriu o elo fatal entre
higienismo, eugenia, racismo ¢ genoeidio. Em
uma palavra, ele compreeaden que a partic-do
momento em que a vida passou a se constituir
no elemento politico por exceléncia, ral cuida-
do politico da vida rouxe consigo a exigencia
continua ¢ crescente da morte em massa, pos €
apenas no contrapento da vieléncia depuradora
que se podem garantir mais ¢ melhores meios de
sohrevivéncia a uma dada populagio. Eis, por-
tanto, o motivo pelo qual o séeulo 20 pade tes-
temunhar o advesto do nazismo ¢ do stalinismo,
Pard nAC MENCIonAr o5 INIMETos Casoes em que
democracias liberas valeram-se do racismo ¢ do
exterminio para lidar com suas ‘enfermidades” ¢
‘patclogias’ socsass.

O conceito de bopolitica ¢ um dos princi-
pais legados tedricos de Foucault, tendo sido
retomado e revisado pela reflexao de Giorgio
Agamben (leia artigo neste dossiél; Roberto
Esposito, Frangois Ewald, Michel Sennelart,
Michael Hardt ¢ Antonio Negri, déntre outros.
Com ele, Foucanle nio apenas nos oferecen uma
ferramenta para pensar os fendmenos exeremos
do nazismo ¢ do stalinismo, como também nos
conceden nm importante MstEUmMento para pen-
sar as novas formas hiopeliticas de controle ne-
oliberal de populagoes. Em Nascrmento da bio-
politica, curso de 1979, Foucault i indicava que
o mercado competitiva tornar-se-ia a instin-
cia da produgio de uma nova figura subjeniva,
agquela que procura responder da melhor ma-
neira possivel ds exigéncias ¢ demandas varia-
das do praprio mercado econoémico, tornando-
se, para tanto, um empreendedor de si mesmo.
Cam muita perspicicia, Foucanlt compreenden
que o mercado das sociedades empresariais se-
ria 0 lugar privilegiado ao qual nos reportaria-
mas a fim de nos trnarmos agentes ccondmicos
compenitivos. A profecia parece ter se cumpridao,
pois cada vez mais tornamo-nos presas voluned-
rias de processos de individoagio e subjetivagio
conteolados flexivelmente pelo mercado ¢ sens
wdeais normativos. @
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3 1 CONGRESSO
B < JORNALISMO

CULTURAL

COM A PARTICIPACAO DOS PRINCIPAIS NOMES DO JORNALISMO CULTURAL E DAS CIENCIAS HUMANAS

4 a 8 de maio de 2009 das 10h as 17h
Local: TUCA

Teatro da Universidade Catdlica de Sao Paulo
Rua Monte Alegre, 1024 - S3o Paulo - SP

TEMAS:
O JORNALISMO CULTURAL A CULTURA NA FORMACAO DO HOMEM
A PAUTA DAS CIENCIAS HUMANAS NA UNIVERSIDADE E NA MIDIA
CINEMA LITERATURA REPORTAGEM E EDICAO ARTES PLASTICAS

CULTURA, IMPERIALISMO E GLOBALIZAGAO: 0S MECANISMOS DE DOMINACAO TECNOLOGICA
0 QUE E A CULTURA E COMO ELA PODE NOS SALVAR DA BARBARIE

TELEVISAO MUSICA TEATRO FORUM AULA-SHOW

Confira a programacao completa e faga sua inscricao no site:
www.espacorevistacult.com.br/congresso
Contato: (11) 3385-3385 ¢ congresso@revistacult.com.br

apoio tural
patrocinio e —
g limpnnmﬁcill TUCA g @% &?&Téim 200
e o
rcsr
BANCODOBRASIL Q — ‘ @ %o
o Mechaviin " ok
T ® o - FABICO
" i ™ AvTin S, - < -
@ Qj‘.-?_ g A o =
C/ apoio institucional:
sescse @QUOL _ dr  cowmim G [0S M0

377



Caetano Veloso
“0 Brasil desenha
o futuro do mundo”

Eric Marty
O testemunho de
viver com Barthes

“Quer vender
uma coisa
hamada livro?”

A LITERATURA NORTE-AMERICANA
DO SECULO 20

FITZGERALD, FAULKNER, HEMINGWAY. IHIINIHHMI\IIHIDI
STEINBECK. T. WILLIAMS, POUND, ELIOT LALLM
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Quer vender também uma
coisa chamada “livro”?

Pontos alternativos de venda contribuem para a democratizacao do acesso ao livro

ossa Senhoria rem o seu negocio montado, ¢
quanto mais coisas vender, mator sera o Jucro.
Quer vender tambeém uma coisa chamada “I-
vio'? Vossa Senhoria nao precisa inteirar-se de
que coisa €, Trata-se de um artigo comercial como gual-
quer ourro: batara, querosene ou bacalhau.” O trecho
citado fol extraido de uma carea escrita por Monteiro
Lobaro a comerciantes brasileiros em 1918. Naquela épo-
ca, havia no pais aproximadamente 30 livearias, a maioria
delas concentrada no vixe Rio-Sie Paulo. Lobato adqui-
rira & Revista do Brasil, publicagio ¢riada em 1916 por
intelectuais paulistas, ¢ a transformara, deis anos mais
tarde, na editora Monteiro Lobato ¢ Cia. Editores, Em

Monteiro Lobato. empreendedor do mercado Bvrelro: “Trata-se
de um artigo comerclal como qualquer outro: balata, quercsene
ou bacalhau”

24

Wiker Sousa

face da ma distribuicio dos livros ¢ o baixo nimero de
livrarias, 0 autor de Uripés necessitava de locais alterna-
1ivos para comercializagiao dos titulos de sua editora, A
saida for recorrer a donos de bancas de jornal, mercea-
nias, farmacias ¢ papelanas. Os comerciantes aderiram ¢
0 escritor-empreendedor conseguiu formar uma rede com
quase dois mil distribuidores em todo o pais. Uma faganha
para o mercado editorial daquele periado.

A empreitada de Lobaro seria o preniincio para um
fentmeno moderno: a comercializagio de livros fora das
livrarias e a consequente ampliagio do acesso a cles: A
presenga dos titulos em hipermercados, bancas de jor-
nal, igrejas e até postos de gasoling permite aproximii-
los daquele piblico ndo habituado a frequentae livea-
rias. Segundo a dluima edicio da pesquisa Retraros da
Leitura do Beasil {2008), realizada pelo thope a pedido
do Instituto Pro-liveo, as vendas de livros em pontos alter-
nanivos correspondem a 65% do mercado, As bancas de
jornal, por exemplo, respondem sozinhas por 19%, “Esse
fendmeno se deve, fundamentalmente, i segmentagio do
mercado e i comoedidade. Algumas editoras, por exemplo,
investem cada vez mass em livros de bolso, visando esse
nicho. Uma pessoa que nio costuma frequentar hivearias
pode, eventnalmente, ir a uma banca, ver om livro ¢ aca-
bar comprando. Ha tambem, no ¢aso das igrejas [6% do
mercado], aquele pablico que so encontra titulos na sua
prapria igreja e nao em livearias”, justifica o antropdlogo
Felipe Lindose, autor de O Brasi! pode se tornar sum pass
de leitores? (Summus, 2004). Divanil Pires, proprietirio
da banca de jornal Oswaldo Cruz, na regiio da Avenida
Paulista, constata que as vendas de livras tém crescido:
“No men ponto de venda, aumentaram pelo menos 30%
em relagdo ao ultimo ano. Algumas editoras, como a
Record ¢ a Planeta, seguiram o exemplo da L&PM ¢ estao
investindo nesse segmento”, comenta, Patricia Pinheiro,
gerente da Joja de conveniéncia do Posto Hexa, préximo
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05 MELHORES LIVROS
PARA SUA FAMILIA
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Espacos dedicados aos Fvros em uma Alial da rede de hipermercados Extra (esq.) € na loja
de convenléncia Selact do posto Haxa, Sao Paulo {dir,)

ao aeroporto de Congonhas, também se mostra savisfeia:
“A venda € boa. Os clientes gostam muiro. Vendemos, em
média, 250 livros a0 més™.

O piblico consumidor dos hiperniercados ¢ outro sm-
portante foco por parte de editoras o distribuidoras de
livros, Para Julio Cesar Crug, direvor da Catavento, dis-
rribwidora gue atua nas cinco regioes do pass, deve-se
levar um praduto que atenda as necessidades imediaras
daquele publico nao leiter para, gradativamente, habitus-
lo 3 Teitura, “Primero nos temos que desmistificar o liveo
enquanta pradute da elite. E dnmo o individuo ter acesso
a0 livro no supermercado. De repente. ele pega o pradu-
to, gosra ¢ aquilo fez bem de alguma forma. Af ele vaise
tornar um lewor”, enfatiza. Ainda gue s géneros mais
vendedos junto a esse rpo de pablico sepam autoapuda
¢ aqueles relacionados ao desenvolvimenmo profissional,
ha algumas surpresas, como aponta Juhio: “Cloando nos
trabalhavames para as Lojas Americanas, sabiamos gue
predominava um publico mais populag, mas, um dos li-
vros que mais vendemos 1 fo1 O Privcipe, de Maguiavel.
Em outros supermercados, colocamos i vérsio de bolso
de Além do Bem e do Mal, do Nictszehe, ¢ venden muito
bem™, Qutro fator que alavanca o consume nesse segmen-
to ¢ o preco arrative. Grandes redes de supermercados,
coma nAa dependem exclusivamente da venda de livros,
podem, evenrualmente, diminuir 05 pregos ¢ estimulara

compra dos ritulos. Segundo Julio, um grande grupo de
hipermercados em Brasiliz conseguiu vender 1,200 liveos
em apenas um fim de semana. O principal motivie prego
unico de RS 9,20,

O mercado on-line & 3 ma distribuicio das livrarias
A era digical modificou o cenadrlo da venda de hvros. De
acardo com pesquisa realizada pela Nielsen/NetRatings,
t'mprc's:l ’N_lﬂl"[\"I(‘ri(’.\nil lf§'7 o
e, 41% de 875 mithdes de e-consumidores compram
miais livros do que gnalguer outro produto, O estodo con-
tou conmy a participagio de mrernautas de 48 pasesao lon-
go de 207, Ourro dado signsficativo da pesquisa € a po-
sigao do Bravil no rmnking dos paises que mais compram
livros v interner — 3" lagar, posicdo i frente de poténcias
como China {77) ¢ Reino Unido (10"). No topo da hisea,
esta a Coreia do Sul, Cientes desse fenomeno, as livearias
brasileiras imvestem cadi vez mais nesse tipo de mercado,
A Livraria Culturs, uma das maiores do pais, tem 18%
de sen faturamento proveniente das vendas on-fowe. Outra
grande do setor, a Marmns Fontes, aumenton em 200% as
vendas de sua loja virtual ao longo do vltima ano,

A o distribuicio de hyrarias em wentono racional
permanece, o exemplo da época em que vivew Monteiro
1obaro. A mais recente pesquisa do setor, intitula
da Diagnostico do Seror Livreiro, realizada pela ANL

dalizada e consumo on-

am s | 25
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Livrog dividem espago nom bebidas na Mercearia 580 Padro, Vila Madalena, Sao Paule

{Asseciagio Nacional das Livranas! enere 2007 ¢ 2008, in-

dica que somente 9 regiao Sudeste résponde por §3% das
livearias do Pas, NG ouIrg extremo esta a regao ,\(nrrc‘
cosm apenas 3

alternativa de livros contribui para atepoar 1al de

i B locais onde b essa carénoa, o venda

Morador de Boa Vista, Roraima - estado gue, segundo
a pesquisa da ANL, possii apenas 4 livrarias -, Genival
Amaral de Brito moatou ha dez anos a distribusdora Brito
¢ Brito. Atualmente, a pequena empresa resisee a duras pe-
nas, com apenas dois funcionarios: Genival ¢ sua esposa.
Dranre da dificil sitwagio cconomica, ¢ Genival guem vai
as ruas a busca de leirores. O rrabalbo € feito de porra em
porta, na regidao de Boa Vista. Houve tempos ¢m que tra

kathou no interior do estado, mas as vendas erum (uase
nufas, Entre altos ¢ baixos, Genival ganha, aproximada-
mente, win sakirio minimo a0 més (RS 465.00). O vende

dor que concluiy apenas o Ensino Fundamental, lamenta
nao ter tido a oportumidade de cursar o Ensino §
Contudo, ndo abre mdo da venda de livros, o que consi-

101,

dera ama missdo. “Eu continuo vendendo livros porque,
apesar das dificuldades, eston levando cultara a rodos™,

Literatura na mercearia

lidos na-Mercearia Sio Pedro, ns
Vila Madalena, ¢m Sdo Paulo, o livre ocupa papel de desta-

Entre os produtos ves

que. O estabelecimento passun 40 anos de histnia ¢, ha 18,
adorow a venda de livros. Clissicos da literatura nacional ¢

26 | =5

mundisl dividem espago com produtos de impeza, alimen-

tGs ¢ bebidas. N prateleins acima do caixa, A
de Kafka escora uma garrafa de conhague. No mesmo bal-
¢ao em que sao servidos cervejas ¢ lanches, uma pilha com

Lanorfose

exemphares <o nove romance de Chiwo. Buarque.
razer rencimento exeed, contri
baiu para arran um publico figada ao universo das leeras,

A miciariva, além de

COMM CSCRITOLCS € universitanos. “S o fato de ndo dar
Prejmzo € muito interessante ¢, alem disse, arran um pu-
hlico que interessa parca nds. Como ndo dependo exclusi

vamente da venda de livros. en acho isso Otimne™, comenta

Marcos Issa Benuthe, um dos proprietinos da mercearia.
O numero de exemplares vendidos ao mes varia de mil a
dois mil, o que, segundo Marcos, corresponde a0 movi-
mentn de uma livearia de pequeno porte. Come a maior
porcentagem do facusamento da meree
liveos, o proprictirio pode escolher
logo. Nio ha hivros de auteajuda, nem religiosos. A licera-

tura € o género predominante, para satistagio pessoal de

a ndo vem dos

-om liherdade o cata-

Marcos e dos frequentadores. Se Monteiro Lobato batia
i porta de mercearias para comercializar seus liveos, hoje,
ma Sdo Pedro, esentores como Marcelino Frere, Xico Sa e
Michel Laub langam, vendem e autogratam suas obras, O
apentivo nido faka, @ claro, Porém, hi quem atirme que ¢
sabor ¢ teor
caracterisncos do Bioténico Fontoura, bebida habiraal-
mente servida por Lobato aos amigos. @

oolico seam um manio superiorss agqueles
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LITERATURA

NORTE-AMERICANA

ara muitos criticos brasileiros, o conjunto da pro-

dugdo literdria nos Estados Unidos é a mais im-

pressionante do século 20, Entre os prosadores

deste periodo, estic nomes como Sinclair Lews,
William Faulkner, Emest Hemingway, John Steinbeck, Saul
Bellow ¢ Toni Morrisson, apenas para <itar alguns vencedo-
res do prémio Nobel, Mas percebemos a fragilidade desse
critério quando percebemos que ficam de lado nomes cen-
trais da literarura mundial como Francis Scotr Fitzgerald,
J.D. Salinger ¢ Philip Roth - ralvez o maior escritor norte-
amencano vivo. A poesia, por sua vez, [trouxe o imagismo
de Ezea Pound, a erodigio e acuidade sonora dos versas de
T.S. Eliot , o antissimbolismo de William Carlos Withams ¢
a inquictude de Allen Ginsberg, icone da geragio Beat. No
teatro, Tennessee Williams ¢ Arthur Miller representaram o
contraponto 3 dramaturgia de molde realista, que deixava 3
margem questoes historico-sociais ¢ seus impactos no indi-
viduo. Para a claboragio deste dossi¢, a CULT contou com
a participagdo de renomados especialistas que analisam o
legado dos principais autores e obras deste fecundo periodo
da literarura mundial.

Optamos por ciccunscrever nossa abordagem a um pa-
norama da prosa (nos dois primeiros textos), da poesia, do
teatro ¢ por fim & relagdo entre cinema ¢ lireratura, Assim,
Luiz Angélico da Costa faz um levantamento das contribui-
goes ¢ pluralidades do canonce da prosa da primeira metade
do século — peciodo ao qual pertencem os icones Faulknes,
Fitzgerald ¢ Hemingway. Na sequéncia, CULT apresenta
a0 leitor um trecho inédito da nova tradugio de Absalio,
Absaldo!, um dos principais romances de Faulkner, que serd

DO SECULO 20

Ainda na temitica da prosa, Sérgio Luiz Prado Bella
analisa 3 producio da narrativa do pas-Segunda Guerra.
Aspectos sociais, politicos ¢ culturais norteariam de maneira -
decisiva a obra dos exposntes daquele periodo. Eventos co-
mo o uso da moderna maquina békica a servigo da barbarie,
a caga as bruxas capitaneada pelo senador McCarthy, a hu-
milhante derrota no Viema culminariam em uma prosa mar-
cada pelo medo, angistia ¢ alienagio, representada na obra
de autores como Saul Bellow, Philip Roth ¢ Joseph Heller.

As principais vozes da poesia 530 ¢ pladas no texto
de Maria Clara Bonetti Paro. Dos desdobramentos do Alto
Modernismo ~ representado essencialmente por 1.5, Eliot
Ezra Pound -, passando pelos grupos Black Mountain, Beat
¢ Language, até a poesia eletrdnica contemporanea do EPC
[Eletronic Poctry Center).

Maria Silvia Betti realiza um mapeamento da produgio te-
atral. Inicialmente, a autora anahisa os anos 1910 - periodo de
constitwigao da identidade do teatro norte-americano, As novas
concepgdes artisncas de entao encontrariam em Nova York sen
foco irradiador. Na sequéncia, sio contemnpladas a efervescén-
cia cultural da década de 1930, a influéncia direta das transfor-
magbes sociocufturais da década de 1940 ¢ a importincia dos
circuitos alrernativos nas obras de 1950 em diante,

Por fim, Mauro Rosso analisa a relagdo entre cinema
¢ lireratura, De que forma as produgdes de Hollywood se
apropriam da tradigio literdria daguele pais? Ao unlizar
exemplos da produgio cinematografica, 0 autor apresenta
conflugncias ¢ disparidades entre as linguagens, de modo
a oferecer 30 leitor subsidios que permitam ultrapassar a
superficialidade da corriqueira questio: O livro ¢ methor
que o filme?

\_ langado no més de junho.
indice do
DOSSIE
4
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“O filme é melhor que o livro?”

Uma das principais caracteristicas da producao literaria no pais de
Hollywood continua sendo sua profunda relagcao com o cinema

literatura norte-americana do século 20, além

de seus proprios meios, modos ¢ formas de ex-

pressao e circulagio, teve ¢ tem no cinema uma

suas veredas de veiculagdo mais frequentes,

mais atuantes ¢ mais polémicas. Sim, muita polémica pelos

proprios elementos acerca da interagio e dicotomia entre

as duas linguagens artisticas, Interagao ¢ dicotomia que

sempre existiram em seu relacionamento, muitas vezes

complexo, mas intenso. Muitas foram as parcerias estabe-

lecidas entre cineastas, ficcionistas, dramaturgos ¢ poetas,

que, além de terem suas obras adaptadas, foram rotetristas
¢ trabalharam “a troco de nada’ para Hollywood.

Agora mesmo testemunha-se, circulando pelas relas de
boa parte do pais, um dos exemplos majs taxativos dessa
refacio entre literatura e cinema. Relagdo essa propicia
a julgamentos sob a égide contumaz de ‘filme melhor
que o livro’, ou ‘livio melhor que o filme’. Com efeito,
O curioso caso de Benjamin Button, adaptado a partir
de conto integrante da coletinea Seis contos da era do
fazz, de F. Scott Firzgerald, constitui-se em cxcelente
exemplo para permitir uma reflexdo sobre a historica
relagdo lireratura-cinema, com suas intersegoes, conflu-
&ncias e divergéncias.

Poucas formas artisticas estabelecem entre si tantas
conexdes, ainda que sujeitas a embates, acusagoes de
“infidelidade antoral”, infindiveis discussdes sobre liber-
dade de criagio, erc. Narrativa literdnia ¢ narranva fil-
mica distinguem-se ¢, na maioria dos casos, s contras-
tam. $3o sempre dificeis as transposigoes de uma para a
vutra, pois as caracteristicas intrinsecas do texto literd-
rio — originalidades, subjetividades, entrelinhas, elabora-
MENtos = NA0 ENCONITAM & MCSMA SXPressao na narrativa
cinemarogrifica.

Nio se pode negar que, nem tanto em suas origens,
mas desde sua fase de consolidagio, o cinema tenha pro-
curado na aproximagio com a literatura uma forma de

60 | <. JESFREY

Mauro Rosso

legitimar-se, Peimeiramente, pelas frequentes adaptages
de obras literdrias para a tela, o que se tormou pritica
corrente; depois, pela contratagio de escritores como ro-
teiristas, Se 0s roteiros trazem a marca da cniagdo literd-
ria, essa € outra questdo. que talvez possa ser analisada
a partir da postura de alguns desses escritores-roteiris-
tas. William Faulkner, por exemplo, dizendo-se um “yes,
nian™, ndo fazia segredo sobre a natureza de sua atividade
em Hollywood: “Fago apenas o que me dizem para fazer.
E um emprego, ¢ pronto .

Faulkner, Hemingway e Auster: roteiristas

O elenco de escritores € significativo, quer em quantidade
quer, sobretudo, em gqualidade. © cinema comegou por
buscar nos mais antigos as fontes para suas produgdes.
Assim foi, por exemplo, com Henry James, um dos gran-
des escritores norte-americanos do século 19, O autor teve
adaptado, entre outros, os romances A volta do parafuso
{Turn of the screw) ¢ As asas da pomba (The wings of the
dove), que resultaram nos filmes Os inocentes ¢ As asas
do amor, respectivamente. O mesmo ocorreu com Edith
Warthon, cujo romance A idade da inocéncia (The Age
of Innocence) foi filmado por Martin Scorsese, em 1993,
Criador de histérias policiais, Raymond Chandler, que
em 1939 publicara The Big Sleep, teve sua obra adapra-
da para o cinema cinco anos depois, O roteiro - um dos
“mais complexos de todos o5 rempos”, como confessou
o direror Howard Hawks - foi escrito por ele proprio ¢
Faulkner, ambos jd iniciados em suas atividades “a servi-
¢o de Hollywood™,

Faulkner tornou-se um roteirista profissional por ne-
cessidade de sobrevivéncia. Adaptoy, além de historias
proprias escritas especialmente para o cinema, obras de
outros autores, como Ernest Hemingway, cujo romance
Ter ou nao ter inspirou Unia aventura na Martinica, Sua
propria obra serviu de referéncia para produgbes como
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Q curioso caso de Benjamin Button: um caso da histarica relacdo literatura-cinema, com suas intersecdas. conflubneias ¢ dvergéneias
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Pontos de encontro

Para Randal Johnson. pesquisador ¢ professor da
University of California (UCLA), as relacoes entre cine-
ma ¢ literatura nao se limitam as adaprages do rexra
escrito para a tela, Johnson aponta reés ourres importan

tes pontos de encontro: o use estrutural ou sncorporagaa

de textos fiterdrios no discurso cinematoggahico - esta a

ocorréncia maior da qual o cinessta Stanley Kubrick foi

um dos maiores artifices; filmes feitos sobre escritores -
Clint Eastwood. por exemplo, acaba de conhrmar sew
projeto de uma biograha filmic
fim, o processo de alusbes literdrias nos dialegos ¢ ¢
ragoes impliciras ou explicitas, v
direcamente na tela,

de Mark Twain: por

315, OTais Ou escritas

Por outro lado, johnson erinca enfancamente a valorn-

o do texto literario sobte o discurso cinematografico,

sustentandao ser muito comum entre 0§ espec adores uma

éncia de fidehidade do filme ao liveo. A insisténcia na

wade da adaptagio Gmemarografica 3 obra lireraria

erigindria pode resultar em julgamentos superficiais que

frequentemente valorizam a obra literdria em detrimento

da adaptagio, sem uma reflexdo mas profunda, Os filmes

y julgadas crincamiente porque, deé um modo Gu déou
a obra modelo. O conceito de ‘hdeh

dade’ assume conoragio crucial, tornando-se o chamado

tro, ndo sao “hels

10UDAMEnto entre

“X" da questdo na reflexdo sobre o rel
cinema e lireratura.
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Cena do filme € grande Gatsby (1974), adaptacao do romance hemaonima de F. S, Fitzgerald

Pode pertetamente ocorrer de a mass hiel das adapta-

qOes gerar o pior dos flmes, de o material hterinoe esento

nae funcionar na tefu, por mais forte que seja a histéria
no lbr]g"]ﬂi ¢ "‘(‘L"}I)" Qroreirista, ()3 \.l’"l]“ mentes ‘t\' um
grande romance pudem ser impraprios para a realizagao
de um filme baseado nele — a Gue vem corroborara sen
tenga do cineasta Stanley Kubrick :“hiveo & hvro, hlme ¢
hime”, Kubrick, um respertado estudioso das relagies on-
e as clum Emgu,lgcn\ Ier prapeumente tn\'in.\ seus himes
adaptados de materia-prin ligerizm, uma predilegio que
0 levou i formar produtivas parcerias com diversos au-
TOres, NiEsua munena, norte-ameriganos; Terry Southern,
por exemplo, 101 parceiro de Kubrick em Dr. Fantistico,
inspirado no romance Alerta Vermelfin, de Paer George:
O comto O senninela”, de Archur Clarke, deu origem
0 2000 = wma odisseia no gspago = <o argumento foi
crada especalmente para o cinema por Kubrick ¢ Clarke
¢ depois, num movimento de contra-mao, fo transpor-
tado para livro.

02 @
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O roterrssta ¢ indispensavel para asucesso de adapra

qies Giematosificas de obras brerirnias, Gore Vidal, um
dos expoentes <da litleraturd norre-americana contempird-
teirista coma o verdadet
o génio msubstitnivel pore tras de um filme™, deténd
no ensaio * Wi makes the siopies?™ (" Quem faz
mes?), que " os direrores de cinema s30 meros weenos,
factimente substituivels ¢ que nao podem ser levados la

nea, 130 vacila.em apontar o re

mutto @ seno como autores”, Gore escreyveu 24 roreiros
de Himes ¢ séries para cinema ¢ TV, enire eles “Ben Huor™
=do romance de Lew Wallace.

A galeria desses impeescindivels mediadores entre ¢s
critores e cincastas abrga ainda nomes-como Ben Heche,
responsavel pelo raveiro de E o vento levow (1932), adap
tado da obra homonimas de Margaceth Matchell: Dalton
Trumbo, que dingie Jobnry vaia grerra, de séu propro
romance, ¢ roreinzon kxodus, de Leon Uns e, por fim,
Fugend Solow, que adaprou para 0 Cnema a primgirs ver
sio-de Raras ¢ bomens {19391, de John Steinbetck.



Rua de mao dupla

Ainda que haja diferengas eatre a plgina ¢ 3 wla, bd lagos
estreitos em forma de'mio e contra-mio’s a pagina.con-
tem palaveas que acionam os sentidos ¢ ¢ transformam
emimagens na mente do leitor. A rela, por sua ver, abri-
g2 tmagens dmomovimento que serdo decadificadas pelo
expecrador por metode palavias.

Entre a literatura ¢ o-cinema, hi um parentesco origr-
ndro, wm didlogo que se acentuou sobremancivs apos i
intermediacio dos processos tecnologicas. Optando pe-
la modalidade narrativa,-o cinema roubou da hteratura
parte sigmificativa da rarefa de contae histarias, tormando-
se, de inicia, um fel substitute do tothetim romantico:
A narranwidade conrmua a ser o trago hegemonico da
cinematograhia, apesar de experimentagdes mais ousa-
das {como a Avant-garde francesa da dicada de 1920,
1 surrealismo ¢cinematografico, vu, mais recentemente,
o Nauvelle vageue, tambeém francesa); que buscaram fu-
gir dessa linha e ultrapassar as limiragdes formais , "o
procurando ordenar 6 cans”, ae contrirnia, tornando-o
principio da ¢riagao. _

O frequense discarso da fidelidade no processo de
adapracio da pagina para a tela, sustenta o professor
Randal |ohnson, “carrega insinnagies de um pudor vite-
ruano e se haseia na crenga difundida de que o lireratura ¢

supennr aoeinema, um preconceito devida ao tato da lies
FALERL Ser ARIErior ne tempd a0 Cinema, o que pode levar
addeta de que o liveo € historcamente mais nobre ¢ o fil-
me, seeundirio, além do parasitismo que serin a crema no
ideia de que o filme adaptado suga ¢ desiz6i 0 que & essen:
cial o liveo™. A dicotomia, portanto, nio existiria, “nao
sendo uniar arte melhor nem pior que a outra™, conelui.
Are porque muitas vezes ¢o filme que ilpmina ¢ enngue-
ce a-abra lireraria quando da adapragio. O pesquisador
norte-americano Robert Stam; auror de A literatura aiva-
vés do cinema: realismo, magia-e a arte da adaptagio (od,
UEMG, 2008), defende que Orson Welles foi aquele que
melhor entenden a esreutura nareativa de Domr Quivofe
aa teanspor para a wely s monumental obea de Cervantes,
Stam defende que nem o escritor Daniel Defoe pressentiu
¢ externou & misoginia colonmbista presente v Rolunson
Crusoe, coma o fez Jack Gold no filme gue disgiu,

Por fim, ralvez uma conclusio possa ser reflerida na apre-
ciagdo sobre o clnema formulada pelo escritor Saul Bellow:

“Niosei 6 que o futuro nes reserva. Talves a lireram-
ra syja ultrapassada ¢ surjam novas ¢ methaves formas de.
arte e sen lugar Se isso acontecer; para sartisfagao geral,
e se o mesmo trabalho for realizado por meétos ifesences,
ninguem fard objegio: Porém, ndo me parcce que o5 filmes
tenham csse ¢feito sobre as pessoas™. @
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oram cinco dias de debares ¢ paleseras, en-

contros ¢ muita circulacio de ideras, Tudo

deun certo, apesar da extensa programagio,

com mais de 50 palestrantes. Passaram pelo
evento mais de 500 pessoas vindas de guase todos os
estados brasileiros = Acre, Rio Grande do Sul, Rio
de Janeiro, Parand, Bahia, Santa Cararina... Foi uma
troca de conhecimentos, enderegos, livros, projetos,
O TUCA € um tempio cultural ¢ o8 palestrantes lem-
braram, com profunda emogio, a sua hisedria de re-
sisténcia polinica. Para entrar no TUCA ¢ necessano
um minuto de siléncio em respeite 40 seu passado,
Mas, além disso, rudo funciona. A competéncia de
Ana Salles, diretora do teatro, ¢ percebida em rodos
os detalhes.

Em maio de 2010 haverd o Il Congresso
Internacional de jornalismo Cultural, que contara
¢om a participagio de jornalistas portugueses, fran
ceses, ingleses, espanhdis ¢ 05 nossos brasileiros. O
trabalho é enorme, mas o prazer também,

Veja nas foros detalhes do evento,

<1 JERRT
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“Expor que as pautas perderam hd muito tempo a dimen-

sio da complexidade cultural, justamente no TUCA, cuja

hiszGeia simboliza a resisténcia culrural ¢ politica, tornou o 1

Congresso de Jornalismo Culrural um evento de proporgoes
extraordindrias,”

Marcela Queiroz, Sao Paulo,

estudante de Relagies Piiblicas da FAAP

“Os palestrantes conseguiram expor varias ferramentas impor-

rantes que nos ajudario dentro dessa diversidade de temas.”
André Teixeira Neto, 34, estudante de Jornalismo ¢ poeta da
cena independente de Aracaiu

“Havia uma necessidade de colocar em pauta o papel da critica
¢ a responsabilidade dos jornalistas. Acredito que o Congresso
abordou esses temas de maneira muito profunda,”

Tvana Esteves, 41, coordenadora da TV Universitdria

do Centro Universitdrio de Vila Velha, Espirito Santo
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“Vejo como um momento histonco esta oportunidade de
debater polinicas publicas de fomento i cultura ao lado
de universitirios neste Congresso, E uma iniciativa que
nunca foi realizada no Brasil. Para mim, foi uma alegria
minto grande participar desse evento”,

Alfredo Manewy, Secretdrio executivo

dey Mimstério da Cutiera

01

11. Arthur Dapeave

o5 Hamino
13. Cibele Forjaz
14, Brauk

04, Artur Xenka
05. Manuel s C

0 Sarce 1aun
17. Cristovaa Tezza

18. Claucha Latano ¢ Marcos
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