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RESUMO

Esta dissertagdo discute as narrativas radiofonicas de Fiori Gigliotti no contexto do
destaque dado a cronica e a locugdo esportiva no jornalismo brasileiro. Ao estudar a
evolugdo da crbnica esportiva, passando por Mario Filho, Nelson Rodrigues, Armando
Nogueira, Orlando Duarte, Juca Kfouri e tantos outros, constata a cumplicidade entre
radio e futebol: na medida em que as emissoras ajudaram a transformar o futebol em
uma paixdo nacional, elas também se tornaram cada vez mais populares. A partir das
pesquisas historicas de Edileuza Soares a respeito do radio esportivo em Sao Paulo e de
entrevistas com protagonistas e pesquisadores do jornalismo esportivo, bem como de
outras pesquisas bibliograficas, estuda a trajetoria profissional e humana de Fiori
Gigliotti. Com o objetivo de descobrir o papel e o legado do cronista, examina
gravacOes de suas transmissdes esportivas histéricas como narrativas expressas na
forma de oralidade mediatizada. Analisa as narracGes a partir das contribuicdes de
tedricos do radio como Rudolph Arnheim, Paul Zumthor e Armand Balsebre,
considerando também o destaque dado pelo antrop6logo Roberto DaMatta ao futebol na
cultura brasileira. Constata que as narrativas do radialista, locutor, narrador e cronista
sdo envolventes e sedutoras, proprias de um profissional que utilizava recursos oratorios
marcados por um misto de informacéo, poesia, sentimento, emocéo e envolvimento dos
ouvintes.
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SILVA, Osério Antonio Candido da. The sports narrative of Fiori Gigliotti: emotion
and seduction in mediated orality. (Master’s degree Dissertation). Sdo Paulo: Casper
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ABSTRACT

This dissertation discusses the radio broadcast narratives of Fiori Gigliotti in the context
of the emphasis given to the chronicle and sports locution of the brazilian journalism.
While studying the evolution of the sports chronicle, through works of Mario Filho,
Nelson Rodrigues, Armando Nogueira, Orlando Duarte, Juca Kfouri and so many
others, it verifies the complicity between radio and soccer. As radio stations helped
transform soccer into a national passion, they themselves also became more and more
popular. Departing from historical researches made by Edileuza Soares about the sports
radio in S&o Paulo and from interviews with protagonists and researchers of sports
journalism, as well as from other bibliographical researches, it studies the professional
and human trajectory of Fiori Gigliotti. With the objective of finding out the role and
legacy of the chronicler, it examines recordings of historic sports radio broadcasts as
narratives conveyed in the form of mediated orality. It analyses the narrations from
contributions of radio theoreticians as Rudolph Arnheim, Paul Zumthor and Armand
Balsebre, also considering the highlights given by the anthropologist Roberto DaMatta
to soccer in the brazilian culture. It verifies that the narratives of the broadcaster,
announcer, narrator and chronicler are involving and seductive — proper of a
professional that used oratory resources marked by a mixture of information, poetry,
feeling, emotion and the involvement of the listeners.

Keywords:
Communication. Radio. Chronicle. Mediated Orality. Soccer. Fiori Gigliotti. The
Culture of Listening.
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INTRODUCAO

Ao propor esse tema para a pesquisa e a consequente dissertagdo de Mestrado, o
autor o fez com o objetivo de aprofundar os estudos que vem desenvolvendo em toda a
sua carreira profissional como professor de Oratéria e Expressao Verbal, trabalho que
desenvolve desde 1980 e que pretende a partir de agora ver inserido nos modernos
conceitos comunicacionais e midialégicos que permeiam a chamada Sociedade do
Espetaculo.

Necessario é relatar aqui alguns aspectos da trajetdria de vida que conduziram
seus passos ate este lugar e momento. Desde pequeno, vivendo numa cidadezinha do
interior de S&o Paulo, teve grande afinidade com o microfone. Havia ali um servigo de
alto-falantes, com estudio no subsolo do coreto da praca central, que funcionava
prestando servigos a comunidade. Seu pai, comerciante, alfabetizado pelo boticario da
cidade em meados da década de 1910 e, mais tarde, autodidata em varios saberes da
vida, era também o responsavel pelo estudio. O garoto 0 acompanhava sempre até que
um dia, 14 pelos idos finais de 1960, apareceu o primeiro desafio: o pai lhe pediu que
desse um aviso “no ar”’. O menino nao teve nenhum problema em pegar o microfone e
anunciar: “Aniversariantes do dia — fazem anos hoje o senhor Galdino Taveiros,
tabelido do cartorio local, e a senhora Inésia Bicalho Barbieri, professora do nosso
Grupo Escolar, a quem dedicamos a proxima musica com nossos votos de felicidade.
Silvio Caldas canta para eles Chéo de Estrelas.” Depois da musica, 0 proximo aviso
com texto em papel timbrado: “Aten¢do — a Delegacia de Policia de Serra Azul informa
que, a partir do préximo dia 2 de janeiro de 1961, os pedidos de exame para obtencdo da
carteira de motorista poderdo ser encaminhados na prépria delegacia de Serra Azul. Os
exames continuardo sendo realizados, como de costume, na delegacia da vizinha cidade
de Sao Simdo. Maiores informacdes podem ser obtidas no guiché da delegacia local.” E
na seqiiéncia: “Cinema — ndo percam hoje no Cine Municipal o grande filme Assim
caminha a humanidade, com Elizabeth Taylor, Rock Hudson ¢ James Dean.” Foi uma
experiéncia extremamente prazerosa. Comecava ali uma carreira de “locutor” para uma

crianca de pouco mais de 10 anos, dirigida pela mdo do pai. Dicas de impostacédo da
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voz, intensidade, velocidade, respiracdo, exercicios de diccéo, estilo de falar, tudo isso
transmitido com a seguranca e com a serenidade de quem aprendera por si mesmo, de
forma intuitiva, coisas téo refinadas sobre o comportamento e a mente das pessoas.
Licbes aprendidas, postas em préatica, exercitadas no dia-a-dia da locucgdo, cuja
compreensdo e verdadeira utilidade s6 muito mais tarde seriam reveladas. Enquanto
viveu em Serra Azul, o agora jovem locutor teve o microfone do estddio como seu
companheiro de todas as noites. Uma outra paixdo adolescente, a eletrdnica, chegou
para afasta-lo de la e determinar a carreira a seguir. A Universidade Estadual de
Campinas o esperava para gradua-lo em Ciéncia da Computacdo, quando o pais ainda
dava seus primeiros passos nesse campo. Uma terceira paixdo, essa mais adulta,
despertada durante o cursinho pré-vestibular, também passou a permear a vida do rapaz,
determinando outra atividade: lecionar, ensinar, dividir conhecimento em aulas para
primeiro e segundo graus durante a graduacdo. Quando a Faculdade de Educagédo da
Unicamp abriu suas portas, & estava o aspirante a educador aprendendo Skinner,
Rogers, Piaget, Vygotsky, Paulo Freire, Montessori, Rubem Alves. Seu tempo se
dividia entre as teorias exatas da informatica e as teses humanistas de brilhantes
pedagogos e educadores. De um lado, havia uma ciéncia nova, encantadora, que
prometia uma total revolucdo de costumes e, de outro, uma forte conjuncdo de
possibilidades transformadoras da educagdo, postulada por Freire como “um ato
dialégico libertador, tendo como fontes 0 humanismo e uma dialética marxista em que a
subjetividade ¢ condi¢do da transformagdo social”. Conhecimento fundamental e
determinante na carreira docente para quem estava aprendendo a ensinar, a construir
conhecimento — para quem estava se transformando em um educador.

Terminada a graduacdo em Ciéncia da Computacdo, a necessidade de trabalhar e
uma proposta de trabalho irrecusavel em Sdo Paulo afastaram o jovem profissional da
Unicamp e de uma Faculdade de Educacdo inconclusa. A carreira em Ciéncia da
Computacdo duraria até 2004, quando ja ndo oferecia mais prazer ou satisfacdo. Por
outro lado, o educador que nunca parou, este sim, cada vez mais entusiasmado, segue
dividindo seu conhecimento.

Em 1979, ja com uma visdo muito clara de que profissionais em geral, e
especificamente os da area de tecnologia, tém muita dificuldade para falar em publico,
resolveu o educador colocar em pratica o que aprendera com o pai e reforcara nos anos
de docéncia até entdo. Toda a experiéncia de sala de aula acumulada foi a base para

estruturar um curso em que pudesse ensinar as pessoas as técnicas necessarias para se
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fazer uma apresentacdo capaz de encantar a platéia e deixar nos cora¢des e mentes da
audiéncia as mensagens que se propunham. Este é o trabalho citado no inicio deste
topico, que em 2010 completa 30 anos e que ja formou cerca de 6.000 profissionais,
sempre avaliado com grau de exceléncia.

Ao aportar na Academia para cursar o Mestrado, 0 autor desta dissertacao trouxe
esta experiéncia vivida no mercado — o como fazer — aprendida e desenvolvida numa
interacdo proficua com profissionais que chegaram trazendo muito e partiram levando
outro tanto. Ao final da experiéncia, com o aprofundamento dos estudos e da pesquisa
que a Academia proporcionou, o0 resultado representa um novo alento na carreira do
educador/pesquisador, proporcionando condices para uma nova formulacdo da
problematizacdo que o tema — a seducdo pela palavra na oralidade mediatizada —
apresenta na sua estrutura intrinseca. Buscaram-se respostas para enriquecer tanto o
mundo académico, da reflexdo e do pensar, quanto o0 mundo das corporacdes, da praxis
e do realizar. Buscou-se também a interagdo com areas do conhecimento que mantém
didlogo muito proximo com a Comunicagdo, como a Filosofia, a Mitologia, a
Psicologia, entre outras. A meta dessa dialogia interdisciplinar foi evitar
posicionamentos dogmaticos que pudessem dificultar uma compreensdo abrangente do

objeto da pesquisa.

O capitulo I contextualiza o cenario em que se coloca o0 objeto pesquisado. Na
quase centendria historia do radio no Brasil, realizou-se um recorte para abordar dois
componentes que tém importante papel na composicdo desta pesquisa: a cronica
esportiva e a locucdo esportiva. Inicialmente, aborda-se o surgimento da cronica no
Brasil e seu desenvolvimento na midia impressa, transformando-se num género com a
cara do Brasil, como observou Antonio Céandido (1992). Com o aparecimento de
cronistas que se ocupavam do esporte, desenvolveu-se a crénica esportiva que guarda
como referéncias Nelson Rodrigues e Armando Nogueira. Mais a frente, chega-se a
locucdo esportiva, segmento no qual se instala o objeto desta dissertacdo. Neste ponto, a
pesquisa revelou a riqueza contida no trabalho desses profissionais da fala, responsaveis
por levar ao ouvinte as emocdes de uma jornada esportiva, especificamente de uma

partida de futebol.

No capitulo 11, o leitor encontrara a histéria de vida de Fiori Gigliotti, radialista,

locutor, narrador e cronista esportivo, dono de uma carreira de quase 60 anos no radio
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esportivo brasileiro, o objeto desta dissertacdo. Por que Fiori foi o escolhido? Por ter
desenvolvido um estilo de narragéo diferenciado, fora dos padrdes praticados por outros
grandes locutores. Com seu jeito caboclo, sua forma singela de se comunicar, um
grande conhecimento da alma humana e um profundo respeito pelo ouvinte, ganhou a
admira¢do do grande publico esportivo e se tornou o “locutor de todas as torcidas”.

Foi de especial relevancia o apoio recebido da familia Gigliotti — Dona Adelaide,
vilva de Fiori, e Marcelo, filho do casal. Numa atitude de grande despojamento, a
familia colocou a disposicdo do pesquisador todo o acervo que documenta a vida e a
carreira do homem e do profissional. Em varias ocasides, Dona Adelaide e Marcelo
foram entrevistados e forneceram informagdes preciosas para a elaboracdo do perfil de
Fiori.

Durante a pesquisa foram também realizadas entrevistas ndo estruturadas com
profissionais do jornalismo esportivo que trabalharam e conviveram com Fiori Gigliotti.
Esse procedimento jogou luzes no cenario em que se desenrolou a trajetoria profissional
do radialista. De forma gentil e atenciosa, todos eles procuraram resgatar de suas
memorias momentos vividos na companhia de Fiori, seja no trabalho, seja em viagens
ou em momentos de pura diversdo. Seus nomes: Ana Marina Maioli (ACEESP),
Reinaldo Lombardi (UOL Esportes), Antero Greco (ESPN Brasil), Marcelo di Lallo
(Radio Eldorado), Eduardo Luiz, o Ligeirinho (Radio Trianon), Ennio Rodrigues (Réadio
Tupi AM), Dalmo Pessoa (Radio Capital), Juca Kfouri (Radio CBN), Milton Parron
(CEDOC Band), Flavio Adauto e Jodo Zanforlin. Para chegar a todos eles, a porta foi

aberta pelo jornalista Roberto Salim Gabriel, da ESPN Brasil.

No capitulo 111, sdo tratados os referenciais teoricos que foram utilizados para
uma melhor compreensdo do objeto pesquisado. Ao fazer uso correto da linguagem
radiofonica, o profissional da locucéo produz vinculos sonoros responsaveis por manter
seu ouvinte atento e conectado, como descrito por Menezes (2007) e Balsebre (2005).
Analises de audios com trechos de narracdes de Fiori Gigliotti revelam a utilizacdo das
varias fungdes da linguagem permeando a fala, muitas vezes transformando eventos
carentes de emocdo em algo entusiasmado e empolgante, pelo uso adequado de recursos

de retorica. Balsebre (2005) é enfatico ao afirmar:

A fala do locutor ao microfone € percebida pelo ouvinte como “real” e
“presente” e proporciona uma relacdo de empatia e identificacdo. Ao
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mesmo tempo esta “voz amiga” do locutor que nunca vemos, também
conota uma determinada distancia psicologica. As vozes mais graves
dao a sensacdo de presenca ou proximidade, enquanto as mais agudas e
mais claras, provocam a sensacgao psicologica de distancia. As vozes
mais graves sao mais indicadas para programas noturnos por trazerem
um contato psicolégico mais estreito num horéario em que o ouvinte esta
mais tranqlilo. J& uma voz aguda que denota mais claridade e
inteligibilidade, embora menos presenca, sera mais adequada para
programas diurnos, mais alegres e excitantes num momento em que a
audiéncia estd mais dispersa e em movimento. Estas relacfes espaciais
sugeridas pela cor da voz constituem um repertério de relacdes
significativas no processo de codificacdo imaginativo-visual da palavra
radiofonica (BALSEBRE, 2005:331).

Ao longo das reflexdes propostas por este trabalho, sera possivel observar o grau
de aderéncia das técnicas aplicadas por Fiori as teorias dos autores utilizados no suporte

a pesquisa.



15

CAPITULO | - CRONICA ESPORTIVA E LOCUCAO ESPORTIVA

1.1. Apresentagéo

Para comecar a escrever este capitulo inicial da dissertagdo, o autor resolveu
buscar a conceituacdo do que vem a ser uma cronica no dicionario, uma vez que
encontrou diversas interpretacbes em sua pesquisa para 0 que é uma atividade

jornalistica das mais apreciadas pelo grande publico leitor ou ouvinte.

Cronica. [Do lat. Chronica.] S. f. 1. Narragdo historica, ou registro de
fatos comuns, feitos por ordem cronoldgica. 2. Genealogia de familia
nobre. 3. Pequeno conto de enredo indeterminado. 4. Texto jornalistico
redigido de forma livre e pessoal, e que tem como temas fatos ou idéias
da atualidade, de teor artistico, politico, esportivo, etc., ou simplesmente
relativos a vida cotidiana. 5. Se¢do ou coluna de revista ou de jornal
consagrada a um assunto especializado: crénica politica; croni
c a teatral. 6. O conjunto das noticias ou rumores relativos a
determinados assuntos: E inacreditdvel a ¢ r 6 nica dos conchavos
ocorridos naquele distante municipio. 7. Biografia, em geral
escandalosa, de uma pessoa: Suacr 6 nica ébem conhecida (Novo
Dicionario AURELIO da Lingua Portuguesa. Nova Fronteira. Rio de
Janeiro: 1986).

O professor e pesquisador Massaud Moisés* afirma que

A crbnica conhecida nos dias de hoje, no Brasil, nasceu nos folhetins
franceses (século XI1X), nos rodapés dos jornais, para entreter os leitores
aparecendo em 1799, no Journal de Debats, em Paris, com Julien-Louis
Geoffrou “fazendo critica diaria da atividade dramatica” (MOISES,
1982:245).

! Massaud Moisés é especialista em literatura portuguesa e literatura brasileira. Entre 1973 e 1995 atuou
como professor titular de Literatura Portuguesa na Universidade de Sdo Paulo, e, entre 1962 e 1987, foi
professor visitante em diversas universidades dos EUA. Possui vasta obra ensaistica.
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Sendo, portanto, na sua génese, um relato de acontecimentos em ordem
cronoldgica (a narragdo de historias segundo a ordem em que se sucedem no tempo), a
cronica ndo passava de um breve registro de eventos. No século XIX, com o
desenvolvimento da imprensa, a cronica passou a fazer parte dos jornais. Esses textos
comentavam, de forma critica, acontecimentos que haviam ocorrido durante a semana,
tendo, portanto, um sentido histérico e serviam, assim como outros textos do jornal,
para informar o leitor. Essa pratica dos folhetins de rodapé foi trazida para o Brasil na
primeira metade do século XIX. Com o passar do tempo, a cronica brasileira foi,
gradualmente, distanciando-se daquela crénica com sentido documentério originada na
Franca e passou a ter um carater mais literario, fazendo uso de linguagem mais leve e
envolvendo poesia, lirismo e fantasia.

Em uma obra publicada em 1992, o critico literario e socidlogo Antonio Candido
pontua que a expansdo da cronica no pais, a partir dos primeiros anos do século X1X, foi
amparada pelo surgimento dos primeiros jornais de grande circulacdo. No Rio de
Janeiro, entdo capital do pais, e também em Sdo Paulo, Salvador e Recife, cidades que
ja contavam com grandes jornais, as crénicas eram publicadas diariamente, tratando de
comentarios pessoais, assuntos polémicos e temas variados sobre a vida cotidiana
(Candido et al., 1992: 14-15). Vista sob esse prisma, a crénica passa a ser um produto
para consumo rapido porque o fato diario é seu ingrediente principal e seu género pode
ser, de forma conceitual, definido como literatura de fronteira por situar-se entre 0s
limites da informacé&o de atualidade (realidade) e a narracgéo literaria (ficcao).

Ainda segundo Candido (1992), a cronica, esse misto de jornalismo, vida
cotidiana, vida social e literatura, sem pretensdes de longevidade, € um género com a
cara do Brasil pois hd uma constatacdo de que em outros paises, mundo afora, o
folhetim chegou mais proximo do conto do que da cronica.

O jornalista, professor universitario e pesquisador cientifico José Marques de Melo

(1985), também debrucado sobre o tema, detalha sua visdo apurada:

No jornalismo brasileiro, a crénica € um género plenamente definido.
Sua configuragdo contemporanea permitiu a alguns estudiosos
proclamarem que se trata de um género tipicamente brasileiro, ndo
encontrando equivalente na produgdo jornalistica de outros paises. Diz
Paulo Roénai: ‘Para qualquer brasileiro a palavra cronica tem sentido
claro e inequivoco, embora ainda ndo dicionarizado; designa uma
composicdo breve, relacionada com a atualidade, publicada em jornal
ou revista. De tal forma esse significado estd generalizado que so



17

mesmo os especialistas em historiografia se lembram de outro, bem
mais antigo, o de narrac¢do histérica por ordem cronolégica’. [...] O
termo crénica, no jornalismo mundial, estd bem mais vinculado aquele
outro significado a que se refere Paulo Ronai: o de relato cronoldgico, o
de narragdo histérica. Trata-se, portanto de um género controvertido,
cuja caracterizagdo varia de pais para pais (MARQUES DE MELDO,
1985:111).

Como se viu no dicionario Aurélio, fala-se em ‘“cronica teatral”, “cronica
politica”, “cronica esportiva”, outras formas de expressdes que se aproximam da
reportagem, sentido com o qual a crbénica chegou ao jornalismo brasileiro. O
jornalista/autor observa os fatos e 0s narra segundo sua circunstancia. Nasce, entéo, a
cronica. Seu autor, se for capaz de escrever com uma Vvisdo poética da realidade e de ser
um mediador entre 0s eventos correntes e 0 imaginario popular, sabera despertar o
interesse de seu publico, mantendo crescente expectativa pela cronica tdo desejada.
Consumida a crénica de hoje, efeitos produzidos sobre a sensibilidade do leitor,
emoc0es afloradas, o receptor esta pronto para receber a cronica de amanha. E amanhd,
novamente, sentimentos diversos de alegria, raiva, reflexdo, motivacdo, tristeza,
euforia... Dessa forma, confirma-se aqui, vista por outro angulo, a idéia de que a crénica
é a versdo mais elaborada da literatura de fronteira, narrando, informando, construindo,
descrevendo, desconstruindo.

O professor e pesquisador Ricardo de Figueiredo Lucena (2003) pondera:

Pois bem, é disso tudo que se ocupa a crbnica e o cronista. Do
processamento da complexa teia de inter-relacbes que marca a vida de
contatos das cidades. Vida que, certamente, ndo se constréi apenas por
grandes acontecimentos econémicos e politicos, mas que se edifica na
soma das coisas mildas que promovem a interdependéncia crescente
dos individuos. Também nesse sentido, do universo jornalistico de onde
ela emerge, a cronica vai instaurar rupturas tanto do ponto de vista
lingliistico quanto, e principalmente, do ponto de vista tematico
(LUCENA, 2003:164).

Lucena, um pouco antes ja havia observado que atualmente a crbnica é tratada

por alguns veiculos como um assunto “menos” importante:
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A crbnica hoje se enquadra como género literario de assunto livre, de
registro de pequenos fatos do cotidiano sobre politica, arte, esporte e
variados temas. Por se tratar de assuntos considerados menos
importantes e por ser um texto limitado espacialmente nas edi¢es dos
jornais nas colunas ou em artigos opinativos, a crénica € tida como um
género menor, 0 que, talvez, seja essa caracteristica que permita ao
cronista analisar “as pequenas coisas” que as grandes vistas ndo
percebem (LUCENA, 2003:162).

Essa observacdo de Lucena acentua que os ingredientes usados pelo cronista

para compor seu relato sdo as pequenas pérolas do dia-a-dia, que somente aos atentos é

dado ver e experimentar.

Na busca de conhecimento para explorar o assunto desta dissertacdo, o autor

encontrou uma tese de doutorado escrita pelo professor e pesquisador André Mendes

Capraro® (2007), da Universidade Federal do Paran4, da qual foi extraido o seguinte

fragmento:

Género associado ao cotidiano, a cronica pode ser caracterizada como a
forma literaria mais humanizada, proxima, respeitosa e compreensiva,
porém sem deixar de ser critica em relacdo aos temas. Como
demonstrado em um excerto de um texto de Armando Nogueira, a
respeito do encerramento da carreira do jogador Mané Garrincha.

Capraro cita texto de Armando Nogueira para melhor organizar sua argumentacdo a

respeito da crénica:

O que se exige, ao menos por vergonha, é a reveréncia, é 0
reconhecimento a obra de um heréi que, brincando pelo mundo afora,
nos fez um pouco mais felizes; que, sem dar um tiro, sem um discurso
sequer, fez o Brasil mais nac¢do ainda, unindo um povo para cantar, de
maos dadas, como criangas de um mundo sem lagrimas, a alegria de
uma vitdria nacional. Que Deus nos perdoe o pecado de desprezar um
idolo porque, pelo menos a mim, ja me basta a pena de nunca mais
voltar a ver nos estddios um drible de Garrincha (NOGUEIRA,
1988:74-75 apud CAPRARO, 2007).

2CAPRARO, A. M. Identidades imaginadas: Futebol e nacdo na cronica esportiva brasileira no século
XX. 2007. Tese de Doutorado em Historia — Universidade Federal do Parand, Curitiba, 2007.
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Concluindo sua argumentagdo sobre a crénica, Capraro também retoma texto de

Antbnio Candido e compreende que:

Assim a cronica ¢ “[...] vida, tudo € motivo de experiéncia e reflexao,
ou simplesmente de divertimento, de esquecimento momentaneo de nos
mesmos a troco do sonho ou da piada que nos transporta ao mundo da
imaginac@o” (Candido, 1992: 20). Relevada a vontade da crénica em ser
intima do seu interlocutor, o leitor, entdo, ndo poderia ser ela
considerada o género literario mais préximo do vivido? Sem davida.
Pois a cronica € a literatura que surge do amago da sociedade, a partir
da analise manifesta publicamente pelo cronista, no momento exato em
que os fendbmenos estdo ocorrendo (CAPRARO, 2007:37).

1.2. A Cronica Esportiva (ou A Cronica e o Futebol)

Entre os tipos de cronica, é provavel que seja a esportiva a que mais se aproxima
de seu publico, mantendo intensa relacdo de reciproca influéncia. O cronista, a0 mesmo
tempo em que atua como formador de opinido, recebe de seu publico leitor os feedbacks
correspondentes ao que publica. Atualmente, € mais visivel esse comportamento devido
a existéncia dos blogs na internet, em que se vé a enorme participacdo dos leitores,
concordando, discordando, opinando, em respostas quase imediatas a postagem do
cronista.

A designacdo cronica esportiva, no caso do Brasil, guarda uma amplitude de
abrangéncia incompativel com a realidade do esporte nacional, uma vez que o futebol é
0 esporte que mais interesse despertou e desperta nos cronistas. Armando Nogueira, que
tratava de varios esportes, é nesse sentido rarissima excecdo. Por isso, quando se fala
em esporte no Brasil, sinonimamente, se esta falando de futebol (CAPRARO, 2007: 39-
43).

Em depoimento recente ao autor desta dissertacdo, os pesquisadores Anderson
Gurgel Campos® e Ary José Rocco Junior* foram unanimes ao afirmar que, no Brasil, 0

termo crdnica esportiva € sinbnimo de crdnica futebolistica.

*Anderson Gurgel Campos é jornalista, professor universitério e pesquisador da &rea de Comunicagéo,
Midia e Esporte. Doutorando na PUC-SP, com o tema Imagem do Espetaculo Esportivo. Membro do
Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Cientifica da INTERCOM na tematica Comunicagao e Esporte.
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Por outro lado, Nélson Rodrigues dizia que a identidade do brasileiro com o
esporte € tdo grande que quem ganha ou perde uma partida ndo é uma equipe, mas "a
alma". E o futebol, sinbnimo de esporte no pais, esta ligado profundamente ao
imaginério coletivo brasileiro e a cultura geral da nacdo. Estudos sobre o simbolismo do
futebol se desenvolvem de maneira sistematica e abrangente por variados segmentos da
pesquisa cientifica, passando pelas ciéncias da comunicacdo, pela antropologia, pela
sociologia, pela psicologia, tratando de aspectos comportamentais, técnicos, politicos,

comerciais, influenciando fortemente toda uma sociedade.

A cronica no Brasil acompanhou as modificaces ocorridas no esporte
e, em relagdo ao futebol, pode-se perceber que os assuntos sdo buscados
também pela evolugdo desse esporte contando os feitos dos craques nas
décadas de 1930, 1940 e 1950; nas décadas de 1960 e 1970 com a
inclusdo da discussdo das taticas desenvolvidas; e atualmente temos o
planejamento fisico e as jogadas ensaiadas em destaque (MARQUES,
2000).

O antropdlogo Roberto Augusto DaMatta, em seu livro Carnavais, malandros e
herois (1979), pontua que o “brasileiro projeta na selecdo brasileira aquilo que ele
deveria cobrar do Estado”. A selec¢@o ¢ a materializagdo de um estado-cidaddo, que ele,
brasileiro, exige que funcione. O técnico da Selecdo Brasileira é alguém de quem se
cobra muito mais do que é cobrado de qualquer secretario de Estado, ministro ou até
mesmo do Presidente. O mesmo DaMatta, em outro momento, no ensaio Futebol: dpio
do povo ou drama de justica social (1986), afirma que, no Brasil, o futebol é uma
“metafora da propria vida”, uma criacdo social que reflete os problemas e dilemas
basicos da sociedade que os criou, sendo, dessa forma, uma dramatizacdo ou uma
maneira de chamar a atencdo para determinados aspectos da realidade que acabam
camuflados pelas pressbes rotineiras de um dia-a-dia repetitivo e desprovido de
emocodes.

Talvez por isso, 0 jornalismo esportivo tenha conseguido a adesao de um puablico
cativo no cenario nacional. A maior parte dos veiculos de midia impressa, entre médios

e grandes, reserva um espaco especial para sua editoria de esportes e nele publica

*Ary José Rocco Junior é jornalista, professor universitario, Doutor em Comunicagdo e Semidtica pela
PUC-SP. Membro do Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Cientifica da INTERCOM na tematica
Comunicacdo e Esporte.
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diariamente as noticias a respeito dos mais diversos acontecimentos do mundo
esportivo, em suas inumeras modalidades. Alguns desses veiculos de maior porte
chegam a ter um caderno inteiro dedicado ao tema e nesse espacgo vao ao encontro do
interesse do leitor que aumenta ou diminui em razdo de alguns fatores, sendo que o

principal é quando se fala sobre o seu clube de coragéo.

Escritores, jornalistas e musicos assumiram através de seus trabalhos
um dialogo constante com seus pares e com os torcedores. A0 mesmo
tempo, participaram ativamente do cotidiano do esporte, atuando ndo s6
como agentes culturais, mas também como cronistas, narradores
esportivos, diretores de clubes, compositores de hinos e até mesmo
como jogadores. As relagOes entre futebol, literatura, imprensa e
masica popular brasileira sdo, portanto, mais do que uma relacao
estética ou de inspiracdo tematica, constituindo um novo espaco
popular na sociedade (COELHO, 2006:231).

O envolvimento é tao grande e profundo, atingindo “a alma”, que certos tipos
de torcedores sentem-se extremamente representados pelos seus times. Cada vitdria ou
certame conquistado pela equipe é imediatamente absorvido pelo torcedor que sai
vitorioso, mais forte. Ele € parte integrante de uma comunidade que tem 0S mesmos
costumes e ideologia. Equivale afirmar que torcer para aquele time é ser uma pessoa
vencedora, de sucesso e aceita pelos seus pares.

O brasileiro sente-se tdo a vontade com o futebol que muitos pensam que o
esporte nasceu por aqui. Pelo menos, oficialmente, isso ndo consta. Pesquisadores
atribuem a Charles Miller a responsabilidade por ter introduzido o esporte no Pais. Filho
de ingleses, o rapaz nascido no Bras, em Sao Paulo, fora estudar na Inglaterra e quando
voltou ao Brasil trouxe duas bolas utilizadas para o jogo. A primeira partida de futebol
no pais data de 1895.

Ainda que a génese do esporte ndo esteja em nossas terras, permanece O
sentimento do povo em relacdo a paternidade. Profissionais de meios de comunicacédo

contribuiram para isso. Borges (2007), por exemplo, explica:

O Brasil como pais do futebol ndo é um dado natural, mas uma
construcdo discursiva que pode ser datada temporalmente. Na
construcdo dessa imagem 0s cronistas esportivos tiveram um papel
proeminente, afinal as cronicas estavam presentes nos grandes jornais
gue circulavam diariamente pelo pais. Cabe ressaltar que, até o
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aparecimento e popularizacao da televisdo, o papel de informar e formar
a opinido publica coube especialmente aos jornais e as radios. Por meio
desses dois meios de comunicacéo, os cronistas de futebol emitiam suas
opinides sobre os acontecimentos e iam construindo suas interpretacdes
ndo s6 dos jogos em si, mas também, de forma consciente ou
inconsciente, do pais (BORGES, 2007:2).

E inegavel, portanto, que os cronistas e locutores esportivos auxiliaram na
construcdo de uma identidade nacional intimamente ligada ao esporte bretdo. Além de
terem se tornado componentes da identidade nacional, outra caracteristica tipica das
cronicas, independente do periodo, € o envolvimento emocional. H& um momento do
discurso em que o cronista “fala” a cabega e a razdo do seu receptor. Em outro
momento, a mensagem € dirigida ao coracao e a emocao do leitor. Essa alternancia de
abordagens tem o firme propdsito de criar um envolvimento racional seguido de um
envolvimento emocional, de tal forma que o receptor ndo se afaste da proposta do
discurso. Por causa do envolvimento emocional, € muito raro entre os profissionais da
crénica o caso de alguém que ndo tenha uma preferéncia e um engajamento definido

quando se trata de futebol.

O cronista usa de uma densidade caracteristica, pois é essa densidade a
linha ténue entre crénica e conto. No conto, o autor mergulha no
universo do personagem, do tempo, do espaco e da atmosfera que dardo
forca ao “fato exemplar”, o cronista age de maneira mais solta, dando a
impressdo de que pretende apenas ficar na superficie de seus proprios
comentarios (SA, 2002:9). A crbnica possui a marca de registro
circunstancial feito por um narrador-repérter que relata um fato nédo
mais a um so receptor, porém a muitos leitores que formam um publico
determinado. Quem narra uma crénica é o seu autor mesmo, e tudo que
ele diz parece ter acontecido de fato como se nos, leitores, estivéssemos
diante de uma reportagem. A linguagem jornalistica desempenha a
funcdo poética no momento em que recria a noticia captando o seu
misterioso encantamento. O jornalista, portanto, ndo deve simplesmente
registrar uma noticia. Cabe a ele explorar o poder das palavras para que
o leitor possa vivenciar, com emocdo semelhante a do repérter, aquilo
gue esta sendo narrado. A crdnica assume a transitoriedade da noticia e
se dirige a leitores apressados, que Iéem nos pequenos intervalos da
vida diéria. A elaboracao da cronica também se prende a essa pressa. O
cronista dispde de pouco tempo para datilografar seu texto, pois ele
precisa acompanhar a correria com que se faz um jornal. Por isso a
linguagem da cronica é informal e bastante préxima da que é usada em
uma conversa entre amigos (SA, 2002:8-10).
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Essas palavras de Jorge de S&, colocadas aqui, tém uma funcdo: suavizar a
transicdo de nossas reflexGes nas quais, até agora, tratamos de crbnica na midia
impressa, para reflexdes mais amplas que passem a mesclar os ambientes jornal e radio.
Inimeros autores da palavra escrita fizeram suas incursfes pelo radio, e as cronicas e
locucdes extrapolaram o simples ato, por exemplo, de ouvir uma partida transmitida
pelo radio — Unico meio de comunicagdo eletrdnico até os anos 1950, no Brasil. Ao
acompanhar a narracdo e 0s comentarios, o brasileiro torcedor, o ouvinte engajado, ia
tomando para si opinies, vocabularios, idéias, sentimentos, como podemos observar

nas palavras de Luiz Henrique de Azevedo Borges (2007):

Pode-se afirmar que as cronicas ndo se circunscrevem apenas a area
esportiva, mas seus discursos atingem outros espacgos de sociabilidade, e
nesse sentido, as reflexdes acerca do futebol abarcam ndo s6 questdes
identitarias, mas também sdo portadoras de projetos para a nagdo
brasileira (BORGES, 2007:2).

Importantes cronistas, como Mario Filho, Nélson Rodrigues, Jodo Saldanha,
Armando Nogueira, Orlando Duarte, Juca Kfouri, e tantos outros, desempenharam este
papel, embora, possivelmente, sem tal preocupacao. A partir disso, pode-se afirmar que
tais profissionais tém sua extrema importdncia na construcdo da imagem e da
representacdo do Pais em relacdo ao imaginario brasileiro, como sendo a terra do
futebol (BORGES, 2007: 3).

Armando Nogueira, falecido em marco de 2010, teimava em ndo ser objetivo

quando escrevia sobre futebol, um esporte t&o subjetivo:

Sua cronica reveste-se, assim, dos efeitos catarticos, por transmudar em
palavra poética, pelo viés da subjetividade, os sentimentos que
subjazem & representacdo das coisas e objetos e por evocar as imagens
mitico-simbdlicas que ressoam no imaginario do futebol [...]. Desta
forma, Nogueira redefine a cronica de futebol, ao reorientar para o
poético, em fun¢do de uma linguagem mitico-metaforica, um percurso
supostamente referencial e, ao inserir nele as aspira¢des humanas dos
aficionados por esse esporte [...] sua crbnica, pelas implicagdes
linguisticas da subjetividade do narrador, contribui para a classificacdo
da cronica de futebol como um subgénero (RAMADAN, 1997a:26).
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Diferentemente de Nelson Rodrigues, de quem se considerava discipulo, Armando
Nogueira, que também falava de outros esportes, praticava seu mais fino estilo poético
quando, de forma artesanal, devaneava sobre aquilo que qualificava como algo

transcendente e arrebatador:

O futebol é assim: desperta na pessoa um sentimento virtuoso que
transcende a amizade, que vai além do amor e culmina no santo
desvario da paixdo. Tem de tudo um pouco, porém, é mais que tudo.
Torcer para uma camisa € plena entrega. E mais que ser mée, porque
ndo desdobra fibra por fibra o coracdo. Destroga-0 de uma vez no
desespero de uma derrota. Em compensa¢do, remoca-o no delirio de
uma vitéria (NOGUEIRA, 2003:119).

Com o objetivo de ilustrar melhor a idéia defendida até aqui, destacamos o artigo
de Marcelino Rodrigues da Silva (1998), no qual o autor estuda como s&o produzidos os
sentidos associados ao futebol pelo imaginario coletivo brasileiro. O pesquisador
defende que o género jornalistico ‘cronica’ permite liberdades discursivas que,
normalmente, ndo sdo utilizadas no discurso do jornalismo marcadamente notado pela

objetividade, imparcialidade, conciséo, entre outros aspectos. Afirma Silva:

[...] a0 mesmo tempo em que tem a referencialidade jornalistica, a
cronica tem também uma série de caracteristicas ditas “literarias”:
abertura ao impressionismo e ao subjetivismo, a ambiguidade na relacdo
com os fatos, o tratamento estético da linguagem, etc. Essas
caracteristicas fariam dela um espaco privilegiado para a producdo de
sentidos a partir do futebol. Um espaco em que os fatos esportivos
podem abandonar a moldura meramente contingencial da noticia, onde
a interpretacdo tende a se restringir ao universo referencial do jogo, para
ganhar uma dimensdo mais ampla (SILVA, 1998:106-107).

Marqgues de Melo (1985) ja teria ponderado que a crdnica moderna configura-se

como género eminentemente jornalistico:

Suas caracteristicas fundamentais sdo: 1) Fidelidade ao cotidiano, pela
vinculagdo temética e analitica que mantém em relacdo ao que esta
ocorrendo, aqui e agora; pela captacdo dos estados emergentes da
psicologia coletiva. 2) Critica social, que corresponde a “entrar fundo
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no significado dos atos e sentimentos do homem” (MARQUES DE
MELO, 1985:116).

Retomando os conceitos defendidos por Silva, para quem a cronica se tornou um
espaco privilegiado para a producdo de sentidos a partir do futebol, chegamos a
referéncia que ele faz a um dos maiores expoentes da nossa cronica esportiva: Nelson
Rodrigues, para quem a selecdo brasileira — o “escrete” — representava a propria nagéo.
Para Silva, ao considerar que a equipe verde e amarela era a “patria em cal¢des e

chuteiras” (Rodrigues, 1994), fica implicito o moderno sentido da palavra nagdo:

Uma comunidade politica que, para existir, precisa ser corporificada por
signos que representam os lagos de pertencimento e solidariedade que
unem seus membros, a despeito dos conflitos que existam entre eles.
Nas crénicas de Nelson Rodrigues, é s6 através do escrete que a nacao
se realiza plenamente. Em uma cronica de 70, por exemplo, ele afirma
que os jogos do escrete sdo as unicas ocasides “em que todos se
lembram do Brasil, em que 90 milhdes de brasileiros descobrem o
Brasil” e que “fora as esquerdas, que acham o futebol o 6pio do povo”,
“todos os outros brasileiros se juntam em torno da sele¢do” (Rodrigues,
1993:181). Assim, Nelson projeta, na trajetéria do escrete nas
competigdes internacionais, o “mito” da na¢do brasileira, revelando
através dele as qualidades do agente representado, 0 homem brasileiro
(SILVA, 1998:108).

O que se observa no estudo da ampla literatura disponivel é que as cronicas
esportivas contribuiram e ainda continuam seu papel de agentes construtores de uma
identidade para o brasileiro alicercada no futebol. Nelson Rodrigues e Armando
Nogueira, para citar apenas dois, tinham seus discursos, representativos das angustias e
desejos da sociedade, legitimados pelo grande publico que Ihes atribuia total autoridade.

E a “patria em chuteiras”, vivendo o futebol embalado pelo “santo desvario da paixao”.

1.3. A Locucdo Esportiva

Narrar futebol é fazer algo que afeta profundamente a vida do brasileiro, tanto

que Nelson Rodrigues, como vimos, dizia que a identidade do brasileiro com o esporte é
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tamanha que quem ganha ou perde a partida ndo € uma equipe, mas "a alma". A
narracdo de um jogo de futebol pelos locutores patricios mexe com o imaginario
popular, sobretudo com o torcedor fanatico. Ao criar um lance mais bonito do que
realmente aconteceu, o narrador fala mais perto do coracdo do seu receptor, despertando
nele emocdes contidas até entdo.

O jornalista Juca Kfouri (2004), no artigo “Entre torcer e distorcer”, publicado

em Cadernos da Comunicacgdo da Prefeitura do Rio de Janeiro, é enfatico ao destacar:

E claro que é compreensivel o tom emocional das transmissdes, embora
0s exageros sejam demasiados, 0 que exacerba vitorias que, por um
lado, ndo falam muito ao coracdo do torcedor e, por outro, aumentam a
frustracdo por derrotas absolutamente normais. Jornalistas ndo podem
assumir o papel de vendedores de ilusGes. Deve ser bem clara a
fronteira entre o esporte tratado como entretenimento e a cobertura
jornalistica do mesmo momento. O show precisa continuar, mas o
jornalista ndo é nem artista nem ilusionista, precisa se preocupar em
jogar luz sobre os fatos, por mais que a cobertura esportiva seja
contaminada pela emocao que desperta. Entre a euforia e a depressdo ha
um espaco enorme, exatamente o que permite o exercicio do bom
jornalismo (JUCA KFOURI, 2004).

Se h& diferenca na forma de narrar dos locutores esportivos, ela ndo esta
resumida as caracteristicas particulares de cada um. Antes de chegar a cabine e
empunhar o microfone, esses profissionais passam por uma escola e ali aprendem como
mandar para o ar a descricdo do que se passa a sua frente. Portanto, o que chega ao
receptor € um misto de estilo e técnica. Mas s6 mesmo no Brasil é que o grito de gol no
radio tem o som que tem e entra em cena para que a voz do locutor possa abafar o
alarido que vem do estadio lotado quando a bola chega ao “véu da noiva”.

Isso passou a ser notado com clareza no Brasil na década de 1930. E um
espetaculo a parte para uma platéia européia, por exemplo. Os jornalistas Herddoto
Barbeiro e Patricia Rangel, em seu livro Manual de Jornalismo Esportivo (2006),

analisam esse aspecto da questdo:

A linguagem jornalistica do esporte nunca teve uma escola definida. O
surgimento de um estilo préprio sempre dependeu das tentativas de
erros e acertos. Em 1932, inicio das transmissdes esportivas no radio, a
linguagem usada era a da pura emogdo. Os locutores chegavam a gritar
para demonstrar a exploséo do gol. Muitas vezes ndo se preocupavam
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com guem estava em volta e se o estadio estava lotado: eles falavam
mais alto para ndo ter seu som abafado pelos urros da torcida
enlouquecida. Casos como esses eram um espetaculo a parte quando
comparados as narracbes de locutores da Europa, habituada a uma
narracdo mais informativa e menos empolgante (BARBEIRO &
RANGEL, 2006:54-55).

Atualmente, os torcedores de futebol tém informacdes sobre seus clubes e
partidas em tempo real e com imagens pela internet. Sem contar as vérias possibilidades
de pacotes oferecidos pelos programas de TV a cabo. Esse enredo remete ao radio, o
primeiro meio de comunicacao a levar em tempo real as partidas de futebol aos diversos
cantos do pais. Quem comecou tudo isso foi 0 advogado Nicolau Tuma, o pioneiro das
transmissdes ao vivo de futebol pelo réadio:

Foi Nicolau Tuma quem fez a primeira transmissdo de um jogo de
futebol do radio brasileiro, em 20 de fevereiro de 1932. (...) Naquele
mesmo ano, 1932, o radio brasileiro transmitiu pela primeira vez um
campeonato mundial de futebol: a Copa do Mundo da Franca. Servicos
de alto-falantes foram instalados nas pracas de centenas de municipios
brasileiros, para que a populacdo pudesse acompanhar as partidas
através da narracdo de Gagliano Neto (Web, BRASIL CULTURA,
2009).

Tuma inovou também na narrativa esportiva. O radio transformou-se num
veiculo de emocdo e seducdo. Um veiculo que estimulava sentimentos, causava
envolvimento, atraia a atencdo dos ouvintes para que eles pudessem criar paisagens
sonoras® através da narrativa, imaginando e fazendo parte da situacdo ou do

acontecimento. Nicolau trouxe uma nova habilidade sonora em suas narragoes:

Até entdo faziam-se flashes, contava-se como ia 0 jogo, mas ndo se
transmitia a partida, passo a passo. De forma criativa Nicolau Tuma o

® Raymond Murray Schafer é canadense, musico, compositor e professor. E um dos fundadores do World
Soundscape Project (WSP) que, no final da década de 1960, na Simon Frase University, de VVancouver,
estudou a poluicdo sonora e seus efeitos na cidade. A partir desses estudos, Schafer cunhou o termo
“paisagem sonora”, que segundo o proprio musico “é qualquer campo do estudo acustico. Pode-se referir
a uma composicao musical, a um programa de rddio ou mesmo a um ambiente acUstico como paisagens
sonoras”. Do inglés soundscape, fazendo analogia ao termo landscape, que significa paisagem.

Fonte: FERNANDES, R. F. Jogos orquestrais: Vinculos sonoros nas jornadas esportivas da
Eldorado/ESPN. 2010:37. Dissertacdo de Mestrado em Comunica¢do — Faculdade Césper Libero, Sdo
Paulo, 2010.



28

fez, e, pouco tempo depois, com um pouco mais de pratica, foi
cognominado “O locutor Metralhadora”. E que ndo se podia deixar o
siléncio, o vacuo, que enseja 0 ouvinte a mudar de estagdo. Nicolau
Tuma descrevia os pormenores, falava sem parar, criando um estilo,
que, de certa maneira, perdura até hoje, em transmiss@es radiofénicas.
(Web, NETSABER, 2006).

Edileuza Soares (1994), em um livro que se tornou referéncia no assunto — A

Bola no Ar — escreve:

Chama a atencéo o fato de a irradiacdo esportiva manter-se ativa desde
0 inicio da década de 30, enquanto estdo extintos o radio-teatro, a
radionovela, os grandes musicais, 0s programas humoristicos e os de
auditorio, seus contemporaneos. [...] Ao longo dos anos, o radio
esportivo tornou-se um fendmeno de comunicacdo de massa. Com
linguagem diferenciada, os locutores, na tentativa de despertar o
imaginario do receptor, transformam a narragdo em grandes
espetaculos, que chegam a superar a realidade, como observa o
radialista e pesquisador Luis Carlos Saroldi: “(...) A transmissdo esportiva
no Brasil constitui um género a parte. Uma espécie de Opera sonora, muitas
vezes superior ao espetaculo que supostamente procura descrever. O que
corresponde decerto a importancia que o futebol ocupa num pais tricampedo
do mundo (...)” (SAROLDI, Luis Carlos. O Radio no Brasil, grava¢do do
Servico Brasileiro da BBC de Londres, apud SOARES, 1994:13-14)

O jornalista Joseval Peixoto, atualmente um dos apresentadores do Jornal da
Manha, na Radio Jovem Pan, ficou na lembranca deste autor numa cronica que levou ao
ar em meados dos anos 1980, na qual ensinava que uma narracdo esportiva de boa
qualidade depende ndo somente das técnicas da profissdo. Estas sdo fundamentais,
claro, mas podem ficar comprometidas se o cronista ndo possuir uma bagagem cultural
de conhecimentos variados que possam dar suporte a sua argumentacdo. Essa base
cultural ampla deve, segundo o jornalista, ter na sua composi¢cdo viagens, visitas a
museus, cinemas, teatros e muita leitura. Para ilustrar esse pensamento, segue um trecho
de uma entrevista que Fiori Gigliotti, objeto desta pesquisa, concedeu ao jornalista
Pedro Vaz, da Radio Gazeta, em julho de 2002 (a integra da entrevista encontra-se no

Anexo |, a pagina 83).
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Bom, lembrando, inclusive, pra vocés, na Bandeirantes, nesses 32 anos
e somando com o meu primeiro periodo de Bandeirantes e 5 anos de
Panamericana, o radio me deu o privilégio de conhecer o mundo
inteiro. Ja sai do Brasil mais de 100 vezes. Se eu ndo me engano, 107
vezes, 117, alguma coisa assim. Conheco 60, 70 paises. Tirei um
proveito muito grande disso, porque eu sempre fui muito estudioso,
muito interessado em saber um pouco, cada vez mais. Contrariando o
que a maioria dos jornalistas fazem [sic], eu, toda vez que eu chegava
num determinado lugar eu queria saber onde é que era 0 museu, 0 que
que, 0 que que essa cidade, 0 que que esse pais tinha de bom pra me
ajudar, pra enriquecer meus conhecimentos gerais, porque histéria é
uma luz que alarga a mente da gente. Histdria, geografia, contato com
linguas diferentes, povos diferentes... e tirei muito proveito disso [...]
toda copa do mundo que eu fazia, no final, eu fechava os olhos e fazia
uma espécie de viagem evocativa, retrospectiva para que o torcedor
ouvinte, o ouvinte torcedor fechasse os olhos e viajasse comigo pelos
mesmos caminhos que eu viajei, pra poder completar toda uma
transmissdo de copa do mundo [...], dizendo o que, 0 que, 0 que era
uma cidade, a primeira cidade, o que produzia, o que tinha, a estrada
pela qual eu passava, 0 que eu encontrava nas estradas, o que, 0 que
uma determinada regido produzia, as caracteristicas, as
peculiaridades, o folclore, eu sempre fiz isto.

Um narrador com essa bagagem tem maiores possibilidades de enriquecer uma
transmiss@o, correndo menos riscos de errar e prejudicar seu resultado final. Uma
pesquisa na internet pode oferecer bons argumentos para rechear uma narragdo
esportiva e disponibilizar um contetdo com muito mais qualidade ao ouvinte.

Outro aspecto que vale abordar aqui, e que tem sido estudado com disciplina e
empenho por este autor, é a questao da fala de improviso. Nos cursos de oratdria o tema
é recorrente justamente porque, profissionalmente, sabe-se que improviso ndo é algo
para aventureiros. Falar de improviso é uma arte que demanda alguns esforcgos: estudar
e avaliar a situacdo, 0 momento, as possiveis ocorréncias, as alternativas de saida.
Estudar e planejar utilizando técnicas eficazes que podem auxiliar todo profissional a
sair de situacBes embaracosas. A proposito, o escritor e humorista norte-americano
Mark Twain (1835-1910) costumava dizer: “Preciso de cerca de trés semanas para
preparar um bom improviso.”

O site Universidade do Futebol (www.universidadedofutebol.com.br) ¢

conhecido como um manancial de artigos sobre o chamado esporte das multiddes. Ha

ali um artigo escrito pela equipe do site, com base no livro Manual dos Locutores


http://www.universidadedofutebol.com.br/
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esportivos (2004), cujo autor é o radialista Carlos Fernando Schinner. O tema é o

improviso na narracao esportiva.

O primeiro passo para um improviso de qualidade é o narrador estar
atento a pauta. Para isso, ele precisa se cercar de todas as informagoes
possiveis sobre o evento e reunir todas as curiosidades que conseguir
sobre aquele momento. [...] Outra caracteristica importante para a base
de um improviso é a visdo global sobre o assunto. Ndo adianta o
jornalista se preocupar apenas com O evento e esquecer das
consequiéncias que aquilo pode ter posteriormente. A locucdo da derrota
de um time, por exemplo, pode mudar radicalmente se aquele placar
representar o rebaixamento da equipe em questdo. O narrador também
deve apresentar um controle emocional extremamente radical. Mesmo
nos momentos decisivos, o jornalista deve entender que a emocao é um
componente de seu trabalho, e ndo o ponto fundamental dele. Quem
controla a emogdo é o locutor, e ndo o contrario! Também é importante
que o jornalista tenha sempre um plano B para cada ocasido. Quando
ele esta bem pautado e conhece bastante sobre o assunto, qualquer novo
elemento deixa de ser surpresa e passa a representar apenas uma
alteracdo no curso da narracdo. O publico ndo pode perceber que o
narrador ficou nervoso ou que ndo sabe o que falar em determinado
momento®.

No final dessas consideracdes, entende o autor que, mais na area do jornalismo
esportivo do que em qualquer outra, os profissionais devem manter-se distantes dos
fatos para uma atuacdo imparcial e isenta que lhes garanta a confianca e a credibilidade
do seu receptor, leitor ou ouvinte. A razdo dessa opinido é simples: o quanto ja se falou
até aqui que o esporte — futebol — mexe com a paix&o do publico.

No seu Manual do Jornalismo Esportivo (2006), Herddoto Barbeiro e Patricia
Rangel também comentam aspectos particulares dessa questdo — seriedade, isencdo,

treino, foco e capacidade de interpretacdo — as ferramentas do bom jornalista esportivo:

No meio desse compromisso com a imparcialidade, os jornalistas ainda
sofrem a pressdo do entretenimento. O esporte ndo é apenas uma
sucessao de fatos, mas um meio de as pessoas aliviarem a tensdo do dia-

® Artigo completo disponivel em
http://www.universidadedofutebol.com.br/2007/08/1,366, TECNICAS+DE+IMPROVISO+NA+NARRA
CAO+ESPORTIVA.aspx?p=4 (acesso em 22/03/2010)



http://www.universidadedofutebol.com.br/2007/08/1,366,TECNICAS+DE+IMPROVISO+NA+NARRACAO+ESPORTIVA.aspx?p=4
http://www.universidadedofutebol.com.br/2007/08/1,366,TECNICAS+DE+IMPROVISO+NA+NARRACAO+ESPORTIVA.aspx?p=4
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a-dia. Portanto, o jornalismo esportivo tem (assim como o de
variedades) a meta de atingir o grande publico e funcionar como
ferramenta. A participacdo ideal é aquela capaz de agradar os
aficionados e ndo chatear os que ndo sio conhecedores do assunto. E
uma arte que se desenvolve com muito trabalho, treino e humildade
para ouvir as criticas e centrar o foco das participacdes. O problema é
que, em muitos casos, as pessoas perdem a nogdo do limiar entre
jornalismo e entretenimento. E, com isso, o jornalismo sério perde
espaco para o circo. O comentarista ndo é um clown e sim um analista
do que acontece em campo. O espetaculo em vez da informagao é um
desrespeito com o publico. Além de ter cuidado com o espetaculo, o
jornalista ndo deve buscar se destacar a partir de comentarios
desnecessarios e incompreensiveis. O comentario ndo deve ser
discursivo e o "achismo" é um atalho para derrubar a credibilidade de
qualquer profissional. Para isso, é importante que o comentarista dé
atencdo especial a interpretacdo dos fatos e deixe opinides de lado na
hora de fazer uma participacdo em um veiculo esportivo. A opinido é
bem-vinda, mas desde que seja embasada por fatos. E a opinido
contundente também sempre da mais espaco para o jornalista queimar a
lingua, € claro (BARBEIRO & RANGEL, 2006:80-81).

Depois da compreensao da cronica esportiva no radio brasileiro e do vislumbre
da importancia de Fiori Gigliotti neste contexto, o préximo capitulo resgata a trajetoria

humana e profissional do mais conhecido cronista esportivo do radio paulista.
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CAPITULO Il - A TRAJETORIA DE FIORI GIGLIOTTI

2.1 Introduzindo o perfil: as relagdes humanas

Janeiro de 2010. A pesquisa seguia dentro do planejado. Muito material ja lido e
compilado. Chegava, finalmente, 0 momento de procurar as pessoas que, esperava-se,
proporcionariam o, até entdo, mais empolgante ponto do trabalho: falar de Fiori,
descobrir Fiori, aproximar-se de Fiori, conhecer Fiori. Por onde comegar? Com quem
falar? Amigos, colegas, professores, jornalistas, radialistas, familiares, fas, admiradores,
criticos, estudiosos. Quem? Como chegar as pessoas? Em meio a essas questdes, brota
um nome bem conhecido, desde quando nossas criangcas comecaram a freqiientar juntas
a escola maternal em Perdizes... muito tempo... 0 Salim!!! Isso, ele mesmo, o Roberto
Salim, reporter esportivo da ESPN Brasil, onde atua no programa Histérias do Esporte.
Um telefonema, o pedido de ajuda, uma espera de dois dias e a ligacdo de volta, com
uma relacdo de nomes de profissionais do jornalismo esportivo, juntamente com ndmero
do telefone e local de trabalho. Com alguns deles, o Salim ja havia até conversado sobre
a pesquisa do Mestrado. A cada contato, mais informacéo era acrescentada e o perfil de
Fiori seguia tomando forma. No entanto, 0 mais importante ainda ndo havia acontecido:
a aproximacao com a familia de Fiori. 1sso se deu pela indicacdo do jornalista Reinaldo
Lombardi, mais de trinta anos ao lado do narrador de quem foi produtor e tornou-se
amigo, permanecendo amigo da familia até hoje.

O primeiro contato foi com o filho de Fiori, Marcelo Gigliotti. Uma hora ao
telefone e boa parte da historia ja ganhara alguma estrutura. Varios outros telefonemas
viriam a ocorrer antes de se chegar a pessoa que dividiu com Fiori uma convivéncia de
mais de 50 anos, Dona Adelaide Gigliotti.

“Ah, professor, eu adoraria falar com o senhor sobre o Fiori, mas € que hoje eu
acordei meio chorosa”, inicia a conversa Dona Adelaide, a viuva do lendario locutor
esportivo. Explica-se: estamos em fevereiro de 2010, falta pouco mais de trés meses
para a proxima Copa do Mundo, Fiori faleceu no dia anterior ao inicio daquela que seria

sua 118 Copa como narrador (2006). Todos esses elementos, combinados numa
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entrevista em que se falaria muito de todos eles, configuravam uma sobrecarga
emocional consideravel para uma pessoa de 81 anos de idade. Assim, Dona Adelaide foi
convidada a ficar muito a vontade para tratar, naquela oportunidade, somente de temas
mais leves que pontuaram sua longa e intensa trajetoria ao lado de Fiori. Muitas outras
conversas ainda estavam por vir. Muita emocao, ainda, reservada para essas ocasioes.
Na sequéncia, a familia concedeu, de forma extremamente gentil, vasto material
contendo revistas, recortes de jornais, noticias da internet, matérias longas sobre
programas de radio, fotos, cartbes postais, cartas, comendas e o acervo pessoal da
propria familia. Com base nesse material e também nas entrevistas que D. Adelaide —
vilva — e Marcelo — filho — concederam a este pesquisador, juntamente com todo o
material coletado junto aos profissionais do jornalismo esportivo ja referidos, fixou-se
um objetivo: criar o perfil do pesquisado e caracterizar quem foi Fiori Gigliotti e, por
intermédio do corpus citado, mostrar a relevancia de seu trabalho para a nossa cultura e
para o estudo académico. O dominio da oratdria pelo locutor esportivo, sua criatividade
na elaboracdo dos bordbes que pontuavam sua narracdo e a facilidade para imaginar
cendrios de encanto e emocao serdo aqui destacados para resgatar a importancia desse
profissional da comunicacédo e sua contribuicdo para a historia da oralidade mediatizada

no Brasil.

2.2. O profissional — inicio

Fiori Gigliotti nasceu em Barra Bonita, no interior de Sdo Paulo, no dia 27 de
setembro de 1928, filho dos descendentes de italianos Sr. Angelo e dona Roséria. Com
quatro anos, ele se mudou para Lins, cidade em que viveu durante 20 anos. Segundo o
préprio Fiori, em entrevista concedida ao jornalista Jodo Areosa’, da revista Placar, ele
teve “uma infincia bem vivida, uma infincia de moleque, moleque de estilingue,
moleque de andar descalgo, de formar aqueles grupinhos que brincavam todos os tipos

de brincadeiras daquela época”.

730 anos de espetaculo - Publicada na revista Placar, edicdo n° 384 de 2 de setembro de 1977. Disponivel
em  http://violaosardinhaepao.blogspot.com/2010/06/vsp-entrevista-fiori-gigliotti.html  (acesso  em
06/05/10).



http://violaosardinhaepao.blogspot.com/2010/06/vsp-entrevista-fiori-gigliotti.html
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Com apenas 12 anos, Gigliotti perdeu o pai a quem era muito ligado. “Eu tinha
loucura por ele. Tive que me virar muito cedo, depois que meu pai faleceu”, disse Fiori
na mesma entrevista. O menino passou a engraxar sapatos, vender jornais e trabalhou
em casa de tecidos.

Em 1947 comecou a trabalhar no Correio de Lins, mas nd&o como locutor ou
jornalista: Fiori limpava a sala, fazia cobrancas. Ele fazia parte do trabalho
administrativo para que o jornal funcionasse. “De repente, me vi fazendo notinhas
sociais e entrando aos poucos nos assuntos esportivos. Passei a escrever um programa
para a radio de Lins, mas outros ¢ que liam no microfone”, explica. Fiori achava que 0s
locutores daquela radio, na época, ndo gostavam muito de futebol e, por isso, liam mal,
“um programa sem vida”. Entdo, ele comecou a insistir com o diretor para que ele
pudesse ter uma chance para ler no ar, pois desejava apresenta-lo de outra forma.
Apesar de o chefe sempre dizer que ele ndo tinha experiéncia para exercer tal funcéo,
Fiori continuou insistindo até vencer o chefe pelo cansaco. “Foi assim que nasceu minha
carreira de homem de radio”, conta. Mais tarde ele apresentou também programas
caipiras, romanticos, limpava a radio e foi também corretor de anuncios.

A estréia como locutor aconteceu no dia 26 de maio de 1947, com apenas 19
anos. Na vitoria de 1 a 0 do Linense sobre o Sao Paulo de Aragatuba, com o gol “de um

criouldao comprido chamado Parafuso”, segundo o proprio Fiori, na entrevista citada.

2.3. Inicio da carreira como radiojornalista esportivo —“Abrem-se as cortinas...”

Em 1947, na Lins Radio Clube, comecou a trabalhar como locutor de radio,
apresentando o programa de auditorio “Al6 Gurizada”, dedicado as criangas. A atragdo
contava com a participacdo de palhagos e criangas que tocavam instrumentos e
cantavam. Ainda na mesma radio, estreou o programa “A marcha do esporte”.

Dois anos depois da temporada em Lins, o locutor passou pela Radio Cultura de
Aracatuba, onde ficou por nove meses. Ele apresentava os programas “Crepusculo
Romantico”, que transmitia musicas e poesias ao fim das tardes, e “Quando fala o
coragdo”, que recebia cerca de mil cartas mensais. O sucesso foi tanto que fas o
assediavam constantemente — uma moca chegou a se apaixonar pelo locutor e passou a
persegui-lo. “Na época as mulheres se apaixonavam pela voz dos radialistas, e tive um

caso que ndo foi muito bem aceito pela familia da moga”, comenta o radialista (anexo
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I:71) sobre o caso de amor que o fez fugir da cidade. Ainda em 1949, ele voltou para a
Lins Rédio Clube, onde permaneceu por mais trés anos. Ele ainda trabalhou por dois
anos na montagem da R&dio Clube de Birigui, local em que também apresentou
programas sertanejos. Nessa época Fiori cantava canc@es de Dick Farney e Nelson
Gongalves na radio e gostava de fazer serenatas.

A oportunidade para trabalhar na Radio Bandeirantes veio em fevereiro de 1952.
Por intermédio de Edson Leite, ele fez o teste no jogo-treino entre o Santos e a Selegio
Paulista, na Vila Belmiro. “Gragas a Deus, tive sorte e fiz contrato, mas para comecar a
trabalhar s6 em julho, pois ndo podia abandonar de repente meus cOmpromissos
particulares e a radio de Lins”, explica Fiori (anexo 1:72). Aprovado no teste e ja
mostrando seu estilo caracteristico de narrar, ele fez sua estréia na radio paulistana em
19 de julho daquele ano, em pleno Parque S&o Jorge, narrando Corinthians e Ponte
Preta. “Eu fazia de tudo: narrava basquete, boxe, jornadas esportivas”, conta o locutor
(anexo 1:72). Fiori, entdo, mudou-se para S&o Paulo naquele més de julho e foi morar na
Pensdo Vera Cruz, no largo Sdo Francisco, proximo da antiga sede da Radio
Bandeirantes, que ficava na Rua Paula Souza, no centro paulistano. O locutor so trouxe
a familia para a capital em outubro de 1952. Ele, duas irmas e a méde se acomodaram em
uma casa localizada na Rua Jodo Teodoro, também nas proximidades da Bandeirantes.

O radialista relata o quédo duro foi esse momento de mudangas tdo bruscas:

Achei que em 52 era hora de al¢ar voos mais altos. Foi quando eu vim
pra Bandeirantes. E, por incrivel que pareca, a maneira como nos
entramos na Bandeirantes foi singular. A nossa carreira, modéstia a
parte, tem muita singularidade. Eu vim fazer teste na Bandeirantes em
janeiro. Entdo, no dia 19 de janeiro de 52, a direcdo da Bandeirantes
pediu pra que eu fizesse um teste, irradiando Selecdo Paulista e Santos,
na Vila Belmiro e eu fui. Selecdo ganhou de 3 a 2. Na volta, eles
pediram que eu passasse ha Bandeirantes. Passei na Bandeirantes uma
e meia, duas horas da manha, assinei o contrato, de madrugada, pra
comecar a trabalhar no dia primeiro de julho de 1952. Eu ndo queria
abandonar assim, bruscamente, a radio de Lins e apesar que eu tinha
um pouco de medo porque o clima do interior, principalmente
antigamente, era muito diferente do clima de agora. E um clima muito
limpo, um clima muito caseiro, a gente conhecia todo mundo, a gente
vivia realmente a poesia, o lirismo, o0 romantismo da época. Quando eu
vim pra S&o Paulo, eu ndo vim com a familia, trouxe minha familia trés
meses depois. Eu morava na pensdo Vera Cruz ali no largo S&o
Francisco. Mas eu chorei muitas noites, enfiando a cabeca debaixo do
travesseiro, de saudade da familia, de saudade das namoradas,
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namoradas, a gente tem que colocar no plural porque naquele tempo a
gente vivia 0 encanto do radio, quem trabalhava no radio naquele
tempo era um principe encantado. A mulherada dava em cima. A gente
tinha um monte de namoradas, e naquele clima, naquela, naquele
festival de sonhos e de, e de poesias, a gente também gostava de
pescaria, era um negécio muito lindo, convivia muito com a natureza.
Ah, de noite a gente se esparramava em lagrimas e, debaixo do nosso
travesseiro, a gente chorava na cascata da saudade. E, de qualquer
maneira, isso marcou muito. No entanto, fez muito bem pra nés porque
é preciso sofrer pra gente valorizar tudo que a gente consegue®.

Ainda em 1952, havia um famoso e popular programa de auditério na Radio
Bandeirantes, abrilhantado pela orquestra regida pelo maestro Silvio Mazucca. Essa
passagem vem da memoria de D. Adelaide, que ndo conseguiu lembrar-se do nome do
programa nem do nome do animador. Musica e variedades atraiam muitos jovens. No
auditério lotado, o publico feminino era maioria. Duas mocinhas, muito amigas,
Adelaide Gongalves Gouvinhas e Terezinha Nanini, costumavam frequentar o
programa, quando saiam do trabalho. Da programacéo de final de tarde, um pouco antes
do programa de auditorio, fazia parte um outro, chamado “Marcha do Esporte”, que
tinha a participacdo de Fiori para comentar esportes variados, enfatizando o futebol. A
entrada era chamada de “Chute na Canela”. Logo apds o programa esportivo, Gigliotti e
outros radialistas costumavam ir até o auditério para conversarem e paquerarem as
mocinhas presentes. Um dia, Adelaide e Teresinha pegaram o elevador junto com Fiori.
Teresinha, que ja conhecia o locutor, o apresentou a amiga. Os trés subiram e assistiram
ao programa juntos.

Adelaide, nessa época, morava no bairro de Santana e trabalhava no centro de
S&o Paulo, na Companhia Telefonica Brasileira, onde era a telefonista chefe. Devido ao
seu oficio ela costumava visitar grandes empresas da época para “ver como a CTB
estava atendendo seus maiores clientes”, relata a propria Adelaide. Cansada de ter que
andar muito e passar boa parte do tempo trabalhando na rua, ela decidiu deixar a CTB e

comegou a trabalhar na Carvalho Meira, uma empresa de ferragens. “O escritério ficava

® Trecho de entrevista concedida por Fiori Gigliotti a Marcelo Abud e Vanessa Toledo, publicada em sua
homenagem no site Pecas Raras - http://www.pecasraras.com/ - Acesso em 15/02/2010.



http://www.pecasraras.com/
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na regido da Floréncio de Abreu, tudo ali no centro mesmo, muito proximo da
Bandeirantes”, conta ela.

A mesa de PBX em que ela trabalhava ficava no meio da imensa loja. Fiori,
descobrindo que ela trabalhava 14, passou a visita-la todas as tardes para baterem um
papo — em pé¢, diante da mesa. “Um dia o chato do meu chefe, seu Isaias, me chamou e
falou ‘Adelaide, fala para esse mogo vir te buscar aqui as 6 horas e vocés passam a noite
conversando; passar a tarde toda aqui ndo da, né?’”, conta.

Fiori passou a acompanhar Adelaide até Santana, descendo um quarteirdo antes
da casa dela. O motivo: ele tinha receio do pai dela, que era muito severo. O namoro
durou 10 anos, um espanto para a época, pois Fiori era o arrimo da familia, e o locutor
queria consolidar a carreira antes de se casar. O casamento aconteceu no dia 19 de julho
de 1962. Fiori tinha 34 anos e Adelaide, 33. O primeiro filho do casal, Marcelo, nasceu
no dia 30 de novembro de 1968.

Pescaria. Em reportagem feita por Ximena Morales para a revista Pesca e
Companhia, Fiori conta sobre sua paixao pela pescaria. Ele afirma que o Pantanal é um
dos lugares mais bonitos do mundo e que o ponto alto da pescaria é quando ele se
depara com “o danado do Pintado”. O prazer pela pesca comegou aos 13 anos e, com o
falecimento do pai, 0 menino aprendeu a pescar com 0s amigos paternos. A reportagem
revela que “ja adulto, 1952, muda-se para a capital e da inicio a sua jornada profissional
e torna-se pescador assiduo da Represa Billings, localizada no Grande ABC paulista.
“Era cada peixe! Piaparas imensas, bagres enormes, carpas, tildpias, trairas”, recorda
Gigliotti com saudade. Mas 0 marco de sua vida foi conhecer o Pantanal em 1975 e toda
a relacdo de amor e respeito pelo local comegcou a domina-lo. ‘O Pantanal é poesia de
Deus’, afirma o locutor. A reporter pede a Fiori que narre uma pescaria, ¢ ele atende ao

pedido, criando a seguinte historia bem humorada sobre a pesca de um cachara:

Comeca a pescaria. Abrem-se as cortinas e a emocdo de uma grande
pescaria. Sera que tem Pintado? Serd que ele vem? Serd que ele vai
sacudir a ponta da vara? Serd que nds vamos conseguir fisga-lo?
Atencdo, torcida brasileira, comeca a briga. Ta comegando a pinicar,
uma pinicada de leve, a segunda puxada, se der a terceira a gente fisga
0 danado. Olha o puxdo! Abrindo agora a friccdo. Dando mais linha.
Agora a fisgada. Ta ferrado, torcida brasileira!!!! Ele vai pra I3, ele vem
pra ca, ele vai pra frente, ele vai pro fundo. A linha t4 cantando.
Agiienta coracdo! E um negdcio maravilhoso! E um momento
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inesquecivel! Como o bicho briga! Como ele é valente! Ele é danado.
Vai dar uma puxada na vara! Vira o carretel, vai girando, vai puxando,
puxando. Ele tem de vir, torcida brasileira! Ele danca 14 embaixo e a
gente sofre aqui em cima! Aguenta coracdo! Olha a felicidade! Que
alegria! Uma beleza de jogada torcida brasileira! O bichdo ta chegando,
ta subindo. Olha ele aparecendo, ¢ um cachara, “primo” do pintado.
Marco, Marco, vocé que é um grande piloteiro, joga 0 passagua no
bicho e puxa ele pra cima. Olha que lindo cachara. Olha que pescaria
feliz, agiienta coracdo! Felicidade como essa ndo pode acontecer!
Fecham-se as cortinas e termina a grande pescaria com um Cachara
bravo, bonito, lindo, de 8 quilos aproximadamente, ja sossegado aqui
em nosso barco! (Matéria retirada do acervo da familia, Revista Pesca &
Companbhia, p. 74-76; ndo consta nimero da edicdo nem data de publicacdo).

A carreira avanca. Em janeiro de 1953 foram disputados os jogos Pan-
americanos do Peru e de forma inusitada, Fiori pode ir para 1a. “Decidimos quem iria
cobrir o evento num jogo de palitinhos. Eu perdia por dois a zero e acabei ganhando de
trés a dois”, conta o locutor (anexo 1:75). Edson Leite era o primeiro narrador e Hélio
Priolli, o segundo. Chateado por ver a escalacéo de Fiori para a cobertura dos jogos com
apenas seis meses de casa, Priolli acabou pedindo demisséo. Gigliotti ocupou por quase
cinco anos o cargo do colega ressentido.

Por intermédio de Paulo Machado de Carvalho, fundador da Radio e Televiséo
Record, em 1958, ele foi para a radio Jovem Pan para ser o narrador titular. Na Pan ele
marcou seu nome, dando vida ao seu estilo metaférico e cotidiano de narrar as partidas
conquistando a admiracao do pablico em todo o Brasil. Ele ficou na radio até 1962, ano
que registra um dos maiores feitos de sua carreira: “Transmiti a minha primeira Copa do
Mundo e este foi 0 momento mais inesquecivel”, recorda o locutor (anexo 1:77). “E o
sonho de todo jornalista esportivo e, para minha sorte, foi uma Copa muito feliz, onde
pude testemunhar o amor entre Garrincha e Elza Soares — que foi o motor do time
brasileiro até a conquista do bicampeonato”, completa. A revista Historias do Futebol

narra a relacdo de Fiori com o amor de garrincha e Elza Soares:

Garrincha, um terror dentro e fora do campo. Foi no apartamento
de Fiori Gigliotti, no hotel Vila Inglesa de Campos do Jorddo, que
Manoel dos Santos, o inesquecivel Garrincha, comegou seu mais
famoso casamento com a cantora Elza Soares.



39

Do mesmo jeito que foi um “Jodo” de cada zagueiro que ousava
desafiar seus dribles imprevisiveis e tentar adivinhar para que lado
aquelas pernas tortas iam levar a bola, Garrincha também fez um cartel
de namoradas fora de campo. Além da esposa dona Nair, mae de oito
filnas do Mané, ele também se envolveu com outros amores. O mais
famoso deles, com certeza, envolveu a cantora Elza Soares, que acabou
dando a Mané seu tdo sonhado filho homem, infelizmente falecido num
acidente automobilistico ainda crianga. O romance comegou em 62,
qguando o Brasil se preparava para a Copa do mundo do Chile.
Hospedada no Hotel Vila Inglesa, em Campos do Jorddo, a selegédo
“canarinho” vibrou quando soube que a CBD, atual CBF, havia
contratado um show com Elza Soares para minimizar o regime de
concentracdo dos jogadores. Garrincha vibrou mais ainda. Se ja era fa
dos sambas de Elza e do seu jeito especial de cantar, provavelmente a
voz rouca o0 levava a imaginar aventuras maravilhosas com aquela
mulata sensual. Fiori Gigliotti ja era 0 amigo jornalista que servia de
psicologo para os assuntos pessoais. E foi ele também quem ajudou
Mané a conquistar a Elza. De caso pensado, Garrincha ficou rodeando a
chegada da cantora, que de pronto pediu um guarto para gue pudesse se
arrumar para o show. Preparado, Mané apresentou-se solicito com a
chave do apartamento de Fiori. O detalhe é que ele foi junto, o show
atrasou e tudo acabou em mais um casamento do cidaddo Manoel dos
Santos. Garrincha fez historia no futebol com sua personalidade e suas
estripulias. Alguns chegaram perto dele, como o ponta Canhoteiro, que
igualmente acabou morrendo cedo, ou Dorval, que foi salvo pelos
conselhos de Zito. Outros, como testemunha Fiori Gigliotti, sabiam
fazer suas farras sem chamar a atencdo. O locutor conhece muitas
historias de escapadas furtivas da concentracdo. (Matéria retirada do
acervo da familia, Revista Histérias do Futebol,Pagina 1 Editorial, p.10; ndo
consta ndmero da edi¢do nem data de publicac&o).

O prestigio e a carreira em ascensao fizeram com que Fiori viajasse pelo Brasil e
pelo mundo, para cobrir as mais variadas competicGes futebolisticas. As constantes
migracdes, algumas vezes, fizeram com que o locutor passasse por alguns apertos. O
jornal paulistano Popular da Tarde, de 25 de novembro de 1996, relembra o dia em que

0 narrador esportivo passou fome na Russia.

Fiori troca pato por omelete. Em 1963, quando foi cobrir pela Radio
Brandeirantes um jogo da Selecdo Brasileira em Moscou, o locutor
Fiori Gigliotti quase morreu de fome. Naquela época, 0 governo
comunista russo impunha uma série de restricdes nas visitas de
estrangeiros ao pais. Tudo era previamente acertado, como os horarios
de entrada, saida, refeicdes e deslocamentos pela cidade. Pelo que havia
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sido combinado com antecedéncia entre a embaixada brasileira e o
comité de imprensa russo, os radialistas s6 poderiam se servir nas
refeicBes de um pato assado, temperado com um molho esquisito. No
segundo dia de estada em Moscou, Fiori reclamou com o representante
do comité, recusando-se a comer pato. “Nao consigo comer isso. Parece
cachorro louco. Se o problema é dinheiro eu pago para poder comer
uma refeicdo melhor”, propos o locutor, tirando um bolo de rublos (a
moeda local) do bolso. Depois de gastar a saliva, Fiori conseguiu
dobrar a russa, que autorizou a vinda de um outro prato. Minutos
depois, um gargom deixou na mesa uma travessa com um prato coberto
por uma tampa de inox. O radialista ficou impressionado com a bela
apresentagdo da refeigcdo e ficou com a boca cheia d’agua. No entanto,
assim que a tampa foi aberta, ele voltou a fechar a cara. A iguaria era
uma simples omelete, acompanhada de uma fatia de pao de trigo”
(Matéria retirada do acervo da familia, recorte do jornal Popular da Tarde,
edicdo de 25/11/1996).

O regresso a Radio Bandeirantes aconteceu em 1963. “Na década de 60, a
Bandeirantes realmente tomou conta do Brasil”, destaca Fiori, que 14 era o principal
locutor esportivo, e 0 rompimento com a empresa s6 aconteceu em dezembro de 1995.
Fiori afirmou, em uma entrevista concedida a Revista do Futebol, que, até a metade de

1995, ndo imaginava sair da Bandeirantes.

A Bandeirantes era minha vida, minha amante, minha namorada.
Afinal de contas, metade da minha vida eu dei para a Bandeirantes. Eu
imaginava gque a maneira como eles estavam dirigindo o departamento
de esportes iria mudar, mas, como eles insistiam em manter aquele
mesmo critério que me prejudicava, eu fui me preparando para deixar
a casa. O impacto da saida foi muito grande, mas muito menor do que
eu esperava. No final de 95 eu decidi deixar a Bandeirantes, entdo
assinei com a Record, cheguei la e disse: ‘Assinei contrato com a
Record, vou embora e ponto final’. Mantive contato com o sr. Jodo
Luis Saad, o Sr. Samir Razuk, com todo mundo, ainda queriam
arrumar para eu ficar na televisdo, mas ai eu ndo queria mais. Sai me
despedindo de todo mundo, e tudo aquilo de bom que a Bandeirantes
me deu eu levo no meu coracdo, na minha vida, na minha histdria,
agora o gque de magoa, de aborrecimento, de coisa negativa ela deixou
para mim, eu jogo fora, na sarjeta do passado. Porque eu, me
transferindo para a Record, eu renasci. (Matéria retirada do acervo da
familia, Revista do Futebol, Ampla Editora, p.6-7; ndo consta nimero da
edicdo nem data de publicacdo).
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Em 1996, Gigliotti foi para a radio Record para atuar como comentarista,
levando ao publico experiéncia e conhecimentos adquiridos nos mais de cinquenta anos

narrando futebol.

Essa transicdo da Bandeirantes para a Record me revitalizou. Todo
esse passado rico e bonito que a vida me deu eu armazenei para dar a
Record como narrador esportivo. E quando o narrador n&o puder mais
gritar gol ou desafinar nos gritos de gol, eu, se Deus quiser, vou me
transformar num coordenador ou num comentarista.

Quando questionado sobre se a comunica¢do com 0 homem do Interior
vai continuar na Record, Fiori é enfatico:

Continua mais do que nunca. Porque a Record tem muita tradi¢do no
Interior., e todas as demais radios de Sao Paulo relegaram o interior a
um plano secundario. A Bandeirantes tirou do ar um programa que era
exclusivo do interior e que eu criei em 1955, se hdo me engano, que se
chamava Bandeirantes no Esporte e que era feito s6 em ondas curtas.
Eu estava em férias, quando voltei o programa nao existia mais. Entao,
cortou o cord@o umbilical com o Interior. A Record tem um espago nas
aberturas das jornadas de domingo, onde ela faz a mescla entre capital
e Interior das 14 as 15 horas. E no programa das 20 as 21 horas, 0
Jarbas Duarte, que € o coordenador e apresentador deste programa,
introduz também uma parte muito grande de boletins do Interior.
(Matéria retirada do acervo da familia, Revista do Futebol, Ampla Editora, p.
6-7; ndo consta numero da edicdo nem data de publicacdo).

2.4. O estilo Fiori de narrar

A medida que Fiori foi ganhando notoriedade em suas narracdes, ele viu que ndo
podia mais imitar os locutores Pedro Luis e Rebello Junior. “Eu seria apenas mais um
locutor entre tantos outros que faziam o mesmo”, disse uma vez ao jornalista Jodo
Areosa, da Revista Placar, em entrevista ja referenciada neste trabalho. Foi entdo que
mudou a terminologia do radio esportivo. “Todo mundo falava: ‘Amigos ouvintes ou
senhoras e senhores’. Entdo, passei a falar ‘torcida brasileira’. Torcida brasileira, boa-
tarde. Vocé pode reparar que, quando o goleiro pegava na bola, todo mundo dizia:
‘abraga, pega firme’. Mudei para ‘ seguuura com firmeza’. Quando ha um levantamento

de bola, o locutor normalmente fala: “Prepara o centro, vai centrar, olha o chuveirinho,
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atencdo...”Mudei para “baldo subindo, baldo descendo”. Digo “amortece no peito e pde
na grama”. A maioria diz; ‘mata no peito e baixa na terra’, como era o caso do falecido
Geraldo José de Almeida. E tem aquele tratamento carinhoso que dou prestigiando as
cidades do interior, prestigiando os amigos, prestigiando principalmente estudantes, pois
cheguei a conclusdo de que a narracdo esportiva ndo pode ser exclusivamente a
preocupacao do locutor em correr atras da bola. Honestamente acho que isso maltrata o
ouvinte. E preciso suavizar o impacto que o futebol provoca em quem estiver ouvindo
uma transmissao”, explica o proprio Fiori, ainda falando a Revista Placar.

Sua narracdo era tdo diferenciada que ele dava até detalhes meteorolégicos.
“Esta ¢ uma tarde azul, uma tarde de festa, sol brilhando, algumas nuvens brancas
desfilando na passarela do céu, enfeitando o cenario, dando-nos exatamente a imagem
mais bela para um acontecimento maravilhoso, misturado com as emogdes do futebol.
Agora, quando o tempo nédo esta bom, quando o céu esta meio trancado, todo mundo diz
‘tarde feia’. Ai, eu mudei: ‘Céu carrancuuuuudo, torcida brasileira”, exemplifica.

Os trechos a seguir sdo alguns exemplos das transmissdes feitas por Fiori. As
transcricdes da final entre Santos e Corinthians, no Brasileirdo de 1964, destacam o jeito

Fiori de narrar, bem como seus borddes®.

Um motivo de festa para a torcida que se acha no Pacaembu, é um
motivo de festa e de emocdo para toda a torcida brasileira. O
Corinthians defendendo o gol da acustica, o Santos naturalmente
defendendo o gol de entrada [...] falta perigosa contra a cidadela
santista, estamos no crepusculo da primeira fase. Correu Flavio,
chutou por cima. Linha de fundo, tiro de meta para Gilmar. Radio
Bandeirantes de Sao Paulo, radio Alvorada de Londrina, radio Vera
Cruz de Marilia, radio Clube de Santos, comandando a cadeia verde e
amarela quando termina a primeira etapa. Dois para o Corinthians,
dois para o Santos, num grande espetaculo de futebol.

Baldo subindo, descendo, vai saltando Pelé, Pelé cabeceia, levantou
para Coutinho, Coutinho dominou, passou por um contrario, tenta
devolver para Pelé, a bola é rechacada, volta para Coutinho, domina,
faz o breque, escapa de Amaro, virou, tenta o tiro, chutou para o gol,
defendeu Heitor, largou vai para escanteio. Um bonito tiro de virada de
Coutinho, Ennio (Ennio Rodrigues, comentarista da equipe de Fiori).
Quem recebe, entretanto, é o santista zagueiro Ismael, Ismael dominou,

® Audios obtidos em http://www.midiagols.com.br do jornalista Vagner Lima. Acesso em 07/11/2009.
Transcricdo a partir do site para este trabalho.
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parou em cima da intermedidria corintiana, vai levantar, ergueu para a
boca do gol, sobe Pelé, deixou para Coutinho, preparou, chutou, é
g0000000000000l, Coutinho. Outra vez Coutinho. Dormiu toda a
defesa corintiana, todo mundo ficou parado. Coutinho ndo teve
trabalho para virar, chutar rasteiro no canto direito. Coutinho, nimero
9. O tempo passa, 33 minutos de partida. Outra vez empatado o
espetaculo, dois para o Santos, dois para o Corinthians. O que houve
com a defesa alvinegra, Ennio? "Todo mundo atrapalhado com as
constantes movimentagdes de Coutinho-Pelé. Acabou sobrando para
Coutinho o leve toque. La vai o Corinthians, Fiori." Bola descendo na
ponta direita...

2 a 2 Santos e Corinthians, etapa complementar, prepara-se Toninho
para bater o levantamento de bola que pode levar perigo para a meta
corintiana. Tudo pronto, Toninho correu, baldo subindo, descendo,
saltando Heitor, entra Pelé, gooooooooool. Pelé, de cabeca. Uma bola
facil para o recesso da defesa corintiana, Heitor saiu pessimamente.
Ninguém da defesa corintiana para o desvio, para a cabecada, Pelé
subiu tranquilamente, enfia a cabeca na bola e coloca o Santos pela
primeira vez em vantagem na tarde de hoje. O tempo passa, quatro
minutos e meio, Pelé nimero 10. Trés para o Santos, dois para o
Corinthians. Bola movimentada para o Flavio, entregando para o
companheiro que é Silva, Silva recua...

Devido a enorme experiéncia que tinha em radio e, principalmente, com
locucdes esportivas, frequentemente jovens estudantes pediam a Fiori dicas de como se
tornar um bom narrador. Falando novamente, em 16/11/1999, ao jornalista Vagner

Lima, da Universidade Sdo Judas Tadeu, o narrador ensinava:

Olha, garganta acima de tudo precisa de descanso e de cuidados
especiais, nada de gelado, nada de sereno, cuidado com o vento. Vocé
Vé, eu ndo estou trabalhando, que eu vou recomecar, se Deus quiser, na
Record no dia primeiro de dezembro, mas eu andei tomando friagem
por ai, em pescaria, ja me pegou a garganta, pegou a garganta. Agora,
ndo tomo gelado, ndo... procuro ndo tomar friagem, eu ndo tomo banho
frio, sdo cuidados meus. As vezes, em outra, em outras pessoas, a coisa,
a reacdo pode ser outra e completamente diferente. Mas é preciso,
outra coisa, é preciso achar o... uma... a sua colocagdo de voz, de
acordo com seu ritmo. Uma vez que vocé acha sua colocagao de voz,
vocé vai embora, que é uma coisa que eu achei, por isso que aos 71
anos de idade eu ainda coloco a minha voz com naturalidade, que sem
a colocacdo de voz, vocé desequilibra e vocé se desgasta, vocé exige
demais das suas cordas vocais e atrapalha porque a gente busca,
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através da colocagdo de voz, ndo apenas o equilibrio vocal, o equilibrio
naquilo que a gente diz, na tonalidade da voz, mas a prépria inducéo,
ou seja, a volta da voz através do fone e é isto que da a vocé a
tranquilidade pra vocé desenvolver com mais calma e com mais
tranquilidade o seu trabalho”.

Citando novamente a entrevista concedida ao jornalista Jodo Areosa, da revista
Placar: encontra-se ali alguma coisa da rotina de um profissional que se “cuidava

bastante™:

Se 0 jogo for a noite, eu procuro almocar o mais cedo possivel,
obedecendo a um regime parecido com o de um atleta. Comida leve,
porém bem revestida de proteinas. Durmo a tarde umas duas horas e
parto para o estadio. Se o0 jogo é de dia, acordo cedo, como pouco e
também ndo deixo de repousar de forma nenhuma. O problema é a
minha rotina diéria, pois também sou assessor de impressa do Rui
Silva, secretario de Esportes do Estado, escrevo para dois jornais e
ainda tenho uma programacdo intensa no radio. Sem contar o
expediente que sou obrigado a obedecer diariamente dentro da minha
sala, recebendo todo tipo de gente e telefonemas ininterruptos de todos
0s cantos. Os chatos? S&o raros, Mas aparecem. Me lembro de um
padre, em Campos do Jorddo, que sé faltou querer ir ao banheiro
comigo. Incrivel!

Além do dominio das palavras, Fiori era um homem altamente inventivo. Sua
imaginacdo o salvava, muitas vezes, da imprecisdo dos fatos, mas seus ouvintes sempre
ouviam verdades. O amistoso realizado em Oran, na Argélia, em 1960, é um destes
exemplos. O locutor ndo tinha extensdo de fio suficiente para chegar a mesa de onde
deveria narrar. Assim, sem ver nada, inventou todo o jogo do Brasil contra a selecéo
local. O jornal paulistano Popular da Tarde, na secdo Esportes, do dia 25 de novembro

de 1996, rememora este grande feito do narrador.

Locutor cria lances imaginarios. Uma das maiores peripécias de Fiori
Gigliotti aconteceu em 1960, em Oran, na Argélia, num amistoso entre
a selecdo local e o Brasil. O locutor, que estava a servico da Radio Pan-
Americana, ao lado do comentarista Lebnidas da Silva, concluiu que
ndo poderia fazer a transmissdo da mesa que colocaram a sua
disposicéo, a beira do campo, pois ndo tinha fio suficiente para fazer a
conexao. Ele havia trazido cinco metros de fio quando eram necessarios
12 metros. Para ndo perder a viagem, Fiori fez o seguinte trato com o
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Diamante Negro — o apelido de Lednidas. Pediu para o comentarista
ficar perto do gramado, enquanto ele fazia uma transmissdo imaginaria
do ponto onde era possivel fazer a ligagdo do fio. A missdo do ex-
jogador era o de avisa-lo, no pique, sempre que o gol surgisse. O Brasil
venceu por 6 a 0 e a transmissdo foi realizada, com direito a
comentérios de Lebnidas, o Unico que, efetivamente, viu a partida.
Naquele tempo, os radialistas s6 sabiam se a transmisséo tinha sido bem
sucedida no dia seguinte, através de um telegrama vindo do Brasil. Na
mensagem, Narciso Vernizi, que hoje trabalha como 0 homem do tempo
da Jovem Pan, informou que devido a problemas técnicos s6 foram ao
ar 18 minutos da partida. Ou seja, o exercicio de imaginacao de Fiori s0
foi recompensado em parte”.

2.5. Carinho do publico

Em uma matéria do jornal Grande Sao Paulo, do dia 27 de junho de 1986, na

coluna Cidades, ha uma homenagem ao locutor, que estava cobrindo a Copa do Mundo

do México. A matéria destaca a importancia e a credibilidade do narrador perante a

torcida, cedendo-lhe espaco até mesmo para opinar sobre o desempenho da selecdo

brasileira da época.

Fiori Gigliotti, narrador titular do Escrete do Radio da Bandeirantes,
estd no México para transmitir pela Cadeia Verde e Amarela, que cobre
todo o territério Nacional, as emo¢bes da Copa do Mundo. Fiori é
veterano de Copas. Esta ¢ a 7.* que ele transmite com o mesmo “pique”
e emogao. “E como se fosse a primeira. E uma emog¢do civica. A Copa
¢ um grito de guerra no peito da gente, que envolve bandeira,
patriotismo, amor pelo Brasil. E, enfim, uma explosdo de alegria e fé
num pais. E uma integracdo mundial. E a oportunidade que os povos
tém de dar as mdos”, diz Fiori, 56 anos de idade, 39 de locugédo
esportiva, iniciada na Radio de Lins (SP).

E é com esse espirito, que Fiori Gigliotti estd no México, pais que visita
pela 2.2 vez numa Copa Mundial. A primeira, ele transmitiu a partida
final Brasil x Italia, com nossa selecdo sagrando-se camped. Este ano,
Fiori, como todo o povo brasileiro, ndo leva fé na nossa selecdo. “Se
ndo houver aquele espirito competitivo, aquela garra, aquela técnica de
70, sera muito dificil ao Brasil, ser campedo”, diz ele. “Nosso time
ainda ndo estd muito seguro. Nossos craques estdo confusos, alguns
machucados. Telé ainda ndo achou o time ideal e se isso ndo acontecer
ja, era muito triste para nds, da Radio Bandeirantes, transmitir um

final da Copa, sem nossa Sele¢do”. Fiori Gigliotti, o poeta da



46

locucéo esportiva, homem que leva as emocdes a milhdes de brasileiros,
pensou em parar. Chegou a anunciar, com a contratacdo de um outro
locutor pela Bandeirantes, que esta seria sua uUltima Copa. Mas o
panorama mudou. Ele ¢ como o vinho. Quanto mais velho, melhor.
Nem o aparecimento de novos narradores, consegue tira-lo do 1.° lugar
no coracdo do povo. Povo que ja se acostumou com sua voz, sua
palavra fluente, positiva e sempre renovada a cada partida. S se renova
0 coracdo de Fiori. “Aguenta, coracdo”, grita ele pela Bandeirantes, e
sua voz de lider das transmissdes esportivas ecoa firme e gostosa pelos
quatro cantos do Pais do futebol.

Nos documentos pessoais de Fiori, cedidos gentilmente pela familia do locutor,
ha mais de cento e sessenta titulos de cidaddo de municipios do interior paulista, como
Bauru, Itararé, Sdo Pedro, Aracatuba, Mogi-Mirim, Paraguagu Paulista. “Eu sou um
homem do interior. Vivo em Sdo Paulo, mas vivo em Sdo Paulo com o interior no meu
coragédo, na minha propria formagéo. E, me chamando de caboclo ou caipira, estdo me
elogiando”, comentou. O locutor € nome de rua em diversas ruas e avenidas do interior
paulista.

Entre os titulos hd a cadeira de presidente de honra permanente da comissdo
organizadora da Copa Varzeana de Futebol Lincoln Magalhdes, em virtude dos
incentivos ao esporte amador da cidade de Rio Claro, no interior paulista. H& até mesmo
o agradecimento do padre José Carlos Pizzonia, responsavel pela Paroquia de Sant’ Ana,
também em Rio Claro. Na carta, 0 paroco agradece a colaboracdo do locutor com a
construcdo da igreja matriz da cidade. Tal documento revela o lado benevolente e
cristdo de Fiori.

A generosidade era também retratada e reconhecida pelos jornais. Como lider do
time Escrete do Ré&dio, Fiori jogou por muito tempo em troca de arrecadacdes para
fundos sociais. Em entrevista ao jornalista Alceu de Castro, Fiori conta como surgiu o
time (texto extraido de recorte de jornal do acervo da familia, sem referéncia a data e ao

nome da publicacéo):

O escrete do radio emergiu de uma maneira até engracada: em 1964,
Nicola Boreli um grande amigo da cidade de Brotas nos fez um convite
para que féssemos jogar amistosamente contra uma selegdo local.
Atendendo o convite, fomos; chegando la, levamos uma acachapante
goleada de 7 a 1, num jogo de muitas recordacles, portanto
inesquecivel. A partir dai a coisa ganhou dimensdes volumosas com
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todos os municipios querendo enfrentar o escrete do radio; sdo tantos
0S convites que sai ano e entra ano nosso agenda estd sempre lotada.

O trecho a seguir foi publicado em um jornal da cidade de Ourinhos, SP, no dia
28 de agosto de 1982. O documento ndo discrimina qual € o nome da publicagdo nem

mesmo 0 nome do jornalista.

Fiori: o benemérito do interior. O estimado locutor esportivo
Fiori Gigliotti, da R&dio Bandeirantes, continua sendo o mais
querido radialista em todo pais. Além da luta diaria (e &rdua) nos
microfones da Bandeirantes ele ainda encontra tempo para
percorrer o interior levando o Scratch do Radio a tantas cidades
quanto o félego aglienta, e, em todas elas, € 0 mesmo de sempre:
simpatico, atencioso e, por isso mesmo, querido.

O que esse homem ja fez em causas beneficentes ndo da para
contar. Em todas as cidades onde se apresenta o “scratch” as
rendas sdo beneficentes, alias, esta € a Unica exigéncia. Nao joga
por dinheiro, mas somente para colaborar com as diversas
entidades promotoras dos jogos.

Na ultima visita a Ourinhos, o Scratch do Radio enfrentou os
Veteranos do Olimpico, dia 6 de agosto, no Ourinhense,
ganhando por 1 a zero. E mais uma vez a figura simpatica de
Fiori foi a que mais chamou a atencdo de adultos e criancas,
todos querendo conhecer o mais laureado locutor esportivo do
pais. E depois de conhecé-lo, a opinido € unanime de que se trata
de uma pessoa “fora de série”, como definiu um pequeno fa. Sem
duvidas, s6 quem o conhece de perto e teve o prazer de um bom
papo para avaliar a simpatia e humildade de um homem que
continua sendo o mais querido homem do radio brasileiro.

Em Ourinhos, a vinda de Fiori e do Scratch foi promovida por
Nelson Ribeiro de Carvalho, outro incansavel promotor de
eventos beneficentes. Esportista ha muito tempo, ja integrou
velhas e saudosas equipes ourinhenses e ainda hoje bate bola nos
clubes veteranos da cidade. Na promocdo do dia 6 de agosto,
Nelson Ribeiro de Carvalho contou apenas com a colaboracéo
do pessoal do EC Olimpico e da imprensa para trazer o
“scratch”. Foi oferecido pelo Olimpico um churrasco na
Fazenda Paraiso e, depois do jogo, jantar na sede do Olimpico,
uma equipe amadora que esta superando diversos obstaculos e
levantando sua sede social. Tudo na base da raca e do verdadeiro
e mais puro amadorismo. Foi também entregue a Fiori Giglioti
uma placa em homenagem a sua vinda a Ourinhos. Da renda,
Cr$90 mil foram entregues a comissdo de construcédo da Igreja
do Sagrado Coracdo, da Barra Funda. E s6 ndo alcangou
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Cr$100 mil porque a diretoria do Clube Atlético Ourinhense fez
questdo de cobrar o aluguel do campo, na base de um salério
minimo — Cr$ 16.800,00 — mesmo sendo uma promocao
beneficente, com renda total a construgdo de uma igreja. Apesar
disso, a presenca de Fiori Gigliotti e dos integrantes do Scratch e
o idealismo de Nelson provam que ainda é possivel realizar
alguma coisa beneficente, quando se tem boa vontade. Mesmo
com as adversidades e incompreensdo de alguns.”

No dia 02 de junho de 1997, Fiori recebeu a Mocdo de Aplauso, da camara
municipal de Paraguacu Paulista, com o seguinte texto:

MOCAO DE APLAUSO — 15/97

CONSIDERANDO que o Sr. FIORI GIGLIOTTI sempre foi um cidaddo
que prestou varias homenagens aos Municipios Paulistas e Brasileiros
através do radio, divulgando-os através da Radio Bandeirantes de Sao
Paulo e agora na Radio Record, onde procura com a alma e o coracao
dar vida ao Radio, pois é sua vida;

CONSIDERANDO que recebeu o titulo de Cidaddo Paraguacuense
pelos servigos prestados ao nosso Municipio;

CONSIDERANDO que foi e € considerado um dos mais populares
narradores esportivos do Brasil, o qual é conhecido carinhosamente
como o0 homem das multiddes, agraciado com todos os titulos e troféus
gue um cidaddo possa almejar, e que com toda a sua humildade
continua a prestar essas condoléncias.

Requeiro, seja enviado um voto de Aplauso, reconhecimento, gratiddo e
carinho ao Sr. FIORI GIGLIOTTI pela comemoracdo dos cinglienta
(50) anos dedicados ao Radio Brasileiro, hoje Radio Record, levando
sua mensagem de Amor, de Fé, de Esperanca e de Alegria a todos os
Brasileiros, desde as criangas aos mais idosos e que assim como nds,
aprendemos a admira-lo, respeita-lo e reconhecer o seu trabalho, seu
talento, sua dedicagéo e principalmente o seu amor ao préximo.
Requeiro outrossim, que seja enviado cOpias da presente Mocao de
Aplauso, a pessoa do Sr. FIORI GIGLIOTTI, a Radio Record e a
imprensa falada e escrita.

Sala de SessOes, 02 de junho de 1.997

JOAO RIO ZAMPRONIO VILLARINO

Vereador
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Clubes pequenos, como o Esportivo Flamenguinho, de Aparecida de S&o
Manuel, e o Novorizontino, de Novo Horizonte — ambos do interior paulista —
costumavam enviar cartas felicitando o locutor pelo aniversario, no dia 27 de setembro.
Politicos também costumavam lembrar a data, enviando cartas oficiais a Fiori. A
Cémara Municipal de Diadema fez uma homenagem ao narrador em virtude da data
festiva, colocando até mesmo a justificativa, escrita de forma afetuosa e reconhecendo o

trabalho de Fiori, para tal ato:

REQUERIMENTO N°1761 /99
PROCESSO N° 1951 /99

REQUEIRO A Douta Mesa, de conformidade com os termos
regimentais, que seja registrado na ata da presente sessdo e nos anais
desta Casa Legislativa, um VOTO DE CONGRATULACOES ao limo
Sr. Fiori Giglioti, acompanhado dos comprimentos pela passagem do
seu aniversario, o qual foi comemorado no dia 27/09/99.

REQUEIRO, ainda, que sejam enviadas cdpias deste ao homenageado,
Record e aos jornais Folha do Dia, Diadema Jornal e Diario do
Grande ABC.

JUSTICATIVA

Como esquecer expressoes como “Baldo subindo, descendo”, “Abrem-
se as cortinas e comega o espetaculo”, “Crepusculo de Jogo, torcida
brasileira” e “Aguenta Coragdo”?

S6 mesmo alguém com voz privilegiada e capacidade inventiva para
criar expressdes marcantes nas transmissfes esportivas, ao longo dos
anos.

Fiori Giglioti viveu grandes momentos em varios jogos que narrou.
Vibrou com as arrancadas de Pelé, Terto e Nei, as defesas de Valdir
Joaquim de Morais, Gilmar dos Santos Neves e Oberdan Catani, 0s
gols de Pagdo, Toninho Guerreiro, Leivinha, lvair e Mirandinha e,
atualmente, delira com as jofadas de efeito de profissionais como
Marcelinho Carioca, Paulo Nunes, Franga, Dodd e Alexandre, sem
contar as “pontes” de guarda-metas como Dida, Marcos, Zetti, Rogério
Ceni e Adinan.

Este narrador guarda, para os coracGes diademenses um carinho
peculiar, pois foi um dos raros locutores a destacar Denilson, ex-
jogador do Sdo Paulo Futebol Clube e, atualmente, no real Betis de
Sevilha (Espanha), como uma das crias surgidas dos muitos campos de
varzeas do Brasil para a gléria no futebol europeu, destacando-o como
“garoto de Diadema”.
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Diante disso, reverenciamo-nos ao seu talento no rédio,
congratulando-o pelo seu aniversario. Feliz no ser que traz dentro de
si 0 respeito pelo passado, valorizando as pessoas e os fatos que fazem
parte da historia, postulado para as geracdes futuras os conhecimentos
deixados pelos antepassados, a prova de tudo o que eles construiram.

Sala de Sessdes, 30 de Setembro de 1999.

VEREADOR ZEZITO
VEREADOR LAERCIO SOARES
VEREADORA ELIETE MENEZES

O relacionamento de Fiori com politicos vem de longa data. Como costumava
destacar os jogadores, citando no radio as cidades de origem dos atletas, muitos
politicos, também fas de futebol, viam prestigio e vaidade ao ouvirem suas cidades no
dial. Os torcedores também se envaideciam e costumavam pedir ao locutor que
mandasse um “al6” ou um “abrago” para as respectivas cidades. O proprio poder
retorico e o jeito simples e simpatico de Fiori, além do cargo que lhe tornava uma
pessoa publica, denunciavam uma certa tendéncia politica do narrador.

Em 1994, ele se candidatou a deputado estadual, sob o numero 15217. Os
argumentos para convencer o eleitor a votar nele eram sempre ligados ao futebol, paix&o
nacional e area de atuacdo do locutor. Contudo, naquele ano aconteceu a Copa do
Mundo, nos Estados Unidos, e como candidato, ele ndo pode irradiar o mundial. Fiori
tentou recursos, mas nao adiantou. Nesta nota de jornal, ndo identificado, nos
documentos cedidos pela familia Gigliotti, torna-se publica a situacdo vivida pelo

narrador:

Fiori luta na Justica para narrar Mundial. Como a nova lei do TRE
(Tribunal Regional Eleitoral) antecipou a data a partir da qual
candidatos a cargos publicos ficam proibidos de participar de
transmissdes de programas de radio e televisdo, o veterano narrador de
Copas Fiori Gigliotti, 65, da Bandeirantes AM, nédo vai fazer sua nona
cobertura de Copa do Mundo. O radialista se candidatou ao cargo de
deputado estadual e ndo contava com a mudanga da lei.

“Eu estava esperando transmitir no minimo a primeira fase da Copa.
Esperava que o tribunal fosse proibir os comunicadores e fazer
programas a partir de 3 de julho, o que corresponde a 90 dias antes
das eleicBes, como era a lei nas elei¢cbes passadas. Agora anteciparam
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a data. Comunicadores de radio e TV ndo podem participar em
programacao apresentada ou comentada a partir do dia em que sai a
homologacdo da candidatura. A minha saiu no dia 1° de maio”, diz
Fiori.

Ele afirma que o texto da lei deixa uma brecha na interpretacdo, no
trecho em que diz “programagdo apresentada ou comentada”. Isto fez
com que ele entrasse com pedido de uma liminar, junto ao tribunal, ja
que Fiori se diz “narrador e ndo apresentador ou comentarista”. “Ndo
Vou desistir. Espero que haja compreensdo por parte do tribunal.”

“A narragdo do Fiori é muito importante para nds. Se ele ndo puder
mesmo entrar na cobertura desta Copa, ele vai ficar na direcdo das
equipes nos Estados Unidos”, diz o diretor do departamento de esportes
da Bandeirantes AM, Sérgio Cunha, 53”. [assinado por SM]

Segundo Marcelo Gigliotti, filho do locutor, em entrevista a este autor, aquele
foi um ano dificil para Fiori. “1994 foi um ano terrivel, pois meu pai ndo conseguiu
cobrir a Copa do Mundo que, além de tudo, levou o Brasil ao titulo de tetracampedo, e

ele ainda perdeu as eleigdes”.

Nos documentos ha ainda o titulo, informal, de Melhor Narrador Esportivo de
todos os tempos, conferido pela Torcida Brasileira. O carinho que vinha dos fas era
expresso de varias maneiras. No dia 27 de marco de 2000, o auto-intitulado fa de

carteirinha José Mauricio Cavalheiro escreveu a seguinte carta a Fiori:

“... 0 tempo passa ... e este locutor esta cada vez mais em forma.
Quando vi o anuncio da sua ida ao programa do Boris Casoy, pensei
que iria esclarecer uma davida a seu respeito, pois com certeza o Boris
iria perguntar: (como de fato perguntou) “Fiori, pra qual time vocé
torce?”

At tal qual “bagre ensaboado” vocé respondeu e eu continuo na davida,
embora algo me diz que és palmeirense.

Bem, deixe-me apresentar. Sou santista (“peixe roxo”), tenho 48 anos,
casado, pai de trés filhos e quem me deu seu endereco foi 0 nosso
amigo saopaulino Alemdo Scacabarozi. Tenho um irmdo, Luiz Carlos
Cavalheiro, corintiano que é apaixonado por radio. Inclusive, ganhou
uma vez um radio portatil num sorteio da Bandeirantes. Ele é daqueles
que vé jogo na TV sem som, e ouve pelo seu Transglobe da Philips.
Meu caro Fiori, eu tenho com vocé enorme gratidao.
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Uma vez que viestes em Vargem Grande do Sul, no campo da
Vargeana, o Alemao apresentou-lhe meu pai (que j& é falecido) e vocés
trocaram um aperto de mao e breves cordialidades.

Caro Fiori, vocé ndo imagina a alegria de meu pai em ver de perto e
apertar a mao daquele que durante anos e anos ouvia e admirava a
distancia através do radio.

Veja se de vez em guando manda um abraco para 0s seus amigos aqui
de Vargem Grande do Sul.

Um abrago
Do seu f& de carteirinha.

José Mauricio Cavalheiro”

O locutor sempre dizia que seu time do coracdo era 0 Linense e ha relatos dele se
declarando flamenguista ou entdo palmeirense. No acervo da familia é grande o nimero
de mencGes e homenagens do Palmeiras a Fiori, bem como participacdes do narrador
em atividades e solenidades do clube alviverde. O filho do narrador, o sdo-paulino
Marcelo Gigliotti, chamava o pai de Mancha Verde, uma referéncia a torcida
uniformizada do Palmeiras.

A esposa, Dona Adelaide — que é torcedora da Portuguesa, devido a sua
ascendéncia — é categorica ao afirmar que “Fiori era torcedor do Palmeiras”. Apesar de
ter morado por 20 anos em frente ao estadio do Linense e ter jogado neste mesmo clube,
além de ter afirmado em entrevistas que ‘“nacionalmente torcia pelo Flamengo”, o
locutor queria se manter imparcial, dentro do possivel. Com milhares de fas, o cronista
esportivo preferiu omitir o time do coracdo para ndo decepcionar ninguém e manter o
profissionalismo.

Fiori ndo costumava escrever nenhum texto; usava seus jargdes de forma muito
natural. "Eu ndo gosto de escrever, "Cantinho de Saudade” eu fazia de improviso, eu
fazia a “Ave Maria” na radio de Lins, fazia de improviso, eu sempre fui muito
religioso, sinceramente falando. Eu gosto de fazer discurso, gosto realmente, tenho
facilidade para discursar. Eu nunca, mas nunca, escrevi nenhum dos meus bordoes”,

comentou uma vez'®. Devido a tal improviso e espontaneidade, o locutor nunca se

19 Texto disponivel no site PECAS RARAS - http://www.pecasraras.com/ - entrevista a Marcelo Abud e
Vanessa Toledo; acesso em nn/nn/nnnn.
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interessou pela TV, achando mais emocionante o uso do radio, que depois do
surgimento dos aparelhos a pilha, refinou e exigiu ainda mais do trabalho do locutor
esportivo. “Agora, televisdo, eu nunca, jamais gostei de televisdo, sinceramente. Nao
faz 0 meu género, eu nasci para fazer radio, participo de programas de vez em quando,
antes de eu sair da Bandeirantes, queriam que eu participasse do programa do
departamento de esportes da TV Bandeirantes, fazendo piloto, coisa e tal, mas ndo fazia
meu género. Eu acho que a televisdo é muito fria, ela mostra uma cara fria e o radio néo,
o radio € alma e é coracdo, por isso que eu sou radio e vou ser radio até morrer”.

A revista VIP Exame, edi¢do 170, de junho de 1999, fez uma homenagem a
Fiori, colocando-o em destaque na se¢do “Grandes Brasileiros Vivos”. O jornalista Ruy
Gandra ressaltou a importéancia da presenca de Fiori nos domingos dos brasileiros, como
ja parte da nossa cultura.

“HOUVE UM TEMPO em que as tardes de domingo tinham
cura. Bastava que, em qualquer estadio brasileiro, Fiori Gigliotti
aproximasse seu bigodinho a Clark Gable do microfone e
proferisse as habituais palavras mdgicas: “Abrem-se as
cortinas... Comeeeeca o espetaculo”. Pronto! Estava revogado o
tédio. Pelos proximos 90 minutos seguintes sustava-se, ainda que
momentaneamente, a melancolia dominical. Desfrutavamos essa
trégua encantada por Fiori, sua voz e seus bordées: “Baldo
subindo”, “Tentar passar, mas ndo passa’, ‘“Seguuura,
coragdol...” E Explodiamos, de alegria ou de odio, quando
subitamente sua locucdo acelerava, espalhnado em ondas o
apotedtico “E fogo, torcida brasileira... E gooooool. Que be-le-za
de gol”.

[...] Fiori é o pai da narragdo futebolistica moderna, mestre de
toda uma geracdo de locutores mais jovens, de radio ou TV,
como Osmar Santos, José Silvério, Dirceu Maravilha, Galvao
Bueno, Silvio Luiz — e o Unico cuja voz, até hoje, tem transito
irrestrito e empatia assegurada junto as maiores torcidas de todo
o Brasil. “Sou longevo porque sou fiel ao meu estilo romdntico”,
ele diz. “Sempre narrei o futebol pensando no ouvinte, e sei o
quanto os domingos sdo melancdlicos.” Nada facil, a tarefa .
Suprima a imagem da TV e tente se divertir com um Bangu X
Americano narrado por Galvdo Bueno. Com Fiori, ndo. Na sua
voz, qualquer jogo € épico. Espécie de Castro Alves dos
gramados, ele é um romantico incorrigivel, que transforma
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magicamente palavras em imagens. Fiori é alguém que fala com
0 coracao.

As emocgOes sdo sua matéria-prima. Em termos de manuseio
eficaz delas, s6 um outro programa se iguala a um jogo narrado
por ele num dia inspirado — e, ndo a toa, é ele mesmo quem o
apresenta. Chama-se Cantinho da Saudade (Record AM,
domingo, 14h), provavelmente o quadro mais Cult ja surgido na
histéria do nosso radio esportivo. Nele, ao som de melodias
miseravelmente tristes, Fiori relata a gloria e a miséria de tantos
craques brasileiros: a infancia pobre, a chance, o despontar, a
fama, os gols, o apogeu, a bebida (ou drogas, mulheres...), 0
ocaso, a indigéncia, muitas vezes a morte. S6 mesmo Fiori para
transformar esse miseré danado num classico do dial.

Fiori tem andado um tanto grave. “O radio estd virando um
tabloide — precisa cada vez mais de erotismo e manchetes
escabrosas para vender”, ele diz. Triste, o nosso homem? Nao
exatamente. Aos 71 anos, continua na ativa. Ainda faz como
ninguém o que sempre fez como ninguém: salva-nos da
melancolia. Tristes deveriamos estar nos, que o abandonamos
num cantinho qualquer de nossos tediosos domingos”.

A Federacao Paulista de Futebol concedeu ao locutor, em 2005, a “medalha da
Ordem Nacional do Mérito Futebolistico”. "Eu confesso que hoje vivo um momento de
muita emocgao. E um daqueles momentos de rara felicidade que nos fazem ter alegria de
viver", disse ele na ocasido (extraido de um recorte de jornal do acervo da familia, ndo

identificado).

2.6. A morte do locutor — “Crepisculo de jogo”

Recordista absoluto em narracGes em Copas do mundo — ao todo foram dez
mundiais no curriculo como locutor e 3 como comentarista. Em seus ultimos meses de
vida, ele trabalhou na Radio Capital como comentarista e tinha planos para a equipe
esportiva da casa. Perguntado sobre o maior jogo que ja narrou, ele sempre destacava a
final da Copa Intercontinental de 1962. “O Santos massacrou o time do Benfica com
4x2”, destacava.

Dona Adelaide afirma que “Fiori, embora fosse muito inteligente e perspicaz,

leitor &vido e estudioso perseverante, nunca fez um curso superior”. As experiéncias e a
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prépria esséncia formaram o homem e o profissional tdo sensivel com as palavras. Ja
bastante debilitado devido ao cancer de prostata, escreveu o poema “Quando eu ndo

mais existir” que dedicou a esposa, pedindo que o lesse somente apds sua morte:

Quando eu ndo mais existir, procure-me,
Numa flor desabrochando,

E vocé sentird o perfume,

Da minha saudade...

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me

Na ansiedade dos hamorados,
Vocé me achara no nosso
Primeiro beijo

Que eu nunca esqueci...

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me na tarde morrendo,
Vocé me achara

Na soliddo do passaro triste,
Voltando sé para seu ninho...
Quando eu ndo mais existir,
Procure-me

Nos olhos de uma crianga chorando
Vocé me achara

Na ternura das lagrimas caindo...

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me,

Na miseéria dos abandonados,
Vocé achara meu coragéo
Orando por vocé

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me

No riacho que corre

Vocé me achara

Nas aguas da cascata
Lamentando a minha dor...

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me

Na soliddo da noite

Vocé me acharg,

Na luz de um pirilampo
lluminando seus caminhos...



56

Quando eu ndo mais existir,
Procure-me

Na sombra de uma arvore triste
Vocé me achara

Na beira dessa estrada
Esperando vocé passar...

Quando eu ndo mais existir

Procure-me

Entre as estrelas do céu

Vocé me vera

Pela janela da saudade

Dizendo... para 0 mundo ouvir...
JAMAIS DEIXAREI DE TE AMAR...”

No dia 08 de junho de 2006, nas vésperas da Copa da Alemanha, cerca de 10
dias depois de construir o poema e presentear sua esposa, Fiori faleceu aos 77 anos, no
Hospital Alvorada, no bairro paulistano de Moema. E foi assim que se despediu da
esposa e dos dois filhos (Marcos e Marcelo), da familia, dos amigos, das locucgoes... da
vida. Com romantismo e usando palavras simples, sem termos rebuscados, como suas
narracdes, tocando aquele que o ouvia com a graca da simplicidade. E é esta a marca de
Gigliotti na cultura do futebol brasileiro, um homem que emocionou a torcida e 0s
ouvintes de radio com a arte da palavra.

Em homenagem a Gigliotti, na estréia do Brasil na Copa do Mundo de 2006, o
locutor Galvdo Bueno iniciou a transmisséao, pela TV Globo, com o jargdo mais famoso
de Fiori: “Abrem-se as cortinas € comeca o espetaculo”.

Para a imensa torcida brasileira, o espetaculo ja ndo teria mais tanto brilho.
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CAPITULO 111 - ANARRACAO ESPORTIVA DE FIORI
GIGLIOTTI

3.1. “Abrem-se as cortinas e comeca o espetaculo!”

Com estas palavras, Fiori Gigliotti agucava o imaginario popular ao transmitir as
partidas de futebol, numa carreira de radialista esportivo de mais de 50 anos. Sua
narrativa sensacionalista era capaz de espetacularizar um evento chocho e pobre em
emocOes. Sua forma de descrever o que via ou imaginava ver dentro do campo
encontrava eco na forma como seus ouvintes, nos mais longinquos rinces do pais,
esperavam que as coisas acontecessem. “La vai o mogo de Piraju, ¢ fogo!” E toda a
regido de Piraju sentia-se homenageada naquele momento. “E o creptsculo do jogo, ndo
adianta chorar, torcida brasileira!” E a torcida do time que perdia ja comegava a
conformar-se e a esperar uma nova oportunidade. As palavras emocionadas e carregadas
de simbolismos retumbavam nos ouvidos do seu publico e, a seguir, magicamente, se
transfiguravam em imagens de cores fortes para impregnar a tela montada nas mentes
que as recebiam. Era possivel “ver” uma cobranga de pénalti perfeita e também “ver a
ponte” que o goleiro fazia para defendé-lo. Ai estava o encanto. Pode ser isto chamado
de Oratdria da Sedugao?

Voltando no tempo, a historia registrou Gorgias, Socrates, IsOcrates,
Anaximenes, Platdo, Aristdteles, Demdstenes, na Grécia Antiga; Marco Antonio, Cicero
e Quintiliano, na Roma dos Césares; Padre Antonio Vieira, no século XVII, e tantos
outros, como grandes expoentes da oratdria universal, por causa de sua retorica bem
articulada. Esta arte teve sua origem na Sicilia, no século V a.C. e Roland Barthes

(1985) descreve assim seu surgimento:

A Retodrica nasceu de processos de propriedade. Cerca de 485 a.C., dois
tiranos sicilianos, Geldo e Hierdo, efetuaram deportaces, transferéncias
de populacido e expropriagcdes, para povoar Siracusa e lotear os
mercenarios; quando foram depostos por uma sublevagdo democrética e
se quis voltar a ante qua, houve processos inumeraveis, pois os direitos
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de propriedade eram pouco claros. Estes processos eram de um novo
tipo: mobilizavam grandes jaris populares, diante dos quais, para 0s
convencer, era necessario “ser eloqliente”. Esta eloqiiéncia, ao
participar simultaneamente da democracia e da demagogia, do judicial e
do politico constituiu-se rapidamente em objeto de ensino. Os primeiros
professores desta nova disciplina foram Empédocles de Agrigento,
Corax, seu aluno de Siracusa (o primeiro que cobrava pelas suas licdes),
e Tisias (BARTHES, 1985:23).

O proprio Barthes interpreta esta origem, “a arte da palavra ligada a uma
reivindicagdo de propriedade”, vendo na retérica um mero instrumento de poder,
somente uma técnica de dominio pela linguagem, aplicavel a qualquer atividade humana
(BARTHES, 1985:24). Entretanto, a evolugdo do homem encarregou-se de demonstrar
que o binbmio retorica-oratoria ndo manteria suas caracteristicas iniciais e acabaria por
incorporar outros atributos, outras formas de agéo.

N&o se pode ignorar que em nossos dias € mais e mais refinado o estudo da
oratoria. Uma sociedade mediatizada, de comportamento instavel, fortemente assediada
pela tecnologia, exige novas formas de ensino da arte de falar.

As afirmacdes de Adilson Citelli (2006) ndo deixam davidas a esse respeito:

. neste livro é possivel ler que o discurso verbal — a palavra em
interacdo de mao dupla com a cultura — compondo c6digos complexos
tem, ainda, papel fundamental, mesmo em uma sociedade marcada,
fortemente, por outras varidveis de linguagem, pela profusdo e riqueza
das imagens, pelas novas possibilidades abertas a composicdo dos
sentidos... tornou-se lugar-comum a afirmativa de que vivemos no
interior de uma batalha perdida para a forca da visualidade, cuja
traducdo pode ser encontrada no encantamento do game, na rapidez do
clip, no imperativo video-tecnoldgico. Mais vale uma imagem do que
mil palavras. Ainda que seja Obvia a mudanga no sensorium dos
jovens, na ativagdo de novas maneiras de ver, perceber e sentir a
experiéncia humana, este livro entende que é muito cedo para realizar o
enterro das PALAVRAS. Alias, muitos dos que afirmam a morte
precoce do discurso verbal sdo dele usuarios intensos...(CITELLI,
2006:orelha e contracapa).

Na pratica, o que se observa é que as platéias de hoje pedem uma linguagem
mais natural e direta, sem as filigranas e as técnicas rigidas que permeavam a oratéria de

antigas geracdes. Assim, a retorica, nascida da rudeza de um conflito, foi, com o tempo,
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ganhando suavidade, novos contornos e caracteristicas, tornou-se erudita, simplificou-se
e ai esta hoje a servico de toda a humanidade, em qualquer tipo de aplicacéo.

Esta pesquisa faz também uma escala num porto novo: a cultura do ouvir, como
origem de vinculos sonoros na contemporaneidade. Nas palavras do orientador

(Menezes, 2007) da pesquisa:

quando falamos de cultura do ouvir buscamos as raizes dos
processos comunicativos... a compreensao do universo da cultura do
ouvir nos remete tanto aos tempos das grandes narrativas mitologicas
como também a atual valorizacdo das historias que, antes de dormir,
algumas familias ainda contam as criancas. Nesse contexto, ainda
consideramos pouco estudada a passagem da énfase no ouvir para o

processo civilizatério que gerou o predominio do ver ou cultura da

imagem.”™.

3.2. A oralidade no radio

O sucesso de um pleno envolvimento do ouvinte depende da maneira de se
conduzir uma narracao e das escolhas e combinacdes da posicdo dos diversos elementos
da linguagem radiofénica.

Armand Balsebre (2005) diz que no radio, o jornalismo ¢ a “dramaturgia da
realidade” e o radio-teatro a “‘dramaturgia da ficcao”.

Na narrativa radiofénica, o quadro pintado é estatico. O siléncio € uma tela em
branco que ndo contém nada e que nao influencia de forma alguma o espectador e é esse
0 ponto de partida de uma narrativa radiofénica. Enquanto em ambientes visuais se pode
observar cada detalhe de tudo que envolve a situacdo, em uma narrativa radiofénica se
parte do zero. O radio cria uma televisdo na cabeca de cada ouvinte. A narracdo de um
gol, por mais precisa e poética que seja — e Fiori Gigliotti a transformou numa arte — €
uma forma de ligar essa televisdo que existe na cabeca de cada um.

O trecho que segue € a transcricdo de parte da narracdo feita por Fiori Gigliotti,
de uma partida entre Corinthians e Santos, realizada no Estadio Municipal do Pacaembu
em 1964 (ver anexo VII). No momento que antecede o inicio da partida, o locutor tem o

cuidado de descrever os elementos necessarios para criar no ouvinte a sensacao do ver-

(' Menezes, José Eugénio de O. Trabalho apresentado no XXX Congresso da Intercom (Santos, 2007))
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ouvindo; todo o cenario é transformado em palavras para criar o clima com o necessario
grau de expectativa e emog¢do. No momento em que soa o apito inicial, o ritmo muda,
torna-se mais intenso, o ver-ouvindo se estabelece e a partir dai o vinculo sonoro que
conecta narrador e ouvinte esta consolidado. Esse quadro pode ser constatado a partir do

audio-video que também se encontra anexo:

Um motivo de festa para a torcida que se acha no Pacaembu; é um
motivo de festa e de emocdo para toda a torcida brasileira. O
Corinthians defendendo o gol da acustica, o Santos naturalmente
defendendo o gol de entrada. Pelo comando do ataque de Vila Belmiro,
Coutinho. Na arbitragem, outra vez, Armando Marques que olha
curiosamente para o seu relégio, faz um gostoso movimento de corpo,
procura observar os mais diferentes aspectos do gramado e vai
determinar este que pode ser o grande espetaculo de futebol neste
creplsculo de 64. Apita o arbitro, bola correndo. Movimenta Coutinho
da para Pelé, Pelé na ponta direita a Toninho, Toninho recebe, recua,
vai Bazani em cima dele, tentou passar por Bazani, tentou, passou,
retarda o couro a Ismael, levanta na linha de zaga, entdo, a Modesto,
Modesto da na esquerda para Mengalvio, Mengalvio ainda na defesa do
quadro de Vila Belmiro a Lima, Lima correu, recebeu, ajeitou, chutou, a
bola bateu, entretanto, num corintiano que é exatamente o dianteiro
Ferreirinha, quase que sai, ndo sai, Lima recupera, domina, recua, bola
curta, vai sobrar entdo para o médio Haroldo, Haroldo suspendeu para
Mengalvio, ergue no ataque, subiu Pelé, tentou entregar na esquerda
para Coutinho, quando domina um corintiano e desvia para escanteio,
num momento de indecisdo da retaguarda alvinegra... (DVD e Anexo
Vil) .

Nos meandros da cultura do ouvir, pontuando a questdo dos vinculos sonoros,

Menezes (2007) comenta:

A obra radiofonica é capaz de criar um mundo préprio com o material
sensivel de que dispBe, partilna o estado de animo do narrador e das
personagens, descreve a personalidade e o carater dos protagonistas,
exibe a desenvoltura e a amabilidade do repérter, cria com suas préprias
leis um universo acustico da realidade e, por isso, tem o poder de
seduzir os ouvintes (MENEZES, 2007:116).

Para gque se crie uma narrativa coerente e envolvente, é necessario ter a priori a

percepcdo de que a propria narrativa para o radio € diferente de uma narrativa que
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acompanha qualquer tipo de imagem. E por isso que jogar uma série de fatos-imagens
em uma tela sem cenédrio nada mais € do que tentar estabelecer um dialogo entre um
surdo-mudo e um cego, cada qual usando de sua linguagem.

A narrativa que acompanha imagens tem papel secundario e complementar,
enquanto a narrativa que se prop0e para o radio tem papel principal e multiplo, é ela que
cria o ambiente, a situacdo, 0s personagens, o clima, o &nimo, o ser e o estar, tudo isso
na voz de quem narra, sem que o préprio narrador faca parte do contexto que descreve,
isto €, sem interferir no cenario, para que este ndo fique prejudicado, contaminado com
a presenca do préprio narrador. Esse cuidado € que mantém limpo, puro, 0 cenario
criado no imaginario do receptor.

Nos textos classicos de Walter Benjamin, em que ele escreve sobre o narrador,
podemos destacar topicos que ddo a dimensdo exata dessas reflexdes. Alguns deles:

[...] por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato
presente entre nds, em sua atualidade viva, ele é algo distante [...]
vistos de uma certa distancia, os tracos grandes e simples que
caracterizam o narrador se destacam nele [...] os narradores gostam de
comecar sua histéria com uma descricdo das circunstancias em que
foram informados dos fatos que vdo contar a seguir, a menos gue
prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia autobiogréfica. [...]
(BENJAMIN, 1994: 197,205).

Balsebre (2005) trara em sua obra 0 seguinte questionamento: Tem o radio uma
linguagem especifica? A linguagem existe quando ha um conjunto sistematico de signos
que permite certo tipo de comunicacdo. A fungdo comunicativa da linguagem engloba
trés aspectos: o cddigo em que opera a linguagem, a mensagem que se quer passar e seu
uso sociocultural. Assim, a mensagem seria um agrupamento ordenado de elementos
concentrados em um repertdrio que constitui uma seqiéncia de signos reunidos segundo
determinadas regras. A comunicacdo s € possivel quando o repertdrio de elementos
linglisticos € conhecido pelo emissor e pelo receptor da mensagem, operando em um
mesmo sistema sociocultural.

Esse € um dos sentidos em que Fiori se destacava na conducdo de sua narragao.
Seu repertorio de elementos da linguagem era muito proximo do repertério popular. A
conducdo de sua narracdo era dirigida para 0 povo e ndo para uma minoria instruida da

populacdo. Embora ndo haja registro de que Fiori tenha prosseguido em seus estudos
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formais para além do ensino primario, ndo se pode afirmar que Fiori ndo fosse uma
pessoa letrada. Ele préprio, em vérias ocasides, em entrevistas concedidas a colegas do
radio e em palestras para estudantes, era enfatico ao dizer que desde muito jovem foi
apegado aos livros, lia muito, colecionava revistas, buscava conhecimentos gerais e
sempre atualizados para 0 momento que atravessava. Conseguiu assim acumular um
patriménio cultural que dava amparo seguro e consistente a sua narrativa. A cada
viagem internacional — Fiori visitou mais de 110 paises — procurava conhecer aspectos
culturais, geograficos, econémicos, religiosos, politicos, tudo que pudesse ser (til para
compor um discurso narrativo que, uma vez iniciado, ndo poderia sofrer interrupcdes.
“A bola pode parar, o jogo termina, meu discurso, ndao.”, costumava dizer. Para
sustentar-se no ar todo o tempo, sua bagagem cultural deveria mesmo ser vasta.
Novamente, o apoio em Walter Benjamin, com seus escritos sobre narrador e

narrativa, facilita a compreensdo de mais essa caracteristica de Fiori Gigliotti.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de arteséo —
no campo, no mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir
o “puro em-si” da coisa narrada como uma informagdo ou um relatério.
Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele.
Assim, se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mdo do
oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 1994:205).

3.2.1. A hipotipose

O discurso de Fiori é construido e fundamentado sobre dois elementos: emocéo
e paixdo. Fiori fazia questdo de destacar em suas entrevistas que um dos componentes
de seu trabalho era o profundo respeito que devia ao seu ouvinte. Sabedor que seu
publico se espalhava por todo o Brasil e era composto por representantes de todas as
camadas da populacdo, adequava seu discurso a quem imaginava estar na outra “ponta
da linha”. A emogdo presente na narragao de Fiori que vai impressionar o imaginario do
ouvinte, desencadeando a paixao, se apdia huma figura de retdrica explosiva, conhecida

como hipotipose, assim descrita por Olivier Reboul (1998):
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Mas a mais explosiva provavelmente € a hipotipose (ou quadro), que
consiste em pintar o objeto de que se fala de maneira tdo viva que o
auditorio tem a impressdo de té-lo diante dos olhos. Sua forga de
persuasdo provém do fato de que ela ‘mostra’ o argumento, associando
0 pathos ao logos (REBOUL, 1998:136).

Na transmissdo esportiva no radio, o locutor ndo conta com o recurso da
imagem, apenas sua voz esta ali para informar, deleitar, encantar, convencer. Nesse
sentido € que Julia Lucia Albano da Silva (1999), pensando sobre o texto radiofénico,

aponta para a seguinte reflex&o:

Como “um meio cego”, o radio langa signos no éter e luta contra a
fugacidade para perpetuar sua mensagem na memoria de seus radio-
ouvintes. Sem a possibilidade de retorno ou correcdo, o signo sonoro,
efémero e inscrito temporalmente, encontra em cada ouvinte a sua
possibilidade de ressondncia e, portanto, de perpetuacdo (SILVA,
1999:41).

O texto a seguir foi transcrito de um programa da série Memoria, de Milton
Parron, levado ao ar pela Radio Bandeirantes de S&o Paulo, em 03/03/2007,
homenageando Fiori Gigliotti, nove meses depois de sua morte. Neste trecho estd a
narracdo do gol de Basilio para o Corinthians, contra a Ponte Preta, na decisdo do
Campeonato Paulista de 1977. O audio pode ser conferido no CD anexo que contém

todo o programa Memodria ja citado.

Programa Memoria: Fiori Gigliotti, o locutor da torcida brasileira.
(Narracdo do jogo Ponte Preta X Corinthians). (som do estadio - gritaria
da torcida...)

- ... da para Basilio, Basilio avangando, empurrou na ponta esquerda
para Romeu, Romeu correu, alcangou, preparando emogdo, atencéo,
jogada perigosa para a Ponte Preta, abre 0 jogo na ponta direita para
Vaguinho, deixou para Zé Maria, correu, vai alcancar, alcangou,
arrumou, vai levantar pela ponta direita, preparou, cruzou, a bola
acabou batendo em Angelo, levantou os bracos, é toque. O &rbitro da
partida marca. Ele pbe as mdos sobre a cabega, mas é claro, para tentar
perturbar ou confundir, mas houve o toque, Roberto.

- O jogador bateu com ambas as mios na bola. E uma falta
perigosissima contra Carlos.

- Esperanca corintiana, tormento para a Ponte Preta. Prepara-se Zé
Maria para levantar, baldo subindo, descendo, cobrou, movimentada a
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bola, acabou ficando na boca do gol, confuséo, entrou .[....].. ... correu
Basilio, GGGOOOOOOOOOOOOOLLLLLLLLLLLLLLLL... Basilio,
Basilio, Basilio, torcida brasileira, um gol que pode valer o titulo, o gol
do grito, o gol do desabafo, o gol que pode fazer explodir a cidade num
carnaval sonhado, esperado, programado, preparado pela torcida
alvinegra. Houve uma confusdo tremenda, torcida brasileira, a bola
chegou a bater no poste e voltou, a bola bateu na defesa e voltou,
Basilio ali na boca do gol ndo perdoou, castigou... Basilio, Basilio!
Basilio para a historia, torcida brasileira, todo mundo gritando, todo
mundo cantando, gente chorando, gente rindo, gente festejando, o0s
foguetes espocam no ar, a fumaca ofusca tudo, mas ndo ofusca a grande
alegria da torcida corintiana. O tempo passa: 36 e 45 minutos etapa
final...

Observa-se aqui o esfor¢o do narrador ao adotar uma retérica emocionada, com
0 objetivo de facilitar a memorizagdo e favorecer uma permanéncia mais estendida da
mensagem no imagindrio popular, o que quer dizer ‘transformar seu discurso em uma
mensagem memoravel’, tudo isso para compensar a inexisténcia do reforco de uma
imagem e combater a efemeridade de seu signo. N&o se sabe até onde Fiori conhecia
essas teorias. O fato € que sua inteligéncia e arte, como grande comunicador que era, é
ressaltada no uso de uma linha narrativa que utilizava uma linguagem que talvez nédo
pertencesse ao seu ambito pessoal e cotidiano, mas que pertencia ao &mbito do cotidiano
de sua imensa audiéncia, em nivel nacional. Utilizar elementos lingtisticos do cotidiano
popular ndo significava que a linguagem que empregava era menos atrativa ou fora das
regras formais, pelo contrario, era uma linguagem espontanea, viva, vibrante... e correta.

Armand Balsebre (2005) formulou ainda teorias interessantes para o radio a

partir de estudos da Semiologia. Segundo o autor:

A linguagem radiofénica ¢ um conjunto de formas sonoras e nao
sonoras representadas pelos sistemas expressivos da palavra, da masica,
dos efeitos sonoros e do siléncio, cuja significacdo se vé determinada
pelo conjunto dos recursos técnicos/expressivos da reprodugdo sonora e
0 conjunto de fatores que caracterizam o processo de percep¢do sonora
e imaginativo-visual dos ouvintes (BALSEBRE, 2005:329).

Balsebre cuidard em sua obra, a partir dai, de estabelecer conceitos de um

sistema semidtico radiofénico com a intencdo de criar o que ele chama de teoria
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expressiva para o veiculo. Ele parte do principio defendido por Rudolf Arnheim®? de
que o r&dio é um meio de comunicagdo e expressdo e nao s6 um veiculo de difuséo de
informacdo, definindo os componentes da linguagem radiofonica como sistemas
expressivos da palavra, da musica e dos efeitos sonoros, mas ird além ao trazer o
siléncio como sistema expressivo ndo sonoro.

Ao se aprofundar no entendimento de cada um dos elementos, identificard a
ilimitada riqueza expressiva e o grande poder sugestivo que exercem sobre o ouvinte
como o denominador comum entre seus elementos.

O radio seria um veiculo da emocdo e da seducdo, que poderia estimular
sentimentos, causar envolvimentos, atrair e chamar a atencdo dos ouvintes para que eles
pudessem criar seus proprios cenarios mentais através da narrativa, imaginando e
fazendo parte da situacdo ou do acontecimento. Para tal seria necessario um discurso
harmdnico e uma habilidade sonora composta pela plenitude de elementos de sua
linguagem.

O sucesso de um pleno envolvimento do ouvinte depende da maneira de se
conduzir uma narrativa, e das escolhas e combinagdes da posicdo dos diversos
elementos da linguagem radiofonica. Tudo depende da integracdo entre o estético e o
semantico para que a comunicacdo seja eficaz e o meio traduza toda a sua
potencialidade expressiva a partir de seus proprios recursos narrativos.

Passemos novamente pelos ensinamentos de Walter Benjamin:

[...] a natureza da verdadeira narrativa, tem em si, as vezes de forma
latente, uma dimensdo utilitaria; essa utilidade pode constituir ou um
ensinamento moral, ou uma idéia pratica, ou um provérbio ou uma
norma de conduta — de qualquer modo, o narrador é um homem que
lembra a figura de um conselheiro [...] aconselhar € mais sugerir a
continuagdo de uma historia que esta sendo narrada do que responder a
alguma pergunta [...] o conselho tecido na substancia viva da existéncia
tem um nome: sabedoria [...] (BENJAMIN, 1994:200)

Fiori Gigliotti foi um sabio, grande dramaturgo da realidade nos anos dedicados

ao jornalismo esportivo. A possibilidade de transmitir emocao é uma das caracteristicas

12 Rudolf Arnheim publicou em 1936 a obra Radio, an art of sound, traduzida para o espanhol em 1980
por Manuel Figueras Blanch como Estética radiofonica e publicada pela Editorial Gustavo Gili de
Barcelona.
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que potencializa o radio como meio de expressao e isso ndo faltava a Fiori. Atraves da
expressividade, da intensidade, da fala articulada, dos siléncios bem colocados, era
construido o imaginario que trazia plasticidade, emocéo e vida para o discurso.

Balsebre (2005) enfatiza a qualidade estética, que caracteriza a mensagem
radiofénica, como sendo determinante para a compreensdo do fenbmeno expressivo e

significativo do radio:

O semantico é tudo que diz respeito ao sentido mais direto e manifesto
dos signos de uma linguagem, transmite o primeiro nivel de
significagdo sobre o que se constitui 0 processo comunicativo. O
estético é o aspecto da linguagem que trata mais da forma da
composicdo da mensagem e se fundamenta na relacdo variavel e afetiva
que o sujeito da percepcdo mantém com os objetos de percepcdo. A
mensagem estética é portadora de um segundo nivel de significacéo,
conotativo, afetivo, carregado de valores emocionais ou sensoriais. E a
informagdo estética da mensagem influi mais sobre nossa sensibilidade
do que sobre nosso intelecto. A comunicacdo sera mais completa e
eficaz dependendo da proximidade soécio-cultural dos cédigos do
emissor e do receptor. Para a eficacia da mensagem é também
necessario um equilibrio entre informacdo estética e semantica, pois
ambas representam de forma mais completa a polissemia que abrange
toda producdo de significado e sua interpretacdo em um contexto
comunicativo (BALSEBRE, 2005:327-328).

Mais uma vez, quando se analisa a linha narrativa de Fiori Gigliotti, fica a
impressdo de que, num lance de magia ou num movimento sobrenatural, ele se
apropriou de analises que surgiriam posteriormente ao seu tempo para formula-la. Sua
linguagem é uma perfeita composicdo sonora invisivel de palavras, ruidos, siléncios,
enunciada em tempo real e compartilhada entre emissor e receptor, transmitida sempre
no presente individual do seu ouvinte e no presente social em que esta inserida.

De novo, a formulagédo da narrativa de Fiori se aproxima das teorias de Balsebre,

quando este pondera, parece que falando daquele:

Todos estes recursos expressivos fundamentam o sentido simbdlico,
estético e conotativo da linguagem radiof6nica. Para isso, € preciso que
o profissional do radio saiba conjugar de forma criativa e equilibrada a
dialética forma/contetdo, previsibilidade/originalidade e informagéo
semantica/informacdo estética. A audicdo radiofénica e ndo
necessariamente apenas da ficcdo dramética ou do ritmo musical de um
“disc-jockey”, mas também de um programa informativo pode causar
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uma verdadeira emocdo estética, reutilizando assim a linguagem
radiofénica como um auténtico instrumento de comunicagdo e
expressdo (BALSEBRE, 2005:330).

Outro autor que se ocupou de tratar de teorias do radio foi Gaston Bachelard, em
sua obra O direito de sonhar (1985). Ao comentar seus escritos, Doris Haussen
(2005:135) traz uma citacdo de Fernando Peixoto (1980:5) referindo-se a sua infancia,

anterior a universalizacdo da televisdo, que se torna extremamente oportuna:

O radio era um instrumento magico que nos transportava para um
universo de fuga e fantasia. Diante do radio, uma vez pensei que ia
morrer: pela primeira vez senti a perna ‘adormecer”; imaginei que a
sensacao iria tomar conta de todo o corpo. Olhei a familia reunida junto
ao aparelho, preferi ficar calado e concentrado, na medida do possivel,
nas palavras que o rédio transmitia (PEIXOTO, 1980:5, apud
HAUSSEN, 2005:135)

Haussen ird comentar ainda a questdo analisada por Bachelard sobre a formacéo

de arquétipos. Segundo Haussen:

Bachelard vai chamar a atenc¢do para a gquestdo do arquétipo como um
tema verdadeiramente enraizado no psiquismo de cada individuo.
Assim, para atrair o ouvinte ‘pode-se convida-lo a sonhar com um
domicilio, com o interior de uma casa. Mas nado se trata de uma
regressdo, de retornar a felicidades esquecidas e sepultadas. Trata-se de
mostrar, pouco a pouco, ao ouvinte, a esséncia do devaneio interior’. Ao
abordar o arquétipo da casa, o autor lembra que o radio, ao se referir
sobre 0 mesmo, vai fazer um convite ao devaneio. E lembra que a falta
da imagem deste veiculo de comunicacdo ndo se configura como uma
desvantagem porque ‘a auséncia de um rosto que fala ndo ¢ uma
inferioridade: é uma superioridade; é precisamente o eixo da intimidade
que vai se abrir’. Isto porque, cada ouvinte possui o seu arquétipo de
casa natal, e alguma coisa ¢ mais profunda que este arquétipo: “aquilo
que ¢ chamado de a casa onirica, a casa de nossos sonhos” (HAUSSEN,
2005:135,141).

Ha que se concordar com Bachelard quando ele chama a atencdo para o direito
de sonhar proporcionado pela transmissao radiofénica e como ele mesmo alerta, para tal

é necessario descobrir no inconsciente dos individuos as bases da originalidade humana.
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E para que o radio ndo se repita e tenha uma funcéo de originalidade, para que continue
criando esse mundo de sonhos e continue proporcionando aos seus ouvintes o direito de
sonhar, o narrador tem que saber trabalhar com uma narragdo imaginativa e diversa,
envolvendo seu ouvinte, despertando em seu interior um mundo que parte do real, sem
que se perca seu carater informativo, mas que faga despertar os arquétipos guardados no
fundo de sua psique.

Apesar de Fiori Gigliotti usar muito alguns borddes, hoje comuns & narrativa
esportiva, suas narrativas jamais eram iguais, pois sabia transformar o mundo que via
diante de seus olhos em cenarios diversos e particulares, como sdo as situacdes do
cotidiano, para que cada ouvinte projetasse na informacdo que lhe chegava a situagéo
que estava sendo exposta: a cor da grama, a temperatura no estadio, a cor da camisa e
do calcdo dos times, o jeito de correr, pular e driblar dos jogadores, a dor na falta sofrida
¢ a emogdo do gol marcado ou sofrido. Era possivel “quase” sentir a dor do atleta que
saia machucado, a raiva do goleiro que tomava o gol. E, no meio da sala de casa, a festa
que comemorava o gol favoravel ou ainda a tristeza do gol contra confirmava o realismo
das imagens que chegavam numa narrativa emocionada, evocando 0s sentimentos mais
profundos guardados no intimo de cada um.

Trazendo essa reflexdo para os dias de hoje, cita-se aqui novamente o professor
Anderson Gurgel de Campos, ja referenciado (p.19, cap. I) que, em depoimento a este
autor, afirma que “o estilo de Fiori Gigliotti tem ainda grande importancia no cenario
atual, se visto pelo olhar do espetaculo, mais do que pela técnica. O espetaculo hoje é
constituido por uma colcha de retalhos, hd componentes vindos de inUmeras origens:
misturam-se celebridades, especialistas, programas de auditério, humoristas, supostos
jornalistas, formadores de opinido. Nao sei exatamente onde, mas com toda a certeza o

Fiori esta 14.”

3.2.2. A criacdo da referéncia

Em uma entrevista no dia 16 de novembro de 1999, mediada pelo jornalista

Vagner Lima, Fiori falou bastante sobre a arte de narrar uma partida de futebol para a
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Universidade S3o Judas Tadeu, em S3o Paulo®™. O trecho selecionado mostra a

preocupacao de Fiori em criar referéncias e se diferenciar do comum:

No inicio do papo com Vagner Lima, ele falou[...] da paixao pelo radio
e o futebol...[...]

[...]'Bem, eu precisava me diferenciar, que todo mundo comega pelo
menos inspirado num idolo. Nelson Gongalves comegou imitando
Orlando Silva, no fim ele achou sua propria aaahh linha de de de de
canto, sua propria qualidade, seu estilo e acabou se diferenciando e
revelando ao mundo uma das vozes mais bonitas entre os cantores do
mundo inteiro. Agora, eu queria me diferenciar porque o Edson Leite, 0
Pedro Luiz, o Aurélio Campos eram monstros sagrados da época; se eu
imitasse um deles, eu ia ser carbono, eu também queria ser matriz.
Entdo como é que eu teria que fazer? Eu teria que inventar coisas
diferentes pra que o ouvinte, ele distinguisse num réadio e no outro radio,
se eu estivesse irradiando, quem era quem e que, em que radio estava
sintonizado, a radio Panamericana, naquele tempo, a radio na qual eu
trabalhava. E foi ai entdo que eu comecei a buscar borddes. Todo
mundo dizia, por exemplo, que "Apita o arbitro, comeca 0 jogo"; eu ja:
"Apita o arbitro, abrem-se as cortinas e comeca o0 espetaculo.” Quando
0 goleiro pegava a bola todo mundo gritava: "e ele agaaaarra,
defeeeende™; eu ja lancei: "seguuuura com firmeza". No crepusculo de
jogo, no fim do jogo, todo mundo dizendo que 0 jogo tava dramatico,
simplesmente dramatico, mas eu ja criei 0 meu, 0 meu, 0 meu célebre
borddo: “crepusculo de jogo, torcida brasileira”. E assim foram
nascendo esses bordbes de acordo com a a a reacdo do do ouvinte,
porque que eu sempre fui um pesquisador. Dependendo da reacdo do
ouvinte, eu insistia, se a reacdo fosse negativa eu eliminava. Por
exemplo, num determinado tempo eu criei um slogan que eu achei
interessante e hoje, ainda hoje, eu encontro ouvintes que reclamam por
que razdo eu ndo dei continuidade aquele borddo, mas muitos também
reclamaram: "tem bicho na roca, torcida brasileira". Quer dizer, quando
0 cara tava perto do gol, a gente entendia que aquilo era um momento
de perigo para o adversario, mas acabei me afastando desse bordao e
deixando ele de lado. Em compensacéo, pouco a pouco, eu fui criando
outros e outros borddes: "o tempo passa” ééé... outros... na copa de 78 e
de acordo com as dificuldades que o Brasil enfrentava, eu lancei o
"aguenta coragdo” e "aguenta coragdo" é borddo exatamente de copa do
mundo. "Agueeeeenta coracdo”. Quer dizer, a coisa ta dramatica, ta
dificil, entdo a gente grita "aguenta coragdo”. "Baldo subindo, baldo
descendo”, "baldo subindo, baldo descendo.. cabeeeeca na bola e
sossega a defesa do Corinthians." Quer dizer, entdo sdo coisas

13 Audio obtido no site http://www.midiagols.com.br/audios/reportagens/143-entrevista-com-fiori-

giglioti.html do jornalista Vagner Lima, em 03/11/2009. Transcri¢do a partir do site para este trabalho.



http://www.midiagols.com.br/audios/reportagens/143-entrevista-com-fiori-giglioti.html
http://www.midiagols.com.br/audios/reportagens/143-entrevista-com-fiori-giglioti.html
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diferentes pra marcar um estilo, estilo que vai se consagrando no
interesse, na aceitacdo popular, na medida em que esses bordbes
estiverem ajudando. E foi o que aconteceu com a minha propria
carreira. De repente, quando o Edson parou, o Pedro Luiz também
parou, todo mundo me distinguia com facilidade porque o meu estilo
prevaleceu e eu fui o sucessor do Edson e o sucessor do Pedro Luiz.”

De novo, ndo ha como ndo voltar a Walter Benjamin e ao seu narrador:

[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios [...] sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos
casos, como o sabio [...] pode se servir do acervo de toda uma vida [...]
seu dom € poder contar sua vida, sua dignidade é conté-la inteira [...] 0
narrador € o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narracdo
consumir completamente a mecha de sua vida [...] (BENJAMIN,
1994:221).

Como pontua Baitello Jr. (1999:65):

“O ouvir nos permite gerar imagens, nossas proprias imagens, € essas
imagens sdo geradas por nexos, sentidos e ndo sdo imagens oferecidas
prontas de maneira a cercear a capacidade imaginativa. Imaginacdo vem
de imagem. Mas é a geracdo de imagens. E esta geracdo de imagens é
provavelmente mais fértil no tempo do ouvir do que no tempo de ver”.

Cremilda Medina, quando define a narrativa como “uma das respostas humanas

diante do caos” (2006: 67), escreve:

“Dotado da capacidade de produzir sentido, ao narrar o mundo, o
sapiens organiza o caos em um cosmos. O que se diz da realidade
constitui uma outra realidade, a simbolica. Sem essa produgéo cultural —
a narrativa — o humano ser ndo se expressa, ndo se afirma perante a
desorganizagdo e as inviabilidades da vida. Mais do que o talento de
alguns, poder narrar € uma necessidade vital”.

Cabe aqui retomarmos alguns conceitos desenvolvidos por Paul Zumthor (2005)
para tentarmos entender o que fazia da narrativa de Fiori uma narrativa complexa e

empolgante, que tomava de empréstimo o imaginario do ouvinte, retirando-o do mundo
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fisico que o rodeava no momento da transmissdo e o levava ao mundo fantastico da
partida narrada.

Zumthor ira tratar do empenho do corpo, dizendo que € através do corpo que nos
relacionamos com o mundo, é através dele que tocamos, cheiramos, representamos e
sentimos. Tem-se, nesse sentido, o importante papel que ele desempenha e tem-se na
voz 0 instrumento que transcende o limite do corpo fisico. A voz € o instrumento
corpéreo que faz o homem ir além dos seus limites corporais fisicos, ela “desaloja o
homem do seu corpo”.

Ir& retomar pressupostos da Antiguidade, onde a retérica tinha papel central na
organizagdo social e na difusdo do conhecimento, a palavra escrita era considerada pagé
e assumia um papel secundario na difusdo da cultura. Ao retomar a “retorica esquecida
pelos séculos de surdez”, Zumthor nos dira que atingir um discurso significa atravessar
a espessura e a resisténcia das palavras. O corpo, sob a forma de intervencdo vocal,
explicita ou interiorizada, é decisivo nesta acdo de produzir sentido; pensa-se com o
corpo, ele da a medida do mundo, € o seu referente.

A voz como extensdo do corpo esta a servigo da comunicacao, da representacdo
e da expressdo, se apresenta como extensdo corpOrea a materialidade das letras.
Consequentemente, a dimensdo dinamica da voz podera ser abordada como movimento
corporal sonoro, pois a dimensdo dindmica é presenca, intervencdo e espago. E a
determinacdo material da voz com seus parametros concretos como o volume, a
intensidade, o timbre e a altura que a torna material. E a voz como ac¢do e movimento
que atua no espago perceptivo permitindo instaurar relacfes intercorporeas.

Tais elementos se fazem fundamentais para o entendimento das questdes
inerentes a performance, centrada no jogo de expressdo e percepcao entre o contador e o
receptor no ato imediato da comunicacao.

Nesse sentido, Zumthor apresenta em sua obra subsidios para uma audicdo
atenta, num tempo de pobreza de escuta e de excessos de elementos sonoros. Mas é
preciso reconhecer que nem tudo pode ser estabelecido a partir de como o fenbmeno
performatico é recebido, pois a recep¢édo representa apenas uma parte desse processo. O
que esta em jogo € o empenho do corpo, ou seja, 0 investimento corporal que é efetuado
no momento de sua materializacdo e que é gestionado em momentos anteriores da
histéria individual de cada sujeito que ”performa”. A partir das idéias de Paul Zumthor,
podemos inferir que a vocalidade é plena de materialidade, pois envolve o empenho do

corpo do locutor que determina uma situacdo comunicativa e alimenta a acéo simultanea
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entre 0 emissor e o receptor.

Assim, retomamos que a acdo corporea, expressa na voz do narrador, é elemento
fundamental na construgdo das paisagens sonoras que se pretende formar. Fiori,
consciente ou inconscientemente, fez de elementos subjetivos como a entonagdo e o
ritmo da voz, as pausas, as varias formas da descricdo do espaco fisico e temporal,
ferramentas de refor¢o do significado da mensagem que se pretendia passar, gerando
reacOes especiais nos ouvintes ndo somente no momento de sua performance, mas
também nas narragdes gravadas. Centrada no ato da comunicacdo, a performance de
Fiori fazia-se singular ao estabelecer um contexto cultural e situacional.

Foi através da oralidade mediatizada, que levava em conta esse elemento, que
Fiori fez sua a voz anénima do povo através da sonoridade, da entonacgdo, do ritmo e
dos gestos sonoros, os grandes aliados que reforcavam o significado da mensagem que

deveria chegar aos seus ouvintes.

3.3. A bola em jogo

Em todo trabalho, as diferencas entre os profissionais que o executam sempre
existirdo e na locucdo radiofénica ndo sera diferente. Os mais diversos estilos de
narracao estardo em convivio pacifico, até que uma nova jornada esportiva comece. O
grito de gol foi criado como artificio para abafar o alarido vindo das arquibancadas a
cada marcagdo de um tento. Ary Barroso tinha sua famosa gaitinha que ele soprava a
cada gol marcado e, com mais impeto no gols do Flamengo. De acordo com Barbeiro &
Rangel (2006:54), a locucéo brasileira € das mais entusiasmadas, repleta de emocoes,
totalmente diferente da locucdo européia que € fria e sem-graca.

As variacdes no modo de narrar 0 que se passa no cenario de um jogo se devem
a varios fatores: conhecimentos gerais, conhecimentos especificos do local do jogo,
analise prévia das equipes com suas possiveis escalacbes, andlise da tabela de
classificacdo do campeonato, analise da arbitragem, e tantas outras coisas.
Ensinamentos de Fiori Gigliotti que chegava ao estadio duas a trés horas antes do inicio
do jogo para estudar todos esses detalhes; em palestras que fazia com frequéncia a
estudantes de varios cursos de Comunicacdo deixava sempre instrucdes preciosas

revelando “o caminho das pedras”.
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Edileuza Soares aparece novamente em cena, quando define:

A narragdo do jogo é o centro do espetaculo proporcionado pelo radio
esportivo. Para enriquecé-la, os locutores investem na criagdo de
cadigos de facil compreensdo por quem tenha um conhecimento prévio
do futebol (dimensGes e desenho do campo, posi¢do e formato do gol,
regras do jogo). Com essa linguagem repleta de expressbes muitas
vezes engragadas e redundantes, eles recriam o ambiente e 0s
movimentos da partida, acrescentando-lhes entusiasmo e multiplicando
suas emocdes. (SOARES, 1994:61)

Para ilustrar a opinido de Soares, segue trecho de longa entrevista que Fiori
concedeu em julho de 2002 ao jornalista Pedro Vaz, da Radio Gazeta. Nesta
oportunidade, falou da vida pessoal, da carreira, dos amigos, das copas do mundo, das
magoas, das inUmeras viagens. Particularmente, de uma delas, para a Argélia, ficou uma

lembranca curiosa que é relatada a seguir, numa transcricdo de parte da entrevista:

“Agora, um capitulo completamente diferente, que marca o radio
esportivo e que deixou uma imagem que merece ficar como luz, como
uma orientacdo didatica pro radialista € o seguinte, e nessa altura eu ja
estava na Panamericana: eu fui irradiar Brasil e Argélia em Oran, a
capital é Argel, mas Oran é a segunda cidade. E chegando no estadio, o
estadio era completamente aberto, tinha aguelas paredes arcadas,
bonitas, aquelas aberturas todas arredondadas em cima e de repente eu
percebi que a entrada era gratuita, ninguém pagava nada. Entdo os
argelinos eles chegavam e o que faziam? lam correndo logo pra beira do
campo, nas marginais do campo, quem chegava sentou-se,
acompanhando todas as laterais e as linhas de fundo do campo e os
outros que iam chegando iam ficando em pé. E eu néo tinha fio pra
chegar até 14, porque a tomada tava junto das arcadas. Eu tinha o qué?
Uns 3 metros de fio. E como é que eu ia ver o jogo? N&o tinha condigao
de ver o jogo. E tinha dois rapazes da Bandeirantes: o Braga Junior e 0
Darci Reis. Darci, infelizmente ja morreu, o Braga ta vivo, é testemunha
viva do que eu vou contar. E eles tinham um rolo de fio, coisa que eu,
orientagdo que eu sempre deixei pra Bandeirantes, porque eu sempre fui
muito prevenido. Eu fui pedir pra eles, eu falei: "Gente, pelo amor de
Deus, ndo da pra vocés me arrumarem pelo menos uns 5 metros de fio,
porgue eu ndo vou chegar I4. Eu ndo vou ver 0 jogo se vocés ndo me
emprestarem." Eles disseram: "Ah, Fiori, sabe? N&s somos
profissionais, nds ndo podemos fazer isso." " Eu falei: "Tudo bem." O
meu comentarista era o Lednidas da Silva. Ele queria brigar, bater. Eu
falei: "N&o, fica quieto." Entéo, vocés sabem que que eu fiz? Isto aqui é
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um momento diferente do radio, mas isto mostra do quanto o radio é
capaz e que a televisdo ndo pode fazer de jeito nenhum. Eu chamei o
Lednidas e disse assim: "Lebnidas, vem ca." Ele "N&o, eu vou bater
nesse cara." "Vai bater coisa nenhuma, fica aqui. Acredita em Deus,
deixa o resto por minha conta, acredita em Deus. Vocé tem papel, tem
lapis. Tudo bem. Entdo vocé vai ficar na beira do campo, em pé, a hora
que o jogo comecar, quando sair gol, vocé toma o nome do cara que fez
0 gol, se for dos argelinos marca com um certo cuidado, o tempo do gol
e traz pra mim. “Eu vou fazer a abertura, vou fazer a irradiagdo do jogo
inteiro, vou transmitir todos os gols, final do primeiro tempo, intervalo
VOCé vem aqui pra comentar, vou encerrar tudo.” "Mas como?" "Vai 14,
e eu vou fazer sentado na grama, ndo vou ver nada do jogo e vai sair
tudo.” Vocés acreditam que eu fiz a abertura sentado na grama?
"Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo” ndo via espetaculo
coisissima nenhuma. Um a zero pro Brasil, eu fiz o gol, dois a zero, trés
a zero, seis a zero para o Brasil. Eu irradiei os seis gols. O primeiro
tempo acabou, o segundo tempo, acabou o jogo: "Crepusculo de jogo,
fecham-se as cortinas e termina o espetaculo, torcida brasileira." Fiz o
encerramento, tudo normal, como se tivesse tendo o retorno perfeito. E
ai naquele tempo quando a gente acabava de irradiar, ia pro hotel.
Esperava o tdo ambicionado telegrama de alguém da radio pra dizer se
saiu mal se saiu bem. As 4 horas da manhd o mensageiro bateu no meu
quarto, chegou o telegrama: "Fiori, s6 sairam os ultimos 18 minutos da
nossa transmissdo, mas som impecavel, soubemos tudo sobre o jogo. Os
outros estdo esperando o som até agora." Vocés acreditam? A Unica
radio que teve o0 som que chegou ao Brasil pra ouvir e saber de tudo foi
a Panamericana, os Ultimos 18 minutos, entdo eles souberam quanto foi
0 jogo, os marcadores, ouviram comentario. Os outros, inclusive a
Bandeirantes, os dois rapazes que me negaram o fio, ndo saiu nada. Por
isso que eu digo, o radio é fantastico. A facilidade de improvisar do
rddio ¢ um negdcio maluco. Isso entre outras e outras coisas.” (Esta
entrevista pode ser conferida na integra no anexo ).

Vimos até aqui uma contextualizacdo basica do que pode vir a ser a linguagem
radiofénica esportiva brasileira. Embora ndo haja registro de uma escola bem definida
que lhe tenha dado um norte, aparentemente a comunidade do esporte trabalha com a
idéia de que a linguagem radiofonica esportiva vem sendo construida com a
contribuicdo de todos que militam na area desde o seu surgimento.

Analisando a trajetoria de Fiori Gigliotti, ja identificamos a aderéncia de suas
performances as teorias de Balsebre, Arnheim, Bachelard e Zumthor. Uma anélise mais

detalhada revelou que as falas de Fiori acabavam por incorporar, mais cedo ou mais
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tarde, todas as funcBes da linguagem que Samira Chalhub™ descreve na sua obra

Fungdes da Linguagem (2001). Séo elas:

Funcé@o Referencial: determina énfase no Fator Referente — organiza os signos
em funcgéo do referente, do qué se fala.

Funcdo Emotiva: determina énfase no Fator Emissor — organiza 0s signos em
fungdo do emissor, de quem fala.

Funcéo Conativa: determina énfase no Fator Receptor — organiza 0s Signos em
funcéo do receptor, para quem se fala.

Funcao Fatica: determina énfase no Fator Canal — organiza os signos em funcédo
do canal, onde se fala.

Funcgdo Poética: determina énfase no Fator Mensagem — organiza o0s signos em
fungdo da mensagem, como se fala.

Funcé@o Metalingistica: determina énfase no Fator Codigo — organiza o0s signos
em funcgéo do cddigo, com o qué se fala.

A seguir, para complementar o estudo da Linguagem, voltamos a abordagem de

Soares (1994:61) que descreve:

Apos analisarmos a narracdo de jogos e entrevistarmos alguns desses
profissionais, classificamos a irradiacdo esportiva em duas categorias,
segundo exclusivamente os signos usados para designar os elementos
do jogo (objetos, praticantes, desenvolvimento, espaco fisico etc.):

1) Escola Denotativa: seus representantes preocupam-se em dar ao
ouvinte a imagem da partida pela utilizacdo de signos denotativos,
isto ¢, limitando seu vocabulario ao “primeiro significado derivado
do relacionamento entre um signo e seu objeto””® . Exemplo: ao
citar a esfera que, no futebol, deve ser impulsionada pelos pés dos
jogadores para dentro do gol, o locutor desta escola diz: “bola”.

2) Escola Conotativa: seus representantes caracterizam-se pelo uso de
signos conotativos, entendidos de acordo com Coelho Netto, como
aqueles que “...pde(m) em evidéncia significados segundos que vém
agregar-se ao primeiro naquela mesma relagdo signo/objeto”. Na
Escola Conotativa, a bola do jogo ¢ citada como “baldo”, “baldo de
couro”, “caro¢o”, “couro”, “crianca”, “gorduchinha”, “leonor”,

14 Chalhub, Samira. Funcdes da Linguagem. Série Principios. S&o Paulo. Ed. Atica, 112 ed. 2001.
15 Netto, J. Teixeira Coelho. Semidtica, Informacdo e Comunicacdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980, p.24
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“maricota”, “menina”, “ nega”, “pelota” e “redonda”®. O uso de
uma dessas palavras durante a narracao de futebol remete o receptor
ao signo denotativo “bola”.

Como exemplos de aplicacdo dessas teorias, podem ser citados os borddes que
Fiori criou e com 0s quais pontuava suas narragdes esportivas. A cada insercdo de um
bordao, uma funcdo de linguagem estava presente. Essa capacidade de conectar-se ao
seu ouvinte e de com ele estabelecer vinculos sonoros consistentes fazia do narrador

uma figura que recebia a predilecdo do grande publico.

Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo, torcida brasileira. - Prefixo
utilizado pelo narrador no inicio do jogo. Nenhum outro narrador copiou este bordao.

Agueeeeenta coracdo. - Um classico, criado durante a copa da Argentina, 1978,
para momentos cruciais da partida. Fiori dizia que este € um bord&o de Copa do Mundo,
porque todos torcem para um mesmo time. Copiado por diversos outros locutores.

Galvao Bueno, da Rede Globo, sempre o repete em momentos decisivos do jogo.

,,,,,

Crepuuuuussculo de jogo, torcida brasileira. - Quando o0 jogo esta
terminando. Se algum time ndo conseguia reagir, logo depois desse, entrava 0 N&o
adianta chorar! Aqui, ao ouvinte torcedor que perdia ja chegava uma adverténcia de
que deveria comecar a pensar na partida seguinte do seu time.

O teeeeempo passa - Prefixo para informar o tempo e o placar da partida.

Torcida brasileira, carinhosamente, boa-tarde — Saudacdo inicial, usada na

abertura da jornada esportiva, cerca de duas antes do jogo.

Essa predilecdo do publico pela narrativa sedutora de Fiori era confirmada pelas
centenas de cartas que chegavam a Radio Bandeirantes todas as semanas, enderecadas
ao narrador. Foi assim durante todo o tempo em que ele esteve na emissora — 38 anos —
e assim continuou, mesmo depois de ele ter ido trabalhar em outra casa. Fiori faleceu
em 08/06/2006, dez anos depois de sair da Bandeirantes. Em 03/03/2007, o jornalista

Milton Parron, coordenador do Centro de Documentacdo da Band — CEDOM - levou ao

16 0 autor do livro A Linguagem Popular do Futebol, José Mauricio Capinussu, elaborou uma relagéo de
434 vocébulos e expressdes idiomaticas usadas por profissionais que cobrem o futebol.
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ar seu programa ‘“Memoria” homenageando Fiori Gigliotti (0 CD com o audio do
programa, gentilmente cedido por Parron, encontra-se anexo). Acompanhe, pela

transcri¢do abaixo, o inicio do programa:

Ol& pessoal! Aqui estamos com mais um programa da série Memorias.
Hoje eu vou falar de um personagem que, embora falecido ha muitos
meses, continua sendo recordista de cartas e e-mails que recebo neste
programa. E daquelas figuras que o radio eternizou em nossa memoria e
em nosso coragdo. Jamais se falara sobre determinado segmento do
radio sem que ele seja imediatamente citado. De tal maneira ele
popularizou as transmissdes esportivas da radio Bandeirantes que ainda
hoje, gracas a ele, os profissionais que trabalham nesta casa séo
surpreendidos com as manifestacbes de carinho que as cidades do
interior nos prestam das mais variadas formas.[...] E de um locutor
esportivo que nés vamos falar. Um dos mais conhecidos, mais queridos
e mais respeitados. "Aguenta, coragdo!". O coracdo generoso de Fiori
Gigliotti ndo resistiu ao cancer de prostata e parou de bater no dia 08 de
junho do ano passado. Morreu aos 77 anos, encerrando uma trajetéria
de 60 anos do radio, 10 copas do mundo, e uma infinidade de prémios,
incluindo mais de 160 titulos de cidadania, recorde absoluto no Brasil.
Pertenceu a geragdes que revelaram locutores esportivos consagrados,
como Jorge Cury, Edson Leite, Oduvaldo Cozzi, Rebello Jr., Pedro
Luiz, Geraldo Jose de Almeida, Valdir Amaral, Osmar Santos e José
Silvério. Hoje Fiori é nome de rua numa cidade chamada
saudade."Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo, torcida
brasileiral".

Observa-se aqui (e € mais sentida, claro, no audio) a emocdo do apresentador
Milton Parron que esteve proximo de Fiori por longo tempo na Band. Mais a frente,
entra no programa outra criacdo de Fiori, esta revelando a evolucdo do profissional.
Fiori comecou como radialista, apenas escrevendo para outro locutor. Passou a locutor,
fazendo locucdo e auditorio, foi a narrador, atingindo ai altos niveis de exceléncia e de
popularidade, chegando a cronista, grande conhecedor da alma. Foi como cronista que
teve a idéia de criar o programa “Cantinho de Saudade”, que ia ao ar no inicio da

jornada esportiva da Band. No programa “Memoria” também se falou disso:

Fiori Gigliotti, extremamente sensivel, ficava comovido com as
histérias de jogadores que tinham os estadios a seus pés e no dia
imediato caiam no mais completo esquecimento. Muitos deles inclusive
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na miséria. J& nome consagrado no radio, Fiori criou um quadro que
antecedia as transmissdes esportivas da radio Bandeirantes, que tornou-
se um dos maiores atrativos da emissora. Chamava-se "Cantinho da
Saudade”. E reverenciava aqueles que um dia protagonizaram 0s
grandes espetaculos e com a idade foram jogados ao mais absoluto
ostracismo. Como aconteceu com Veludo, um negro de 1 metro e 80,
robusto, que a morte veio buscar quando ele estava reduzido a 48
quilos, esquelético, cabelos ja brancos, encharcado pela bebida. O
Veludo, de riso facil, maos ageis, desaparecera, ficando em seu lugar
Caetano da Silva, um homem que vivia do passado. Fiori Gigliotti se
comoveu:

“- Torcida brasileira, s6 Deus sabe o que se esconde por trds das
montanhas do futuro. O que nos espera no vale das nossas ilusées. Os
caminhos misteriosos que teremos de atravessar no amanhd que chega
tdo depressa. Por isso, olhando pra trés, quando comeca a subida da
montanha, a consciéncia mostra que poderiamos ter feito muito mais do
que fizemos. Feliz de quem assim pensa e mais feliz ainda, quem puder
enfrentar a subida da montanha do futuro semeando flores ou
espalhando bondade e amor pelos caminhos da vida. O futebol é assim
como uma montanha. Grandes subidas, montanha de grandes descidas
também. Quem muito sobe, mais cuidado precisa tomar para ndo cair.
Porgue o tombo é sempre duro, é sempre violento. Como passaro sem
asas poderosas pra algar vdos tdo altos, despencando do vazio para o
impacto da verdade, muitos jogadores de futebol, levados pelas asas
frageis da vaidade e da presungdo, como que querendo dominar o
mundo, sentindo-se rei do mundo, acabam se arrebentando no chéo duro
da realidade que ndo perdoa ninguém. O horizonte é uma esperanca e
uma adverténcia também. Um desafio. E o passado é quase sempre uma
licdo. Nem todos aprendem o necessario pra evitar o pior. Nem todos
tém chance para aprender, como também nem todos querem ou gostam
de aprender. A lei do minimo sacrificio, nem sempre merece respeito.
Assim aconteceu com um dos maiores goleiros do Brasil. Um crioulo
alto, sabia quase tudo dos segredos do gol. Pouco sabia, entretanto, dos
cuidados ou dos segredos da prépria vida para evitar o pior. Ele subiu
com rapidez fulminante a montanha das ilusdes, mas chegou la em cima
sem foblego, ofegante, sem dosar nada, sem o0 minimo cuidado, sem o
minimo senso de responsabilidade. Na primeira batida de asas dos
abutres ele despencou. E ele subiu muito depressa, como um foguete,
mas desceu mais depressa ainda. E da queda ndo sobrou nada,
absolutamente nada. Se é verdade que a gente precisa cair para aprender
a se levantar, ndo é menos verdade que certos tombos ndo oferecem
chance pra mais nada. Assim foi com ele. E ele foi um craque
excepcional, grande no Fluminense, estupendo no Santos, empolgou no
futebol do Uruguai. Foi goleiro da selecdo brasileira da copa do mundo
de 54. Incrivel como ele, em tdo pouco tempo, se projetou. Mais
incrivel ainda, como em menos tempo ainda ele sumiu. Foi assim como
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que de repente, um vento zangado que vem a gente ndo sabe de onde,
passou pela sua vida e levou tudo. E como tudo o que ele fizera estava
escrito na areia da praia dos enganos, os ventos, as ondas tudo levaram.
Torcida brasileira, estamos falando de Veludo. Do grande Veludo do
Fluminense, do Santos, que brilhou no Uruguai, que vestiu a camisa da
selecdo brasileira. Hoje pouca gente sabe que hd muito ele morreu.
Como lembranga e como adverténcia ele merece ser lembrado. Veludo
vai ficar por todo o sempre incrustado na ternura e na sinceridade do
nosso Cantinho de Saudade.”

No programa Memoria, o locutor da torcida brasileira, Fiori Gigliotti.
Voltamos num instante.

Com todos esses elementos, torna-se um pouco mais facilitada a compreenséo
do que era o estilo de narrar de Fiori Gigliotti. Um estilo rebuscado, poético, vibrante,
emocionado, enderecado a alma de todos os amantes do esporte mais popular do pais.
Essa gente, embalada nas ondas do radio, todas as semanas ligava seu radinho e

decretava o fim do tédio nas tardes de domingo.
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CONSIDERACOES FINAIS

In principium erat verbum...

“O homem cumpre um dever essencial ao agradecer aos
deuses que lhe outorgaram o privilégio da voz.”
(Plutarco de Queronéia)

Este espaco do trabalho foi reservado para algumas consideracGes sobre aquele
que é o principal elemento na composi¢cdo dos ambientes sonoros: a voz humana. O
livro do Génesis relata que a primeira manifestacdo do Criador € uma citacdo vocal, a
comunicacao de uma acao criadora através da fala. “E Deus disse: ‘Faga-se a luz!’”
(Gen. 1,3). Desde entéo, a forca da voz humana deixou suas marcas na histéria e vem se
perpetuando como fator de integracdo da humanidade. Anterior a palavra, é o que ha de
mais inerente a existéncia do homem. Anterior a linguagem, aparece no primeiro choro
do bebé, revelando a sua presenca e indicando que através dela esta estabelecido um
canal de comunicacao.

Impossivel separar voz e linguagem, embora sejam coisas diferentes. Piccolotto
& Soares, quando tratam do tema, ensinando técnicas de impostagio, ressaltam que “E
necessario diferenciar voz, fala e linguagem. Voz € a emissdo de sons produzidos na
laringe. A fala compreende a articulacdo e a emissao de fonemas. A linguagem engloba
o todo necessario para a comunicacao de idéias e pensamentos” (1991:7). Logo mais a
frente, concluem: “A habilidade de falar é tdo importante, que se torna dificil conceber a
vida sem linguagem” (1991:7).

A imagem que representa a transmissdo de conhecimento entre geracoes esta no
memorial de todos: ao centro, uma fogueira; ao redor, pessoas conversando; homens,
mulheres, velhos, jovens e criangas partilhando ndo somente o calor do fogo, mas
também dividindo saberes, preocupacdes, alegrias, tristezas, afetos. A comunicacéo
oral, embalada nesse clima de calor humano entre pais e filhos, era a ferramenta que

garantia o sucesso dessas “aulas”. Essa “narrativa que floresceu num meio artesdo”,
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segundo Walter Benjamin, ndo tinha o proposito de transmitir somente o nucleo da
informag&o. Juntavam-se a narrativa as particularidades da vida do narrador e a historia
saia com sua marca (BENJAMIM, 1994:205).

O interesse por ouvir historias esta presente na vida das pessoas. Apesar disso,
nessa imensa avalanche de informacgdes novas que recebemos todos os dias, nem tudo
passa por nossos olhos e ouvidos. O que nos chama a atencdo? O que fica gravado? Que
tipos de informagdes somos capazes de reter? As pessoas querem histdrias verdadeiras,
simples, que aquegam suas vidas, que possam ser compartilhadas. Essa ¢ a “dimensao
utilitaria das narrativas” de que falava Benjamin. O poder das historias estd na sua
capacidade de capturar emocdes, definir valores, simplificar, transformar o racional em
afetivo, criar vida.

Nesse contexto, o que Fiori Gigliotti realizou numa trajetéria profissional de seis
décadas como radialista/redator, locutor, narrador e cronista no mundo esportivo foi
uma verdadeira encarnacao das teorias de estudiosos das comunicagées, sem, contudo, —
e segundo a pesquisa apurou com sua familia, amigos, colegas e colaboradores — ter
lido, estudado ou sequer se aproximado da obra desses pensadores. Seu conhecimento,
sua cultura geral, a base sustentadora de sua narrativa, tanto nos estadios quanto nos
estudios, estava apoiada em fontes ndo identificadas, como ele mesmo diz: “... eu
estudava demais, eu lia demais...” (ANEXO 1:84); “eu sempre fui muito estudioso,
muito interessado em saber um pouco, cada vez mais...” (ANEXO 1:90). E, sabedor que
a voz também envelhece, tinha com ela especial cuidado: “... olha, garganta acima de
tudo precisa de descanso e de cuidados especiais, nada de gelado, nada de sereno,
cuidado com o vento...” (em entrevista ao jornalista Vagner Lima, p.42).

Ai estdo detalhes de uma vida dedicada ao radio, a criacéo e ao desenvolvimento
de um processo narrativo em cujo centro esta a voz humana, desempenhando um papel
de tal relevancia, que levou Paul Zumthor (2005) a considera-la como “extensdo do
corpo, elemento que transcende o limite do corpo fisico” e se coloca a servico da
comunicacdo, da representacdo e da expressdo. Invisivel, porém material, a voz,
imanente, chega a ter a mesma importancia de uma impressdo digital. Presente na
palavra, a voz é responsavel por sua modulacdo, pelo seu ritmo, pela sua vibracdo. Ela
nos identifica em alguns momentos e em outros nos diferencia.

Na oralidade mediatizada, sem imagem, o Unico recurso do narrador é a voz. Ja
refletimos aqui, juntamente com Julia Lucia Albano da Silva (1999), sobre a

efemeridade e a perpetuacdo do signo sonoro lancado pelo radio. O signo so se perpetua
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quando encontra ressonancia no seu receptor. Esse pensamento tem profundas
afinidades com as idéias de Gaston Bachelard (2005), para quem o fendmeno se
constitui a partir da combinagdo repercussdo/ressonancia. Ha imagens poéticas no ar; o
devaneio proporcionado por elas s6 se apresenta quando essas imagens se instalam na
consciéncia, vindas diretamente da alma, do coragdo. O encantamento produzido pelas
imagens poéticas leva o individuo encantado a mergulhar em sua psique, gerando a
repercussao. Esse mergulho, profundo, produz no devaneador um grande desejo de
falar, gerando assim as ressonancias. ldentifica-se aqui um ponto de tangéncia entre
essas reflexdes e as teorias de outro autor, Rudolf Arnheim, apenas citado no corpo da
pesquisa, como base para o trabalho desenvolvido por Armand Balsebre, este sim,
bastante discutido.

Rudolf Arnheim (2005) procura diferenciar o mundo sonoro, que se cria
atraveés do radio, do mundo da cegueira, que se respalda apenas no sentido da audicdo.
Seu propdsito é teorizar sobre como simular um mundo visual através da percepcao
auditiva, na tentativa de utilizar a mesma linguagem da percepcéo visual. Arnheim toma
como base as manifestacdes artisticas do inicio do século XX transmitidas através do
radio na Alemanha. Vale destacar que o radio europeu de entdo ocupava-se na difusdo
da cultura e do saber, aproveitando-se da novidade de poder entrar nos lares e atingir um
grande contingente de pessoas. Ao propor uma narrativa radiofénica onde o ambiente é
criado pela prépria narrativa, através de recursos a ela inerentes, como se fosse um
romance impresso em paginas em branco, sem imagens visuais, mas criando um
contexto imaginativo complexo e amplo, o autor chama a atengdo para um tema que
viria a ser, mais tarde, muito discutido por inimeros estudiosos: o poder das imagens.
Em suas teorias, naguele momento a comparacdo com o cinema mudo era inevitavel.
Segundo Arnheim, naquilo que se via no cinema mudo, uma imagem bastaria para se
entender todo o contexto em que se envolviam diversos personagens complexos,
inimeras interferéncias na situacdo, e com um personagem se destacando em relacao
aos demais. Por qué? Simplesmente, porque ali, na imagem, tudo se explicita e as falas
ndo sdo necessarias para se entender o que se passa. Seu argumento poderia, guardadas
as devidas proporcdes, se enquadrar no chavdo popular “uma imagem vale por mil
palavras”. O quadro esta pintado e nele a situacdo ¢ descrita de forma completa.

Em certo ponto de sua obra, pondera Arnheim:
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[...] A arte radiofbnica parece sensorialmente deficiente e incompleta
diante das outras artes — porque ela ndo conta com 0 nosso sentido mais
importante, que é a visdo. Nos filmes mudos a falta da fala é menos
notada, pelo fato de que a visdo fornece por si s6 uma imagem bem
mais compreensiva do mundo. [...] O olho sozinho d& uma imagem
bastante completa do mundo, mas o ouvido sozinho fornece uma
imagem incompleta. Portanto, torna-se uma grande tentacdo para o
ouvinte ‘completar’ com sua propria imaginagdo o que esta ‘faltando’
tdo claramente na transmissdo radiofonica. [...] O artista de radio deve
desenvolver a maestria de limitar-se ao audivel. O que mede o0 seu
talento é a capacidade de produzir o efeito desejado apenas com 0s
elementos sonoros, e ndo a possibilidade de inspirar os ouvintes a
complementarem a falta de imagem adicionando vida ou realismo. Pelo
contrario: se a obra demanda tal suplementacdo é porque € ruim, ndo
alcancou seus objetivos por seus proprios meios, teve um efeito
incompleto (ARNHEIM, 2005:62).

Essa analise sugere comparacdo com as narragdes esportivas, especificamente as
do futebol, anteriores as de Fiori Gigliotti, em que o narrador limitava-se a tentar formar
imagens nas mentes dos espectadores através de uma narracdo sem vida préopria, uma
cadéncia de fatos-imagens, todos desconexos, que tinham no momento do gol — o ponto
alto, o apice do enredo — apenas mais uma imagem desconexa daquele espetaculo. No
Museu do Futebol, instalado no Estadio Municipal do Pacaembu, em S&o Paulo, ha uma
sequéncia de narracOes, realizadas por varios locutores esportivos, de trechos de
partidas ocorridas em diversos momentos da historia. Nota-se ali, na diversidade de
estilos e nas caracteristicas peculiares de cada narrador, uma tentativa de se aproximar
do ouvinte e dividir com ele a informacéo sobre o que estava acontecendo no gramado.
Quando se chega a gravacdo de Fiori Gigliotti, 0 que se ouve é algo novo, inédito,
surpreendente, predestinado a fazer escola. Sua narracdo aparece apoiada em figuras
fortes de retdrica capazes de impressionar 0 imaginario do ouvinte e aqui nos chama a
atencdo o fato de que ocorrem variacdes de intensidade, impostacéo, cadéncia, tudo isso
pelo efeito de emocgdes intensas, criadoras de paisagens sonoras capazes de produzir um
grau de seducdo irresistivel. Esse conjunto de caracteristicas foi responsavel pelo
surgimento de legibes de ouvintes absolutamente fiéis ao locutor, por mais de cinquenta
anos. Ainda hoje, quase cinco anos ap0s a morte de Fiori, encontram-se nos sites
relacionados ao futebol referéncias elogiosas a sua narrativa, vindas de amigos, colegas,

admiradores e an6nimos em geral.
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Fiori Gigliotti parece ter encontrado nas ideias de Arnheim a linha mestra de sua
narracdo, embora, como ja dito, ndo se saiba se chegou a Ié-lo alguma vez em sua vida.
Enquanto os narradores que o antecederam criavam narrativas como se estivessem
descrevendo as fotos dos jogos que sairiam no jornal da manhé seguinte, Fiori colocava
na sua forma de expressao verbal as caracteristicas de um romance. Descrevia o cenério,
0 ambiente, a situacdo, 0s personagens, o clima, o &nimo, o ser e o estar. Aprofundava-
se na densidade psicolégica dos personagens, fazia do som da torcida que vazava no
microfone mais um elemento da narrativa. (Aquele menino do interior, que nunca havia
visto seu time jogar, que nunca havia ido a um estadio de futebol, se sentia participante
da cena, envolvido em algo que seus olhos ndo viam, mas sua imaginagao era capaz de
tornar real: paisagens sonoras povoadas de emocao e encanto, com as alegrias da vitdria
e, No contraponto, as tristezas de uma derrota. Memarias deste autor.)

Nesse universo de simbolos que estruturam a narracdo, a voz humana responde
pelo ser e o pensar, o ser e 0 fazer, que estdo em total correspondéncia, simplesmente
pela producéo da palavra e pela forca que ela carrega em si mesma. No dizer de Cecilia
Meirelles, “Ai, palavras, ai, palavras, estranha poténcia a vossa.”

Ja vimos que a voz tem sua presenca na palavra e ndo foi criada com outro
objetivo que ndo seja servir de ponte entre humanos, circular pelos ambientes, preencher
vazios e, possivelmente, encontrar ecos.

Na magia da voz humana podem ser encontradas inUmeras possibilidades que
foram consideradas por Werner Klippert ao escrever “Elementos da pega radiofonica”
(2005). Em seu texto, Klippert destaca alguns artificios inerentes ao narrador, afirmando
que a voz pode tornar conhecido o sujeito falante, 0 que o move a falar, quais 0s seus
sentimentos, a partir de onde e de qual situacdo, por que e com que fim fala. Destaca
ainda elementos acusticos passiveis de serem percebidos e interiorizados pelo ouvinte,
como o som bruto da voz e alguns significados que, através das palavras, envolvera o
ouvinte em sua totalidade, trazendo a tona emocdes sugeridas pelo narrador e
complementadas por alguma lembranca que aflora por fragdes de segundos no momento
em que escuta a narrativa. Segundo Klippert, a voz traz em si uma identidade, podendo
“fazer ver” todo o sentimento que nela se expressa. O autor aponta para a capacidade
que tem a voz de mostrar o sujeito que esta por tras dela, abrindo um leque de possiveis
significacbes da conjuntura exposta pelo narrador ao ouvinte. Klippert nos dira que

através de vinculos e lembrancas criadas pela familiaridade de determinados sons, entre
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eles a voz, é possivel despertar sensacdes que podem ser experimentadas por todo o
corpo.

E na linguagem, na sua autonomia baseada na exploragio das infinitas
possibilidades que se abrem através do jogo entre 0s seus meios de expressao que sao a
palavra, o ruido, o siléncio, que se consolida uma estética essencialmente sonora e seus
desdobramentos revelam-se como um caminho inspirador em diregdo a um universo
novo no qual palavra e som, ruidos e siléncio, retomam uma realidade criativa
surpreendente e inovadora. Embora Klippert esteja analisando mais especificamente
pecas radiofonicas alemas surgidas na década de 1930, ndo se pode deixar de perceber
seus elementos na estrutura narrativa de Fiori Gigliotti € no seu modo de adentrar o
imaginario coletivo.

No encerramento dessas reflexdes ficam duas certezas: primeira, a oportunidade
da pesquisa, cuja utilidade ndo serd somente a tecnica/académica, mas também o resgate
da imagem e da trajetoria de um grande profissional do radio esportivo brasileiro;
segunda, confirmar na pratica a realizacdo das idéias concebidas nas pranchetas dos
tedricos.

Fiori Gigliotti, com sua longevidade profissional, com os enormes bracos de seu
talento para o radio, conseguiu abracar e colocar em convivio pensadores como
Benjamin, Zumthor, Bachelard, Arnheim, Balsebre, Klippert, Albano, Menezes e
Schafer.

Ao trabalhar em sintonia com todas essas ideias, Fiori criou um estilo de narrar
que, recuperado historicamente nesta dissertacdo, pode fundamentar a formacédo das
novas geracoes de locutores esportivos.

E neste ponto, para este trabalho, “fecham-se as cortinas e termina o

espetaculo!”.
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ANEXO I -

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE FIORI GIGLIOTTI
CONCEDIDA AO RADIALISTA PEDRO VAZ, RADIO GAZETA

[Transcricdo do &udio que contém uma entrevista com Fiori Gigliotti realizada no
estidio da Radio Gazeta, Sdo Paulo, em julho de 2002 ...inicialmente hd uma conversa
com o reporter na qual se combina o que vai ser dito... quase ndo se ouve a fala do(a)

reporter, Fiori faz alguns comentarios... até perguntar: Posso contar...?] ... e comeca:

Bem, eu sou um homem de radio, antigo. Na verdade, eu comecei em jornalismo. Meu
nome é Fiori Gigliotti, antes de mais nada. 38 anos de Radio Bandeirantes, agora 6 anos
de Radio Record, mas também 5 anos de Radio Panamericana. Eu, como toda crianca,
gostava de futebol, gostava de ler jornais esportivos, revistas esportivas, de ouvir radio
naquele tempo e isso comegcou em Lins. E naquele tempo a gente ouvia radio, ouvindo
de maneira especifica a Radio Nacional do Rio de Janeiro que era a radio mais forte do
Brasil e a radio do governo. A radio Nacional do Rio naquele tempo tinha talvez mais
forca do que teve a TV Globo no auge do absolutismo da sua influéncia como poder
econémico e como poder de audiéncia. Gostava de jogar futebol, morava na frente do
campo do Linense. Perdi meu pai com 12 anos de idade, a minha vida se complicou
seriamente, mas, em homenagem principalmente a meu pai, eu programei determinadas
coisas, semeei ideais na minha cabeca, tudo forjado através de uma religiosidade muito

forte. Minha familia sempre foi muito religiosa.

Meu primeiro emprego nao foi nem num jornal e nem numa radio, foi numa casa de
tecidos chamada Casa Combate, em Lins, de um sirio chamado Salim Chaim, ndo
demorou mais do que trés dias, porque no terceiro dia foram duas mulheres ricas fazer
compra |4, a Dona Celina e a Dona Maria Tereza, me lembro como se fosse hoje,
compraram um fardo de tecidos, ai seu Chaim botou aquele mon... monte de tecidos em
cima da... do balcdo e falou pra mim levar até a casa delas, era longe pra chuchu. A,
naquele tempo tinha charrete no ponto de... de aluguel, na esquina da Praca Coronel
Pisa com a rua Osvaldo Cruz. Eu tentei levantar o fardo de tecidos que aquelas mulheres

haviam comprado e praticamente nem consegui. E eu perguntei: seu Chaim, eu vou
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pegar uma charrete... e ele nom, nom, bde nas costa devagarzinho, cé vai parando, vai
parando bra descansar, depois de la cé ja pode ir bra casa. Mas era pesado demais, eu
ndo ia fazer aquilo, nunca me... me senti um burro de carga. Ai eu disse: vou tomar um
café e volto ja, j&, seu Chaim. Fui tomar o café, ndo voltei até hoje, nem quis receber os
trés dias que... que eu tinha direito.

Bom, mas ai eu tinha que procurar emprego de todo jeito. Eu era menino de tudo, acabei
arrumando emprego num jornal, o Correio de Lins, na redacdo. Abria a redacdo,
entregava jornal, vendia jornal, fazia cobranga. Depois de pouco tempo eu passei a fazer
a Coluna Esportiva do jornal Correio de Lins e eu assinava as minhas colunas como
FIGI, FI de Fiori, GI de Gigliotti. Depois de mais um pouco tempo, que eu estudava
demais, eu lia demais, eu queria ser alguma coisa na minha vida, principalmente em
homenagem a meu pai. Ai, eu passei a ser colunista social também, de repente eu me
transformei num num num redator de de acontecimentos gerais, Lins era uma cidade em
evolugéo, naquela época era o0 maior centro cafeeiro do mundo, tinha 29 milhdes de pés
de café, era o décimo-quarto centro bancario do pais, ndo era - ha - foi uma fase de ouro
da cidade de Lins. E em pouco tempo era o redator-chefe do jornal, era bi-semanal,
passei para tri-semanal, passei pra diario, foi o primeiro jornal diario da Noroeste. Ai
surgiu uma radio em Lins, a Lins Radio Clube ZYB3 e eu quis escrever um programa
prum rapaz apresentar, o Antonio Marcos, e consegui autorizagdo. Ele apresentava um
programa que se chamava Marcha do Esporte. Mas ele ndo gostava de esporte, ndo tinha
sentimento, ndo fazia a apresentacdo do programa do jeito que eu sonhava, que eu
gostaria que fosse feito. Comecei a pedir pro gerente do jornal, o falecido Ramiro
Vieira, da da Radio, pra que me deixasse apresentar também o jornal, o programa. Ai
insisti, insisti, até que um dia ele autorizou e eu fui apresentar o programa. Na medida
em que eu comecei a apresentar o programa, tomei realmente gosto pelo radio. Ouvindo
Antonio Cordeiro, Aurélio Campos, ééehhh, Rebello Janior, que foi na verdade quem
muito me inspirou naquele tempo, ouvindo os grandes apresentadores do Rio de Janeiro,
César de Alencar, Manoel Barcelos, Carlos Frizo, o grande repdrter Esso, da Radio
Tupi, ouvindo um extraordinario narrador esportivo que se chamava Oduvaldo Cozzi,
talvez o narrador mais talentoso que o radio ja teve até hoje, embora de um estilo muito
lento, muito cadenciado e depois que comecei a apresentar 0 programa, eu tomei gosto
pelo radio e o gerente de radio gostou do meu estilo, ai comegcou ele me sugerir

programas pra apresentar. Eu passei a apresentar o programa Al6, gurizada, depois um
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programa de calouros, Calouros B3, ai depois veio a minha grande ambicdo que, na
verdade, eu queria irradiar futebol porque eu ja pegava uma latinha de massa de tomate,
tirava a tampinha por inteiro, pegava uma ripinha de uns 20 centimetros, pregava atrés
da latinha e ia treinar no no no campo do Linense. Eles treinavam e eu pegava a latinha
e ficava fazendo uma transmissdo ficticia. E os jogadores gostavam porque eles se
sentiam assim privilegiados, como se eu estivesse, na verdade, irradiando de verdade. E
demorou pra eles concordarem, mas acabaram concordando e até que no dia 27 de maio
de 1947, ndo é brincadeira, "fazem" [sic] 55 anos, me deram autorizacdo pra irradiar o
primeiro jogo de futebol.

Isto é uma mensagem de estimulo, principalmente para os jovens. Quem luta, consegue;
quem tem fé, chega; quem busca, acha; quem perde, encontra e quem tem fé, t&4 na
biblia, move montanhas. Ai me deram autorizacdo pra irradiar e eu fiz a minha primeira
irradiacdo no dia 27 de maio de 1947 no campo do comercial na cidade de Lins no jogo
entre o Linense e 0 Comercial, e 0 S&o Paulo de Aracatuba, o Linense ganhou por 1 X 0
gol do Parafuso. Ai a minha carreira deslanchou. Ai até acabei largando o jornal, porque
eu ndo aguentava fazer as duas coisas, criei 2 programas sentimentais, que eu sempre
gostei de mdsica e poesia. O Primeiro chamava-se Crepusculo Romantico, as
18h30min; o segundo as 10 e meia da noite Quando Fala o Coracéo predominava Tango
e Bolero que naquela ocasido o negdécio era Tango e Bolero e comecei a transmitir jogos
regionais acompanhando o Linense, meu nome comecou a virar destaque na regiao,
recebi uma proposta muito, muito importante em 49 pra trabalhar na Radio Cultura de
Aracatuba, acabei indo porque me dobraram o salério, quatro, me pagaram o salario 4
vezes mais alto, ai ndo pude deixar de aceitar essa proposta e por sinal, Aracatuba me
homenageia no més de Agosto me entregando, entregando o titulo de cidadao
Aracatubense. Motivo muito importante, de orgulho pra mim, o que me balanga porque
representa evocacgdes inesqueciveis uma vez que eu passei um periodo de ouro na
cidade de Aracatuba. Depois por causa de um problema amoroso eu sai fugido de
Aracatuba, voltei pra Lins e recomecei minha vida irradiando futebol na cidade de Lins
e comecei receber propostas de radios na capital. Por incrivel que pareca eu recebi
proposta de todas as radios que faziam futebol naquela época: da Panamericana, da
Bandeirantes, da Difusora, da Tupi, de todas radios. Acabei aceitando a proposta do
Edson Leite da Bandeirantes, ai eu vim pra S&o Paulo, como na minha carreira tudo foi

dificil, eu costumo dizer que o homem cresce na diversidade, quando cheguei em Séo
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Paulo pra fazer o teste e pra conversar com o Edson Leite, o Edson disse assim pra mim:
"Olha, se vocé quiser, se vocé topar fazer um teste diferente, vocé pode irradiar hoje ao
vivo, da Vila Belmiro o jogo treino entre o Santos e a Sele¢do Paulista, vocé é capaz?"
Eu falei: "Uali, eu sou. Se vocés quiserem, "vam bora", vamos mandar a brasa." Desci a
serra e fiz o teste. Ao vivo, a noite, a Selecdo ganhou do Santos por 3 a 2, eles me
esperavam na, na, na sede da radio bandeirantes, naquele tempo era na rua Paula Sousa,
181. Isso ja era o qué? Duas, quase trés horas da manhd e eu voltei ansioso
evidentemente, pra saber se eles haviam gostado ou nédo, se eu fecharia contrato com
eles ou ndo. Acabaram concordando, aceitando, me fizeram proposta pra eu ganhar 5
mil e 500 reais naquela ocasido e eu aceitei. Aceitei, mas pedi pra que eu comegasse
trabalhar s6 no dia 1° de Julho, porque eu tinha muitos compromissos em Lins, eu nao
queria abandonar a radio de uma hora pra outra, eu tinha um bar, Bar do Fiori, montei a
primeira sorveteira automatica da, da, da Noroeste, ndo € brincadeira. A gente comprava
Sonho de Valsa, nenhum fregués acabava conseguindo adquirir porque eu e o delegado,
meu amigo, minha gente! comia todos os Sonhos de Valsa que a gente comprava, mas
foi muito lindo. E no dia 1° de Julho eu vim embora pra S&o Paulo e fiz a minha
primeira transmissdo no dia 19 de Julho, no campo do Corinthians, o Corinthians
ganhou da Ponte Preta por 3 a 1. Eu nunca me esqueco de um detalhe importante que...
0 tempo passa, as coisas vdo mudando, as oportunidades vao surgindo, a gente é que
tem que abracar as oportunidades e tem que aproveitar essas chances que a vida da. E a
vida é um trem que passa sem parar, perdeu o trem... tem que pegar o trem no estribo,
pulando. Perdeu o trem, ele ndo volta. A vida é assim. E meu primeiro jogo, minha
primeira transmissao, ela foi marcada por um detalhe inesquecivel. Eu sentei numa ban,
num banco que havia na cabine do Corinthians, a gente chamava aquela cabine de
verdadeiro galinheiro, porque parecia realmente um galinheiro e cheguei cedo no
estadio, sentei, de repente sentou do meu lado direito o Aurélio Campos, que era um
jornalista fantastico, narrador tremendo, ele inclusive que apresentava aquele "O Céu é
o Limite". "Absolutamente certo”, tinha um... ele falava de maneira assim, com voz bem
impostada, maravilhoso. E do meu lado esquerdo sentou o Pedro Luiz. Eu no meio dos
dois monstros sagrados daquela regido, daquela ocasido. Ai eu olhei assim, o Aurélio
me desmanchou o cabelo, nunca gostei que me desmanchasse o cabelo. Até hoje eu fico
bravo. Nem minha mulher, nem meu filho, ndo sei o por qué, eu ndo gosto. Ai o Aurélio
ja me virou o cabelo, me desmanchou "O magrelo, vocé veio de Lins, vocé sabe por

qué? Porque vocé tem qualidade, queria que vocé estivesse na minha, na minha equipe.
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Olha, irradia como vocé costuma irradiar 14, ndo comeca a botar banca, ndo." Eu falei:
"Seu Aurélio, SEU AURELIO, fica tranquilo, eu vou irradiar como eu t6 acostumado
irradiar em Lins, quero agarrar com unhas e dentes, com toda a forca da minha fé essa
oportunidade.” E o Pedro ndo deu bola pra mim, nem me olhou na cara, e isso me
marcou. Por incrivel que parega, isso me marcou. Eu ndo, eu ndo podia admitir, eu
falava: "Meu Deus, ele deve ter comeg¢ado como eu comecei, com a humildade que eu
trago aqui na minha alma, no meu sonho, nos meus ideais, Deus tem que dar uma
chance pra quem procura, e ele deve ter procurado a chance e teve." E eu to fazendo
essa revelacdo até, pela primeira vez publicamente agora, aquilo me marcou. Nao é que
me machucou, porque nada me machuca quando a minha vida, a ndo ser a perda do meu
pai, da minha mée, essas coisas realmente me machucaram, porque me fracionaram, me,
me empobreceram. Mas a reagdo dos outros nunca me, nunca me machucou. Ao
contrario, eu acho que quando alguém quer me machucar eu cresgo, eu supero todo tipo
de problema. Sempre foi assim, gracas a Deus. E como o Aurélio me deu aquele
incentivo fantastico, eu cresci naquilo que o Aurélio me disse e me, e me sugeriu, na
mensagem de fé, de esperanca e de humildade que ele me deu. Ai deslanchei. E ai
comecou realmente a minha carreira na Bandeirantes. A minha primeira viagem
internacional eu ganhei em Janeiro de, de 53, eu conto pra vocés, € quase que
inacreditavel. Estava na Bandeirantes o Hélio Prioli, ele ja tinha 14 anos de
Bandeirantes, e eu tinha 6 meses, mas o Edson Leite queria que fosse eu pro Peru fazer
0 campeonato Pan-americano com ele e o comentarista Paulo Planet Buarque. E eu, € eu
ndo gostei. Ndo é que eu ndo gostei, eu achei que estava acontecendo uma injustica,
porque eu tinha 6 meses de radio Bandeirantes e o Hélio Prioli tinha 14 anos. Eu sempre
fui muito justo, eu falei: "Nao ta correto isso. O Prioli tem 14 anos, ele € que tem que ir.
Eu tenho 6 meses aqui, sou muito mais novo do que ele, o caminho do meu futuro é
muito mais longo, muito mais largo do que o dele." E o Prioli se abateu muito e eu
insistindo que nédo era justo, que ele ia ficar magoado e eu também ia ficar triste, ai
inventaram um sorteio pra definir quem iria pro Peru pra fazer o campeonato Pan-
americano com o Edson Leite e 0, e 0, e 0 Paulo Planet Buarque. Olha, vocés podem
ndo acreditar, eles acharam o sorteio do palitinho. Quem fizesse 3 pontos primeiro € que
iria pro Peru. E eu comecei perdendo por 2 a zero. Vocés acreditam? E virei, ganhei por
3 a 2. Ai, ai ndo teve jeito. Mas o Prioli, coitado, ele pediu demissdo. Eu falei: "Bom, o
que que eu posso fazer mais? Foi na base do sorteio, eu perdia por 2 a zero, consegui

virar por 3 a 2 e ele pede demissdo? Eu acho que ja é um problema irreversivel. E na
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verdade ai que comegou minha carreira na Bandeirantes, eu era sempre muito humilde,
muito aplicado, muito estudioso, lia demais, nunca tive vergonha de perguntar o que eu
ndo sabia. Prova que no Sul Americano de 53 eu até cometi um erro de gramatica ao
lado do Oduvaldo Cozzi e ele me corrigiu. Eu disse: "No futebol ganha aquele que fazer
mais gols”. Imagina. Entdo ele falou: "Menino, aquele que fizer mais gols.” Mas eu juro
que foi um descuido meu, porque eu tinha realmente um portugués bastante razoavel.
Eu sempre fui muito aplicado e muito, muito responsavel na aplicacdo da gramaética,
mas de qualquer maneira, nunca mais cometi aquele erro, agradeci ao Oduvaldo Cozzi,
porque na vida ninguém sabe tudo, o importante é saber o necessario.

Bom, ai em 1958, o Edson Leite levou o Pedro Luiz pra Bandeirantes e a Panamericana
foi me buscar pra ser titular da Panamericana exatamente no lugar do Pedro Luiz. Como
0 Pedro foi, foi pra dividir com o Edson, eu passei a ser o terceiro, quer dizer, entdo, ao
invés de eu subir, eu fui rebaixado, mas eu aceitei, porque eu ndo podia me comparar ao
Pedro Luis e ao Edson Leite naquela ocasido. Mas como a Panamericana me consultou
se eu queria ir pra la, me pagando muito mais do que eu ganhava na Bandeirantes, eu
também concordei. Eu concordei porque eu entendia a coisa da seguinte forma: se a
Bandeirantes leva o Pedro Luiz pra la e a Panamericana quer me levar pra ocupar o
lugar do Pedro, eu acho uma boa pra mim, como a ida do Pedro pra Bandeirantes
também foi uma boa. Ai eu falei pra Bandeirantes que a Panamericana queria me levar e
que eu estava disposto, realmente, a ir pra l& porque a chance que eu teria, seria uma
chance muito grande. O que que a Bandeirantes fez: "vocé vai se a Panamericana pagar
a rescisdo do seu contrato.” Comigo acontece tudo. Ninguém jamais pagou rescisao de
contrato na historia do radio. Ninguém, ninguém, ninguém. Ai eu voltei pra
Bandeirantes e falei "ele paga.” "Ta bom, se pagando, vocé vai." E naquele tempo o
Paulinho Machado de Carvalho tava no auge, porque era o tempo da Jovem Guarda. O
Paulinho Machado de Carvalho arrumou os office-boys dele, amigos de banco, gerente
de banco e arrumaram tudo em nota, por exemplo, de um real, hoje um real. E eu
cheguei la no outro dia e ele falou "A Bandeirantes falou que quer que vocé pague a
rescisdo. Olha, t& aqui o preco da rescisdo.” Tinha um bruto de um pacote em cima. Mas
0 gue que € isso? "Ué, pode levar. T4 ai o valor da sua rescisdo." Eu falei "Meu Deus do
Ccéu, serd que esse cara nao ta fazendo uma gozacdo comigo?" Ai, levei na Bandeirantes,
quando viram aquele pacote: "Mas o0 que que € isso?" "O Paulinho disse que isso aqui é
o valor da rescisdo." "Mas como? Um pacote desse aqui?" Ai abriram, tinha um monte

de nota, da nota de menor valor daquela época, chamaram dois ou trés caras da, da
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contabilidade, da tesouraria 14, pra contar, mas paguei. O Unico caso de gente de radio
que pagou multa aconteceu comigo. Bom, ai na Panamericana, que hoje é a Jovem Pan,
€ que eu comecei a criar os meus célebres bordGes, porque eu queria fazer algo diferente
que identificasse a minha transmissdo, porque naquela época todo mundo ou imitava o
Pedro Luiz, ou imitava o Aurélio, imitava o Edson, eu falei: "Eu quero ser um entre 0s
que hoje estdo conseguindo sucesso, mas eu quero ser um daqueles que comegam a
mostrar alguma coisa pra poder chegar até onde chegaram os monstros sagrados daquela
época." Foi ai que eu comecei a criar: "Apita o arbitro, abrem-se as cortinas e comeca o
espetaculo.”, "o tempo passa”, "baldo subindo, baldo descendo", "segura com firmeza",
"crepusculo de jogo, torcida brasileira". Quer dizer, essas coisas todas, e deu resultado.
Ah, lancei na Panamericana, também, o meu Cantinho de Saudade, que marcou época
na Bandeirantes. Era uma mensagem sentimental que eu fazia em homenagem a um
jogador que morreu ou que ndo morreu, que teve vida tragica ou ndo e que merecia ser
lembrado, que ja tivesse recebido os aplausos do torcedor e poderia merecer esse tipo de
reveréncia. E na verdade teve uma audiéncia fantastica. Lancei também na
Panamericana, mas em 60... Ah, bom, ai eu irradiei a minha primeira copa na
Panamericana. Foi a copa de 62, a copa do Garrincha. O romance do Garrincha com a
Elza comecou no meu apartamento no Hotel Vila Inglesa, em Campos do Jorddo. A
Elza assistiu a copa da minha cabine. Veja cada coisa que eu td revelando em
homenagem ao radio. E com a Elza estava também, esteve a Carmélia Alves, uma
cantora de muito sucesso daquela ocasido e... segui a minha vida. Depois, em 1963, a
Bandeirantes, que tinha uma equipe fantastica, numerosa quantitativa e qualitativa, ndo
sei 0 que que houve, um desencontro de salarios, mas de interesses pessoais também,
ela acabou sofrendo uma cisdo, uma espécie de fragmentacdo. A equipe se dividiu em 3
grupos: um foi pra Record, o outro pra Tupi, 0 outro pra Radio Excelsior, e eu estava na
Panamericana. A Bandeirantes foi me buscar de volta. Ai eu aceitei a proposta, voltei,
refiz a equipe da radio Bandeirantes, contratei novos valores. Eu voltei no dia 13 de
outubro de 1963, fiquei como titular até dia 31 de dezembro de 1995, 32 anos
consecutivos como titular e diretor de uma equipe de esportes importante como a da
Bandeirantes. E ai que eu fiz todas as copas, lancei frases e borddes e comecei a ganhar
titulo de cidadania, fundei o escrete do radio, aquele time de futebol que eu transformei
num, num instrumento de beneficéncia. Visitamos quase todas as cidades do interior,
fizemos quase 500 jogos em Sdo Paulo, Goias, Minas Gerais, Santa Catarina, foi um

sucesso, um negocio maravilhoso. Hoje eu tenho 161 titulos (siléncio). Bom,
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lembrando, inclusive, pra vocés, na Bandeirantes, nesses 32 anos e somando com 0 meu
primeiro periodo de Bandeirantes e 5 anos de Panamericana, o radio me deu o privilégio
de conhecer 0 mundo inteiro. Ja sai do Brasil mais de 100 vezes. Se eu ndo me engano,
107 vezes, 117, alguma coisa assim. Conheco 60, 70 paises. Tirei um proveito muito
grande disso, porque eu sempre fui muito estudioso, muito interessado em saber um
pouco, cada vez mais. Contrariando 0 que a maioria dos jornalistas fazem [sic], eu, toda
vez que eu chegava num determinado lugar eu queria saber onde é que era 0 museu, 0
que que, 0 que que essa cidade, o que que esse pais tinha de bom pra me ajudar, pra
enriquecer meus conhecimentos gerais, porque histéria é uma luz que alarga a mente da
gente. Histdria, geografia, contato com linguas diferentes, povos diferentes... e tirei
muito proveito disso, que a maioria dos jornalistas chega num pais e a primeira coisa
que quer saber é onde € que estdo as prostitutas e os bares pra encher a cara, € eu era
diferente. Sinceramente sempre foi... também ndo fui santo, mas eu primeiro queria
colocar alguma coisa importante na minha vida e depois que eu via isso, via aquilo.
Estive no Egito duas vezes, visitei Jerusaléem duas vezes, estive na RuUssia 3 vezes,
estive dezenas de, de, sO na Italia, em 90, pra vocés terem uma idéia, em 90, no ano da
copa, s6 na ltalia eu estive 7 vezes. la e voltava, ia e voltava, eu conheco a Italia de
ponta a ponta. Da, da, da Sicilia, da Calébria, terra do meu pai, onde meu pai nasceu em
Catanzaro, até Turim, que € a Pepicoli Parigi, que fica no Norte da Italia, eu conheco
Assis, onde nasceu S&o Francisco de Assis e toda aquela regido como eu conhego a
Europa inteira, a Africa inteira, a Asia inteira, a América do Sul inteira, adoro os
Estados Unidos, conhego a América do Norte inteira, conhego o Canada, conhe¢o tudo
0 que um homem poderia ambicionar e que gostaria de conhecer, eu conheci. Entdo eu
sou um felizardo, s6 que eu sempre, em toda a volta das minhas viagens, eu contava o
que eu via, o que Deus me, me legava, o que Deus me oferecia, 0 que eu extraia das
minhas viagens, dos meus passeios, 0 que, que, 0 que eu aprendia nessas viagens. Prova
que toda copa do mundo que eu fazia, no final, eu fechava os olhos e fazia uma espécie
de viagem evocativa, retrospectiva para que o torcedor ouvinte, o ouvinte torcedor
fechasse os olhos e viajasse comigo pelos mesmos caminhos que eu viajei, pra poder
completar toda uma transmissdo de copa do mundo e dizendo o que, 0 que, 0 que era
uma cidade, a primeira cidade, o que produzia, o que tinha, a estrada pela qual eu
passava, 0 que eu encontrava nas estradas, o que, o que uma determinada regido
produzia, as caracteristicas, as peculiaridades, o folclore, eu sempre fiz isto. Porque eu

sempre fui muito grato a Deus e, principalmente, grato ao ouvinte de radio. Porque nds
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dependemos do ouvinte. O nosso "pédo nosso de cada dia™" na verdade, 0s nossos degraus
pra gente subir, ficar ou descer é a preferéncia que o ouvinte tem, é o carinho que o
ouvinte tem. Até que, voltando da Copa de 94 nos Estados Unidos, a Bandeirantes
resolveu mudar a administracdo e botaram um jornalista chamado Alberto Luchetti, e eu
falo o nome dele, por que ndo? N&o tenho rancor dele, eu tenho pena dele. Ai ele
comegou minar o meu trabalho, ele queria aparecer e eu era um dos fortes da
Bandeirantes, comegou se intrometer no meu departamento, nas escalas, mudando a
filosofia de trabalho e eu fiquei muito desgostoso e consultei a alta direcdo, haviam
dado plenos poderes pra ele, ele terceirizou ele e a equipe dele e isso me aborreceu de
um jeito que eu voltei a falar com a dire¢cdo da Bandeirantes que eu estava insatisfeito e
daquele jeito ndo podia continuar. Ai eu recebi convite da Record, recebi convite da
radio América, recebi convite da radio Capital, recebi convite da radio Omega e o
convite da radio Record me satisfazia plenamente porque ela me daria uma cota
comercial, coisa que a Bandeirantes nunca me deu. E resultado, eu acabei rompendo
com a Bandeirantes. SO que numa reunido na sala do diretor comercial, com o Johnny
Saad, que era o vice-presidente, filho do Seu Jodo, ai discutindo, eles ndo queriam que
eu saisse "ndo, porque nos te damos cota agora, vamos acertar, ndo queremos que vocé

saia..." ""como € que vocés ndo querem que eu saia? Com esse monstrengo aqui dentro,
eu preciso sair. Eu ndo posso continuar, essa ndo € a minha Bandeirantes. A minha
Bandeirantes € a familia Bandeirantes, € um clima diferente, um clima de respeito, um
clima de lealdade, ndo de traicdo, de safadeza.” E ai ndo deu, s6 pedi que eles
acertassem comigo, fizessem um destrato compativel com o que eu havia feito pra radio
Bandeirantes e pra TV Bandeirantes sem ter sido homem de televiséo. O que eu fiz pela
TV Bandeirantes, ndo da tempo de contar aqui nem, nem, nem me convém contar aqui.
Vocés ndo imaginam o que eu fiz pra essa empresa, dinheiro que arrumei pra essa
empresa, sem me dar um tostdo de comisséo, nada. Nunca pedi, de tanto que eu amava a
Bandeirantes. S6 lembrando rapidamente, eu fui, a pedido do diretor-presidente ja
falecido, um homem que eu muito presava, eu fui procurar o sr. Vicente Matheus, que a
Bandeirantes, na mudanca de parte técnica da Vila das Mercés pra Vila Oliviero em
Diadema, precisava de 120 metros de concreto, ahn..., de cento e, 1 metro e 20 de
circunferéncia e custava uma nota. Ai sr. Jodo pediu pra que eu consultasse o Vicente
Matheus, porque ele tinha fabrica disso e como isso custava muito caro, ele queria que a
gente conseguisse alguma permuta ou entdo um preco razoavel. E eu fui falar com o

Matheus, o Matheus me queria muito bem, como sempre eu quis muito bem a ele e a
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dona Marlene. Ai fomos almogar e 0 Matheus falou "o que que vocé quer?" eu falei "eu
quero isso, Seu Matheus presidente, a Bandeirantes t4 gastando muito dinheiro e t&
precisando de concreto pra poder fazer uma nova instalacdo no seu sistema de
transmissdo e eu sei que custa caro" ai eu falei isso "€, mas isso custa caro™ ai eu falei
"entdo, eu to aqui pedindo pro sr. fazer um preco bom, um preco camarada ou entdo
fazer permuta.” "Nao, eu ndo preciso de permuta.” Ai eu falei, "entdo, mas vamos fazer
um negocio." Ai almogamos, ai ele acabou de almocar e falou assim "Bom, ent&o vocé
precisa de 120 metros?" Eu falei "E." Vocé sabe o que ele respondeu? "Vocé sabe
quanto custa isso?" Eu falei "ndo tenho ideia." "Dez mil ddlares, dez mil dolares", ele
falava mais ou menos desse jeito. Eu falei "Meu Deus do céu!" "Mas sabe o que que eu
vou fazer? Eu vou dar pra vocé! Tudo isso, os dez mil délares eu dou pra vocé!" Eu
falei "Presidente, pelo amor de Deus." Ai me deu, me deu "e vocé faca o que vocé
quiser!™ Ai cheguei na Bandeirantes, procurei todos os responsaveis e falei "olha, ele
me deu isto pra mim fazer o0 negdcio que eu quisesse com voceés, entdo os 10 mil, os 120
metros de tubos estdo a disposicdo da Bandeirantes.” N&o falaram nem "muito
obrigado” pra mim, nem ai. Isso foi uma das coisas. Quer dizer, isso é que feriu. Bom,
mas 0 pior € que no acerto de conta, o acerto compativel que juraram que fariam
comigo, respeitando os meus 38 anos de Bandeirantes, juntando as duas epocas, eu
ganhava 30% por holerite, isso € muito bom pra juventude hein, cuidado com os patrdes
hein, cuidado com a lealdade excessiva. O problema ndo é a lealdade, o problema é
fazer o que compete a vocé fazer, ou entdo sem esperar nenhum tipo de retorno, mas no
meu caso nao foi retorno, foi direitos sagrados que nao respeitaram e que deveria
respeitar. Eu ganhava 30% por holerite e 70% por nota. Ai eles me pagaram 0 que eu
tinha direito apenas sobre 30%. VVocés acreditam? Entdo eu recebi o qué? Depois de 38
anos eu recebi 72 mil reais da Bandeirantes. Ai depois de 1 ano e meio eu entrei com
um processo. Voceés acreditam? Depois de um ano e meio. Eu ndo queria entrar de tanto
gue eu amava a Bandeirantes, a Bandeirantes tinha sido a minha vida. Sr. Jodo Saad me
havia prometido emprego com um lugar de diretor, ele me chamou um dia la e
falou:"Vocé vai ter que parar de irradiar um dia, mas eu quero que, quando vocé parar,
vocé vai subir aqui no 3° andar e vai ser um dos meus diretores"”, entdo eu me acomodei,
coisa que eu nunca fiz na minha vida, eu nunca me acomodei. Eu sempre fui um tigre
insaciavel, entendeu? Sempre fui um tigre insaciavel, nunca me acomodei. E néo é que
eu aprendi a ndo acreditar nos homens, eu aprendi a ndo me acomodar, essa € que € a

verdade. E depois de um ano e meio eu entrei com processo, processo mais facil do
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mundo. Ai, sua exceléncia a justica do trabalho, primeira sentenga, reclamacfes
improcedentes. Vocés acreditam? Ai, eu recorri e ganhei todas, s6 que agora sabe l&
Deus, vai pra Brasilia e volta, aquela danga dos 7 véus ai e a gente vai ter que esperar.
Mas esta é uma sintese da minha carreira, eu sou o narrador esportivo vivo que mais fiz
copas do mundo, eu acho que os meus 32 anos seguidos como titular da Bandeirantes é
outro recorde imbativel na histéria do radio esportivo, como um modesto homem de
rédio, eu tenho mais de 160 titulos de cidadania, nenhum presidente da republica tem
isto, ndo sou um homem rico, porque se eu tivesse num investimento o que eu gastei do
meu bolso com o escrete do radio, jogando em carater beneficente, hoje eu seria um
homem rico e acomodado, mas ndo importa, porque, meu Deus, eu acho gque meu
grande patrimdnio é a minha saude e é o bem da minha familia, é a unidade da minha
familia, eu tenho 73 anos, continuo irradiando futebol como irradiava antes, eu vou me
queixar de qué? Entéo, eu sou um homem feliz. O tempo passa, torcida brasileira, mas a
gente continua trabalhando, gritando "gol" sem desafinar. A equipe de esportes da radio
Record é uma beleza e hoje a radio Record esta exatamente instalando os seus novos
transmissores digitalizados, dois transmissores de 100 mil watts, que podem dar até
mais do que isso através da linha rigida. E uma vez que isto tudo entrando no ar, a
Record vai se transformar na radio mais forte da América do Sul. E o meu sonho em
sair da Bandeirantes era exatamente esse, € que a Record demorou demais pra botar no
ar, porque a Record era pra ter botado no ar 0s novos transmissores ja em 96, que ela ja
tinha os transmissores. Mas problemas, que ndo nos cabe discutir aqui,
impossibilitaram. Agora, com estes novos transmissores e essa poténcia fantastica, a
Record me da uma situacdo privilegiada também porque eu sonhava em irradiar futebol
numa radio com 200 mil watts de poténcia, coisa que a Bandeirantes ndo teve e nunca
podera ter porque ela ndo tem canal exclusivo e internacional como tem a radio Record.
E uma sintese da minha vida: ndo desanimar, acredite sempre, acredite em Deus,
acredite em vocé, acredite nos seus sonhos. Sonhe sempre, sonhe bastante, acredite na
sua familia, olhe pra frente. Se um dia vocé bater numa porta e | estiver escrito "Hei de
vencer" mas a porta ndo se abrir, va buscar outra porta, lute, lute, seja um guerreiro, um
guerreiro esfomeado, insaciavel, mas seja leal, seja limpo, seja honesto com vocé
mesmo, porque o mundo hoje, ele esta inundado de desamor, de desencanto, de
frustracGes, de fracassados. Ndo seja um fracassado, porque o fracassado, ele se
aproxima de quem? Daquele que n&o é um fracassado. E o caso do amor, se vocé estiver

bem no amor, fuja daqueles que estiverem mal do amor, porque vocé sabe que quem
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estiver mal na vida, principalmente mal no amor o que vai fazer? Vai fazer tudo pra
vocé ficar do lado dele, mais um, mais um mal amado. Entdo fuja dessa gente, viva a
sua vida, acredite em vocé. Cuidado com grupelhos, grupelho é um negdcio terrivel.
N&o existe esse tipo de lealdade em todos, entdo cuide bem de vocé, da sua familia e
olha, faca suas orag0es, acredite em Deus, acredite em vocé. Vocé vai superar todo tipo
de obstaculo, porque € na univer... na adversidade, no fracasso que a gente cresce. Cair,
todo mundo cai. Quem ndo cai, ndo experimenta o sabor gostoso do sucesso que é cair.
Por qué? Porque é perdendo que vocé aprende a ganhar. Por isso que eu deixo pra
vocés, como um homem de rédio, dos mais antigos, acima de tudo esta mensagem de fé,
de carinho e de gratiddo, também porque o radio é uma coisa maravilhosa, o radio é
viajar num tapete flutuante, o radio € acordar no amanhecer do Pantanal, o radio é
acordar nas estrelas, o radio é subir aos céus sem foguete, o radio é alegria, o radio é

dor, mas o radio, acima de tudo, € um amigo leal, maravilhoso.

Conta pra gente uma curiosidade marcante da sua carreira.

Olha, como um homem de radio, eu vivi momentos inesqueciveis e momentos
diferenciados. Quando eu fui fazer um jogo na Russia em 62, a porta de entrada pra
Russia era Helsinque, capital da Finlandia. O meu comentarista, 0 Mauro Pinheiro, ele
era muito sossegado. e ele ficou pra entrar por ultimo. Ficamos na... fomos os ultimos
passageiros da fila pra entrar no Tupolev, aquele avido russo, que era uma droga, era um
galinheiro desgracado, ndo tinha nem porta-bagagem em cima, era tudo na base de
redinha, ndo cabia nada. E eu dizia: "Mauro, vamos andar logo que esse avido é
pequeno, a gente nunca entrou aqui." Era a primeira vez, resultado: nos ficamos fora do
avido. Tivemos que dormir em Helsinque. Nunca esqueco o nome do hotel: Hotel Santa,
Sata, Sata, Satacuntapalo, Satacuntapalo. Veja que nome desgracado, mas até o nome
do hotel eu lembro. Ai ficamos jogando baralho a noite inteira, porque ficamos eu, o
Mauro, o Wilson Brasil e um jornalista do Rio de Janeiro. E por coincidéncia, aquela foi
a noite mais curta do ano. VVocés sabem que aquela noite durou 3 minutos? Escureceu
até 3 pra meia noite, de repente clareou, mas clareou, a meia-noite voltou a escurecer.
Por coincidéncia, foi um negécio fantastico. A gente esperou aquele momento e
vivemos aquele momento. Tudo bem, no outro dia, nés seguimos de qualquer maneira
pra Moscou. Chegando em Moscou, por isso que eu digo, cuidado com amigos, Viu.

Amigo ndo é aquele que enxuga as lagrimas, amigo € aquele que faz tudo pra vocé ndo



101

chorar, esse € o amigo. Chegamos 14, fomos ver na radio Central de Moscou se estava
tudo certo com a nossa linha. Ai "N&o, mas é.. disseram aqui que a Bandeirantes iria
transmitir pela onda curta da Réadio Central e ndo pela Embratel.” Eu falei: "N&o senhor,
pode ver aqui uma carta assinada por mim, nds estamos pedindo o circuito exclusivo da
Embratel e 0 neg6cio com a R&dio Central é outra coisa." Entdo eu pedi também a
autorizacdo pra transmitir pela onda curta da R&dio Central porque eu queria uma
alternativa, ninguém pediu porque chegou tarde, mas eu cheguei primeiro. Olha, deu um
bode desgracado. Ai, naquele tempo o telefone era diferente, vocé ndo conseguia, tinha
que fazer na base de telegrama. Resultado: eu tava sem linha pra transmitir, tava sem
linha, porque a Radio Central, ela era forte, mas tinha aquele “fade” aparecia,
desaparecia, vocé ouvia, de repente sumia. Eu sei que foi uma luta terrivel. Ai na hora
do jogo, a Radio Central de Moscou recebeu autorizacdo pra liberar o circuito pra
Bandeirantes, também via Embratel e depois a gente esperava o telegrama pra saber
como é que as irradiacdes tinham saido. Os que fizeram tudo pra me prejudicar, nem
sairam e a transmissdo da Bandeirantes, a minha transmissdo foi a melhor de todas,
gracas a Deus. Agora, um capitulo completamente diferente, que marca o radio
esportivo e que deixou uma imagem que merece ficar como luz, como uma orientacao
didatica pro radialista € 0 seguinte, e nessa altura eu ja estava na Panamericana: eu fui
irradiar Brasil e Argélia em Oran, a capital € Argel, mas Oran é a segunda cidade. E
chegando no estadio, o estadio era completamente aberto, tinha aquelas paredes arcadas,
bonitas, aquelas aberturas toda arredondadas em cima e de repente eu percebi que a
entrada era gratuita, ninguém pagava nada. Entdo os argelinos eles chegavam e o que
faziam? lam correndo logo pra beira do campo, nas marginais do campo, quem chegava
sentou-se, acompanhando todas as laterais e as linhas de fundo do campo e 0s outros
que iam chegando iam ficando em pé. E eu ndo tinha fio pra chegar até 1a, porque a
tomada tava junto das arcadas. Eu tinha o qué? Uns 3 metros de fio. E como € que eu ia
ver 0 jogo? N&o tinha condicdo de ver o jogo. E tinha dois rapazes da Bandeirantes: o
Braga Junior e o Darci Reis. Darci, infelizmente ja morreu, o Braga td vivo, é
testemunha viva do que eu vou contar. E eles tinham rolo de fio, coisa que eu,
orientacdo que eu sempre deixei pra Bandeirantes, porque eu sempre fui muito
prevenido. Eu fui pedir pra eles, eu falei: "Gente, pelo amor de Deus, ndo da pra vocés
me arrumarem pelo menos uns 5 metros de fio, porque eu ndo vou chegar la. Eu ndo
VOU Vver 0 jogo se vocés ndo me emprestarem.” Eles disseram: "Ah, Fiori, sabe? NOs

somos profissionais, ndés ndo podemos fazer isso." " Eu falei: "Tudo bem." O meu
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comentarista era o Lednidas da Silva. Ele queria brigar, bater. Eu falei: "Nao, fica
quieto." Entdo, vocés sabem que que eu fiz? Isto aqui € um momento diferente do radio,
mas isto mostra do quanto o radio é capaz e que a televisdo ndo pode fazer de jeito
nenhum. Eu chamei o Lebnidas e disse assim: "Le6nidas, vem ca." Ele "N&o, eu vou
bater nesse cara." "Vai bater coisa nenhuma, fica aqui. Acredita em Deus, deixa o resto
por minha conta, acredita em Deus. VVocé tem papel, tem lapis. Tudo bem. Entdo vocé
vai ficar na beira do campo, em pé, a hora que o jogo comecar, quando sair gol, vocé
toma o0 nome do cara que fez o gol, se for dos argelinos marca com um certo cuidado, o
tempo do gol e traz pra mim. “Eu vou fazer a abertura, vou fazer a irradiacdo do jogo
inteiro, vou transmitir todos os gols, final do primeiro tempo, intervalo vocé vem aqui
pra comentar, vou encerrar tudo.” "Mas como?" "Vai 14, e eu vou fazer sentado na
grama, ndo vou ver nada do jogo e vai sair tudo.” VVocés acreditam que eu fiz a abertura
sentado na grama? "Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo™ ndo via espetaculo
coisissima nenhuma. Um a zero pro Brasil, eu fiz o gol, dois a zero, trés a zero, seis a
zero para o Brasil. Eu irradiei os seis gols. O primeiro tempo acabou, o segundo tempo,
acabou o jogo: "Crepusculo de jogo, fecham-se as cortinas e termina o espetaculo,
torcida brasileira." Fiz o encerramento, tudo normal, como se tivesse tendo o retorno
perfeito. E ai naquele tempo quando a gente acabava de irradiar, ia pro hotel. Esperava o
tdo ambicionado telegrama de alguém da radio pra dizer se saiu mal se saiu bem. As 4
horas da manhd o mensageiro bateu no meu quarto, chegou o telegrama: "Fiori, SO
sairam os ultimos 18 minutos da nossa transmissao, mas som impecavel, soubemos tudo
sobre o0 jogo. Os outros estdo esperando o0 som até agora.” Vocés acreditam? A Unica
radio que teve o som que chegou ao Brasil pra ouvir e saber de tudo foi a Panamericana,
o0s Gltimos 18 minutos, entdo eles souberam quanto foi 0 jogo, os marcadores, ouviram
comentario. Os outros, inclusive a Bandeirantes, os dois rapazes que me negaram o fio,
ndo saiu nada. Por isso que eu digo, o radio é fantastico. A facilidade de improvisar do

radio é um negdcio maluco. Isso entre outras e outras coisas.

O radio faz uma prestacédo de servigo que nenhum outro veiculo faz com tanta precisao
e agilidade. Mas nos anos 50, com o aparecimento da televisdo, falou-se em
desaparecimento do veiculo, né, com o advento da televisdo. Agora com esse radio
digital, eu queria que o senhor me falasse um pouco da relacdo do radio com a internet e

como é que vai ficar o espaco do radio daqui pra frente.
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Bom, lembrando de passagem assim o evento da televisdo, realmente, ela prejudicou e
prejudica muito o radio, porque logo que ela comegou, havia poucos aparelhos de
televisdo e predominava o aparelho de rédio. Depois veio o evento do rédio portétil,
apareceu aquele radinho amarelo, chamado Radio Spika. E o radio continuou tocando a
sua vida, mas a verdade é que o radio, ele ndo se preparou para a concorréncia quando
chegou a televisdo. Entdo, logo que a televisdo ganhou uma dimensdo maior, ganhou
essa penetracdo nacional, com a aparicdo de novas marcas e fabricas de modelos de
televisdo, a televisdo balangcou o radio. Mas é um capitulo singular, que eu faco questao
de dizer pra vocés. Vocé veja, a Globo fez com exclusividade a Copa do Mundo de
2002, do Japdo e da Coréia. Sozinha, TV Globo, eles se orgulhavam quando dava 70%
de audiéncia. Pela Bandeirantes, na copa do mundo de 66, com mais cinco radios de Sao
Paulo, ai eu tenho que usar, infelizmente o pessoal, a primeira pessoa, EU tive 75% de
audiéncia. Radio ndo é brincadeira. 75% de audiéncia. Agora, acontece 0 seguinte, a
televisdo, a imagem, favorece a comodidade das pessoas, 0 relax das pessoas, a
descontracdo das pessoas em casa e tem outro tipo de atrativo. SO que a televisao, ela
tem um detalhe curioso, que é o que sofre 0 Galvdo Bueno, vocé ta vendo o que o
Galvao Bueno ta dizendo, se houver conflito de palavreado, de observacédo, de jornal,
mensagem jornalistica, vocé critica o narrador: "P, o cara ta falando uma coisa, eu to
vendo outra.” Entendeu? E ja no radio néo, porque a televisdo € imagem, € o visual, € a
cara. O rédio € a alma e é o coracgdo. Entdo, no radio vocé faz o jogo. Eu na minha vida,
por exemplo, toda vez que o jogo tava ruim, eu nunca dizia pro ouvinte: "lii, 0 jogo ta
uma droga, Deus que me livre, 0 jogo td um xarope, ninguém ta jogando nada." Porque
na medida em que vocé disser estas coisas, Vocé esta espantando o ouvinte. Entdo, vocé
tem que mudar o seu palavreado e tem que fazer do espetaculo pobre, triste, vazio, um
espetaculo recheado, colorido e atraente pro cara seguir te ouvindo, sendo ele desliga o
radio. E ja na televisdo, vocé faz o seguinte: ah, o jogo ta I, eu vou na geladeira, pego
uma coisa, eu vou puxar uma soneca.. entendeu? E, e o cara se desinteressa, mas ndo
desliga a televisdo, ndo desliga a televisdo. Agora, o detalhe significativo de hoje, é que
a televisdo hoje faz o que o radio fazia. Vocés devem recordar o que a TV Globo fez
dessa copa do mundo, ela fez vestiarios, ela fez mais do que o radio deveria fazer ou
sempre fez. Vocés se recordam que acabou a copa do mundo, acabou o Brasil
pentacampedo, todos os jogadores do Brasil foram na cabine da Globo e o radio nao
entrevistou ninguém. Por qué? Por causa do monopolio. Porque a propria Globo nao

deixou que o radio tivesse acesso aos vestiarios, porque na Copa tem a chamada Sala
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Mista. Entdo tem, um, um, o treinador d& a coletiva e mais dois ou trés jogadores se
apresentam pra serem entrevistados pela imprensa escrita, falada ou televisa [sic]. E por
esse aspecto a televisdo leva vantagem, principalmente quando ela faz com
exclusividade. Mas o radio é um todo, o radio é um todo. Vocé ndo pode analisar o
radio s6 por uma cobertura de uma Copa do Mundo. Vocé veja, quando acontece
tragédia, o radio é muito mais imediato, o radio tem um dinamismo tremendo. E que o
radio ndo pode se acomodar. Eu tenho idéias completamente diferenciadas de radio. Eu
gostaria de fazer um radio interativo, um radio, um radio, é... mais intimo. Eu acho que
o radio hoje, ele deve ter gente diariamente em todos 0s supermercados, em todos 0s
supermercados, andando pela rua, nos pontos de 6nibus. O Onibus atrasou. Por que eu o
onibus atrasou? Vocé ta satisfeito com o trabalho dessa linha de dnibus aqui? O preco
do énibus ta bom? T4 ruim? Ele tem que se aproximar mais do povo, aonde a televisdo
ndo vai. E na Record, eu tenho um projeto de fazer isso. Por exemplo, todo mundo, é...,
faz cobertura de transito na saida ou na entrada da estrada, e ndo interessa. Qual é o
ponto crucial de uma viagem que vocé faz? E o pedagio, é o pedagio. Entdo, a minha
idéia € botar repdrteres exatamente em cada pedagio. Porque andando pouco, ou néo,
vocé vai andando desde que vocé entra numa estrada. Agora, tem pedagio que tem dia
que vocé para e faz fila de 8 km, 10km, € uma loucura. Entdo eu acho que o radio, ele
tem que ser mais informativo, mais dindmico ainda e mais jornalistico. Mas os donos,
0s génios do radio precisam entender como é que €. Os génios do radio ndo estdo
ajudando, um copia o outro. Ta faltando idéias, ta faltando luz. Agora, vocé veja, o
radio t4 completando oitenta... oitenta anos. Nao é brincadeira, ja € um bisavd. Ta na
hora do radio mudar em alguma coisa, mudar ndo € sé no som, s6 na qualidade de som,
ta na hora do radio é, é..., ser mais corajoso. Eu acho que o radio precisa ser mais
corajoso, dar oportunidade para os talentos. O radio afastou os talentos. Hoje o radio
quer quantidade e quer pagar pouco. Ta errado. Porque que os programas da Globo
fazem sucesso? Ela paga, ali estdo os maiores artistas. Ndo vou dizer que o radio sé
tenha que exigir talentos, mas tem que haver uma mescla. Cada segmento tem que ter
um talento que é o professor. Cada segmento tendo um talento e vocé reunindo um
grupo solidario, um grupo estudioso, aplicado, interessado, vocé forma uma equipe
maravilhosa. Agora, € preciso que haja ajuda, que haja suporte, que haja... é... incentivo.
Por isso que nos 80 anos de radio, vocé vé, hoje vocé é obrigado ainda a falar no
repérter eco, do repdrter Esso. Quem € que tem repdrter Esso? Ndo tem mais. Quem faz

0 cha das 5 que a S6nia Ribeiro fazia? Ninguém mais faz isto. Por que que 0s programas
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de auditorio acabaram, se o programa do Raul Gil, esse arroz e feijdo, bate a Globo com
Caldeirdo de Hulk e companhia limitada? Porque o povo gosta. E por qué? Porque da
oportunidade para 0s esquecidos, porque entre 0s esquecidos sempre ha talento.
Talentos que estdo desprezados pela realidade atual, pela fugaz impresséo de que o
radio ja ta completo, que a televisdo ja ta completa e que s6 grandes nomes fazem
sucesso. Esta é que é a verdade. Agora, a gente faz uma homenagem, por exemplo, ao
radio. Vocé nao pode esquecer quem fez "A Praca é Nossa", "A Praca da Alegria" ? Foi
o0 Carlos Alberto? Foi nada, foi o pai dele, o0 Manuel da N6brega. Nao €? Onde comegou
o Silvio Santos? No radio. Onde comegou o Fausto Silva? No radio. Onde comegou 0
sr. Galvdo Bueno? No radio. Entdo o radio é a mae da televisdo, o radio é a matriz
desses grandes valores que hoje ganham milhdes e milhdes. O Ratinho. Onde €é que
comecou o Ratinho? No radio, ainda hoje ele tem radio. Quer dizer, entdo, dizer que a
televisdo vai matar o radio, vai matar uma ova, vai matar coisissima nenhuma. A
televisdo sim, que estd se acomodando. Hoje a televisdo t4 fazendo tanta besteira,
botando tanto matadouro no, no, no... no video que a prépria televisdo vai comecar a
abrir espaco pro radio, desde que o radio saiba tirar proveito. Porque quando a televisdo
entrou e comecou a se expandir, jornalisticamente falando, o radio se acomodou. Agora
a televisdo ta abrindo espagos dos quais o radio tem que se aproveitar. Se nao aproveitar
essa chance, ai sim ele vai sucumbir. Agora, dificuldade, problemas de venda todo
mundo tem: o radio tem e a televisdo vive 0 seu pior momento, como o futebol em si
tem, como qualquer segmento de atividade tem. Essa dificuldade é pra todo mundo, mas
o radio, minha filha, vou dizer uma coisa pra vocés: nada vai bater o radio, o radio é
como futebol, o radio é paixdo. Paixao é diferente de amor, paixdo € a desgraca que
entra aqui, 0, e nada tira. Amor a gente troca. Agora, trocar de time, quem é que troca?
Vocé troca de mulher, de carro, de casa, de cueca, de blusa, mas de time ninguém troca.

E radio é assim, radio é imbativel.
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ANEXO Il -

TRANSCRICAO DO PROGRAMA MEMORIA, DE MILTON PARRON,
RADIO BANDEIRANTES - PARTE 1

[este anexo contém a 1.2 parte do programa Memoria, no qual Milton Parron faz uma
homenagem pdstuma ao radialista e narrador esportivo Fiori Gigliotti. Contém trechos
de entrevistas concedidas pelo homenageado durante sua permanéncia naquela
emissora. Este programa foi ao ar no dia 03 de margo de 2007, nove meses apos seu
falecimento. O audio encontra-se em CD anexo.]

Ola pessoal! Aqui estamos com mais um programa da série Memorias. Hoje eu vou
falar de um personagem que embora falecido h&d muitos meses, continua sendo
recordista de cartas e e-mails que recebo neste programa. E daquelas figuras que o radio
eternizou em nossa memoria e em nosso coracgao. Jamais se falara sobre determinado
segmento do radio sem que ele seja imediatamente citado. De tal maneira ele
popularizou as transmissdes esportivas da radio Bandeirantes que ainda hoje, gracas a
ele, os profissionais que trabalham nesta casa sdo surpreendidos com as manifestacoes
de carinho que as cidades do interior nos prestam das mais variadas formas. Eu diria que
0s compositores John Phillip Souza e Pedro Salgado, nosso Pedro Salgado, perderam
lugar no repertério e quantas bandas e fanfarras marciais que hoje, nos seus desfiles
usam as trilhas musicais da radio Bandeirantes preterindo as tradicionais marchas
militares e dobrados. Pelas ruas de Jad, por ex., ecoa sempre a mais famosa trilha
musical da Bandeirantes do radio paulista cada vez que uma de suas fanfarras marciais
desfila. (vinheta da jornada esportiva da Bandeirantes) E de um locutor esportivo que
nos vamos falar. Um dos mais conhecidos, mais queridos e mais respeitados. "Aguenta
coracao!". O coracdo generoso de Fiori Gigliotti ndo resistiu ao cancer de prostata e
parou de bater no dia 08 de junho do ano passado. Morreu aos 77 anos encerrando uma
trajetéria de 60 anos do radio, 10 copas do mundo, e uma infinidade de prémios
incluindo mais de 160 titulos de cidadania, recorde absoluto no Brasil. Pertenceu a
geracBes que revelaram locutores esportivos consagrados como Jorge Cury, Edson
Leite, Oduvaldo Cozzi, Rebelo Jr., Pedro Luiz, Geraldo José de Almeida, Valdir
Amaral, Osmar Santos e José Silvério. Hoje Fiori € nome de rua numa cidade chamada

saudade. "Abrem-se as cortinas e comeca o espetaculo, torcida brasileira!". Fiori nasceu
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em Barra Bonita mas foi criado em Lins onde também se iniciou nas narracGes
esportivas, depois de adquirir experiéncia em outras areas da radio Clube, inclusive
apresentando o programa de auditério, isto 14 por volta de 1946,quando tinha entdo
apenas 17 anos de idade. Convivi com Fiori alguns anos, tanto aqui na Bandeirantes
como na Panamericana, onde eu o conheci em 1959, ao chegar de Avaré, ainda com a
botina amarela que compunha o nosso uniforme caqui do colégio Cel. Jodo Cruz.
Humilde radio-escuta no departamento esportivo da Panamericana me senti mais
acanhado do que de costume ao ser apresentado a Fiori por um colega, também no radio
ainda hoje, Marco Antonio Vaz (?). Nunca esqueci 0 que disse ao estender a sua mao:
"Deixou a mala na estacdo da luz?" E um prazer muito grande, Milton, vocé ta
invocando e lembrando (?) certas coisas que mexem com a sensibilidade da gente, mas
faz parte da vida, faz parte da histéria. Gracas a Deus isso tudo aconteceu ha muitos e
muitos anos, mas vocé fez (?), vocé comecou ali e hoje vocé € um dos nomes mais
importantes do radio. Mas o radio estd perdendo quase tudo o que tinha de bom,
inclusive a sua propria cara. A gente precisa aceitar porque nés ndo vamos mudar, mas
0 seguimos Vivos, gracas a Deus. Essa entrevista foi para o programa Memoria, gravada
nos estudios da radio USP, as vesperas do mundial de 2002, da qual participaram
também outros convidados, inclusive o jornalista Juarez Soares. Quantas historias de
bastidores Fiori Gigliotti testemunhou, tendo inclusive protagonizado algumas delas.
(Mdsica: Vocés vao ver como €, Didi, Garrincha e Pelé, dando seu baile de bola...).
Jackson do Pandeiro, saudoso Jackson do Pandeiro e sua Almira, Almira ainda viva,
"esse jogo ndo pode ser um a um™ também com ele (?), também ele, Jackson do
Pandeiro, essa aqui foi... é... a comemoracdo do bicampeonato no Chile, vocé estava Ia,
né Fiori? 62, estava la sim. Foi la no..... que explodiu ou eclodiu o0 romance estromboli
da histéria do futebol, entre o Garrincha e Elza Soares. Mas eu vivi todas as emogdes de
62 num campeonato que o Garrincha teve 90% de importante porque o Pelé, logo no
jogo contra a Tchecoslovaquia se machucou e de repente apareceu um menino 14, o
Amarildo, e deu conta do recado logo na estréia fez dois gols contra a Espanha, mas na
verdade o grande artista do Brasil foi 0 extraordinario Garrincha. Foi a grande copa do
Garrincha.Na verdade o romance do Garrincha e da Elza Soares comegou no meu
apartamento, o romance carnal, ndo é verdade? O roman... o coloquial comecgou ali
realmente no programa do Airton Rodrigues. Mas eu tinha muita amizade com o
Garrincha, entdo eu estava hospedado no Hotel Vila Inglesa onde estava hospedada a

selecdo brasileira, com Paulo Machado de Carvalho, Jodo Carvalhaes, esse homem que
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foi, ninguém lembra dele, todo mundo do dr. Paulo, Feola, Aymoré, é, mas nessas copas
todas, claro que o Dr. Paulo foi o grande marechal da vitoria. Mas ninguém se lembra
de um nome de um homem chamado Carlos Nascimento, que era o cacique. Esse foi o
bracgo direito do dr. Paulo. Eu tinha muita amizade com o pessoal, em 62 no Hotel Vila
Inglesa, eu tinha no meu quarto uma garrafa de wisky e uma garrafa de conhaque
escondida e quase, a maioria dos jogadores davam uma pitadinha la no meu quarto. Mas
eu tinha também uma medidinha e o Garrincha era 0 meu melhor fregués. Mas eu ficava
bravo com ele. Botou segunda dose eu fecho a porta. Ai chegaram a Elza Soares e a
Marta Mendonga pra cantar pra fazer um show, vocé deve lembrar disso. N&o tinha
lugar pra elas se trocarem. Ai eu mandei um "Chofiori", porque nordestino encarado me
chama de Fi6ri, 6 Fiori. A menina tai, ndo tem um lugar pra se trocar. Eu falei, perai,
que que cé ta pensando? Empreste seu, seu apartamento pra elas, companheiro, que aqui
0 negdcio é... Eu falei: bom, perai, eu vou fazer um negdécio. Eu vou na recep¢éo, pego a
chave, entro no apartamento, abro o apartamento, deixo a chave por dentro e olha l& o
que vocé vai fazer! Naaddoo!!! Fica tranquilo, companheiro. Tudo bem. Mas ai eu
fiquei de botuco no final do corredor. A Elza entrou, ele entrou atras, fechou a porta.
Que que aconteceu? E fogo, torcida brasileira! (risos). Eu quase... Comecou ali.
Comecou ali. (Musica). As historias de Fiori Gigliotti encheriam as paginas de uns dez
livros. Nessa copa de 62 que o Garrincha carregou nas costas, ele acabou expulso no
jogo anterior a decisdo do campeonato. Sua presenca era absolutamente imprescindivel,
porém, dependendo do relatorio do arbitro e principalmente do testemunho de um dos
bandeirinhas diante do qual aconteceu o lance que resultou na expulsdo, dificilmente
Garrincha escaparia de uma suspensdo. O que fez o dr. Paulo Machado de Carvalho,
chefe da delegacéo brasileira? Pouquissimas pessoas ficaram sabendo na ocasido. O Dr.
Paulo........... Se vocé tiver onze Pelés e ndo tiver representatividade fora do campo,
vocé ndo ganha copa ndo, meu filho! E nem campeonato paulista, viu? E nds tivemos
um grande representante em 62, porque o arbitro que, €..., apitou o jogo Brasil-Chile,
expulsou o Garrincha. Ai viria a partida final, Brasil e Tchecoslovaquia. Ele deu um
pontapé no lateral Rodrigues do Chile. O que é que fez esse arbitro? Levou a simula
embora pro Uruguai. Ele saiu do Chile e foi embora pro Uruguai com a simula.. Ele era
bandeirinha nesse jogo. - Era bandeirinha? E o Esteban Marino... _ O Esteban Marino _
O Esteban Marino foi convocado pelo tribunal pra poder, é..., servir de testemunha
contra o Garrincha porque ele era o bandeirinha na lateral que o Garrincha... _ O

Garrincha estava na frente dele... _ Tava na frete dele, agora, vocé é acusado, ai vocé
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vai pra julgamento, ndo tem testemunha, o que que acontece? N&o tem julgamento! _
Claro! _ Ai.... _Ele foi embora, foi embora pra.... 0 Jodo Edson...... _ Sumiu! O Esteban
Marino sumiu! E o resultado, Garrincha ficou livre. Jodo Edson era o juiz brasileiro que
tava la. O Dr. Paulo chamou o Jo&o Edson e falou: _ Jodo Edson, vocé que é amigo do
Estevdo Marino, da essa passagem pra ele, da essa verba pra ele pagar o sanduiche no
avido, e vocé manda ele de volta pelo amor de... e mandou ele de volta, ele saiu assim
mesmo. _ Foi dessa forma. _ E ai ele... Ai ndo houve testemunha e o Garrincha saiu
livre, gracas a Deus. Ai vocé vé um negdcio, quando é a favor da gente a gente ri, né?
Até do fato da irregularidade, né?! A gente, a gente leva pelo lado folclérico, quer
dizer, _Cadé a testemunha, tai? _ N&o! _"Seu" Garrincha, ta absolvido. _ Ta absolvido.
_ Ai ele entrou em campo e.... _ E aqui, depois disso... _ Sé, s6 um... um rodapezinho:
depois disso, adivinha onde foi apitar futebol o Esteban Marino? _ Federacdo Paulista
de Futebol! _ Ponto final! No programa Memoria hoje, as historias do locutor da torcida
brasileira, Fiori Gigliotti. Daqui a pouquinho, o inicio de carreira e uma das criacdes
mais famosas de Fiori: Cantinho de Saudade! (Mix de trechos narrados por Fiori) _
"Apita 0 arbitro! Abrem-se as cortinas e comeca o espetaculo, torcida brasileira!™... _
“O mogo de Morungaba! Um gol que pode valer um titulo!"... - "Estremece o Morumbi,
torcida brasileira!".... “Baldo subindo, descendo™... _“O tempo passa, ja estamos além
do tempo regulamentar!”...  “Valdir segura a bola, correu Valdir, segurou, largou,
saltou de novo e seguuuuuura com firmezal... _ "Goooooollllll)... _ "Aguenta
coracao!”........... " O gol do grito, o gol do desabafo! O gol que pode fazer explodir a
cidade do carnaval sonhado, esperado, programado, preparado pela torcida... _

"Fecham-se as cortinas e termina o espetaculo!™
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ANEXO 111 -

TRANSCRICAO DO PROGRAMA MEMORIA, DE MILTON PARRON,
RADIO BANDEIRANTES — PARTE 2

Programa Mem@ria: Fiori Gigliotti, o locutor da torcida brasileira. (Narracdo do jogo
Ponte Preta X Corinthians. Som do estadio - gritaria da torcida...) “........... da para
Basilio, Basilio avancando, empurrou na ponta esquerda para Romeu, Romeu correu,
alcancou, preparando emocao, atengédo, jogada perigosa para a Ponte Preta, abre o jogo
na ponta direita para VVaguinho, deixou para Zé Maria, correu, vai alcancar, alcangou,
arrumou, vai levantar pela ponta direita, preparou, cruzou, a bola acabou batendo em
Angelo, levantou os bragos, é toque. O arbitro da partida marca. Ele pde as mos sobre a
cabeca, mas é claro, para tentar perturbar ou confundir, mas houve o toque, Roberto. O
jogador bateu com ambas as m&os na bola. E uma falta perigosissima contra Carlos.
Esperanca corintiana, tormento para a Ponte Preta. Prepara-se Zé Maria para levantar,
baldo subindo, descendo, cobrou, movimentada a bola, acabou ficando na boca do gol,
confusdo, entrou........... correu Basilio, GGGOOOOOOOOOOOOLLLLLLLLLLLL...
Basilio, Basilio, Basilio, torcida brasileira, um gol que pode valer o titulo, o gol do
grito, o gol do desabafo, o gol que pode fazer explodir a cidade num carnaval sonhado,
esperado, programado, preparado pela torcida alvinegra. Houve uma confusdo
tremenda, torcida brasileira, a bola chegou a bater no poste e voltou, a bola bateu na
defesa e voltou, Basilio ali na boca do gol ndo perdoou, castigou... Basilio, Basilio!
Basilio para a historia, torcida brasileira, todo mundo gritando, todo mundo cantando,
gente chorando, gente rindo, gente festejando, os foguetes espocam no ar, a fumaca
ofusca tudo, mas ndo ofusca a grande alegria da torcida corintiana. O tempo passa: 36 e

45 minutos etapa final...

No centro de documentacdo e memdria da radio Bandeirantes, 0 CEDOM, existem
centenas de gols narrados por Fiori Gigliotti. Afinal, ele passou quase dois ter¢os dos
seus 60 anos radio aqui, na Bandeirantes. Veio de Lins para ca em 1952. No comeco
irradiava alguns jogos de menor importancia e fazia reportagem de campo nos jogos de

maior expressdo que eram narrados por Edson Leite. Vamos recordar Fiori Gigliotti,
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reporter de campo, 1953, num jogo da selecéo brasileira no Maracana contra o Paraguai,

transmitido por Edson Leite.

Nilton Santos descarrega mal no centro de campo. Bola com Romerito para Martinez.
Martinez alongando para o ponta direita Lugo. Cortou Nilton Santos de cabeca.
Branddozinho ficou parado, entrou José Parodi enganando Zinho, salva de puxeta
mandando para Bauer. Bauer ja caminha na intermediaria do Brasil calmamente
lancando na esquerda a Pinga, isolado Pinga tenta o rush, fugindo agora. Vai descendo
pela meia-esquerda, parou a pelota, a meia-altura para dentro da area. Rebatida a bola
por intermédio de Arce. Arce na ponta esquerda, ndo hd marcacdo para o0 ponteiro
dentro desse esquema. E Vasquez agora quem ultrapassa o centro de campo. Atinge a
intermediaria do Brasil. Abre para 0 meia-esquerda Romerito. Romerito descendo na
intermediaria, formada a defesa do Brasil, Romerito é obrigado a recuar a pelota para
Martinez. Martinez para o centro-medio Arce. Arce da l& na direita, lateral para
Gavilan. Gavilan para o ponteiro direito Lugo. Lugo tentou cruzar a meia altura para
dentro da area, bola perigosa agarra Veludo espetacularmente, quando o gol se erra, de
testa 0 ponteiro esquerdo Vasquez. Monumental defesa de Veludo quando parou o
zagueiro Gérson do time do Brasil. Atira Veludo agora para a intermediaria paraguaia.
Alta, Baltasar ndo pega a pelota. Vai para Hermosilla na esquerda. Girou para a area do
Brasil, bola na intermediaria com Brand&ozinho.

_ Fala Fiori.

_ Nuvens negras sobre o estadio Municipal do Maracand, Edson. Sem ddvida nenhuma
a chuva podera tirar parte preciosa do brilhantismo desta contenda sensacional.

_ Parece contundido o goleiro, Fiori. Veja o que ha.

_ Realmente Baltasar avancou quando Gonzalez largou a pelota, um lance mais ou
menos isento do zagueiro que...

O, Fiori, realmente é melhor vocé ver com o “hand talk" o que ¢ que ha 1a com o
argueiro que esta se retorcendo no campo.

_ Um momento.

_ Radio Bandeirantes, Radio Jornal do Comércio, Radio Seleto de Assuncdo, Paraguai.
Um choque entre Baltasar e o arqueiro paraguaio, esse esta caido no terreno. Agora € o
centro médio Arce, ao que parece, Arce reclama do jogador do Brasil. Fala Fiori.

_ Podemos agora informar melhor os nossos prezados ouvintes sobre o estado fisico do

arqueiro Gonzélez da selecdo paraguaia. Ele apenas sofreu um leve toque de joelho de
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Baltasar na altura do seu estdbmago e ja passa bem. Nada de grave aconteceu com o
arqueiro guarani.

Goleiro dessa selecdo ouviram? Veludo. Quem é que se lembra do Veludo? Foi,
inclusive, o goleiro do Brasil no mundial de 1954.... quem € que se lembra do Veludo?
Fiori Gigliotti. Extremamente sensivel, ficava comovido com as histérias de jogadores
que tinham o estadio a seus pé se no dia imediato caiam no mais completo
esquecimento. Muitos deles inclusive na miséria. J& nome consagrado no rédio, Fiori
criou um quadro que antecedia as transmissdes esportivas da radio Bandeirantes, que
tornou-se um dos maiores atrativos da emissora. Chamava-se "Cantinho da Saudade". E
reverenciava aqueles que um dia protagonizaram os grandes espetaculos e com a idade
foram jogados ao mais absoluto ostracismo. Como aconteceu com Veludo, um negro de
1 metro e80, robusto, que a morte veio buscar quando ele estava reduzido a 48 quilos,
esquelético, cabelos ja brancos, encharcado pela bebida. O Veludo, de riso facil, maos
ageis, desaparecera, ficando em seu lugar Caetano da silva, um homem que vivia do
passado. Fiori Gigliotti se comoveu.

_ Torcida brasileira, so Deus sabe o que se esconde por detrds das montanhas do futuro.
O que nos espera no vale das nossas ilusdes. Os caminhos misteriosos que teremos de
atravessar no amanha que chega tdo depressa. Por isso, olhando pra tras, quando comeca
a subida da montanha, a consciéncia mostra que poderiamos ter feito muito mais do que
fizemos. Feliz de quem assim pensa e mais feliz ainda quem puder enfrentar a subida da
montanha do futuro semeando flores ou espalhando bondade e amor pelos caminhos da
vida. O futebol é assim como uma montanha. Grandes subidas, montanha de grandes
descidas também. Quem muito sobe mais cuidado precisa tomar para nao cair. Porque 0
tombo é sempre duro, é sempre violento. Como passaro sem asas poderosas pra alcar
vbos tdo altos, despencando do vazio para o impacto da verdade, muitos jogadores de
futebol, levados pelas asas frageis da vaidade e da presuncdo, como que querendo
dominar o mundo, sentindo-se rei do mundo, acabam se arrebentando no chdo duro da
realidade que ndo perdoa ninguém. O horizonte é uma esperanca e uma adverténcia
também. Um desafio. E 0 passado € quase sempre uma licdo. Nem todos aprendem o
necessario pra evitar o pior. Nem todos tém chance para aprender, como também nem
todos querem ou gostam de aprender. Além do minimo sacrificio, nem sempre merece
respeito. Assim aconteceu com um dos maiores goleiros do Brasil. Um crioulo alto
sabia quase tudo dos segredos do gol. Pouco sabia, entretanto, dos cuidados ou dos

segredos da prépria vida para evitar o pior. Ele subiu com rapidez fulminante a
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montanha das ilusdes, mas chegou & em cima sem félego, ofegante, sem dosar nada,
sem 0 minimo cuidado, sem o minimo senso de responsabilidade. Na primeira batida de
asas dos abutres, ele despencou. E ele subiu muito depressa, como um foguete, mas
desceu mais depressa ainda. E da queda ndo sobrou nada, absolutamente nada. Se é
verdade que a gente precisa cair para aprender a se levantar, ndo é menos verdade que
certos tombos ndo oferecem chance pra mais nada. Assim foi com ele. E ele foi um
craque excepcional, grande no fluminense, estupendo no Santos, empolgou no futebol
do Uruguai. Foi goleiro da selecdo brasileira da copa do mundo de 54. Incrivel como
ele, em tdo pouco tempo, se projetou. Mais incrivel ainda, como em menos tempo ainda
ele sumiu. Foi assim como que de repente um vento zangado que vem a gente ndo sabe
de onde, passou pela sua vida elevou tudo. E como tudo o que ele fizera estava escrito
na areia da praia dos enganos os ventos, as ondas, tudo levaram. Torcida brasileira,
estamos falando de Veludo. Do grande Veludo do fluminense, do Santos, que brilhou no
Uruguali, que vestiu a camisa da selecdo brasileira. Hoje pouca gente sabe que hd muito
ele morreu. Como lembranga e como adverténcia ele merece ser lembrado. Veludo vai
ficar por todo o sempre incrustado na ternura e na sinceridade do nosso Cantinho de
Saudade.

_ No programa Memoria, o locutor da torcida brasileira, Fiori Gigliotti. Voltamos num
instante.

_ Apita o arbitro. Abrem-se as cortinas e comeca o0 espetaculo, torcida brasileiral... O
moc¢o de Morungabal... Um gol que pode valer um titulo.... Estremece o Morumbi,
torcida brasileira!.... Baldo subindo, descendo... O tempo passa!... Ja estamos além do

tempo regulamentar... Valdir segura a bola, correu Valdir, segurou, largou, saltou de

carnaval sonhado, esperado, programado, preparado... Fecham-se as cortinas e termina o

espetaculo!
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ANEXO IV -

TRANSCRICAO DO PROGRAMA MEMORIA, DE MILTON PARRON,
RADIO BANDEIRANTES - PARTE 3

Programa Memodria. Fiori Gigliotti, o locutor da torcida brasileira. (Mdusica:
Bandeirantes, Bandeirantes, Bandeirantes, futebol é com a Bandeirantes). Fiori era
palmeirense, nunca escondeu, mas nem por isso narrava os gols adversarios com menor
empolgacdo. Emocionava-se quando transmitia jogos da selecdo do Brasil. Por sua
formacdo escolar rigida, nos padrdes de antigamente, tinha muito respeito pelos
simbolos da pétria: a bandeira e o hino nacional. Nao foram raras as vezes em que se
esqueceu que estava no estadio para narrar 0 jogo e ndo para cantar. Sucumbia ao
entusiasmo quando ouvia 0 hino do seu pais. 22 de Marco de 1970, Morumbi, o Brasil
preparava-se para o mundial do México e para a conquista do tricampeonato.
Adversario foi o Chile, casa lotada. Milhares cantando o hino incluindo Fiori Gigliotti. _
“... a clava forte, veras que um filho teu ndo foge a luta, nem teme, quem te adora, a
propria morte. Terra adorada, entre outras mil, és tu, Brasil, 6 Patria amada! Dos filhos
deste solo eés méde gentil, patria amada, Brasil!". Que presente espetacular o
comportamento do publico no Morumbi... _ Roberto.... _ ... executado o Hino Nacional
Brasileiro. Eu quero.... ver se consigo ouvir uma palavrinha do Pelé. Pelé, antes de
qualquer coisa, me permite Carmona... _ Pois ndo. _ Antes de qualquer coisa, me
permite, companheiro, Roberto Carmona, que palavras jogadas ao ar ndo firam seus
brios, vocé que é um... um... a acep¢do do atleta que foi forjado no campo, onde s6
cabem os verdadeiros herdis. E a nossa modesta mensagem. _ Muito obrigado. Vocé
sabe que me sensibiliza bastante isso, mas o que a gente deve pedir Deus é que dé
tranquilidade, que dé salde e que ndo.... castigue 0s ignorantes, 0s que querem o mal do
proximo, entende? A minha... a minha teoria é que eu tenho que estar com Deus, fazer o
possivel para que tudo corra bem pra mim, sem magoar e sem ferir ninguém. _ As
palavras do jogador Edson Arantes do Nascimento. E S&o Paulo que comparece ao
Morumbi com torcedores de outros estados acreditando na selecdo brasileira de futebol.
Apita o arbitro! Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo, torcida brasileira!
Movimenta Roberto entregando para Pelé, Pelé recuando para Gérson... _ Que time dos

sonhos, aquele! (Narragdao de Fiori ao fundo: “.... a intermedidria chilena.....”) _ Ataque
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irresistivel! Eram as feras de Jodo Saldanha que a Zagalo incumbiu comandar 1a no
México. O Chile, ndo deu nem pro comeco. No jogo de preparacdo algumas semanas
antes do mundial. Perdeu de cinco a zero. O primeiro gol aconteceu quando ainda tinha
gente entrando no estadio. (Sinal musical)  “..... Correu, bateu rapidamente entdo
cobrando escanteio Paulo César dando apertadamente para Marco Antonio. Marco
Antonio procurou levantar para Clodoaldo, a bola espirrou, subiu, caiu sobre
Roberto........ ¢ fogo, GOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOLLLLLLLLIII
Roberto!!! Uma beleza de gol, torcida brasileira! A bola pingou na grande area tirando o
goleiro que saiu, Roberto bateu e partiu pra cima encobrindo o goleiro Astorga. E sorri
pela primeira grande torcida que comparece ao Morumbi. _ Fiori Gigliotti levava muito
a sério essa questdo de colocar emocdo nas irradiacdes. (Ao fundo, continua a narragdo
de Fiori: ” Um para o Brasil, zero para o Chile....... o arbitro da partida......”). Mas ele
fazia de uma forma espontanea. Brotava de sua alma e ndo de textos pré-fabricados e
armazenados na memoria. (Ainda narragdo de Fiori ao fundo: ....” vai levantar, baldo
subindo, descendo........ ) A selecdo de Telé Santana, que foi ao segundo mundial do
México, jogava bonito, era eficiente, tinha tudo para ganhar aquele campeonato. Mas,
inesperadamente, depois de vitdrias convincentes, desmoronou. Os nossos sonhos,
também. 21 de junho de 1986, estadio Jalisco, em Guadalajara, adversaria, a Franca.
Tempo normal, um a um. Na prorrogacdo permaneceu o empate. Decis@o nos pénaltis.
Fiori Gigliotti chorou naquele dia. ~ “Carlos vai pro Gol, torcida brasileira, Fernandez, 0
nlmero nove vai bater vai bater, a gente sabe que ele bate forte na bola. De repente ele
erra como Platini. De repente o Carlos faz uma defesa milagrosa pra fazer explodir
outra vez de alegria e contentamento e renovar as esperancas do coracdo da torcida
brasileira. Atencao, torcida brasileira, prepara-se Fernandez, se ele marcar o Brasil sali,
ele correu, chutou, é fogo, é gooooolllll (Chorando) Que tristeza, torcida brasileira! O
nosso sonho transforma-se em pesadelo! T&o cedo, tdo cedo! Repetindo o que aconteceu
em 82 na copa do mundo. Depois de ganhar da Argentina, no mesmo clima de festa, de
euforia e de confianca como nessa copa de 82. Tudo se repete. Oportunidades e
oportunidades que se perderam, sonhos e sonhos que sonhamos, tudo termina num
pesadelo tdo triste, torcida brasileira. Perdemos pénaltis, perdemos oportunidades com
bola correndo. E agora as lagrimas caem de novo. Despejado da copa do mundo, o
Brasil.” _ Em compensac@o, ndo foram poucos os gols, 0s lances, oS momentos que
Fiori narrou com verdadeira euforia interior porque, afinal das contas, era o seu segundo

13

time de coracdo que estava em campo. O primeiro, era o Linense. _ “... zero a zero.
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Quarenta e cinco minutos e vinte segundos de partida. J& estamos além do tempo
regulamentar. Por isso vai cantando, vai fazendo festa a torcida alviverde. O Palmeiras,
com um empate esta tracando mais um titulo. Campeéo Paulista de 93! Apita o &rbitro!
Palmeiras! Palmeiras! Palmeiras! Outra vez campedo, torcida brasileira! Agueeeeenta,
coracdo!!! Desfalcado, lutando como um ledo! Buscando o empate. Um empate
bastaria! O empate foi alcangado! Diante de um inimigo valente jogando pelo empate!
Palmeiras, campe&o paulista! Palmeiras, campe&o do Rio-S&o Paulo! Renasce o grande
conquistador alviverde! A torcida palmeirense chora na festa de mais uma conquista!
Faixas, bandeiras, alegria... _ Durante sessenta anos Fiori Gigliotti encantou uma legiéo
imensa de ouvintes que foi conquistando desde os tempos que iniciou a sua carreira, na
modesta Radio-Clube de Lins. Sua popularidade jamais foi igualada. Seu prestigio
também era Unico. Popularidade e prestigio, aliados a forca de propagacdo da Radio
Bandeirantes, deram a ele um ntmero de titulos de cidadania que nem mesmo Juscelino
Kubitscheck, o mais simpatico presidente que o Brasil ja teve, obtivera ao longo de seus
quarenta anos na politica. (Voz de Fiori): _ “Eu recebi o ultimo em Perobal, no dia 18
de maio do més passado. Perobal fica a 18 km de Umuarama. J& foi distrito de
Umuarama e emancipou ha quatro anos. Cento e sessenta e um titulos eu tenho. E vocé
ja ouviu eu fazer espalhafato em cima disso? Eu ndo quero nem saber! Eu recebi agora,
neste ano mesmo eu ja recebi outro, ja& me outorgaram o titulo de cidadéo aracatubense,
S0 que ndo marcamos a data. Eu recebi o de Franco da Rocha. Tenho que receber,
buscar o titulo ja outorgado em Gastdo Vidigal. Eu ndo fago nenhum escandalo.”
Vocés ja ouviram neste programa Fiori Gigliotti chorando durante algumas irradiacdes,
sem ter perdido a compostura, sem ter se tornado piegas, sem comprometimento da
narrativa. Sucumbiu a emocdo algumas vezes, inerente ao ser humano. Emocdes, aliés,
ndo faltaram em sua vida. Como se ndo bastassem aquelas préprias dos jogos de futebol
que ele irradiou, ainda sobraram muitas nas cerimdnias onde recebeu mais de cento e
sessenta titulos de cidadania em varios estados do Brasil. Uma delas, porém,
sensibilizou Fiori Gigliotti ao extremo. Foi na cidade onde se criou e onde se iniciou no
radio. A cidade que adotou como berco e de onde partira muitos anos antes, com a idéia
de um dia retornar e ser reconhecido como filho ilustre. Aconteceu mais que isso.
Recebeu o diploma de cidaddo emeérito. _ "Sob a protecdo de Deus declaro aberta a
presente sessdo solene.” ~ “Nossa banda municipal irrompe também em festivo
dobrado.” (Banda tocando). _ "Senhoras e senhores, nos estamos observando a nossa

banda municipal que homenageia, assim, a Fiori Gigliotti, também em nome dos
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senhores servidores da prefeitura municipal. Continuemos observando e apreciando.....
Oliveira Leite Sociedade Andnima que estd sempre ao lado do esporte, nesta festa
esportiva, nesta festa também do radio linense e de todo o Brasil, congratula-se com
Fiori Gigliotti, pelo titulo que Ihe sera outorgado dentro de alguns instantes. Parabéns,
Fiori, dos seus amigos de Oliveira Leite S/A. Parabéns dos seus amigos do Clube
Atlético Linense e dos amigos da radio Alvorada de Lins”.  Daqui a pouco, dos
arquivos do CEDOM, vamos recordar a cerimbnia de entrega do titulo de cidaddo de
Lins ao locutor da torcida brasileira, Fiori Gigliotti.
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ANEXO YV -

TRANSCRICAO DO PROGRAMA MEMORIA, DE MILTON PARRON,
RADIO BANDEIRANTES - PARTE 4

E aqui estamos para apresentar o bloco final do programa Memoria de hoje onde o
focalizado é o locutor da torcida brasileira, Fiori Gigliotti. (Musica - Voz de Fiori: _
“Apita o arbitro. Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo, torcida brasileiral... O
moco de Morungaba.. Um gol que pode valer um titulo... Estremece o Morumbi, torcida
brasileira!... Baldo subindo, descendo... O tempo passa! J& estamos além do tempo
regulamentar!... Valdir segura a bola, correu Valdir, segurou, largou, saltou de novo e
seguuuuuura com firmeza. Agueeeeenta coragdo!!! ........... O gol do grito, o gol do
desabafo! Um gol que pode fazer explodir a cidade do carnaval...... Fecham-se as
cortinas e termina o espetaculo! _ O dia que Fiori compareceu a Camara Municipal da
cidade de Lins para receber mais um dos seus cento e sessenta e dois titulos de
cidadania, ele ndo se envergonhou pelas lagrimas derramadas. E ndo poderia ser de
outra maneira, recordando as dificuldades da juventude e a longa jornada trilhada até
ali. Dos pais, restara apenas a doce lembranca. _ "Foi em Lins que nds aprendemos a
sentir a amargura das primeiras lagrimas que irremediavelmente a gente precisa chorar,
porque Lins quis ficar com nosso papai pra sempre. Num dia 14 de agosto ele disse
adeus pra sempre e aqui ele esta, aqui ele ficou pra todo o sempre. E por ele,
principalmente por ele é que nos aprendemos a lutar. Porque foi ele o nosso grande
filosofo. Porque foi ele aquele o que mais nos ensinou! Porque foi ele que lutou pela
nossa simplicidade, para respeitarmos 0s outros. Foi ele que nos ensinou a fazer da
propria vida, um caminho alutivo, olhando pra trds com respeito e saindo do que ficou
as licbes do bem, para fazer do passado o equilibrio do presente e fazer do presente a luz
capaz de indicar um futuro melhor. E ele, infelizmente, apenas pode nos acompanhar la
do céu. Mas nos temos plena certeza que a luz que ilumina 0s nossos caminhos é
emanada daqueles olhos cheios de bondade. Lins, da nossa primeira ora¢dao, do nosso
primeiro discurso atendendo um pedido da nossa querida professora Alda Garcia, que
ainda no primario, um dia solicitou para que falassemos sobre o Marechal Floriano
Peixoto, o Marechal de ferro. Entdo nds tivemos que abandonar a banda. Nos tinhamos

loucura pela caixa, pelo repique. Quando conseguimos a caixa da banda, o repique, a
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professora pediu para nos falarmos em nome da classe e sobre o Marechal Floriano
Peixoto. Choramos a tristeza de perder o lugar de integrante da banda do nosso segundo
grupo escolar. Mas quem poderia sequer imaginar que nascia naquela ocasido o locutor
esportivo de hoje, o amigo de vocés de hoje, este que tem a honra e o privilégio
incomensuravel de receber o titulo honorifico, o titulo de cidaddo linense. Hoje, talvez
estejamos até mesmo falando demais, mas precisamos Ihes contar 0 que vai na nossa
alma e no nosso proprio coragdo, porque esta ndo é simplesmente a oracdo de um
homem grato, de um homem feliz. Esta é assim como que um... uma verdadeira
prestacdo de contas. N&s precisamos fazer realmente esta prestacdo de contas pra vocés,
para 0 povo de Lins. Porque nés saimos daqui devedores. Vocés nos concederam o
crédito de acreditar em nos, de esperar que nos, em Sdo Paulo, pudéssemos bem
representar 0 nome de Lins no cenéario radiofénico de Sdo Paulo e do Brasil. Vocés
acreditaram em nés, dando-nos 0 apoio necessario através da sua amabilidade, da sua
generosidade, para que pudéssemos um dia ganhar, através da reagdo intima, o impulso
que nos transportou para a radio Bandeirantes de Sdo Paulo. E nds para l& fomos.
Fomos com vocés, porque vocés quiseram ir conosco. Porque fizemos um "impacto™, ou
vivemos a alegria, a emocdo do namoro que ndo poderia terminar nunca. Entdo fomos
de bragos dados, caminhamos de bracos dados pelos mais diferentes caminhos para ver
se um dia este amor pudesse realmente chegar até onde ele gostaria de chegar, pudesse
viver as grandes alegrias e encontrar os pedacos da mais bela felicidade e das mais
lindas emocOes que todos aqueles que se namoram esperam encontrar, almejam
alcancar. E hoje nos aqui estamos, recebendo o titulo de cidadao linense, vivendo essa
emocdo, mas prestando conta, para que vocés, através da nossa humildade, saibam de
que nds, com vocés e por vocés tivemos a honra, a felicidade imensa de fazer aquilo que
vocés queriam e almejavam que nos fizéssemos. Gente de Lins, vai na nossa viagem de
volta, na nossa bagagem, a mais cara de todas as joias que a vida nos deu para
enriquecer o tesouro das nossas conquistas. Que o Todo Poderoso ndo nos negue,
jamais, forca, condicdo e inspiracdo para merecermos sempre a bondade, a amizade e o
respeito de vocés e podermos retribuir. Porque este instante é assim como que a pausa
que nos fazemos no caminho da vida e que a gente ndo esquece jamais. Nao é mais
linda do que nenhuma daquelas que ficaram pra tras e ndo pode ser mais bela do que
nenhuma daquelas outras que se deu assim... Deus assim nos permitir, hdo de vir nos
caminhos e nos dias que nds ainda haveremos de passar e ainda haveremos de cruzar.

Deus lhes pague por esta alegria e por esta emogédo. SO lhes peco com toda sinceridade
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que vocés estejam neste instante, sentindo na alma e no coragdo pelo menos um
pouquinho da imensa, infinita, incomensuravel felicidade que reveste a minha vida
neste instante, por recebermos o titulo honroso, dignificante, de cidaddo linense,
cidaddo da terra que sempre foi minha e que h& de ser a minha eterna namorada.
(Palmas). _ Se titulo de cidadania é importante, imagine tornar-se tema de musicas do
folclore brasileiro. Versos improvisados pelos cantadores, e logo na terra que € berco do
folclore paulista, Piracicaba. Roda de Cururu na ESALQ-USP daquela cidade. Mestres
desse género, Zico Moreira e Nhd Serra. Preste atencdo. (Mdusica): _ Meus cabelos se
ladearam / Foi caindo sem parar / Como fez "Fiore Gigliotte” / No dia que vai "radiar™ /
Porque o nosso "Fioré Gigliotte" / “Quando o Curintia" vai livra / Ele fala até chorando

AN

/ Que a cortina "tao" fechando / E o “jog6 vai termind” / A cortina "tao" fechando / E o
“jog0 vai termind” / Hoje quem “ganhd, ganh6” / Mas "doming6 nois vai vorta” / Nao
adianta “fica” triste / Nao adianta “reclama” / Foi o Fiori quem falou / Que hoje “ganhd,

"

ganh6” / E ndo “adianta chord”..." Este ¢ um resumo da trajetoria profissional de um
grande radialista, um amigo que deixou saudade. Uma voz que jamais saird de nossa
lembranca. Durante trinta e oito anos, a partir de 1952, com uma interrupgdo de seis
anos, quando foi para a radio Panamericana e depois retornando em 1963, ele esteve na
radio Bandeirantes, em cujo acervo tem muitas horas de programas, de narracdes
esportivas e de entrevistas com ele, Fiori. _ "E impossivel esquecer o que eu Vvivi na
Bandeirantes, o que eu fiz pela Bandeirantes e 0 que a Bandeirantes representou pra
mim. Porque se eu quisesse contar pra VOcés ou pro ouvinte o que na verdade eu fiz
pela Bandeirantes e, porque ndo, o que também a Bandeirantes fez por mim, um dia
inteiro de programacéo seria pouco, porque eu fui apaixonado pela Bandeirantes, essa
que ¢ a verdade. E uma paixd@o como eu tive pela Bandeirantes, essa paixdo ndo morre, é
a paixdo de corintiano pelo seu time. _ "Apita o arbitro! Abrem-se as cortinas e
comega..... estremece o Morumbi, torcida brasileiral.... lagrimas caem......... Fecham-se
as cortinas e termina o espetaculo!" (Nesses momentos finais do programa, foi feita uma
mescla de trechos narrativos, musica, gritos da torcida, Fiori cantando o hino nacional e
outras passagens ja transcritas deste audio.). Programa Memdria. Técnico responsavel
pela edicdo e montagem desse programa, Amauri Rodeli. Assistente de producdo,

Débora Raposo. Muito obrigado a todos pela atencéo e até nosso préximo encontro.
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ANEXO VI -

HOMENAGEM DO RADIALISTA ADRIANO BARBIERO A FIORI
GIGLIOTTI, PELA RADIO CAPITAL —SP

[Esta homenagem foi ao ar pela radio capital em 08 de junho de 2009, por ocasido do
terceiro aniversario de falecimento de Fiori Gigliotti, no Programa Bom dia S&o Paulo
de Adriano Barbiero. O audio desta entrevista encontra-se em DVD anexo. Fonte:
www.terradoradio.blogspot.com/2009/06/h&-3-anos-fechavam-se-as-cortinas.html]

(musica Recordar ¢é viver...)

"Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo”. Assim dizia o saudoso narrador

esportivo Fiori Gigliotti, 0 nosso homenageado de hoje.

"Apita o arbitro, abrem-se as cortinas e comeca o espetaculo, torcida brasileira."”

Ele, que por muitas vezes homenageou diversas pessoas no seu quadro "Cantinho de

Saudade”, hoje recebe nossa homenagem.

Fiori Gigliotti nasceu na cidade de Barra Bonita no interior de S&o Paulo, dia 27 de
setembro de 1928. Comecou sua carreira aos 19 anos, no ano de 1947 na cidade de Lins,
também no interior Paulista. Foi na Lins Radio Clube onde apresentou o programa "Al6

Gurizada". Mas foi como narrador esportivo que se destacou e marcou histéria no radio.

Em toda sua carreira, Fiori Giglioti cobriu 10 copas do mundo e participou de outras 3
como comentarista. Passou pelas radios Jovem Pan, Bandeirantes, Radio Record, Tupi
de Sdo Paulo e Radio Capital. Foi casado com Adelaide, tinha dois filhos, Marcelo e
Marcos. Fiori Giglioti faleceu aos 77 anos, vitima de cancer na prostata, dia 8 de junho

de 2006. Foi sepultado no cemitério do Morumbi, na cidade de Sdo Paulo. Fiori nunca
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foi uma pessoa de ficar escrevendo textos, sempre usou do improviso para criar 0 seu
estilo como ele mesmo conta, vamos ouvir:

"Eu ndo gosto de escrever, "Cantinho de Saudade" eu fazia de improviso, eu fazia a
Ave Maria na radio de Lins, fazia de improviso, eu sempre fui muito religioso,
sinceramente falando. Eu gosto de fazer discurso, gosto realmente, tenho facilidade
para discursar. Eu nunca, mas nunca, escrevi nenhum dos meus borddes. De repente,
quando comegava um jogo, a gente sabia que todo mundo dizia “Apita o arbitro,
comega o jogo”. Ai, eu, de repente, mandei bala “Apita o drbitro, abrem-Se as cortinas
e comeca o espetaculo, torcida brasileira”. O Edson Leite gritava “Meu cronometro
marca’. Eu lancei “O tempo passa”. Quando o goleiro pegava a bola, todo mundo
“Abraga, abraga, pega firme”. Ai, eu ja comecei ‘“Segura com firmeza’. No
levantamento de bola, todo mundo “Levanta pra grande drea, vai subir de cabeca o
zagueiro”, e eu ndo, “Baldo subindo, baldo descendo, cabeeeeca na bola e sossega a

defesa” deste ou daquele time, entendeu? Eu sempre procurei diferenciar.”.

Esse foi Fiori Giglioti, o mo¢o de Barra Bonita, sendo homenageado no nosso

programa.

Hoje quem deixa um Cantinho de Saudade é o eterno locutor esportivo Fiori Giglioti,

claro, nosso homenageado.

"Todo adeus ele traz alguma tristeza e provoca evocacgdes. Mas € preciso justificar o
adeus porque o adeus representa separacao de alguma coisa que vai embora: Ele esta
indo embora, torcida brasileira, empobrecendo os estadios e os espetaculos e deixando

tanta tristeza, deixando saudade."

Descanse em paz, Fiori. Locutor esportivo responsavel por tantos borddes, tantos gols,
alegrias de uns, tristezas de outros, mas sempre de forma imparcial narrando as partidas

de futebol que marcaram época. Essa é a nossa homenagem ao eterno Fiori Giglioti.

Bom-dia, Sdo Paulo, bom-dia Brasil.

. ndo pode ser esquecido, ele merece ser lembrado; vai ficar por todo o sempre

incrustado na ternura e na sinceridade do nosso Cantinho de Saudade."
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[vinheta] ...Acorda Séo Paulo, Adriano Barbiero. Radio Capital, Capital é réadio.
Descanse em paz, Fiori. Locutor esportivo responsavel por tantos borddes, tantos gols,
alegrias de uns, tristezas de outros, mas sempre de forma imparcial narrando as partidas

de futebol que marcaram época. Essa é a nossa homenagem ao eterno Fiori Giglioti.

Bom-dia, S&o Paulo, bom-dia Brasil.
"... ndo pode ser esquecido, ele merece ser lembrado; vai ficar por todo o sempre
incrustado na ternura e na sinceridade do nosso Cantinho de Saudade."

...Acorda Sdo Paulo, Adriano Barbiero.
Radio Capital, Capital é radio.
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ANEXO VII -

TRANSCRICAO DA NARRACAO DE UM DOS JOGOS
CORINTHIANS X SANTOS NO ANO DE 1964

[Transcricdo do audio de quatro trechos da narragdo de Fiori Gigliotti do classico
Corinthians X Santos no ano de 1964, no Pacaembu. Audio e Video em DVD anexo.
Fonte: http://www.bastidoresdoradio.com/audios.htm]

Fiori trecho 1 — Corinthians X Santos — Pacaembu, 1964

Um motivo de festa para a torcida que se acha no Pacaembu, € um motivo de festa e de
emocdao para toda a torcida brasileira. O Corinthians defendendo o gol da acustica, o
Santos naturalmente defendendo o gol de entrada. Pelo comando do ataque de Vila
Belmiro, Coutinho. Na arbitragem, outra vez, Armando Marques que olha curiosamente
para o seu relégio, faz um gostoso movimento de corpo, procura observar 0s mais
diferentes aspectos do gramado e vai determinar este que pode ser o grande espetaculo

de futebol neste crepusculo de 64.

Apita o arbitro, bola correndo. Movimenta Coutinho da para Pelé, Pelé na ponta direita
a Toninho, Toninho recebe, recua, vai Bazani em cima dele, tentou passar por Bazani,
tentou, passou, retarda o couro a Ismael, levanta na linha de zaga, entdo, a Modesto,
Modesto da na esquerda para Mengalvio, Mengalvio ainda na defesa do quadro de Vila
Belmiro a Lima, Lima correu, recebeu, ajeitou, chutou, a bola bateu, entretanto, num
corintiano que é exatamente o dianteiro Ferreirinha, quase que sai, ndo sai, Lima
recupera, domina, recua, bola curta, vai sobrar entdo para o médio Haroldo, Haroldo
suspendeu para Mengalvio, ergue no ataque, subiu Pelé, tentou entregar na esquerda
para Coutinho, quando domina um corintiano e desvia para escanteio, num momento de

indecisdo da retaguarda alvinegra.


http://www.bastidoresdoradio.com/audios.htm
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Fiori trecho 2 — Corinthians X Santos - Pacaembu, 1964

Falta perigosa contra a cidadela santista, estamos no crepusculo da primeira fase. Correu
Flavio, chutou por cima. Linha de fundo, tiro de meta para Gilmar. Radio Bandeirantes
de S&o Paulo, radio Alvorada de Londrina, radio Vera Cruz de Marilia, radio Clube de
Santos, comandando a cadeia verde amarela quando termina a primeira etapa. Dois para

o Corinthians, dois para o Santos, num grande espetéculo de futebol.

Fiori trecho 3 — Corinthians X Santos - Pacaembu, 1964

Baldo subindo, descendo, vai saltando Pelé, Pelé cabeceia, levantou para Coutinho,
Coutinho dominou, passou por um contrario, tenta devolver para Pelé, a bola é
rechacada, volta para Coutinho, domina, faz o breque, escapa de Amaro, virou, tenta o
tiro, chutou para o gol, defendeu Heitor, largou vai para escanteio. Um bonito tiro de
virada de Coutinho, Enio. Quem recebe, entretanto, é o santista zagueiro Ismael, Ismael
dominou, parou em cima da intermediaria corintiana, vai levantar, ergueu para a boca
do gol, sobe Pelé, deixou para Coutinho, preparou, chutou, é goo00000000000l,
Coutinho. Outra vez Coutinho. Dormiu toda a defesa corintiana, todo mundo ficou
parado. Coutinho ndo teve trabalho para virar, chutar rasteiro no canto direito. Coutinho
namero 9. O tempo passa, 33 minutos de partida. Outra vez empatado o espetaculo, dois
para 0 Santos, dois para o Corinthians. O que houve com a defesa alvinegra, Enio?
"Todo mundo atrapalhado com as constantes movimentac6es de Coutinho Pelé. Acabou
sobrando para Coutinho o leve toque. L4 vai o Corinthians, Fiori." Bola descendo na

ponta direita...
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Fiori trecho 4 — Corinthians X Santos - final de 1964

2 a 2 Santos e Corinthians, etapa complementar, prepara-se Toninho para bater o
levantamento de bola que pode levar perigo para a meta corintiana. Tudo pronto,
Toninho correu, baldo subindo, descendo, saltando Heitor, entra Pelé, gooooooooool.
Pelé, de cabeca. Uma bola féacil para o recesso da defesa corintiana, Heitor saiu
pessimamente. Ninguém da defesa corintiana para o desvio, para a cabegada, Pelé subiu
tranquilamente, enfia a cabeca na bola e coloca o Santos pela primeira vez em vantagem
na tarde de hoje. O tempo passa, quatro minutos e meio, Pelé nimero 10. Trés para o
Santos, dois para o Corinthians. Bola movimentada para o Flavio, entregando para o

companheiro que é Silva, Silva recua...



