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Resumo

Este trabalho se insere na linha de pesquisa Produtos Mididticos: Jornalismo e
Entretenimento do Mestrado em Comunicagdo da Faculdade Césper Libero e busca
refletir sobre as imagens fotojornalisticas digitais veiculadas na Internet que possuem a
funcdo de transmitir noticias e cenas documentais. Propde-se uma analise do site
www.boston.com/bigpicture conhecido por usar imagens em alta resolugdo para contar
noticias através de fotografias. Sera realizada uma reflexdo sobre as imagens
jornalisticas da sociedade contemporanea veiculadas pela internet e as novas
formatagdes dessas imagens como objetos de circulagdo de noticias na chamada cultura
visual da atualidade. O aporte tedrico vem de autores que discutem a cultura visual,
como Joséph M. D. Catala e André Rouillé. Serd proposto um modelo de andlise de
fotografias para mostrar os formatos praticados na constituicao dos relatos fotograficos
e as diferentes edicdes. Essas caracteristicas mostram as transformagdes no fluxo
editorial das fotografias jornalisticas e apontam para possibilidades criativas de

fotografia-expressdo e de imagem complexa.

Palavras-chave: Fotojornalismo, Fotojornalismo na internet, Big Picture, Imagem

Complexa, Fotografia-expressao.
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Abstract

This work is part of a line of research called Media Products: Entertainment Journalism
from the MA in Communication course at Casper Libero University, and seeks to
reflect upon digital photojournalism broadcasted on the internet and it's function of
communicating news and documenting scenes. It proposes an analysis of the
website www.boston.com/bigpicture known for using high-resolution images to narrate
news through photographs. It will reflect upon the images of photojournalism in
contemporary society transmitted through the internet, and the new format of these
images as a way of portraying news in what is currently called the visual culture. The
theoretic contribution came from autors who discuss the visual culture, such as Joséph
M. D. Catala and André Rouillé. There will be an analytical model to show the
different formats of photography practiced in the constitution of the photographic
reports and the different editions. These characteristics demonstrate the transformation
of the editorial flow of the photographs, and highlight the creative possibilities of
expression, as well as the complexity that the photographs show.

Keywords: Photojournalismo, Photojournalism in the internet, Big Picture, Complex
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Introduciao

As ciéncias da comunicagdo possuem diversos panoramas tedricos, de onde se
extraem fundamentac¢des que funcionam como lentes para explicar determinados fendmenos.
Cada pesquisador se espelha em uma ou mais teorias para relativizar a sua hipotese e, a partir
dai, tenta entender como a comunicacao problematiza e constr6éi uma visdo de mundo, ou seja,
busca explicar o que acontece, aspirando dar um sentido aos eventos que nos cercam.

As experiéncias de comunicagdo s3o baseadas em processos e ¢ fundamental
entender que somente uma teoria ndo da conta de todas essas relagdes. Por isso, temos de
pensar que, na nova midia, os diversos suportes se misturam, alteram-se as coordenadas
espaciais e temporais, a mensagem ¢ reconstruida, reformatada e ressignificada.

E neste momento de fluidez das teorias e ressignificagdio da mensagem que
entendemos o quanto ¢ importante estudar a fotografia, uma vez que ela esté relacionada com
o desenvolvimento da sociedade e porque ¢ apropriada por diversas disciplinas, como a
historia, a sociologia, a antropologia, a arquitetura, dentre outras. O mundo pode ser
enxergado por meio de diversas dticas e uma delas é perceber a fotografia como dispositivo
de comunicagao.

Na historia do jornalismo, a fotografia se apresenta como um dos elementos
principais da producdo jornalistica. Na era digital, percebe-se que a fotografia vem passando
por transformagoes que se referem a estética e a linguagem, ja que a imagem de imprensa nao
mais pertence somente a linearidade do papel, mas também aos novos suportes digitais onde
presenciamos possibilidades de interacao e observagao.

A fotografia utilizada nos meios digitais como suporte de informagao imagética ¢ a
primeira grande delimitagdo deste trabalho, pois percebemos que a producao fotojornalistica
na web, apesar de partir de padrdes tradicionais, vem tentando construir uma nova maneira de
disponibilizar conteudo visual no ambiente ilimitado da internet. Buscamos neste trabalho
entender as dinadmicas envolvidas no processo jornalistico visual online de modo a
compreender como as narrativas se aplicam a fotografia que pretende ser de imprensa.
Consideramos o fotojornalismo como um produto que pode gerar conhecimento, provocar
sensibilizac¢do, contextualizar e incitar um olhar demorado. Nao pretendemos construir uma
formula de veiculacdo de imagens jornalisticas, mas desenvolver um debate acerca de como a
fotografia jornalistica vem arquitetando o seu espaco no mundo digital para que a sua

dimensdo informativa seja percebida e observada.
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Esta pesquisa tem como objetivo geral, portanto, um estudo no campo da
Comunicagdo, mais especificamente da Cultura Visual e do Fotojornalismo, por meio da
reflexdo e andlise referente a um objeto ainda pouco estudado, que sdo as imagens
fotojornalisticas propagadas por um suporte virtual. Realizamos um recorte de imagens do site
www.boston.com/bigpicture, o qual tem como finalidade contar noticias através de
fotografias, com a func¢do de produzir informagdo imagética na internet.

Entende-se por informagdo “qualquer experiéncia que nos venha do ambiente
externo, através dos sentidos, e que modifique o estado de equilibrio em que uma determinada
situacdo se encontre” (HOFLFELDT, 2010, p. 690) ou aquilo que se entende por novidade e

que ¢ transmitida de uma pessoa que sabe para outra que supostamente ndo sabe.

Informacdo constitui a base do conhecimento, saber mais ou menos ordenado e
organizado que, por associacdo de ideias, permite identificar ou reconhecer alguma
coisa ou acontecimento, ou relacionar duas coisas ou acontecimentos entre Si.
(HOHLFELDT, 2010, p. 690)

A fotografia percebida como dispositivo comunicacional e analisada como
possibilidade de formagdo de pensamento, informagdo e reflexdo sera, portanto, o caminho
deste trabalho, tendo como objeto de estudo o site www.boston.com/bigpicture, cujo slogan
“Contar noticias através de fotografias” nos leva a refletir a respeito do fotojornalismo atual.

O site fotojornalistico Big Picture, do jornal The Boston Globe surgido em 2008, ¢é
um exemplo de como os dispositivos imagéticos procuram produzir uma nova experiéncia
sensitiva para o espectador. A exploracdo de mecanismos que contribuem para esse caminho
novo faz com que os didlogos com outras midias ou mesmo com a bagagem do espectador se
multipliquem. A fotografia se insere neste caso. Ela ¢ presenca forte na expansdo das
manifestagdes contemporaneas, na qual, cada vez mais as imagens se tornam experiéncias de
interagdo entre o dispositivo e o observador.

A partir dai, podemos citar o diferencial do site boston.com/bigpicture, cujo nome,
“foto grande”, explica metaforicamente a sua intengdo. As imagens ndo sdo apenas
acompanhamentos, elas sdo as noticias. S30, em sua maioria, imagens digitais em alta
resolugdo mostradas ja em tamanho grande e funcionam como dispositivos de informacao,
uma vez que possuem a intencdo de chamar a aten¢do dos leitores para elas e ndo
necessariamente para os textos. Sao imagens provenientes de varios locais da internet, como
as fotos da agéncia internacional de noticias Reuters ¢ o site Gettyimage. Trés vezes por

12
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semana ha uma selecdo de aproximadamente 30 fotos que narram os fatos que marcaram e
construiram noticias: guerras urbanas, eventos naturais, festas populares, figuras populares,
tudo de modo a tentar inovar em um novo suporte, mas calcado na tradi¢ao do fotojornalismo.

Desenvolvemos, neste sentido, um estudo que abrange a Cultura Visual e a nova era
da informagao, representada pela internet, de modo a verificar os impactos deste novo suporte
no cenario da Comunicacdo e, principalmente, como se da a veiculagdo de imagens
jornalisticas nesse meio digital. Para chegar a esta etapa analisamos o fotojornalismo e o
webfotojornalismo de modo a atentar para as tranformacdes causadas pela mudanca do
suporte impresso para o virtual. Além disso, especificamos como o site Big Picture constroi
as narrativas fotojornalisticas; como a sua estrutura atua na circulagdo da mensagem visual,
como ¢ feita a editoria e a selecdo de imagens, como se da a divisdo de ensaios e
fotorreportagens e como as tematicas sdo exploradas.

Atentamos, principalmente, para as fotografias que representam diretamente o Brasil
e, a partir disso, foi possivel uma reflexdo sobre edi¢do, narrativa e representagdo. O
desenvolvimento dessa parte foi essencial para a aplicagdo do modelo de leitura de fotografias
jornalisticas proposto no capitulo 3. Exploramos a inser¢do de tais fotografias dentro da
Cultura Visual, tomando como suporte autores como Boris Kossoy, Joséph M. D. Catala,
Dulcilia Buitoni, Joan Fontcuberta, André Rouillé e Pepe Baeza, de modo que pudéssemos
verificar como se da a veiculagdo das fotografias jornalisticas no site referido acima.

O mapeamento dos elementos tedricos foi determinante para a construgdo do
instrumental de analise da imagem e determinagdo do corpus. O periodo analisado vai da
publicagdo do dia 21 de maio de 2008, a primeira do site e a primeira referente ao Brasil,
intitulada Indigenous Brazilians Protest Dam, até a Gltima fotorreportagem publicada sobre o
Brasil, em 2012, chamada Brazil 2012, em 15 de junho de 2012. Tal escolha foi feita porque o
periodo abrange o total de seis publicacdes referentes ao Brasil em diferentes anos, e, desse
modo, permite a percep¢do de diferencas estruturais, de narrativa, de sele¢do de imagens e
como as temadticas que se repetem para outros paises foi aplicada ao caso brasileiro.

A presente dissertagdo foi estruturada em quatro capitulos somados a introducao e as
consideragdes finais. O primeiro capitulo € sobre a cultura visual, o que engloba um primeiro
contato com o objeto de estudo; a cultura visual e os modos de visualidade contemporaneos; a
introducdo ao pensamento fotografico e a estética fotografica. O segundo capitulo traz uma

breve historia do fotojornalismo e retine elementos sobre o olhar fotografico, sobre narrativa e
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sobre ensaio fotografico e fotorreportagem. Caracterizamos as problemadticas envolvidas na
transposi¢do do suporte impresso para o suporte digital e chegamos ao aprofundamento critico
e na descrigdo estrutural do objeto de estudo. No terceiro capitulo hd modelos de andlise de
fotografias, baseados nas teorias que apresentamos nos capitulos anteriores, e descrevemos
como podemos encarar uma fenomenologia do fotojornalismo. O quarto e ultimo capitulo traz
o cruzamento da fundamentagdo tedrica e dos modelos de andlise de fotografias com as
imagens escolhidas para comporem o corpus do trabalho.

Com a presente pesquisa, tencionamos a possibilidade de refletir sobre o papel da
imagem como construtora de uma nova cultura na sociedade atual, que abre caminho para
novos sistemas de significados presentes dentro da globalizagdo e, consequentemente, na
sociedade da informacdo. A reflexdo permite o aumento do instrumental tedrico no que se
refere a analise de imagens e a recep¢do mididtica dentro de um contexto historico-cultural.
O estudo de imagens ¢, portanto, necessario para o entendimento das representagdes na
atualidade e para desenvolver novas propostas tedricas que investiguem a comunicacao
contemporanea.

A comunicagdo ndo ¢ mediada somente pelo texto impresso, além disso, os
individuos que acessam as informagdes visuais reconstroem o modo de olhar um
acontecimento por meio de suas subjetividades. No caso da internet, ela possibilita uma
interagdo maior que os outros meios de comunicagdo, além de ser um sistema de relacado,
considerando os contextos sociais € como os sujeitos se relacionam.

No mundo atual, muitas vezes digital, o choque e o espeticulo sdo bases das
contradigdes da sociedade. Neste sentido, propomos explorar o fato de que, na sociedade
contemporanea, existem inovacdes calcadas em tradigdes como consequéncia das
transformagdes multiplas que se deram por causa do novo suporte, da producao
contemporanea dos fotojornalistas e dos mecanismos de edi¢do. Logo, a fotografia se torna
um processo expressivo e de revitalizacdo dos sentidos simbolicos, sendo importante para a
experiéncia visual. As imagens do boston.com/bigpicture permitem a reflexdo ndo somente
pela busca de informagao, mas também por meio de um olhar apreciativo e consumidor diante
de imagens que podem funcionar como noticia e que, por sua vez, possuem alta carga
ideologica porque sdo representacdes. Essas formas imagéticas, por sua vez, podem estimular

olhares atentos, reflexivos e serem base para a narragao jornalistica.
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No contexto de inovagdes dos suportes das midias surge o site Big Picture’, criado e
administrado pelos editores de fotografia do jornal The Boston Globe’, com o objetivo de
publicar fotografias para contar noticias mundiais. Criado em 2008, por Alan Taylor, o blog
teve em seus primeiros 20 dias mais de 1,5 milhdo de visualiza¢des. Ele surge como uma
quebra de paradigma na comunicagdo imagética via internet, uma vez que traz coberturas
fotograficas de grande formato, sob a otica do fotojornalista. O grande sucesso do blog fez
com que Alan Taylor levasse o modelo do projeto para a revista The Atlantics, para criar o
blog In Focus’. O Big Picture, entdo, ficou a cargo dos editores Lane Turner, Llloyd Young e
Paula Nelson.

Dois aspectos chamam a atengdo para este fotoblog’: além de estar relacionado a um
veiculo de imprensa (o jornal The Boston Globe), ¢ também o pioneiro em publicacdo de
imagens em alta resolu¢do. Em tempos de aumento e expansdo da banda larga e com a
variedade de meios de se conectar a rede, esta convergéncia digital ¢ uma alternativa para o
uso do fotojornalismo na internet. O Big Picture reune e organiza fotografias de varias origens
e gera novas formas de contetido, apresentando fotorreportagens e ensaios, remidiatizando-as
para um tema em comum com o objetivo de alcangar novos eixos de audiéncia e visibilidade.

A maioria das imagens sdo provenientes de Agéncias de Noticias como a Associated
Press, Reuters, ¢ Getty Image, outras vém de fontes oficiais, como a Nasa, e outras de
fotografos que queiram dividir suas fotografias com o Big Picture. Qualquer pessoa pode
participar do blog, desde que siga algumas regras: as fotografias devem ser muito boas; em
alta resolucdo; interessantes e relacionadas a noticias; livres para serem usadas, ou seja, nao
ha nenhum pagamento por elas; e numerosas, mais de quatro ou cinco imagens relacionadas
ao mesmo motivo. As reportagens fotograficas sdo geralmente postadas as segundas, quartas e
sextas-feiras, sempre acompanhadas com legendas explicativas. Cada publicagdo, atualmente,
tem cerca de 30 fotos de varias agéncias de noticias reunindo diversos pontos de vista sobre o
fato publicado ou, em alguns casos, somente com um.

As fotografias sdo, na maioria das vezes, editadas de forma a transmitir um sentido

! Hittp://www.boston.com/bigpicture

? Jornal estadounidense de Boston, Massachusetts e pertencente ao The New York Times Company desde 1993.
Foi langado na internet em 1995 e estd no ranking dos 10 webjornais com maior prestigio na América. Estd
sediado no endereco www.boston.com.

? http://www.theatlantic.com/infocus/

* Fotoblog é um derivado do "weblog". O weblog é como um diario de anotagdes ou memorias online. O
fotoblog tem a mesma defini¢do, porém, ¢ composto apenas de fotos e legendas. Uma caracteristica importante
do fotoblog ¢ a interatividade: outras pessoas podem inserir comentérios sobre a imagem que foi enviada (Fonte:
http://fotoblog.uol.com.br/stc/faq_geral.html#1).
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narrativo, ou seja, além do ato de comunicacdo do fotdgrafo que cobriu o fato, ocorre também
a inten¢do do editor, que compde varios olhares de um mesmo fato criando uma narrativa
noticiosa. O editor cria narrativas através de fotografias induzindo uma leitura espacial e

temporal, de certa forma, isso também forma uma intencdo da mensagem visual.

Ha duas componentes basicas da narrativa: a fabula (ou enredo) e a narragdo. A
fabula ¢ o conteudo irredutivel de uma histdria; a narragdo, o0 modo como esse
contetdo ¢ organizado quando a histdria ¢ contada (...). Também se pode perceber a
narrativa latente em fotografias ou ‘imagens paradas’, nas quais se percebem, muitas
vezes, um antes ¢ um depois da imagem, conteudo é organizado quando a historia ¢
contada (...), ocasionando uma percep¢do de curso de eventos. (...). Narrativa e
linguagem sdo assim entendidas como dois principais processos da cultura,
formadores de e formados na extensa rede intertextual de significados. (VOGEL,
2009, p. 270)

Sabemos que todos os discursos sdo intencionais. A ideia de jornalismo isento e
neutro, que busca noticiar os fatos como eles realmente sdo, ¢ uma condicdo utopica. Os
6rgdos de comunicacdo sempre trabalham com uma linha editorial € o que ndo corresponde
aos padrdes editoriais ndo ¢ publicado. A editoria, portanto, d4 coesdo na organizacdo dos
fatos e nas fotografias publicadas.

A representacdo fotojornalistica participa de uma esfera de legitimacdo, ja que esse
tipo de género fotografico ¢ encarregado de transmitir elementos que se organizam de acordo
com os idearios vigentes em produtos de comunicacdo que se querem jornalisticos. Essa
cadeia de organizagdo provém do fato de que a imagem fotografica deve se ater a uma
dimensdo representativa de modo a funcionar como uma espécie de sintese de um
acontecimento; e acaba por transmitir informagdes explicitas e, também, implicitas.

Um fotoblog como o Big Picture esta inserido num contexto cultural particular, onde
a forma como a mensagem ¢ transmitida ¢ aliada a um conjunto de profissionais que encaram
a unidade jornalistica como uma maneira de atender as regras impostas pela instituicao e ao
publico ao qual o jornal se destina, criando assim, um discurso caracteristico do veiculo.

O Big Picture ¢ um objeto de estudo valido para analisar como o fotojornalismo
passou por transformagdes de suporte e conceito, utilizando os padrdes tradicionais. Antes, o
registro Unico de foto flagrante era considerado a esséncia do fotojornalismo, mas a
possibilidade de contar histdrias, usar e refletir fotograficamente para termos imagens mais
trabalhadas, que passem a ideia do que foi encomendado, corresponde a uma nova alternativa

para o fotojornalismo. Cremos que a intencdo do nosso objeto de estudo € criar novos
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caminhos para a fotografia jornalistica, incorporando, adaptando e ressignificando o modo de
fazer fotojornalismo, desde da produgdo de pautas até a divulgacdo da reportagem no meio
digital.

Nas tendéncias atuais de propagar informacao, a proposta do blog Big Picture torna-
se interessante por mostrar um olhar sobre um mesmo tema apresentando fotografias de
diversas agéncias, do publico ou mesmo de um unico fotéografo. No entanto, para apreender a
capacidade de comunicacdo do fotoblog ¢ necessario o amadurecimento do olhar de quem
acessa. O Big Picture ¢é, portanto, um objeto para novas reflexdes sobre o impacto das
fotografias na midia online, que corresponde a um campo novo, em pleno desenvolvimento

mas que, todavia, ¢ um objeto expressivo e capaz de gerar fortes impactos na sociedade.
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1. A Cultura Visual

1.1 A fotografia na cultura visual

A fotografia nasceu com a sociedade industrial e seu desenvolvimento se deve
também a necessidade de representacdo da classe burguesa. Na técnica fotografica, a
burguesia encontrou a relacio entre o ritmo da vida vigente e os modos de organizagdo social
e politico. A produgdo de fotografias, desta forma, se tornou tdo industrial quanto o proprio
regime econdmico o que, de certo modo, ¢ visivel até hoje.

Com tantas imagens, criou-se o inventdrio da visualiza¢do e com a expansao de suas
utilizagdes ¢ possivel pensar na transformacdo do olhar, tanto em seu uso social mais
corriqueiro quanto em suas formas libertarias das nog¢des tradicionais. A fotografia, entdo,
comegou a mediar a visdo. Entretanto, a imagem fotografica promove algo diferente do real.
Em outras palavras, a fotografia ¢ ativa, apesar de competir atualmente com diversos outros
tipos de imagens que atendem melhor ao papel do poder contemporaneo. André Rouillé,
professor na Universit¢ de Paris VIII, nos fala que a fotografia “s6 foi imagem de poder
enquanto pode ficar em sintonia com o sistema, os valores e os mais emblemadticos fendmenos
da sociedade industrial: a maquina, as grandes cidades e esta extraordindria rede que as
interliga, a estrada de ferro” (ROUILLE, 2009, p. 48). O autor observa atentamente o caminho
histérico e tedrico por qual a fotografia passou até os dias atuais e critica a indicialidade,
afirmando que a teoria que coloca a fotografia como traco do real apenas seguiu uma visao de
cunho ideoldgico e ndo leva em consideragdo a utilizacdo da fotografia em seus diferentes
contextos. Para o historiador, a fotografia ¢ mais do que um efeito luminoso, ela ¢ um

Processo.

A teoria do indice ¢ demasiadamente essencialista, demasiadamente redutora para
ser operante, particularmente nestes tempos de profundas transformacgdes e de
redefinicao das relagdes entre as imagens. A vulgata do indice encerra-se nos limites
inalteraveis da esséncia, num momento que ¢é preciso compreender as
transformagdes. (ROUILLE, 2009, p. 196)

Ele nomeia, ainda, duas grandes fun¢des da fotografia: a fotografia-documento e a
fotografia-expressdo. Para Rouillé (2009), o status de documento foi originado a partir da

crenca de que a fotografia funciona como prova, pois contém a relagao direta com o referente.
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A discussdo acerca desse status culminou na abertura do pensamento e deu origem ao que o

autor chama de “fotografia-expressao™:

A fotografia-expressdo exprime o acontecimento, mas ndo o representa. Levaremos
em consideracdo, aqui, a hipdtese segundo a qual a passagem do documento-
designacdo para documento-expressdo repercute na fotografia como um fendémeno
mais global: a passagem de um mundo de substancias, de coisas e de corpos, para
um mundo de acontecimentos, de incorporais. A passagem de uma sociedade
industrial para uma sociedade da informac¢do. A sociedade da informacdo, que se
estende ao ritmo das redes digitais de comunicacdo, age profundamente sobre o
conjunto das atividades, particularmente sobre as praticas e as imagens fotograficas,
segundo processos muitas vezes subterraneos e silenciosos, mas que colaboram para
o esgotamento da fotografia-documento. (ROUILLE, 2009, p. 137)

Na passagem acima, Rouillé explica que a fotografia-expressdo pode “condensar” o
acontecimento ¢ que ela ndo apresenta o real diretamente, mas o ordena visualmente. No
presente trabalho, a noc¢do de representagdo surge daquilo que forma o conteudo visual

proveniente de operagdes simbdlicas, tal como a fotografia-expressao.

Essa capacidade da fotografia de reformar, na metade do século XIX, o regime da
verdade, isto ¢, para inspirar confianga no valor documental das imagens, ndo se
apoia somente em seu dispositivo técnico (a maquina, a impressao), mas em sua
coeréncia com o percurso geral da sociedade: a “racionalidade instrumental”, a
mecanizagdo, o “espirito do capitalismo” (Max Weber), e a urbanizacdo — Georg
Simmel estabelece uma estreita relacdo entre as grandes cidades modernas, a
“exatiddo calculista da vida pratica”, e a economia monetaria, que “afugentou o que
restou da produgio pessoal e da troca”. (ROUILLE, 2009, p. 51)

A condicao de reprodutibilidade da fotografia e sua rapidez de producao atuam como
condicionantes da mediacdo, de modo que os conteudos fotograficos ficam, muitas vezes,
perdidos dentre tantas imagens. A reproducao por si sO ja retira a imagem fotografica de seu
contexto original e, dependendo de seu uso, pode ser encarada de diferentes formas. A
fotografia, assim, sendo passivel de reprodugdo e edicdo, ganha o terreno do jornalismo por
sua condi¢do eficiente, substituindo em muitos casos as gravuras e ilustragdes outrora
utilizadas. O fotojornalismo foi, portanto, o impulso que a fotografia recebeu para se firmar
como essencial a sociedade industrial.

Certamente, a no¢gdo mimética que a fotografia jornalistica carrega ¢ questionada a
todo momento porque a fotografia ¢ sempre representacdo. A perspectiva classica utilizada

pelas cameras e a fungdo social da imagem fotografica sdo exemplos de que a representagdo ¢é
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soberana. A perspectiva ¢ imaginada, pois ela imita a percepg¢do, ¢ algo convencionalizado e
sistematizado pela tecnologia da qual a camera fotografica se utiliza. A fun¢@o social explora
o habito do registro de ocasides especiais em que os individuos, em sua grande maioria,
posam para a fotografia. Logo, o valor documental da fotografia pode ser contestado até em
seu estado de “registro”, como o do fotojornalismo, e ndo temos duvida de que a revolugdo
digital desqualificou ainda mais a condi¢do mimética da imagem. A fic¢do ainda ¢
alimentada, mas acaba tendo como resultado a probabilidade mais do que a designacao.
Portanto, falar em realismo na mensagem visual, atualmente, ¢ admitir que uma retdrica e um
discurso sdo verdadeiros.

O fotojornalismo provoca o que Rouillé (2009) chama de “crise da verdade”, pois os
limites entre a fotografia como documento e a fotografia como expressdo se fundem e se
distorcem, fazendo com que a no¢do do real representado seja relacionado principalmente a
designacdo. Desse modo, a aderéncia ndo ¢ direta e, portanto, se considera todas as outras
imagens que operam na constituicdo da cultura visual seguindo, em sua maioria, regimentos

estéticos.

Essa crise da verdade vem de fato mostrar uma verdade sobre a fotografia, em
particular sobre a fotografia-documento. Contrariamente ao que se diz, a fotografia-
documento ndo teve como fun¢do principal representar o real, nem mesmo torna -lo
crivel, mas de designé-lo e, sobretudo, de ordenar o visual (e ndo mais o visivel). A
ordem, acima do verdadeiro e do falso. (ROUILLE, 2009, p. 157)

Com basse nisso, o dispositivo fotografico funciona como modelo de comunicagio e
transmissdo que se da ndo somente pelas fotografias-documentos, mas também por qualquer
elemento da ordem visual, inclusive relacionados a fotografia-expressao de modo a criar
contradigdes e desmentir a ilusdo anteriormente proposta. Para Rouillé (2009), a fotografia-
expressdao assume um carater indireto. O site Big Picture, ao misturar imagens que podem ser
consideradas por muitos de ordem direta (noticias instantdneas com a estética do testemunho)
com imagens da ordem indireta (ensaios, fotorreportagens, etc) desmistifica os clichés e
propde um novo método de reconhecimento da representacao e parte para “jogos infinitos das
interferéncias e das distancias”. (ROUILLE, 2009, p. 159)

Assim como para Rouillé, Kossoy’ (1999) entende que ¢ clara a utilizacdo da

fotografia para propagar diferentes ideologias, pois sua utilizagdo se torna possivel em fungao

> Boris Kossoy ¢ historiador e professor do Programa de P6s-Graduagio da ECA-USP.
20



21

da credibilidade com que os conteudos das imagens sdo aceitos e assimilados como expressao
da verdade e como documentos historicos. Para o historiador, a fotografia possui uma
realidade propria que ele chama de realidade interior, ou seja, a representacdo propriamente
dita, com “seus significados ocultos, suas tramas, realidades e ficgdes”. (KOSSQOY, 1999, p.
23)

Se aproximarmos os conceitos de fotografia-documento e fotografia-expressdao das
teorias de Kossoy (1999), pode-se perceber que ele reflete sobre isso tendo como base a
questdo da fotografia como registro historico. No livro Realidades e Fic¢des na Trama
Fotografica, o autor indaga sobre a relagdo ambigua da fotografia entendida como documento
e como expressdo. Para ele, existem realidades e ficcdes que constituem o que chama de
trama fotografica.

Sempre prestigiamos a fotografia como um complemento da noticia escrita ou
reportagem e a aten¢do dada ao webfotojornalismo sé se baseava em pequenas imagens no
layout dos sites, algumas com a possibilidade de serem um hiperlink para a mesma imagem
em tamanho maior. A imagem ndo deixa de ter o seu passado impresso, ela ainda precisa de
uma contextualiza¢do, uma regra do fotojornalismo que ndo leva em consideracdo o suporte,

como afirma Buitoni (2009):

Ao analisarmos jornais na web, temos a impressdo de que o panorama pos-
tecnologia digital ainda ndo foi suficientemente assumido pelos formatos
jornalisticos presentes na rede. Os modos de ver e de ler estdo ainda muito préximos
do que acontece no jornalismo impresso convencional. (BUITONI, 2009, p. 223)

O site Big Picture apresenta um diferencial. As imagens sequenciadas provocam uma
narrativa que acontece pela visdo da publicagdo como um todo ou na jungdo de apenas
algumas imagens. Elas apresentam vividamente noticias, fotorreportagens e ensaios, uma vez
que as fotografias ja aparecem na interface do site em tamanho grande também. Nao temos
como ignorar a plasticidade das fotografias, que representa um dos modelos de utilizagdao de
fotografias digitais na internet e um caminho para as possibilidades do uso de fotografia nesse
novo suporte.

O Big Picture possui a capacidade de mostrar que as imagens sdo representativas e
que apelam para o prazer estético de forma a confirmar que nenhuma imagem ¢ isenta de
ideologias e contradi¢des. As imagens estdo ali para traduzir uma noticia ou fazer parte de um

ensaio, e vém acompanhadas por legendas que descrevem a situacdo e o acontecimento de
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forma sucinta. O aprofundamento das noticias ¢ dado pelas imagens.

Produzir uma noticia ¢ transformar um fato pessoal ou social em algo de interesse
genérico. Geralmente seu tema ¢ algo especifico, que interessa a uma ou mais
pessoas, a algum grupo, empresa ou organizagdo politica, mas ele se mascara como
assunto de interesse publico para ganhar ares de objetividade. Por ser um
componente imaterial com a capacidade e certa dose de efeitos que podem impactar
a opinido publica, ela jamais € neutra, imparcial ou objetiva; ao contrario, ela entra
na disputa politica, econdmica ou ideoldgica maior, sendo um de seus componentes
importantes. (MARCONDES, 2009, p. 273 )

O processo jornalistico aparece no Big Picture por meio de fotografias que
significam olhares que nos fazem desconfiar de uma possivel encenagdo e que possuem
milhares de simbologias a respeito de como a foto foi tirada, a posi¢ao do fotografo, o tipo de
lente utilizada, o sentimento que se quis passar. Tudo ¢ passivel de davida, mas a
representacdo muitas vezes alcanca uma atmosfera singular para compor o que podemos
chamar de imagens fotojornalisticas contemporaneas.

A capacidade de mutacdo das imagens contemporaneas faz pensar numa
complexidade imagética, uma vez que o fluxo de producgdo envolve imagens e suas mutagdes
em diversas ordens: fotografias, montagens, narrativas, interacdes, etc; processos que tornam
a reflexdio de Catala (2005)°, fundamentais para o entendimento da representacio na cultura
atual. Para ele, o cendrio de producdo de imagens equivale a uma cultura visual, visto que as
imagens se manifestam na forma de uma ecologia do visivel.

O pesquisador procura distanciar o conceito de imagem do conceito de texto, dado
que o fluxo temporal expressado pelas imagens compreende algo além da informacgao
puramente verbal. Para Catala (2005), a imagem ¢é também produto da imaginagdo e os
fendomenos da cultura visual vém para unir o conceito de imagens ao conceito de texto, de

modo a redefini-lo:

O texto, evidentemente, qualifica e raciocina de forma mais poderosa e incisiva que
quaisquer imagens, mas estas, em contrapartida, permitem uma imediata
visualizacdo das complexidades que os textos contém, e o faz de uma maneira que a
disposicdo dura e linear da lingua escrita se vé impossibilitada de administrar
(exceto nos novos hipertextos, que, ao fim e depois, sdo em muitos sentidos um
expoente a mais do exercicio de conversagdo do texto em imagem que promove o
computador). (CATALA, 2005, p. 69)’

® Joséph M. D. Catala é pesquisador da Universidade Auténoma de Barcelona.
" Todos os textos foram livremente traduzidos pela autora da dissertagao.
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O estudioso, desta maneira, concebe a no¢do de imagem complexa como aquela que
privilegia operagdes estéticas caracteristicas da subjetividade e da emog¢do, de modo a atentar
para formas que ndo estejam relacionadas & mimese. Na epistemologia da imagem complexa,
ele determina que a imagem tradicional esteja relacionada a ciéncia e a objetividade. Nestas, a
imagem nao provoca reflexdo no observador passivo. A imagem tradicional ¢ transparente,
mimética, ilustrativa e espectatorial o que mostra como durante a histéria da imagem, esta
sempre esteve relacionada a objetividade e ao realismo. Essa visualidade cientifica na cultura
visual, todavia, pode ser desmentida pela imagem complexa (CATALA, 2005).

A imagem complexa se relaciona com a arte e com a subjetividade, uma vez que ela
¢ opaca e exige um olhar demorado. Além disso, Catala (2005) a entende como positiva,
reflexiva e interativa, pois a imagem complexa deve ser exposta e permitir ampliar a visao do
observador ativo. A complexidade aparece na reflexdo e forma, o que o pesquisador chama de
visualidade pos-cientifica.

As caracterisitcas apresentadas anteriormente podem ser entendidas melhor se

observamos o diagrama proposto pelo pesquisador:

23



24

Ciéncia e
Objetividade

Imagem transparente Imagem opaca

Imagem mimética Imagem positiva

Imagem ilustrativa Imagem reflexiva

Imagem espectatorial

Subjetividades
e Emogodes

Imagem interativa

N AV VA4
NN NN

v

Imagem lIrracional > o Imagem Complexa

} !

Visualidade '\, Visualidade pos-
Cientifica J/ > cientifica

Nova
objetividade -

Descontrugcao da
objetividade

Figura 1: Diagrama da Imagem Complexa.

Fonte: CATALA, 2005, p. 68.

Diante dessas constatacdes, pode-se dizer que o pesquisador desenvolve um conceito
epistemologico que tem como fundamento trazer interrogagdes acerca da imagem e como ela
pode se tornar complexa. Partindo disso, ha que se levar em consideragcdo também a agdo do
observador ¢ como ele investe o olhar sobre as imagens complexas. Este olhar ativo ¢
chamado de “mirada”, resultado da articulacdo entre o olhar investido sobre a imagem ¢ a
imagem, ou seja, uma “mirada” complexa.

A ativacdo da “mirada” complexa resulta no entendimento das imagens e a relagdo

delas com as dimensdes subjetivas e objetivas, no espaco e no tempo € no pensamento que
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provém dessas articulagdbes de modo a entender as consequéncias epistemologicas
provenientes da imagem complexa. A “mirada" se desenvolve no pensamento imagético, ou
seja, na capacidade de ndo so pensar sobre as imagens, mas também pensar com elas.

A complexidade visual pode ser encontrada em diversos produtos imagéticos e
audiovisuais, especialmente quando o produto passa por alguma articulagdo que interfira no
espaco e no tempo, ¢ quando permite ao observador interagir com ele. A mistura de produtos
de origens diferentes (fotografias, videos, multimidia, etc) também pode ser um caminho para
a complexidade visual, visto que os produtos ultrapassam os artificios estéticos individuais, o
que, por sua vez, estimula a produgdo de sentido. No fotojornalismo ¢ possivel notar isso
quando existe o uso de fotografia unido ao material audiovisual, ou quando a unido das
imagens funciona como mecanismo da edi¢do para se transmitir uma mensagem visual em um
meio onde a interface ¢ importante para o entendimento.

O conceito de “imagem complexa” desenvolvido por Catala (2005), nos ajuda a
refletir sobre essa capacidade do fotojornalismo € o seu processo representativo. Isso porque o
estudioso propde uma nogao diferenciada de leitura do mundo por meio de imagens. Ele usa a
nogio de complexidade de Edgar Morin® para mostrar que ¢ possivel investir o olhar sobre as
imagens, de modo a perceber que elas possuem profundidade e sdo carregadas ndo s6 de
objetividade, mas também de subjetividade.

A simultaneidade com que vemos as imagens no mundo nos mostra que ¢ necessario
um processo de imersdo para, somente assim, conseguirmos entendé-las complexamente.
Dessa forma, ¢ possivel pensar como as imagens estdo presentes na construcdo de
conhecimento.

As imagens complexas tém presen¢a importante na comunicagdo digital e virtual
porque nesses mecanismos pode-se explorar as diversas possibilidades de conexdes entre as
imagens, de modo que o grau de complexidade nos ajuda a perceber as imagens em varios
niveis.

Catala (2011) abre o caminho pelo qual ¢ preciso levar em consideracdo o conjunto
de imagens, como elas se relacionam e transmitem inten¢des para outras imagens. Nessa

“ecologia da imagem”, como ele diz, tudo esta se inter-relacionando e os modos de percepcao

¥ Pesquisador emérito do CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique). Formado em Direito, Historia e
Geografia, realizou estudos em Filosofia, Sociologia e Epistemologia. E considerado um dos principais
pensadores sobre a complexidade. Fonte: http://www.edgarmorin.org.br/vida.php
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estdo sendo alterados por causa dessa constelagdo imagética. A era da visdo trouxe a diferenga
entre ver e olhar. O olhar se torna atento e descobridor dessas vérias camadas e as imagens
sdo fluidas, modernas e possuem, sem davida, diversas superficies.

E importante notar que, considerar a ecologia da imagem é pensar principalmente na
fotografia-expressdo, pois enquanto a fotografia-documento possui o seu lugar no mundo das
coisas, a fotografia-expressdo atua sobre o conjunto de elementos que envolve os fatos
jornalisticos, as redes digitais, as informagdes em tempo reais, a originalidade e criatividade
daqueles que a produzem. A fotografia-expressdo representa dialeticamente a razdo e a
emocdo e se da também pela possibilidade de articulacdo de diversas imagens, ou seja, pode
se dar através de uma ecologia do visivel. Isso ndo implica que a fotografia-documento nao
possa constituir também uma ecologia.

O conceito de fotografia-expressdo cunhado por Rouille (2009) esta diretamente
relacionado ao conceito de imagem complexa de Catala (2005) pois, para ambos, a fotografia
pode carregar elementos antes dispensados pela fotografia-documento, tais como a dimensao
poética, a subjetividade do autor e a existéncia do Outro em relacdo ao dispositivo
fotografico. A fotografia-expressdo e a imagem complexa contribuem para o processo de
representacdo e as reflexdes originadas a partir desses conceitos buscam o sentido da imagem
e ndo a coisa a qual ela se refere.

Ambos os estudiosos refletem sobre as estratégias visuais que sdo encontradas nas
imagens atuais, estratégias as quais envolvem também as dimensdes espacial e temporal e
estdo relacionadas aos processos mentais de reconhecimento e memoria. Se aplicarmos esses
conceitos ao fotojornalismo, aqui estudado, poderemos perceber que a utilizacdo da imagem
como forma de expressdo e conotacdo contribui para a humanizag¢ao do jornalismo, o que por
sua vez, apreende a complexidade do fato divulgado.

Além disso, cada imagem ¢ constituida pela nogcdo de como a visualizagdo do
imaginario ocorre em determinado contexto histdrico, isso quer dizer que a formacdo da
cultura visual ndo depende somente do periodo e da expressdo autoral. O imagindrio ¢ fator
constitutivo da configuracdo imagética da sociedade porque determina mecanismos de
representacdo que espelham as interpretagdes e as técnicas de um momento.

Entendemos por “imaginario” a possibilidade de expansdo por parte do fotografo de
aplicar um olhar mais intimista e livre na producao fotografica, da mesma forma que, para o

observador, o imaginario é a possibilidade de interpretacdo, onde se investe o olhar e as
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imagens particulares e mentais sdo utilizadas na compreensdo das fotografias. Isso porque
todas as pessoas possuem um acervo interior de imagens, provenientes de diversas fontes e
que influenciam a maneira como as imagens sao produzidas e observadas. O imaginario ¢ o
compartilhamento simbolico pelo qual se d4 a comunicac¢do, mas ndo podemos esquecer que a
comunicag¢do também pode estar baseada no imaginario ja consolidado.

E importante ressaltar que o consumo de imagens jornalisticas é cotidiano e essencial
e que a vida na sociedade capitalista gira em torno da compra de produtos, tanto do ponto de
vista do consumo quando da ideologia, mas a diferenciacdo da imagem ilustrativa para a
imagem complexa, aquela que possui camadas de leituras, torna o consumo diferenciado, ja
que o alvo pode ser tanto o espectador comum tanto aquele que esta preparado para ler as
imagens culturalmente. A estética, nesse caso, apresenta um caminho para o entendimento do
dispositivo fotografico como algo que pode romper conceitos entre o real e a representagao,
ao inaugurar uma cisdo no consumo imagético na contemporaneidade.

Torna-se necessario, deste modo, reconhecer o valor das imagens na
contemporaneidade para ndo sermos seduzidos por elas e para entendermos a complexidade
que elas possuem. Portanto, analisar a imagem fotografica ¢ desconfiar de sua representacao
visual e considerar todos os parametros que a originaram, que ndo deixam de ser complexos.
Essas constatacdes sO sdo possiveis com a leitura de imagens, que pode transitar entre
diversas disciplinas e pode culminar em diversas interpretagdes. O modelo ensaistico que sera
apresentado no capitulo 3 ¢ encarado como um dos meios possiveis de significagdo de uma
imagem jornalistica, tdo presente em nosso cotidiano e, a0 mesmo tempo, tdo ignorada em

nossas reflexdes.

1.2 Introducio ao pensamento fotografico

Dentre as teorias relacionadas a fotografia ¢ possivel, atualmente, destacar duas
grandes correntes que a consideram: a teoria critica da imagem e as reflexdes sobre a cultura
visual. A teoria critica nos esclarece em muitos sentidos e tem importantes tedricos, como
Guy Debord. Para Debord (1967) vivemos em uma sociedade na qual a comunicagdo ¢
definida como o modo de divulgagdo da mercadoria e da espetacularizagdo do mundo e os

meios de comunicagdo sdo um dos responsaveis por tal fendomeno. Afirma ainda que o
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esvaziamento do discurso se d4 pela crenca na representacdo e, desse modo, perdemos a
capacidade de imaginar uma realidade diferente, j4 que estamos inseridos no contexto do
espetaculo.

A presente pesquisa, todavia, defende que o momento atual de producdo de imagens
e sua ecologia pode ser chamado de cultura visual e ndo cultura da imagem, pois o termo
“cultura da imagem” carrega fortes direcionamentos e teorias criticas, como a do proprio
Debord e também de Jean Baudrillard apresentada no livro Simulacros e Simula¢des de 1981,
conceitos estes que acabam restringindo o termo.

Ja para o socidlogo Pierre Bordieu (2003) a pratica fotografica possui inimeras
regras e convengdes que abrangem desde a composicdo até o tipo de lugares em que as
pessoas sao fotografadas. Por isso ¢ que o autor sustenta a ideia de que a fotografia possui
uma fungdo social e, somente assim, ela ¢ significada e se torna necessaria ao entendimento
de um grupo, ja que satisfaz a sua necessidade de representagao.

A defini¢do social da fotografia, segundo Bordieu (2003), atende a normas inclusive
estéticas, que trazem valores que correspondem a um realismo representado, tendendo em
muitos casos a propiciar uma visdo social objetiva do mundo. Porém, a veracidade ¢ uma
caracteristica ndo exclusiva da imagem fotografica e ela ndo possui somente as condigdes
mimética e objetiva. A sociedade enxerga na fotografia a objetividade porque lhe atribui uma
funcdo social que a separa de uma estética artistica e equivale a um documento, um registro
de momentos que merecem ser fotografados. Bordieu (2003) afirma que existem géneros de
classificagdo para as fotografias e eles determinam as fungdes principais € o porqué da

existéncia fotografica. Para o socidlogo,

se espera da fotografia que encerre todo um simbolismo narrativo e que, a maneira
de um signo ou, mais exatamente, de uma alegoria, expresse sem equivoco uma
significagdo transcendente e multiplique as conotagdes capazes de compor, sem
ambiguidade, o discurso virtual que se supde que deve formular. (BOURDIEU,
2003, p.157)

Toda fotografia possui um valor que ¢ medido pela sua capacidade de transmitir uma
informacgdo, ela cumpre o seu papel de mediadora entre os individuos e o0 mundo, por mais
que ndo seja uma reproducdo fidedigna do real e por mais que ela, em muitos momentos,

mitifique a coisa representada. Conforme Boltanski (2003),
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Os objetos (da fotografia) sdo, segundo Roland Barthes, “indutores comuns de
associa¢do de ideias (...). A fotografia, continua dizendo, “ndo é somente percebida,
¢ também lida, relacionada mais ou menos conscientemente pelo publico que a
consume com uma reserva tradicional de signos: pois bem, todo signo supde um
codigo (de conotagdo) e este ¢ o que deveria tentar estabelecer. (BOLTANSKI,
2003, p. 220)

Bourdieu (1989 apud MIRANDA, 2005), por sua vez, diz que a fotografia encontra
uma posi¢ao intermedidria entre as expressao culturais legitimadas (musica erudita, pintura e
teatro) e as ndo legitimadas (o cinema, a fotografia, a cangdo e o jazz), por isso, € uma “art
medio”. Para ele, os fotografos estdo organizados por um sistema especifico de sua classe que
visa organizar a conduta social de modo a legitimar a fotografia em relacdo as artes
consagradas. O soci6logo, portanto, entende a fotografia em seu campo de estudos dessa

forma:

[A] [...] relag@o que os fotdgrafos - e sobretudo os mais exigentes e ambiciosos -
estabelecem com a fotografia ndo ¢ nunca independente da relacdo que estabelecem
com o seu grupo (ou, como se v€, de seu grau de integragdo a este grupo), e da
relagdo (ao exprimir sua relacdo no grupo) que estabelecem com a pratica modal de
seu grupo, ela mesma fungdo do valor e do lugar que o grupo acorda a fotografia,
por relacdo de uma parte a seu sistema de valores implicitos e a posi¢do da
fotografia no sistema de belas-artes (varidvel segundo a situagdo do grupo
relativamente a este sistema), e de outro lado por referéncia ao valor e ao lugar que
os outros grupos conferem, segundo a mesma logica, a fotografia. (BOURDIEU,
1989 apud MIRANDA, 2005, p. 66)

A razdo sociologica da fotografia aparecera por vezes imbricada naquilo que
chamamos de cultura visual, ja que este ultimo ¢ um termo abrangente e, por meio dele, ¢
possivel refletir sobre a genealogia, a epistemologia e a histéria de como a imagem aparece
nas diversas culturas e épocas.

Dentro desse mundo de producdo comunicacional e cultural, no qual ndo existem
territorios pré-definidos, a dispersdo de informagdes permite diversas possibilidades, tais
quais as imagens jornalisticas que ganharam na internet um papel singular na representacao de

noticias. Mesmo assim,

na maioria das vezes, as fotografias publicadas nos jornais e portais da web sdo
bastante estereotipadas, servindo apenas para identificar cenas ou pessoas. (...) Na
imensiddo do oceano de imagens, poucas se destacam: a maioria produz uma
percepgdo plana, ndo traz dimensdes reflexivas, ndo interage com o texto e nem com
outras imagens. Nao sdo imagens complexas. (BUITONI, 2011, p. 180)
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As novas tecnologias da comunica¢do, no entanto, trouxeram para o publico
acostumado a fazer jornalistico impresso uma nova perspectiva. Dentro desse contexto
midiatico algumas imagens ilustrativas de reportagens jornalisticas também trouxeram um
diferencial. Elas ndo estdo mais atadas ao tamanho e & quantidade imposta pela editoracao
impressa, agora elas fazem parte da noticia, sdo numerosas, provém de diversos produtores e,
muitas vezes, carregam uma significacdo com olhares de fotojornalistas e fotdgrafos
amadores.

O fotojornalismo surgiu com a necessidade de se documentar um acontecimento, em
muitos casos, imediato. A imagem era a prova da noticia, a testemunha ocular, muitas vezes
sem que se considerasse o ponto de vista do fotdgrafo ou a edi¢do da imagem. Na era digital,
ela se tornou mais democratica e mais acessivel a comunicagdo via internet, provando que
esse meio de comunicagdo pode ser mais forte até do que a televisdo no uso intenso, quase
abusivo, de imagens e noticias. Isso porque o ponto de vista deixou de ser de uma grande rede

de televisdo ou de um jornal impresso.

As transformacgdes na captagdo, transmissao, publicacdo, dissemina¢ao € o consumo
de imagens levam a uma necessaria discussdo das questdes tedricas da
representacdo. (...) Contra a banalidade das imagens que nos rodeiam por todos os
lados, os tedricos vém apontando o caminho de considerar a imagem um
instrumento hermenéutico, numa linha que se pode incluir no horizonte do
pensamento complexo. (BUITONI, 2011 pp.188-189)

Dentre todas as midias contemporaneas, a fotografia ¢ tida como aquela que em geral
ndo permite espaco para simbolismos e idealizagdes; mas com a absorcao da fotografia pela
cultura acabou-se atestando sua qualidade no campo das artes visuais e, logo, podemos inclui-
la no imaginario atual. A tendéncia da fotografia contemporanea ¢ a manifestagdo do homem
figurativo poés-moderno, uma figuragdo que muitas vezes pretende ser critica e transcender a
ideia de realismo.

A construcdo das imagens jornalisticas faz referéncia a fisicalidade dos objetos
retratados j& que, a principio, se faz a partir do real. Porém, a fotografia em si representa uma
outra dimensdo de realidade, uma vez que temos de decodificé-la a partir dos pardmetros que
nos sao dados na imagem. Kossoy (1999) nos mostra que talvez precisemos contextualizar a

imagem, descobrir sua historia, o processo de criacdo e as intengdes do fotografo. Cada
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imagem possui um significado envolvido no contexto de onde ela foi produzida e de quem a
estd lendo. Sao forgas que se relacionam e se somam, mas que s6 podem ser deduzidas a partir
da leitura total da imagem.

E neste contexto globalizado, com multiplas opgdes de midias, imagens e
transmissdes que se torna importante discutir o papel da fotografia digital como construtora de
um novo processo de olhar, mais imediato e que traz para a atualidade novas discussdes por
meio do entendimento das imagens contemporaneas. Pode-se dizer que a fotografia
contemporanea ¢ o nosso modo de imaginar o mundo por meio de nossos processos
figurativos, tornando possivel a constru¢do de um conhecimento mais generalizado (do saber,
da vida, da sociedade, da cultura, etc). Mesmo assim, a mediacdo proporcionada pelas
imagens ¢, antes de tudo, representacdes do mundo e, portanto, passiveis de serem
interpretadas.

Para Catala (2011), as polissemias e poliformas estdo relacionadas a decodificagdo
do mundo e as imagens estdo, atualmente, relacionadas a tecnologia e a condigdo do real,
principalmente as digitais, o que ndo as afasta da condi¢cdo mitoldgica e, principalmente, nao
as paralisa ou as reduz apenas no iconografico. A percepcao de mundo sé acontece quando os
espectadores investem o olhar sobre a imagem, o que implica em “tornar visivel a
materialidade do figurado para construir sobre ele uma nova simbologia” (CATALA, 2011, p.
15), culminando no processo de traducdo e na alfabetizacdo visual, onde a imagem deixa de
“pertencer exclusivamente ao campo da experiéncia estética e se transforma em um fendmeno
ligado ao conhecimento” (CATALA, 2011, p. 16).

O autor acredita na presencga do imaginario no entendimento fotografico. No caso do
nosso objeto de estudo, o Big Picture, sdo exaltados diversos processos cognitivos que
possuem elementos identitdrios, memoriais e imaginativos onde a percep¢do nao termina
somente na observacao das fotografias, mas sim na relacao entre elas, na relagdo delas com as
outras imagens do site, como representacdes simbolicas em diferentes contextos espaciais e
temporais e na relacdo com o projeto editorial. A experiéncia se torna um emaranhado de
“parametros culturais e estilisticos que formam o contexto do qual a imagina¢dao se nutre”
(CATALA, 2011, p. 20).

Desta mesma forma, Kossoy (1999) defende a ideia de que existe um processo de
construcdo da representagdo e um processo de construgdo da interpretacdo e que esses fatores

produzem a realidade, ja que partem de uma leitura polissémica e de um repertério cultural
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particular. Mesmo assim, os receptores ainda creditam a fotografia a condi¢do de copia do
real. Kossoy (2001, p. 102) esclarece: “Sua fidedignidade ¢ em geral aceita, a priori, e isto
decorre do privilegiado grau de credibilidade de que a fotografia sempre foi merecedora desde
seu advento”. Essa objetividade decorre do pensamento positivista que acompanha a
fotografia desde o seu nascimento, onde se ignora a interferéncia na fotografia por parte do
fotografo e a corrente de interpretagdes que surgem no ato de olhar uma imagem e, portanto,
na configuracdo propria do assunto no contexto da realidade.

Kossoy (2001) insiste numa “realidade da fotografia”. “Uma realidade moldéavel em
sua produgdo, fluida em sua recepcao, plena de verdades explicitas (analogas, sua realidade
exterior) e de segredos implicitos (sua historia particular, sua realidade interior), documental,
porem imaginaria.” (1999, pp. 47-48). As fotografias do Big Picture sdo exemplos dessa
ideia de realidade construida, da “realidade da fotografia”, pois constitui uma arma imagética
para criar um processo documental e critico através de fotografias jornalisticas que colocam a
prova a capacidade de leitura, a crenga e a interpretacdo do espectador, produzindo conceitos
imagéticos que alteram o imagindario coletivo e individual.

Diversos elementos sdo vistos como parte do patrimdnio cultural e se inserem na
cultura porque as identidades pessoais e coletivas estdo relacionadas ao imaginario. Por isso,
que as representagdes que se repetem continuamente ao longo da histoéria na sociedade criam

um sistema que intervém diretamente na formacao das imagens.

Essa possibilidade de uma ‘memoria arquetipica’ da humanidade nos deve ser
entendida em sentido metafisico, mas de forma muito mais pragmatca, trata-se de
aceitar a hipdtese de que, em um nivel muito primario (antes da simbolizacdo
aportada pela linguagem), as situagdes bésicas (e traumaticas) que uma comunidade
enfrenta podem ser representados no imagindrio apelando as formas que estejam
mais disponiveis a essa cultura — seja porque sdo elementares (um circulo, uma cruz,
etc) ou porque ja fazem parte do acervo cultural (...). Isso da lugar, ao longo da
histdria, a determinadas representagdes que se repetem e servem de coringa na hora
de expressar situagdes ou emogdes parecidas. (CATALA, 2011, p. 254)

Olhar atentamente para uma fotografia ndo ¢ atestd-la somente como verdade, ¢
também saber reconhecer a fragdo de representacdo que ela possui, referencial este
pertencente a retorica proveniente do processo editorial em que ela se encontra e também
construtor do nosso imaginario. A cultura também interfere na concep¢ao das imagens, ja que
a representagdo dentro da cultura visual possui tracos culturais que sdo expressos visualmente

e se transformam em estratégias de reconhecimento:
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A andlise de determinadas formas de representar o corpo, as relagdes sociais, a
subjetividade, tudo que a visdo oficial esconde por trds do véu de um suposto
realismo das imagens que s6 daria conta daquilo que se encontra diante dos olhos de
quem as produz e de mais ninguém. (CATALA, 2011, p. 243)

O reconhecimento se da por estruturas chamadas representagdes, nas quais existe um
olhar externo que representa o Outro, esse tipo de visualizacdo ¢ decorrente do processo de
como essa representacao foi criada pelos sujeitos presentes nas imagens, como por aquele que
as veem, o que culmina numa representacdo visual identitaria que advém de “processos que
articulam a fragmentacdo, os aspectos formais da representagdo visual da identidade, assim
como a consequente modelagdo do corpo pelo inconsciente” (CATALA, 2011, p. 250). Essa
formagdo visual ¢ o modo de perceber significacdes que giram em torno da representagao
visual da identidade pois existem diversos elementos que interferem adjetivando o nosso
olhar, de modo a definir o que vemos e como vemos. Tal noc¢ao de representagdo forma o que
podemos chamar de imagindario e proporciona novas experiéncias cognitivas no ato de ver.

O que ¢ proposto neste trabalho ¢ o aprofundamento maior no que Catala (2011)
chama de “aprender a ver”, isto ¢, no processo que envolve a cogni¢do de modo a criar sobre
a imagem uma interpretacdo que advém da simbologia ligada ao nosso imagindrio e a nossa
identidade social e visual, elementos que estdo relacionados a experiéncia. Esse processo €
particular e ¢ influenciado pelas relagdes sociais e individuais, por isso, por mais que se tente

ler uma imagem de forma racional existem obstaculos ideoldgicos que acabam por interferir.

1.3 Estética fotografica

A fotografia estd sempre relacionada ao repertério particular, porque ela participa da
consciéncia e da memoria. A missdo da imagem fotografica ¢ sancionar registros que sao
gerados da complexa juncdo entra a técnica e o olhar do fotografo, a luz, o espago e o tempo.
Mas quais os efeitos que a fotografia desencadeia?

O estudo da fotografia ¢ importante porque a origem técnica da fotografia fez com que
ela fosse ignorada pela academia durante bastante tempo. O fendmeno fotografico, no entanto,

¢ tdo grande e tdo indagador que foi necessario produzir uma literatura relacionada a ele para
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que a fotografia comegasse a fazer parte de reflexdes e passasse a ser interpretada como meio

de comunicagdo, além de poderoso mecanismo de dindmica social e ideologica.

Mas além disso ha apreendido outro fator: uma ma consciéncia entre os fotografos
contemporaneos, que em um passado imediato se preocupavam pouco ou nada pelas
questdes teodricas — alguns inclusive racionalizavam a necessidade de fazé-lo com a
capciosa argumentacdo de que a imagem nao necessita nem pode ser justificada com
palavras. (FONTCUBERTA, 2010, p. 15-16)

Fontcuberta (2010) diz que durante a histéria da fotografia existiram duas
manifestagdes recorrentes da estética fotografica: o pictorialismo e o purismo. Esses termos
foram colocados de forma arbitraria, uma vez que eles estereotipam tematicas e tendéncias. O
“pictorialismo” porque surgiu no século XIX e continuou até a Primeira Guerra Mundial,
seguindo convengdes especificas que se tornaram historicamente criadas. Ha quem diga que o
pictorialismo era decorrente da imitacdo da pintura vitoriana, mas podemos pensar
sinteticamente que a fotografia moderna que explora as experimentagdes tem como base o
pictorialismo, uma vez que essa manifestacao estética impulsionou modelos de representagao

e distor¢ao da representagdo.

O purismo, entretanto, foi em sua origem um movimento iniciado por A. Ozenfant e
Le Corbusier em 1918, cujo precedente se encontra na figura do critico alemao do
século XVIII Gottfried Lessing. Preconizava uma criatividade simples e
escrupulosamente ajustada ao campo especifico de cada arte. A fotografia, pois,
bebeu de essas fontes e, convenientemente assimiladas, se manifestou em escritos
como, por exemplo, os de Weston (...). (FONTCUBERTA, 2010, pp. 26-27)

Uma outra manifestacdo estética ¢ a documental que, segundo Fontcuberta (2010),
representa uma atitude e ndo uma técnica. Isso porque os elementos presentes na fotografia,

tais como a composic¢do e forma, sdo dirigidos de acordo com o ato fotografico.

A fotografia documental pode ser pensada como um conjunto de imagens que forma
uma narrativa (...) [e] se refere (...) a projetos de longa duracdo, que ndo sejam
apenas o registro momentdneo e de passagem sobre determinado assunto.
(LOMBARDI, 2008, p. 43)

Entendemos também que o fotojornalismo se diferencia do fotodocumentarismo
porque o ultimo trabalha com projetos onde o tema estudado ¢ planejado antes da producao

das fotografias.
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Por isso que a composi¢do enfatiza a nitidez da linha, formas, filtros, tons — todos os
componentes inclusos no vago conceito de ‘qualidade’ — aparecem para servir a um
fim: falar o mais eloquentemente possivel da coisa que deve ser descrita mediante a
linguagem das imagens. O trabalho consiste em saber o bastante sobre o tema,
averiguar seu significado proprio e em relagdo ao entorno, tempo e funcio.
(FONTCUBERTA, 2010, p. 42)

Essas preocupacgdes estéticas diferenciam a fotografia documental do fotojornalismo,
ja que este privilegia a forma mais descritiva, que constitui uma estética relacionada ao
testemunho e ao registro; até porque, a fotografia jornalistica nunca esta sozinha, esta sempre
acompanhada de legendas, noticias verbais e pode aparecer como ilustracdo e como

dispositivo que provoca reflexao.

A foto jornalistica estd vinculada a valores informativos e/ou opinativos e a
veiculagdo num o6rgdo dotado de periodicidade. A relevancia social e politica, a
relacdo com a atualidade e um caréter noticioso também ajudam a classificar esse
tipo de foto. Do mesmo modo, o instantaneo costuma agregar qualidade informativa.
A foto jornalistica pode se desdobrar em reportagem ou ensaio — um trabalho de
cunho mais interpretativo, sequencial e narrativo. O fotojornalismo guarda
profundos lagos com um campo de grande tradicdo no universo das imagens — o
campo da fotografia documental. (BUITONI, 2011, pp. 90-91)

Consideramos a estética fotografica, portanto, como conjunto de elementos de forma
e conteudo que, ao serem percebidos, provocam uma sensagdo de mundo. Ou seja, a
sensibilidade gerada pelos elementos visuais que compdem a imagem € que possuem uma
dindmica comunicativa, uma comunicacdo que se da através do vinculo estabelecido entre o
sujeito que observa e o que ¢ observado. Temos por certo que o olhar investido sobre a
mensagem visual da origem a experiéncia estética a qual, por sua vez, pode culminar na
reflexdo. Pensamos sobre o fotojornalismo que se destaca e que foge dos padrdes corriqueiros,
aquele que ultrapassa o que esta diretamente representado. A percep¢ao diante dessas imagens
ndo-cotidianas causam uma perturbagcdo do espectador e, por meio da experiéncia estética &
possivel causar uma reflexdo. Por isso, a estética fotografica pode surgir das varias
articulagdes entre o registro, o imagindrio, o passado, a arte, etc, ou seja, estamos tratando da
experiéncia estética da fotografia-expressao.

Partindo deste principio, pode-se perceber que a estética interfere na imagem de
diferentes formas e pode transitar entre os “géneros fotograficos”. Uma imagem jornalistica

ou documental pode ser reapropriada como artistica e até mesmo publicitaria, como acontece
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nas obras de Olivero Toscani (para a marca Benneton) e nas montagens do fotégrafo Joan
Fontcuberta.

E importante notar que toda fotografia pode ser avaliada sobre diversos dngulos e a
reflexdo ¢ proveniente do tipo de olhar que se coloca sobre ela. A estética, dessa forma,
permite a pluralidade, a hibridizacdo e a diversidade em obras que a priori pertencem a estilos
e correntes opostas. A fotografia ¢, portanto, um suporte dialético, um instrumento de
pensamento.

As fotografias do Big Picture, se nao forem reduzidas a condi¢do de aderéncia,
despertam olhares significativos que podem perceber, através da estética, imagens que nao
negligenciam a presen¢a de elementos formais e conceituais do campo jornalistico. Desse
modo, a inser¢ao de diferentes mediagdes no campo jornalistico formam novos tipos de
representacdo que podem ser chamadas de fotografias-jornalisticas-expressivas.

A estética fotografica funciona entdo como gatilho para a significacdo da mensagem
fotografica. A producdo de sentido no fotojornalismo contemporineo tenta operar numa
dimensdo potencializadora da experiéncia estética, de modo a ser capaz de promover emogdes
ao espectador. Apesar do abismo entre a experiéncia comum e a experiéncia estética, a
significa¢do da imagem jornalistica ¢ também afetada positivamente. As imagens geralmente
representam diversos contextos e acontecimentos que niao provocam envolvimento no
espectador, além daquilo que esta escancarado na imagem, mas sites como o Big Picture
provocam uma quebra no equilibrio e conseguem construir um novo modo nao habitual de
visualizar a imagem jornalistica. Provoca-se reflexdo, pois exige-se um olhar demorado.

As sensacdes provocadas pela experiéncia estética do fotojornalismo podem variar
desde o reconhecimento por parte do espectador, fazendo-o se projetar na situacao
representada, até o sentimento de ineditismo diante de uma imagem que ndo compunha até
entdo o seu repertdrio imagético. A experiéncia passa ser eternizada e pode ser ou nao

esvaziada pelo espectador, tudo depende do quao profunda se dard a leitura das imagens.

Até o momento da exposi¢do — e inclusive este mesmo momento —, o fotografo esta
trabalhando de uma maneira inegavelmente subjetiva: ao eleger o enfoque técnico (o
qual é uma ferramenta de controle emocional), ao selecionar o motido que sera
estampado no negativo e ao decidir o momento exato da exposicdo, etc; esta fazendo
uma mescla das variagdes interpretativas para obter um conjunto emocional, que
serd a base sobre a qual se formara a opinido do publico observador. (SMITH in
FONTCUBERTA, 2010, p. 210)
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O Big Picture possui a capacidade de mostrar que as imagens sdo presenca
importante em nosso cotidiano e, apelando para o prazer estético, confirmam que nenhuma
imagem ¢ isenta de ideologias e contradigdes.

A estética, nesse caso, apresenta um caminho para o entendimento da linguagem
fotografica como algo que pode romper conceitos entre o real e ser reconhecido como
representacdo, inaugurando uma cisdo no consumo imagético na contemporaneidade. O lugar
privilegiado das imagens também pode trazer novas maneiras de se lidar com as
representacdes, apresentando novas perspectivas para a utilizagdo da fotografia,
principalmente no contexto virtual e em alta resolu¢do. No contexto da cultura visual ¢
possivel perceber que as imagens podem ser também reconhecidas como fontes principais de
conceito, ja que elas, assim como nosso pensamento, se tornaram, em muitos casos,
complexas.

A existéncia da imagem fotografica sendo privilegiada dentro de um novo suporte
como a internet, faz com se possa refletir sobre o consumo de fotografias pela sociedade, sua
influéncia como produto de contetido jornalistico e artistico € os mecanismos que Sao
utilizados para se passar uma mensagem. Além disso, a imagem como um material impactante
e reflexivo, em muitos casos vista como uma aproximacao da imagem artistica, nos tira o
folego ndo so pela sua representacdo, mas também pela sua plasticidade, despertando o nosso
imaginario social e cultural. O fotografo contemporaneo se apropria do imagindrio para a sua
produgdo e, portanto, a fotografia se torna um processo expressivo e de revitalizacdo dos
sentidos simbolicos, enriquecendo a experiéncia visual. Poderia ser um modelo de espetaculo,
mas ¢ sem duvida algo revigorante para os estudos da cultura visual onde a critica ndo ¢
ignorada e, sim, discutida.

Para Fontcuberta (2010), a fotografia de nosso tempo ¢é subjetiva, porque o ato
fotografico envolve diversos aspectos da cria¢do, o que a transforma num olhar subjetivo. E
isso acontece ndo somente na fotografia artistica, mas também no fotojornalismo. A

subjetividade dita a produgdo fotografica.

Walker Evans (...) denomina “fotografia documental transcendental”, ou seja, fruto
de um contato entre a realidade externa e o espirito interno. “A criagdo ¢ entdo a
aceitacdo global de um trago de realidade por um momento de epirito [...]. A
fotografia permanecera sempre subjetiva, irremediavelmente; ndo somente por causa
das questdes técnicas (Steinert) ou metafisicas (White), sendo pela razdo mais
simples, evidente e radical: uma fotografia é sempre a obra de alguém”. O fotografo
ndo tem que justificar mais nada. (FONTCUBERTA, 2010, p. 45)
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A evolucao fotografica ¢ algo que merece uma discussdo. Afinal, com o passar do
tempo, novas concepgdes foram percebidas na historia da fotografia. O momento de sua
criacdo, a era industrial, a vida moderna, a eletricidade, grandes velocidades influenciaram
nitidamente na estética fotografica, uma vez que a sensibilidade proposta pelo mecanismo
técnico da fotografia suscitou questdes acerca da reproducao objetiva, da arte e da tecnologia
em si. Fotografar ¢ presenciar o mundo de forma eloquente, porque o dispositivo fotografico
emerge de uma expressdo e, em alguns casos, reflexdo. Deve-se, portanto, compreender o
valor da estética para entender a for¢a que possui no imaginario fotografico, porque ela
sintetiza formas de pensamento e discussdes acerca do uso e aplicacdes desse dispositivo
eloquente.

O fotojornalismo atinge a sensibilidade das pessoas ao alcangar um enorme publico
por meio das publicacdes e dos meios online. Ele ¢ também influenciado pelo pensamento e
pela opinido do publico, pois ¢ alvo de questionamentos muito mais do que outra
manifestagio fotografica. E por isso que o fotojornalista se utiliza da fotografia-expressio
para conceber o mundo e torna-lo perceptivel para aqueles que estdo distantes do fato. O seu
trabalho ndo se finaliza somente neste processo, mas em todo o conjunto de editoriais,
utilizagdes e contextos pelos quais a imagem passa. Em cada cadeia deste processo faz-se
necessaria a presenca de um responsavel. No entanto, isso ndo equivale a objetividade, ou nas
palavras de Smith (data apud FONTCUBERTA, 2010, p. 209): “El fotoperiodista no puede
tener mas que un enfoque personal: le es imposible ser totalmente objetivo. Honesto, si;

objetivo, no”.

Tengo la certeza personal de que todos los acontecimentos del mundo que causan
grandes transtornos emocionales, como las guerras, los disturbios, los desastres
mineros, los incéndios, la muerte de lideres (por ejemplo, la reaccion a la muerte de
Ghandi) y otros semejantes que tienden a liberar las emociones humanas deberian
ser fotografiados de una forma totalmente interpretativa. Bajo ninguna circunstacia
deve intentarse recrear tal cual los sentimentos dominantes y los sucesos de estos
momentos. (SMITH, dta apud FONTCUBERTA, 2010, p. 211)

A aparéncia estética de uma imagem inclui todo o processo fotografico. Desde a sua
produgdo inserida no contexto a qual pertence até o modo como afeta o observador por meio
da experiéncia estética. O fotojornalismo deve ser julgado pelas relagdes comunicacionais que

surjem de sua demanda. E, mesmo a estética do instantdneo, no fotojornalismo, ¢ importante,
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porque revela invisibilidades do mundo, uma vez que torna visivel aquilo que nio seria numa
percepcao comum, ou seja, o instante que ndo seria percebido. E o que podemos chamar de
instante singular, pois ¢ resultado da convergéncia de um tempo que nao ¢ percebido e que ¢

perdido pela percepcao normal.

Qualquer investigacdo sobre as origens da fotografia moderna deve perguntar-se, no
ambito estrito da pratica fotografica, sobre o destino da dura¢do esquecida. Deve
perguntar-se para onde foi o tempo préprio da experiéncia fotografica quando ela se
tornou ‘naturalmente’ instantanea. A invengdo da fotografia ‘documental’ moderna
fornece uma das respostas a esta pergunta. Pelo menos desde August Sander,
fotografo alemdo cuja obra documental comegou a ser produzida ainda na década de
1910, a duracdo fotografica desloca-se para a ‘espera’. A fotografia dita ‘direta’,
‘espontanea’, fez da espera o refugio da duragdo na experiéncia fotografica e ¢
perfeitamente possivel, acredito, qualificar formalmente a producdo fotografica
moderna segundo o modos diferenciais de espera que os fotégrafos aprenderam a
explorar ao longo do século XX. (LISSOVSKY, 2003, p. 222)

A percepcao do tempo perdido torna-se um potencializador da experiéncia, pois a
demonstracdo do instantdneo produz algo que passaria desapercebido na imagem e
movimento € na percep¢do cotidiana. A tecnologia, sem duvida, contribui para esse

desvendamento do invisivel.

39



40

2. Fotojornalismo e o objeto de estudo

A fotografia de imprensa pode ser dividida em dois grandes grupos: a fotoilustragdo
e o fotojornalismo. A fotografia de imprensa abarca as imagens que fazem parte das editorias
dos jornais e revistas e, portanto, exclui aquelas que possuem outras dimensdes, como a

publicitaria. Segundo Baeza (2001),

Estas duas categorias da fotografia de imprensa englobam, ao meu modo de ver,
todo os usos vigentes da fotografia nos jornais e revistas e, na classificagdo mais
detalhada dos dois grupos, se pode comprovar a idoneidade de aplicar este critério a
um bom nimero de tipos de imagem que na atualidade permanecem
descontextualizados, ignorados em sua ubiquagdo e normalmente definidos pelas
tematicas que abordam. (BAEZA, 2001, p. 36)

A fotoilustragdio ¢ toda imagem que pertence, muitas vezes, ao campo da
representacdo mimética, ela ¢ definida pela sua capacidade de descrever. Além disso, a
fotoilustracao pode surgir da combinagdo entre os processos fotograficos e também pelas
colagens e montagens. Ela ¢ “muito utilizada no jornalismo de servigo ou em temas de dificil
captacdo fotografica. Existe ainda a fotoilustracdo com finalidade opinativa”. (BUITONI,
2011, p. 93)

O fotojornalismo esta relacionado a noticias e reportagens, portanto, possui valor
informativo e o seu carater noticioso se encontra no contexto no qual € publicado. Esse tipo de
fotografia de imprensa deve ter relevancia no que se refere a circulagdo de informacdes atuais.

O fotojornalismo, por sua vez, pode ser dividido em outros grupos de circulagdo de

informagdo: a fotografia instantanea, o ensaio ¢ a fotorreportagem.

[Reportagem ou Ensaio] — um trabalho de cunho mais interpretativo, sequencial e
narrativo. O fotojornalismo guarda profundos lacos com um campo de grande
tradicdo no universo das imagens — o campo da fotografia documental. (...) Segundo
Baeza, a fotografia documental compartilha com o fotojornalismo o compromisso
com a realidade, porém dedica-se mais a fendmenos estruturais do que a uma
conjuntura noticiosa limitada por prazos pequenos de produgdo e edicdo.
(BUITONI, 2011, p. 91)

Buitoni (2009) faz a divisdo da fotografia conforme sua qualidade informativa. A
autora entende que o fotojornalismo se apresenta de diversas maneiras de modo a comunicar o
teor informativo. S@o elas: fotonoticia, foto de leitura unitéria, fotossequéncia e a
fotorreportagem ou reportagem fotografica. A fotonoticia carrega o conceito de embrido
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narrativo, processo que permite pensar que por meio das imagens pode-se construir varias
conexdes que nos levam a uma narrativa. As narrativas sao latentes nas fotonoticias. A foto de
leitura unitaria ndo se relaciona com as outras imagens da matéria jornalistica, ela permite
uma observagdo individual. J4 a fotossequéncia se da pela relagdo entre duas ou mais
imagens, geralmente captadas como instantaneos e que se articulam criando, geralmente,
movimentos. A fotorreportagem ou reportagem fotografica une diversas fotografias de um
mesmo tema a fim de, frequentemente, formar uma narrativa. O ensaio fotografico segue a
mesma ideia, mas o fotégrafo procura, nesse caso, sua expressao e o seu papel de criador.

A forma que mais se aproxima das publica¢des do Big Picture sdo, sem duvida, a
fotorreportagem e o ensaio fotografico. Pensando nisso, propomos a andlise das fotografias do
Big Picture fazendo duas grandes divisdes. Chamaremos de ensaio todas as publicagdes que
constituem painéis, pois ndo formam efetivamente uma noticia, ou seja, aquela publica¢do que
¢ formada a partir de diversas fotografias que ndo coincidem com uma noticia ou mesmo com
o dia do registro e tematica. Em alguns casos, nos ensaios, cada fotografia se refere a uma
noticia. Em outros ensaios, como o Scenes from Rio de Janeiro (que serd analisado nesse
trabalho), percebe-se o desenvolvimento de um retrato, de representacdes, ou seja, de um
painel sobre um determinado local. Acreditamos que os ensaios sdo tentativas de
representacdes mais diversificadas, que ndo atendem as grandes noticias veiculadas nos outros
meios de comunicacdo. Além disso, os ensaios trazem, em alguns casos, a diversificagdo de
olhares, pois cada fotografia pode pertencer a um fotdgrafo diferente. O papel do editor ¢
fundamental para a reunido dessas fotografias sobre um tnico guarda-chuva e, portanto, ele
também atua como criador, assim como o fotdgrafo.

Chamaremos de fotorreportagem todas as publicagdes que se referem a uma noticia,
pois possuem a mesma tematica, sdo trabalhadas em forma de narrativas imagéticas, podem
possuir ou ndo a diversificagdo de olhares e foram veiculadas pelos outros meios de
comunicac¢do. As fotorreportagens provocam uma confusio entre a fotografia-expressdo e a
fotografia-documento, ja que muitas vezes o imediatismo ¢ a estética do testemunho se fazem
mais presentes do que o que pode ser potencializado na fotografia. A expressdo ocorre de
forma mais natural no sequenciamento das imagens, no modo como elas estdo inseridas no

contexto da noticia e na interface do blog.

Algumas modalidades da reportagem, todos esses setores da fotografia-expressdo
tétm em comum uma alta consciéncia da forma, e de explorar seus infinitos
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componentes: enquadramento, ponto de vista, luz, composi¢do, distdncia, cores,
matéria, nitidez, tempo de exposicao, encenagdo, etc. A escrita (a maneira, estilo)
produz sentido; essa ¢ a logica da fotografia expressdo, oposta a da fotografia-
documento, que acredita que o sentido ja esta presente nas coisas e nos estados de
coisas e que sua tarefa é extrai-lo das aparéncias. (ROUILLE, 2009, p. 168)

As pautas jornalisticas possuem tematicas que se repetem nos suportes digitais, como
as imagens de conflito, de guerra e violéncia, de natureza, turismo e os chamados fait divers.
Muitos autores associam o inicio do fotojornalismo as imagens de guerra, cujo marco inicial
seria a Guerra da Criméia (1854 — 1855). J4 as imagens de natureza fazem parte da imprensa
como fotoilustragdo e funcionam como dispositivos de representagdo de locais exdticos e
cenarios ndo-urbanos. Fotografias de natureza sdo também constantemente usadas por revistas
como a National Geographic, como suportes de pesquisa antropologica. As fotografias de
turismo, apesar de estarem na imprensa, sdo frequentemente utilizadas com o carater
persuasivo da publicidade, que tornam monumentos como O Cristo Redentor, a Torre Eiffel
ou a Torre de Pisa simbolos de prestigio e que, de alguma forma, resumem o desejo do
homem em se deslocar a conhecer novos lugares.  Os fait divers sdo noticias que possuem
relacdo com a “perturbagdo da casualidade” (BUITONI, 2011, p. 109), pois ndo carecem de
envolvimento do leitor e observador, uma vez que ndo se referem a assuntos de conteido mais

sério, como as noticias sociais e politicas.

(...) o fait divers é uma arte de massa: seu papel, é, ao que parece, preservar no seio
da sociedade contemporinea a ambiguidade do racional e do irracional, do
inteligivel e do insondavel; e essa ambiguidade ¢ historicamente necessaria, na
medida em que o homem ainda precisa de signos (o que o tranquiliza), mas também
na medida em que esses signos sdo de conteudo incerto (o que o irresponsabilzia).
(BARTHES, 1970 apud BUITONI, 2011, p. 109)

Dentro do universo de possibilidades encontradas no fotojornalismo atual, podemos
perceber que o fotoblog Big Picture possui publicagdes que se assemelham a todas as
tematicas apresentadas anteriormente. No entanto, este trabalho pretende se ater as
publicagdes que, de alguma forma, demonstram experiéncias inovadoras, mas baseadas no
fotojornalismo tradicional.

Entendemos por fotojornalismo o modelo jornalistico composto a partir de uma
fotografia e que tem como funcdo primeira informar e ajudar na interpretagdo dos fatos
jornalisticos. Vemos o fotojornalismo também como uma construgio representativa que pode

contextualizar e opinar por meio da fotografia sobre assuntos jornalisticos e constituir, assim,
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a “fotografia-expressiva-jornalistica”.

2.1 Breve historia do fotojornalismo

O jornalismo moderno caracterizou-se pelo nascimento do perioddico ilustrado
fotografico, um novo hibrido, cuja particularidade ¢ ser lido e olhado ao mesmo
tempo: a informacdo ndo é mais somente uma questdo de texto, mas, também, de
fotografia. O novo estilo jornalistico ¢, assim, seguido por uma transformacao das
relagdes entre texto e imagem, entre o legivel e o visivel. (ROUILLE, 2009, p. 128)

O fotojornalismo ¢ um processo que abrange diferentes tipos de apresentagdo, isto
porque a imagem fotojornalistica possui carater informativo, associado ao contexto da noticia
ou reportagem. Sendo assim, o fotojornalismo pode ser: fotografias especificas para noticias;
fotografias documentais, nas quais pode existir teor artistico; fotografias que ilustram noticias;
ensaios fotograficos; fotorreportagens, etc. A pratica fotojornalistica pode envolver diversos
modelos e conteudos imagéticos que sdo previstos nas editorias, na pauta jornalistica e no
olhar fotografico.

A intengdo primeira do fotojornalismo ¢ informar, contar uma histéria por meio da

imagem, o que pode ser feito de muitas maneiras. O nosso objeto de estudo ¢ uma delas.

Informar, essa terd sido, sem duvida, a funcdo mais importante atribuida a
fotografia-documento. Pelo menos entre os anos de 1920 e a Guerra do
Vietna: periodo em que a fotografia criou um forte vincula com a midia
impressa, periodo dominado pela figura mitica do fotorrepdrter; periodo que
teve fim com o avango da televisio. (ROUILLE, 2009, p. 126)

A alianga entre a fotografia e a imprensa teve inicio na virada do século XX e se
deve também ao avango tecnologico. Lentes mais claras, negativos mais sensiveis (que
contribuiram para aumentar a velocidade de captagdo), maquinas fotograficas de pequeno
formato e de 35mm como a Leica de 1925 (que possibilitou fazer fotos instantaneas em
sequéncia de até 36 poses). Nascia a fotografia instantdnea, o furo jornalistico. Essa
possibilidade, aliada aos novos processos de impressdo, fez com que fosse possivel a maior
difusdo da fotografia impressa, o que mudou consideravelmente o processo de produciao de
imagens, os procedimentos de divulgagdo, as profissdes relacionadas a produgdo de

informagao, a aproximacao dos acontecimentos e, principalmente, o olhar fotografico.
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A tecnologia trouxe facilidades na utilizagdo das cdmeras’, o que tornou o trabalho
fotografico mais eficiente, tanto para fazer simples fotografias quanto para a criagdo de
ensaios fotograficos mais complexos, inspirados pelas vanguardas artisticas. Deve-se
considerar também o surgimento da profissdo do fotojornalista, ou seja, de pessoas dedicadas
exclusivamente a esse trabalho. O crescimento da utilizagdo de imagens permitiu que mais

editores e fotografos se aventurassem no terreno do fotojornalismo.

A informacdo fotografica, como proposta pela reportagem canonica, obedece a uma
moral, da qual a obra de Henri Cartier-Bresson tera sido uma das mais bem-
sucedidas expressdes. (...) Essa moral situa o repérter em uma posicdo de
exterioridade diante dos acontecimentos. Como veremos a seguir, antes de ser
denunciada por vérias geragdes de fotégrafos - as de Robert Frank, Raymond
Depardon e, depois, de Marc Pataut - , tal exterioridade estava subentendida na
atividade, no imaginario, na postura e nos propositos de numerosos repdrteres até
1970. Cartier-Bresson também se descreve como espectador isolado, situado a
distancia das coisas e dos eventos, como estrangeiro “confrontando, no visor, com a
realidade”. (ROUILLE, 2009, p. 131)

O sucesso imediato das noticias amparadas pelas fotografias fez com que a difusdo
desse novo suporte de circulacdo de informacgdes tivesse sucesso. Nos anos 20, a Alemanha
sai na frente e, criativamente, passa a integrar também “reportagens da vida cotidiana”
(SOUZA, 2004, p. 20), o que atraiu mais aten¢do do publico, visto que as fotografias nao
eram mais somente de cerimonias oficiais e também de eventos relacionados a identidade das
pessoas que as viam. A conquista do publico pelas imagens fez com que houvesse o aumento

da utilizacdo de fotografias e, consequentemente, acrescentasse valor as revistas.

Em outras palavras, a informacao fotografica “define-se por suas aliangas e ndo por
suas ferramentas”; ela s6 atinge o dominio pratico quando suas ferramentas
fotograficas (lentes, filmes, cAmeras) e suas ferramentas de impressao (heliogravura,
offset) se aprimoram e se aliam. Em 1952, Henri Cartier-Bresson observa: “Entre o
publico e nds, ha a tipografia, que ¢ o meio de difusdo do nosso pensamento; somos
artesdos que fornecemos a matéria-prima as revistas ilustradas. Senti uma verdadeira
emo¢ao ao vender minha primeira foto (& Vu), o inicio de uma longa alianga com as
publicagdes ilustradas”. (ROUILLE, 2009, p. 127)

As revistas ilustradas ganharam o terreno do jornalismo e a fotografia ultrapassou
conceitualmente a sua funcio ilustrativa. Na Alemanha, ainda nos anos 20, com jornais como
o Berliner Illusrierte Zeitung, Miinchner Illustrierte Presse € o Arbeiter-Illustrierte Zeitung;

na Franc¢a, nos anos 30, com a Vu, a Voila e a Regards, e nos Estados Unidos, nos anos 30,

? Vale lembrar o slogan da Kodak de 1888: “Vocé aperta o botdo, nos fazemos o resto”.
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com a Life e a Time. A fotografia passou a ser compreendida como possibilidade de
circulagdo de noticia e informag¢ao; comecou a ser privilegiada em detrimento do texto, fato
impensavel até entdo. Mais uma vez o ritual de difusdo de conteudo foi alterado, as
fotografias trouxeram desafios ao olhar das pessoas acostumadas somente ao texto verbal. O

jornalismo passou a ser olhado.

Essa querela dos antigos e dos modernos, que se forma no momento em que a
fotografia comega a se impor diante do texto, resultard, décadas mais tarde, na
divisdo equilibrada da Paris Match — “O peso das palavras, o choque das fotos”- ,
apresentando a revista ilustrada como um leiaute especifico de textos e de
fotografias, como a articula¢do entre os registros do /ogos e os do pathos, como o
espaco de um jogo instavel, em constante evolugdo, entre o dizivel e o visivel.
(ROUILLE, 2009, p. 129)

Nesse momento ¢ importante expor sobre o surgimento das agéncias de noticias e
como elas influenciaram no fotojornalismo. As primeiras agéncias a serem criadas foram nos
Estados Unidos, na década de 1930: a Black Star e a Associated Press. Os clientes dessas
agéncias buscavam, antes de tudo, imagens que fossem nitidas e que claramente mostrassem o
assunto, cujas tematicas fossem variadas: de desastres ambientais a esportes. Criou-se, desse
modo, o mito fotojornalismo, onde fotégrafos como Margaret Bourke-White e Eugene Smith
se transformaram em pecas do sistema de producdo de imagens jornalisticas. O valor era
diretamente relacionado as imagens e ndo aos fotografos, uma vez que eles eram funcionarios
das agéncias e, na maioria das vezes, ndo recebiam créditos pelas fotografias. Ao mesmo
tempo também passou-se a dar atencdo para as fotografias tiradas por amadores, “aumenta
também a pratica do rafler (levar tudo para que nada reste para a concorréncia)” (SOUZA,
2004, p. 25).

Na contra-mao desse sistema, todavia, podemos citar a criagdo da agéncia Magnum,
nos anos 1940, por importantes fotdografos como Robert Capa e Henri-Cartier Bresson. A
agéncia funcionava como uma espécie de cooperativa, onde cada membro permanecia como
proprietario dos negativos de suas fotografias. Na Magnum, a fotografia documental ganha
forcas e se torna um caminho para a criagdo de fotografias mais complexas.

O fotojornalismo conheceu o seu apogeu durante a Guerra do Vietna. Os fotografos
eram financiados pelo governo americano e por isso conseguiam cobrir exaustivamente a
guerra de perto. A unido camera e fotografo formava um individuo ativo que atuava na guerra

registrando os conflitos de muito perto, junto com os soldados e, portanto, eram autores dos
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acontecimentos.

A quantidade enorme de imagens produzidas e publicadas nas paginas dos jornais,
todavia, trouxe a discussdo a respeito da banalizacdo da imagem e de como os fotdgrafos
atuavam nos conflitos. Fechou-se o cerco para as fotografias e para os fotografos nas guerras
seguintes. A Guerra do Golfo, em 1991, por exemplo, foi dissecada somente por meio de
imagens de satélite e ndo mais com fotografias de alto impacto como as do Vietna. A politica
adotada foi a do controle total da producdo e veiculacdo de imagens, em que o papel do
fotografo passou ser restringido nesses conflitos. O fotégrafo passou a atuar de acordo com as
politicas locais de guerra.

A fotografia jornalistica encontrou sua primeira concorrente também durante a
Guerra do Vietna (1965-1973): a televisdo. Por causa dela, a revista Life parou de circular em
1972, uma vez que as suas fotografias deixaram de ser a principal fonte de imagens sobre a
guerra ¢ o0 mundo. O fim da Life representou uma pausa para o fotojornalismo como bastido
das percepgdes documentais.

Percebe-se a partir dai o inicio de um novo caminho para o fotojornalismo, em que
os fotografos passaram a agir baseados em um roteiro ou tentativas expressivas. Eles
perceberam que a producdo fotojornalistica ndo precisava ficar somente no instantdneo para
cobrir a noticia, mas que também podiam fabricar a informacdo, indo de encontro as
necessidades da cadeia jornalistica. A roteirizagdo do processo fotojornalistico acabou
permitindo a experimentagdo, que por sua vez, foi de encontro a ideia de fotografia-expressao.

O caminho desenvolvido pelo fotojornalismo no Brasil foi praticamente o mesmo
dos paises europeus e dos Estados Unidos. Saimos das imagens posadas em grande formato,
produzidas por equipamentos pesados, para fotografias de cameras leves e compactas,
privilegiando a abundéncia e as percepgdes invisiveis do tempo. E valido notar que em quase
nenhum momento o Brasil ficou atrds dos movimentos fotograficos mundiais, visto que
importavamos os equipamentos e, em alguns casos, a estética. As grandes reportagens
tomavam conta das revistas ilustradas brasileiras. O fotojornalista era aquele que contava as
historias e, por isso, a fotografia passou a ser privilegiada como dispositivo de narracao
jornalistica.

Destaca-se o projeto editorial da revista O Cruzeiro. A revista ilustrada de Assis
Chateubriand, surgiu em 10 de novembro de 1928 e trouxe o que havia de mais moderno para

a imprensa brasileira, contando ja& em seus primeiros anos com muitos fotografos que
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descendiam de diferentes correntes estéticas: aqueles que tinham enquanto tematica a
“direta” representacdo da realidade e os pictorialistas que tinham como preocupagdo elevar o
status da fotografia ao status de arte, porque a viam como forma de expressdo. Além dos staff
de fotografos, a revista promovia concursos fotograficos mensais entre os leitores, de modo a
suprir a necessidade de fotografias originais e de assuntos jornalisticos.

Em 1943 a revista passou por uma revitalizagdo por conta da contratagdo de Jean
Manzon como fotografo, um francés ja havia trabalhado nas revistas Paris Match e Paris
Soir. Manzon introduziu no Brasil a cultura da reportagem europeia que se baseava no
trabalho em conjunto do repodrter e do fotdgrafo. Além disso, a fotografia de Manzon era
baseada em grande experimentacdo que ultrapassava os limites estéticos fotojornalisticos. Ele
utilizava, por exemplo, iluminag¢do cinematografica para compor suas fotorreportagens. A
experimentacdo de Manzon colocou o fotojornalismo em outro patamar na imprensa

brasileira.

A revista O Cruzeiro proporcionou a sociedade uma forma contemporanea de contar
histérias através da imagem. Os fotdgrafos pautavam a revista e uma matéria,
publicada na forma de ensaio fotografico, chegava a ocupar dezoito paginas. Em O
Cruzeiro, o fotégrafo de imprensa, além de dominar a técnica fotografica, tinha que
ser um bom reporter, um jornalista capaz de saber onde estava a noticia. Sua
responsabilidade para com sua revista era equivalente a de seu colega de texto.
(BENTES, 2000, p. 45)

Outros jornais, como o Ultima Hora, também apresentavam a valorizagdo da imagem
fotografica como fonte de informacdo nos anos 1950. No Ultima Hora foram introduzidas
técnicas inovadoras de diagramacdo e muitas vezes as fotografias ocupavam os lugares dos

textos, o que naquela época considerado uma afronta aos redatores.

Outra revolucdo promovida por UH foi a da valorizagdo da fotografia, procurando
torna-la uma atragcdo tdo importante quanto o texto. Dentro desta filosofia, as
fotografias passaram a ganhar mais espaco, inclusive em paginas duplas e
sequéncias completas, substituindo pela imagem muitas laudas do texto. Além disso,
os fotdgrafos passaram a ter seus nomes no crédito das matérias, o que contribuiu
para integra-los, definitivamente, na profissdo de jornalistas. (BARROS apud
BENTES, 2000, p. 46)

Na década de 1960 surgiu outra publicagdo que provocou uma mudanca radical no
fazer jornalistico brasileiro. A Revista Realidade, criada em 1966 pela Editora Abril, trazia

reportagens literarias e carregadas das sensacdes do repérter. As narrativas eram quase
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cinematograficas, pois introduziam elementos de fic¢do e de verossimilhanca. Além disso, a
revista apostava na relacdo texto e imagem e evidenciava uma preocupagdo com imagens
simbolicas mais tecnicamente elaboradas em detrimento das fotografias de flagrante. A
Revista Realidade trouxe um diferencial no tratamento editorial, que claramente tinha
ambicdes estéticas.

Atualmente, a fotografia jornalistica vem sendo incrementada por imagens com
tecnologias mais sofisticadas. Por isso, percebe-se tentativas de modernizacdo em modelo de
difusdo e estética que levam a crer que o fotojornalismo ainda possui o seu espago, por mais
que ainda esteja calcado em tradi¢do. Pode-se dizer que as agéncias de noticias atuais tém
papel fundamental no renascimento do fotojornalismo como método de continuar sendo um

suporte para percepcao de mundo.

Os fotojornalistas se reorganizaram, repensaram, voltaram a se reunir em
cooperativas, agéncias ou coletivos e comegaram a impor uma nova estética, uma
nova maneira de entender e fazer o fotojornalismo, mesmo que sofrendo criticas e
nem sempre recebendo aplausos. E a partir dos anos de 1990 que comegam a surgir
agéncias como Tendence Floue, na Franca, cuja vontade ¢ manter a independéncia
frente aos jornais e revistas e poder se pautar e realizar suas proprias reportagens,
VII Photo Agency, nascida em 2001, com o mesmo objetivo e por fim a NOOR, em
2008. Quase um retorno ao nascimento do fotojornalismo, com sua gramatica e sua
sintaxe. Uma fotografia jornalistica, cujo objetivo principal é a noticia.
(PERSICHETTI, 2012, p. 94)

Apesar da grande circulacdo das fotografias das agéncias de noticia e da relagao entre
o fotojornalismo e os elementos sociais, politicos, temporais e espaciais, outros fatores foram
fundamentais para o fortalecimento do fotojornalismo: o suporte de difusdo da imagem, a
tecnologia das cameras fotograficas, a concorréncia com os fotografos amadores e a expansao
do numero de imagens produzidas.

Com as cameras digitais podemos perceber que além da possibilidade de maior
produgdo, desenvolve-se mais experimentacdes, o que modifica a relagdo entre o fotografo e o
tema fotografado. A fotografia adquire um novo valor, aquele que passa pelas
experimentacdes ilimitadas proporcionadas pelas cameras digitais e pelas possibilidades de
edicdo e tratamentos nos computadores. A fotografia se abre para elementos simbdlicos
proporcionados por essa estética da experimentacdo e permite a expansdo do uso da
plasticidade no fotojornalismo.

Com as novas tecnologias virtuais os jornalistas tém que ser tornar multiplos, de

forma a atender expressivamente a todos os novos suportes. O mesmo acontece com 0s
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fotojornalistas que devem saber transitar entre imagens fixas (para revistas, jornais € meios
online) e imagens em movimento (televisdo e meios online). O fotojornalista deixa de
trabalhar especificamente para um meio e para um suporte, o que esta diretamente relacionado
com o objeto de estudo desta dissertagdo e as fotografias produzidas pelos fotojornalistas sao
utilizadas de diversas maneiras em diversas linhas editoriais.

Tais caracteristicas marcam o mercado do fotojornalismo, que vem crescendo. De
tempos em tempos surgem modos diversificados da utilizacdo das fotografias jornalisticas,
pois elas ainda possuem espago editorial, inclusive nos meis eletronicos, locais cada vez mais

interessados em explorar a imagem fotografica como narrativa, comunicacao e complexidade.

2.2 O olhar fotojornalistico

O olhar fotojornalistico ¢ caracterizado pela intengdo de se reportar a informagao. Ao
longo da historia do fotojornalismo podemos perceber modelos que se repetem no que se
refere a linguagem fotografica. Os enquadramentos correspondem ao espaco visivel da
fotografia e existem diversos tipos recorrentes, tais como o plano geral, que estabelece a cena
dando uma perspectiva do motivo; o plano médio, que conta a historia, pois esta perto da cena
para revelar a a¢do, a0 mesmo tempo que esta longe para mostrar o contexto da acdo; e o
plano préximo, que confere dramaticidade, pois faz com que o observador tenha contato
préoximo com a cena enfatizada. O plano de uma fotografia ¢ o mecanismo pelo qual o
fotografo se utiliza para trazer a atengdo do espectador por um motivo em especial e,
principalmente, tirar elementos que atrapalhariam a mensagem visual. Além disso, o editor
também pode interferir na mensagem quando reenquadra uma fotografia, essa ¢ uma acao
muito recorrente na edi¢do fotojornalistica.

Os angulos também podem trazer novas perspectivas a imagem fotografica, pois
conferem novas percep¢des para quem estd acostumado a olhar tudo da altura dos olhos.
Desse modo, os fotégrafos, que fogem do olhar comum, propiciam pontos de vistas
diferenciados que contribuem para a variedade visual e para o interesse do observador. A
variedade visual também se da pela utilizagdo da regra dos ter¢os, uma forma classica de
composi¢cao fotojornalistica. Ela é formada a partir da divisdo da imagem em nove retangulos,

através do cruzamento de linhas verticais e horizontais. Estes cruzamentos, por sua vez,
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constituem pontos de atracdo visual e sdo constamente utilizados como locais onde sdo
colocados o motivo principal da imagem. A utilizagdo dessa regra permite dinamicidade a
fotografia, uma vez que causa o desequiibrio e, a tensdo provocada por ela, obriga o
espectador a olhar por toda a imagem, de modo a percorrer os varios pontos da imagem. Deste
modo, a observagdo pode se tornar mais profunda.

A presenga de linhas (retas ou curvas) no conteudo da fotografia também contribui
para a leitura da imagem, uma vez que dé a sensacdo de movimento e obriga o olhar a passear
pelas forgas de atragdo da fotografia. Além disso, as linhas que quebram a noc¢do da
perspectiva classica causam estranhamento, dao for¢a visual e causam uma significag¢do
diferenciada a imagem.

Da mesma forma, a presenca de movimento ¢ perceptivel quando algum motivo esta
escorrido. A sensagdo de arrastamento permite ao observador perceber se a velocidade do
motivo era pequena ou grande em comparacdo aos outros elementos da imagem. O
fotojornalista pode escolher pausar o movimento para trazer percepgdes invisiveis a
observagao comum.

A forga visual de uma fotografia também esta presente na relagdo entre o retratado e
o ambiente, uma vez que o enquadramento ditado primeiramente pelo fotografo deve
privilegiar conteudos, de forma que algum plano se destaque em relagdo a outro. Ou seja, o
motivo deve ser expressivo € comunicativo em relacdo ao ambiente em que se encontra. A
profundidade de campo pode auxiliar nesta relagdo: uma pequena profundidade pode revelar o
que ¢ retratado em relagdo ao ambiente e trazer mais dramaticidade, j4 uma grande
profundidade de campo permite que mais objetos funcionem como pontos de atragdo, o que
por sua vez pode contribuir para a narragao presente na imagem. A profundidade de campo
assim como outras nogdes de profundidade, textura e volume dependem da iluminagdo. “A
direcdo e o sentido da luz determinam as sombras projetadas pelo objeto e a area deste que ¢
iluminada, o que, por exemplo, afeta a percepcao da textura e do volume”. (SOUZA, 2004, p.
78).

Temos de ter em mente que para o observador investir seu olhar sobre uma
fotografia, algo nela deve lhe chamar a atengdo, portanto, deve haver envolvimento por parte
do observador, de modo que a fotografia lhe comunique algo. O envolvimento surge de uma
motivacdo relacionada a experiéncia e aos habitos do observador, por isto o fotojornalismo

pode ser encarado como um fendémeno social e um modelo complexo de comunicagdo. Os
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elementos elencados (enquadramento, angulagdo, regra dos tercos, presenca de linhas,
movimento, profundidade de campo, etc) anteriormente mostram caracteristicas exploradas
pelos fotojornalistas para a produgdo de imagens que tém como funcdo informar. Veremos

mais adiante como esses elementos aparecem nas fotorreportagens do Big Picture.

2.3 Narrativa, ensaio fotografico e fotorreportagem

Para além do uso da tecnologia, fotografar na era da internet sob a égide do
fotojornalismo € comunicar, o que por sua vez ¢ trocar informagdes, emogdes, ou mesmo
dividir conhecimento. O trabalho do fotdgrafo ja entra cada vez mais num sistema em que a
concepg¢do da imagem resulta do trabalho de diversos profissionais.

O fotojornalismo estabelece uma maneira propria de comunicagdo entre o observador
e o mundo. Ele apresenta a versdo dos fatos, apesar de ndo ser considerado a verdadeira
testemunha de um acontecimento. Sua agdo comunicativa so ¢ efetiva quando estabelece uma
relacdio com o imaginario social, pois, a partir do fotojornalismo podemos construir
visualidades que potencializam o imagindrio e isso se dé através do discurso visual.

Sendo assim, ndo podemos crer na tentativa do fotojornalista em ser objetivo, uma
vez que o produto de seu trabalho estd impregnado por diversos elementos formais e de
contetido que compdem a sua visdo, percepcao e influenciam na produgdo da obra fotografica.
O fotojornalismo, portanto, possui a capacidade de estabelecer relagdes comunicativas entre o
observador e o fato, uma comunicagao que se da por imagens.

As fotografias ocupam posi¢des de destaque em alguns jornais e até mesmo ja se
destacam em primeira pagina, isso porque elas podem possuir mais for¢a do que os textos
dentro da dimensdo jornalistica. Elas tém o poder de sensibilizagdo, ou seja, atingem os
individuos no nivel da estética e da emog¢do. Também possuem a dimensdo informativa e, na
contemporaneidade, estamos acostumados a ver o mundo através de imagens. Em muitos
casos, as fotos tomam o lugar do verbal, porém, percebe-se que apesar do entendimento das
simbologias presentes nas fotografias, poucos a reconhecem como um modelo de pensamento,
costumam enxerga-las apenas como factuais, como indices. Antes de ser publicada a
fotografia jornalistica passa pelo processo de edigdo. E publicada aquela que ganhou o

privilégio de ser escolhida dentre tantas outras do mesmo fato. Essa sele¢do passa pelo
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caminho que leva em considera¢do a linha editorial do jornal ou webjornal e geralmente
ocupa a funcdo de representar uma noticia imageticamente. Além disso, em muitos casos, a
fotografia ¢ escolhida pela sua relevancia factual, ou seja, algumas fotografias sdo publicadas
por serem caracteristicamente “testemunhas” de um fato. No entanto, a arbitrariedade da
edi¢do ainda domina a publicagdo e toda a decisdo € parcial, porque envolve um suporte
ideoldgico em que a qualidade e o comportamento sdo ditados anteriormente. A edigdo
legitima o poder existente nos meios de comunicacdo, que por sua vez, também leva em
considera¢do aquilo que mais agrada ao publico, o que sera visto e discutido.

A fotografia publicada ¢ resultado de um pensamento complexo do editor. Os ensaios
e fotorreportagens como do site Big Picture resgatam fotografias de diversos canais e, por
meio do sequenciamento e jun¢do delas, formam painéis, narrativas e olhares sobre
acontecimentos que sdo preparados pelo editor para atrair o publico consumidor desse tipo de
pensamento imagético. As fotografias publicadas representam estados de reconhecimento, dos
quais as imagens servem como catalisadoras de um evento, tornando-os reais, tornando-os
passiveis de serem acreditados.

E fato que atualmente todas as noticias buscam algum tipo de ilustragdo para o seu
contetido verbal, mas podemos pensar numa imagem complexa ao ponto de ser a protagonista
da noticia? O site Big Picture, de certa forma, tem a pretensdo de fazer isso acontecer, de
fazer as noticias e informagdes se realizarem através de imagens.

As fotografias do Big Picture provém de grandes agéncias de noticias, tais como a
Reuters, Associated Press e outras, mas também publica fotorreportagens e ensaios formados
por imagens de um Unico fotdgrafo. Esta mistura de origens torna o papel do editor muito
especial, visto que ele tem de formar a partir de uma noticia escrita um ensaio com fotografias
complexas e atrativas.

De forma geral, a edi¢do € o processo pelo qual uma obra recebe corte, substituigao,
deslocamento, inser¢do, reorganizacdo e padroniza¢do no estilo da editoria. A edigcdo ¢,
portanto, um dos procedimentos que singularizam o jornalismo, o tratamento final das
informagdes obtidas e 0 mecanismo que o jornal utiliza para selecionar e organizar contetidos
com o intuito de formar uma narrativa, de modo hierarquizado e seguindo a linha editorial. No

caso do Big Picture, a edigdo também expressa a visao estética no contetido imagético.

Fotos impressionantes resultam em pautas solidas. Editores de fotografia em
revistas, jornais, agéncias ou sites leem atentamente listas de noticias para
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determinar quais sdo apropriadas para informagdes pictéricas, quais precisam de
uma ilustracdo ou elemento grafico e quais ndo precisam de nenhum trabalho
artistico. Com o pessoal e recursos limitados - a maioria dos jornais, revistas e sites
se encaixam nessa categoria - editores devem optar por cobrir artigos ou matérias de
primeira pagina com certa dose de interesse visual imagético. (KOBRE, 2011, p.
126)

A estrutura da fotografia jornalistica ndo ¢ isolada, ela ¢ sempre acompanhada de um
texto (titulo, noticia e legenda), de outras fotografias e da interface do suporte onde se
encontra. O modo como o fotojornalismo é exposto representa muito sobre a edi¢do do jornal,
sobre a estética para sensibiliza¢do do usuario e os modelos de pensamento envolvidos nessas
constituicdes. As legendas que participam dessa esfera de comunicagdo ampliam a
informagdo, j4 que a contextualizagdo ¢ determinante para a compreensdo da fotografia
jornalistica. Pode-se pensar que a legendagem ¢ algo facil de se fazer, no entanto, reduzir a
fotografia em poucas palavras ¢ um processo dificil, visto que a legenda deve complementar e
aprofundar a leitura da imagem.

A fotografia jornalistica ¢ um dos recursos mais empregados pelos jornais online
para demonstrar as capacidades que o suporte digital oferece no quesito narrativa jornalistica.
Apesar de existir outros modelos multimidiaticos, eles ainda s3o utilizados de forma limitada,
ficando a cargo, principalmente, de a fotografia ser o objeto das tentativas de interagdo. 4
priori, ndo percebemos diferencas entre a utilizagdo da fotografia no suporte impresso e
digital, porque ela esta sempre vinculada a uma noticia ou a um texto, uma regra que nao foge
do fotojornalismo independente de seu suporte.

Algumas mudancas, porém, t€ém mostrado procedimentos diferentes de se utilizar a
fotografia no meio digital e isso envolve desde a sua origem, at¢ o modo como ela ¢
empregada no espaco visual do suporte online. O Big Picture se diferencia também de outros
modelos de utilizagdo de imagens da imprensa no que se refere a qualidade das imagens.
Nele, explora-se a riqueza de detalhes, as cores, as texturas, as sombras e o degradé, fazendo
com que as fotografias tenham participacdo fundamental dentro da cultura jornalistica.

Em fotoblogs como o Big Picture, a maioria das imagens provém de agéncias de
noticias. Observa-se, entdo, a terceirizacdo dos servicos fotograficos, a qual mostra que a
formagdo do discurso estd mais intimamente relacionado ao editor, uma vez que seu papel ¢
unir as fotografias das agéncias com as noticias relacionadas ao acontecimento original.
Logo, podemos perceber que os ensaios e fotorreportagens presentes no nosso objeto de
estudo ocorrem devido a pratica da reprodugdo de noticias e a tentativa de expansdo da
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mesma por meio de imagens.

Apesar das facilidades obtidas com a utilizagdo das fotografias das agéncias de
noticias, como a Reuters ¢ a AFP, o jornal ou fotoblog perde a possibilidade de conceber
imagens singulares e exclusivas que atendam a linha editorial do veiculo. As fotografias de
agéncias sao multiplicadas pelos meios, digitais ou impressos, fazendo com que o papel do
editor se torne primordial para a diferenciagdo e potencializagdo do uso da imagem. O Big
Picture d4& um peso extra a narracdo noticiosa, porque dd a imagem a condi¢do de ser
observada em toda a sua complexidade e nao fica limitada as condigdes técnicas que levam a
maioria dos sites a usarem imagens de baixa resolugao.

A equipe de edi¢dao tem papel fundamental na formagdo da narragdo, pois ela busca
nos bancos de dados e nas agéncias de noticias as fotografias que serdo utilizadas, faz o
tratamento das imagens quando necessario, as seleciona e as sequencia, de modo a manté-las
coerentes com a noticia € com a linha editorial do meio. O resultado disso € o processo
criativo jornalistico com a unido de texto, imagem e interface, ja que as escolhas feitas pelos
editores constituem redes de pensamentos complexos que determinam o percurso editorial e
as relagdes comunicativas provenientes do processo de criagao.

O arranjo das fotografias ¢ conectado a um processo sensivel e aberto e a
necessidade de revelar a pluralidade de possibilidades que ddo origem ao imagindrio social,
processo que nado ¢ fixo e, sim, dindmico. A busca incessante dos jornais para atrair leitores se
dé pela qualidade de seu contetido e das experiéncias diferenciadas que proporcionam. O
jornalismo tem o poder de “testemunhar” os fatos, o que acaba direcionando a atengdo dos
leitores para uma determinada informagdo, por meio de narrativas, e € justamente nessa
dimensdo potencializadora do imaginario que as imagens sdo muitas vezes protagonistas das
narrativas.

Procura-se constantemente novos modelos de utilizagdo do fotojornalismo dentro da
producgdo jornalistica, uma vez que a ultima estd relacionada a predominancia da estrutura
visual nos processos comunicativos. E necessario buscar maneiras de comunicar a informagio
visual, de tal modo que alcance as possibilidades editorialmente permitidas dentro do fazer
jornalistico.

A edi¢do fotografica, portanto, obedece a diversos parametros originados da linha
editorial, que incluem os critérios de noticiabilidade; os critérios estéticos, presentes na

plasticidade dos elementos visuais, € como isso interfere na narrativa e no discurso visual; as
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opcdes politicas e sociais das empresas de comunicagdo; a relevancia das narrativas noticiosas
frente ao publico-alvo do meio de comunicagdo; os valores culturais e morais da
representacdo fotografica, uma vez que a fotografia produz a visibilidade do outro; a escolha
por uma imagem que transmite emog¢ao ou o maximo de informagdo, ja que a sele¢do da
imagem relaciona-se com a caracteristica da noticia e dos critérios de noticiabilidade, por
outro lado, pode-se escolher uma imagem que emocione ou outra que assuma a nogao de
testemunho e de fidelizagdo do assunto proposto.

Essas questdes estdo todas relacionadas ao dificil papel do editor de fotografias, que
deve considera-las pensando principalmente em que tipo de comunicagdo a fotografia causara
e, portanto, seu papel, o do editor, se torna tdo fundamental quanto aquele que fotografa. No

fotojornalismo, o editor produz tanto uma fotografia quanto o fotdgrafo.

No fundo, a representacdo de um instante de um acontecimento estd praticamente
sujeita a utopia: com excecdo de algumas imagens em que se cultiva o aleatorio
(instantaneos fotograficos automaticos, em intervalos regulares, por exemplo), esse
instante ¢ sempre escolhido em virtude do sentido a exprimir, depende da
fabricagdo. A doutrina do instante pregnante, por sua insisténcia sobre a significacdo
de conjunto da imagem, detaca esse carater fabricado, reconstituido, sintético, do
dito ‘instante’ representado — que s6 ¢ obtido de fato por justaposicdo mais ou
menos habil de fragmentos pertencentes a instantes diferentes. Tal ¢ o0 modo habitual
de representagdo do tempo na imagem pintada: ela retém, para cada uma das zonas
significantes do espaco, um momento (“o momento mais favoravel”), e opera depois
por sintese, por colagem, por montagem. (AUMONT, 2004, p. 235)

A partir disso, podemos entender que cada imagem possui um sentido e ao serem
colocadas em conjunto adquirem um sentido coletivo, em que a individualidade de cada
imagem, a partir da relagdo com outras imagens, origina a histéria ou a narrativa que se
pretende passar. O coletivo cria um novo conceito pelo sequenciamento das imagens
fotograficas, como acontece no Big Picture.

A produgdo terceirizada e o processo coletivo jornalistico estdo ligados a questdo de
autoria e de autenticidade. Antes os fotografos queriam ter seus nomes relacionados a
produgdo, mas sites como o Big Picture (apesar de manterem os nomes dos fotdgrafos), além
de ndo produzirem material proprio, utilizam os materiais de terceiros sob outra Otica.
Estamos num momento em que € possivel colher imagens de diversas procedéncias e montar
novos quadros, novas narrativas e painéis. Antigamente, havia mais necessidade de ter o
dominio sobre a producdo de imagens, fator este que estd enfraquecido atualmente. A

apropriacdo se tornou parte do processo jornalistico e tem total relagdo com o cenario cultural

55



56

contemporaneo.

2.4 O fotojornalismo na era digital

A internet funciona como uma abertura para a utilizagdo de fotografias digitais,
criando uma nova dindmica de utilizacdo, de espago de publicagdo e circulacdo das
fotografias que, atualmente, atendem a um mercado que trabalha 24 horas por dia.

Com as fotografias digitais retornam os velhos problemas de autenticidade das
representacdes, mas faz com que as agéncias e jornais adotem politicas estritas com relacdo a
manipulagdo digital, tudo em nome de proteger as empresas de uma provavel desconfianga
por parte do publico. A Associated Press, por exemplo, adotou uma politica de ndo alteragao
ou manipulagdo do contetido visual. Esses cuidados s6 mostram o despreparo do observador
diante de uma fotografia jornalistica e faz com que revivamos mais uma vez a nocao de
verdade na fotografia. A crise da verdade aparece como resultado da possibilidade da
manipulacdo digital, mas ignora a constitui¢cao do ato fotografico, da circulagao e da edicao.

Nao podemos ignorar, todavia, os avancos que a era digital trouxe para o
fotojornalismo, uma vez que as dindmicas de producdo e distribuicdo nunca mais serdo as
mesmas € nunca mais serdo exclusivas dos fotojornalistas e dos grandes jornais. Porém, do
ponto de vista de contetido ou da estética, a diferenga entre a fotografia analdgica e a digital ¢
praticamente nula.

Exemplos como o Big Picture, ou qualquer outro fotoblog jornalistico, mostram
como existem tentativas de diferentes modelos de veiculagao de fotografias jornalisticas que
sO surgiram por causa da incorporagdo da internet como meio de circulagdo de mensagens
visuais. Para Manovich (2006) essa incorporacdo também apreende os elementos de transi¢ao
das midias impressas para as digitais, ou seja, ndo basta somente transpor exatamente do
mesmo modo de um meio para outro, mas considerar as idiossincrasias de cada meio e utilizar
as possibilidades da digitalizagdo. Manovich (2006) explica que existem quatro principios de
transicdo: representacdo numérica, modularidade, automagao, variabilidade, que determinam
a denominada Transcodificacdo Cultural.

Isto ocorre como resultado da mudanga da cultura de producdo, distribuicdo e

comunicagdo, causada pelo computador e pela internet, afetando ndo somente os meios, mas
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também todos os elementos presentes na comunicacdo, sejam eles textos ou fotografias.
Como resultado dessas mudancas pode-se notar diferentes formas de constru¢des espaciais
(produtos audiovisuais, multimidiaticos, etc) que exploram o novo suporte e fazem com que o
meio se converta em um novo meio.

A teoria de Manovich (2006) se articula com a de Catala (2005), quando o ultimo
encara a comunica¢do como informagdo, uma vez que a convergéncia dos meios ¢ dada pela

relacdo entre a comunicacao e as tecnologias da informacgao. Buitoni (2012) afirma:

Desde entdo, assistimos ao crescimento das tecnologias mididticas que permitem
guardar e veicular imagens, sequéncias de imagens, som e texto, por meio de
diferentes suportes materiais. Da pelicula passamos as imagens digitais. O
computador operou a tradu¢do de todos os meios atuais em dados numéricos;
também temos acesso a essa producdo que se multiplica exponencialmente via
computador. Todas as formas de expressdo humana: desenhos, graficos, imagens
figurativas fixas e em movimento, textos verbais, sons se transformaram em
computaveis. E ai, o conceito de interface se impde como interrogacdo e como
proposta epistemoldgica. Até que ponto as tecnologias informaticas estdo alterando a
constru¢do do conhecimento e das imagens representadas? (BUITONI, 2012, p. 72)

A transposicdo do fotojornalismo para a internet tem sido pouco contemplada nos
estudos de comunicagdo, portanto, esta parte do trabalho tratard da convergéncia de midias e
como isso afetou o fotojornalismo. Nela propomos a dissecagdo tedrica através de exemplos.

A historia da fotografia jornalistica estd diretamente relacionada as questdes
tecnoldgicas que produziram novos modelos de circulagdo e utilizagdo das fotografias para se
contar uma noticia. As transformagdes tecnoldgicas significaram importantes caminhos
criativos para o uso das fotografias jornalisticas e uma delas ¢ o nosso objeto de estudo.

O site Big Picture, que ¢ um blog de fotojornalismo do 7he Boston Globe, tem como
objetivo contar noticias por meio de fotografias. Trés vezes por semana sdo postadas
reportagens fotograficas que sdo compostas por fotografias provenientes de varias agéncias de
noticias, como a Reuters ¢ a AP (Associated Press). O Big Picture reune e organiza
fotografias de varias pautas e com a edi¢do de contetido consegue narrar e contar noticias.

Existem diversos tipos de fotojornalismo na internet, muitos deles ainda exploram as
imagens como no jornalismo impresso € outros possuem caracteristica que so surgiram e/ou
evoluiram por causa da internet. Um deles ¢ o modelo que a maioria dos grandes portais de
noticias fazem, ¢ o modelo slideshow, no qual as fotografias estdo em sequéncia e geralmente
formam uma narrativa que acaba ultrapassando a informagdo individual de uma fotografia.

Pode-se dizer que o sequenciamento, a montagem e a utilizagdo do espaco provocam sentidos
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expressivos na comunicac¢ao das imagens.

Guerra das Malvinas

Internacional

~pef | —;[&&1 e e b >

Ilhas Malvinas: 30 anos depois da Guerra

GOBIERNO DE LA PROVINCIA '
DE TIERRA DEL FUEGO, \
ANTARTIDA E ISLAS DEL ATLANTICO SUR.

REGISTRO PROVINCIAL DE VETERANOS DE GUERRA DE MALVINAS &
REGISTRATION OF VETERAN OF WAR OF MALVINAS
= LAS ISLAS MALVINAS, GEORGIAS SANDWICH DEL SUR,
- SON Y SERAN ARGENTINOS

TISLAS MALVINAS, AND SOUTH GEORGIAS AND SANDWICHS ISLAND,
ARE ARGENTINE AND WILL BE ARGENTINE

"2 cidade de Ushuaia, capital ds Provincia da Terra do Fogo, lemb

1 3 Guerra das Malvinas e deixam clara

Envie pars um amigo COMPARTILHE | € o® e de &

Figura 2: Modelo Slideshow do www.estadao.com.br

Fonte: http://fotos.estadao.com.br/malvinas,galeria,5186,,,0.htm

Um modelo similar ocorre no site Big Picture, com a diferenca de que ndo existem
thumbnails'’. A narrativa ocorre devido a barra de rolagem, j4 que as imagens ocupam
praticamente toda a tela. A inten¢do ¢ vocé visualizar uma imagem por vez e investir o olhar
sobre ela. Neste modelo, o tempo de visualizagdo da imagem acaba sendo ditado pelo leitor e,
de certa forma, faz com que a constru¢ao da narrativa também seja. As informagdes provém
de referenciais diversos e a hipertextualidade se expressa na variedade dos olhares que
fotografam a mesma tematica. Numa noticia sobre o Carnaval € possivel presenciar olhares de

fotografos brasileiros, italianos, e outros.

O Thumbnails sio versdes reduzidas de imagens, usadas a fim de tornar mais facil o processo de procura-las e
reconhecé-las.
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Figura 3: Modelo de capa do Big Picture

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2012/08/winners_national geographic tr.html

Outros modelos mais elaborados sdo aqueles chamados de multimidia. Em tais casos,
existe o arranjo entre fotografias, graficos, imagens em movimento, sons e textos. Sao

verdadeiros produtos audiovisuais. Nestes trabalhos, pode-se perceber um pouco de
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interatividade'' e a intengdo primeira é possibilitar a maior aproximagdo do usuario.

A criagdo desse modelo multimidatico ¢ uma possibilidade de interacdo entre o
individuo e contetido, pois apela-se para a emoc¢do. A multimidia potencializa a intera¢ao
entre o individuo e o produto informativo. Um exemplo desse modelo ¢ o ganhador do prémio
Pulitzer de 2010: a fotorreportagem chamada “lan Fischer: american soldier”, de autoria de
trés fotografos. Eles acompanharam o soldado Ian Fischer durante 27 meses, desde quando ele
concluiu o ensino médio, se alistou no exército, foi para guerra do Iraque e até quando

retornou para casa, em 2009.

IAN FISHER : AMERICAN SOLDIER » MAIN MENU

EXTRAS »

Figura 4: Modelo multimidiatico “lan Fischer: american soldier”

Fonte: http://photos.denverpost.com/photoprojects/specialprojects/ianfisher/index.html

Um outro exemplo é o Magnum in Motion, produto digital da Agéncia Magnum que

desenvolve produtos audiovisuais a partir das fotografias de seu staff.

! Entendemos por interatividade, neste capitulo, a possibilidade de comunicagio mediada por uma plataforma
tecnoldgica, mas que também carrega aspectos sociais, ideoldgicos e culturais das organizagdes envolvidas.
Destacamos que a interatividade digital, como descrita por exemplos nesse capitulo, também pode ser
considerada a relag@o dialdgica entre uma tecnologia e o homem, pelas interfaces graficas, envolvimento, trocas
e participacgao.
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Tsunami Streetwalk 1, Kesennuma

Chris Steele-Perkins v Magnum 1 Motion

April 1, 2011

October 24, 2011

Figura 5: Magnum in Motion

Fonte: http://inmotion.magnumphotos.com/essay/tsunami-streetwalk-1-kesennuma

Exemplos como estes mostram a multiplicidade de caminhos que o fotojornalismo
pode seguir, uma vez que a articulacdo narrativa se torna inovadora e chama a ateng¢do dos
usuarios.

E possivel dizer que existem diferentes potenciais para o fotojornalismo na internet
que se referem a: distribui¢do, circulacdo, uso do dispositivo e as articulagdes com os
usuarios. Tais modelos promovem tanto a interagdo para os produtores quanto para os
usuarios. E isso ndo se mantém somente no nivel da interatividade entre o leitor e a producao
fotojornalistica, mas também no agir sobre o produto. Esta interatividade pode ocorrer em
niveis menores, como no caso do ensaio sobre a Earth Hour do Big Picture. Este ensaio
ocorre todos os anos no site e a interatividade, apesar de estar num nivel ainda baixo, ganha
aten¢do dos usudrios. Nas fotografias podem ser vistos o antes ¢ o depois do momento do
Earth Hour. O usudrio clica na imagem e, por causa de um fade in — fade out, ele consegue

perceber as diferencas entre as luzes acesas e apagadas das cidades.
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Figura 6: Earth Hour no Big Picture. Las Vegas antes da hora do planeta.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/03/earth_hour 2011.html
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Figura 7: Earth Hour no Big Picture. Las Vegas durante a hora do planeta.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/03/earth_hour 2011.html
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A interatividade também ocorre, de certa forma, com a insercdo das redes sociais
nesse contexto de forma a promover a disseminag¢ao de conteudo e, como representantes das
midias participativas, representam o potencial da integracdo entre produtores de imagens e
leitores de imagens. As redes sociais mostram que os usudrios estdo interessados em
participar do processo, que eles querem interferir nas publicagdes, na edi¢ao das imagens, na
distribuicdo das mesmas e o porqué de estarem interessados em investir olhar sobre o que esta

sendo retratado.

Alexandru Popa .

Really? Deagd? Come on! They kinda needed a another cover-up story for the
upcoming elections. He's not dead. he's still hiding. The Bush still have business
with the bin Laden family, Come on, people do you really believe whar palitics
and media tells/shows you?

Reply 140 - Like - Follow Post - May 15, 2011 at 7:56am

Gina Davis

are you really serious?7777 whatever... just my opinion.. no offense
intended

Reply - Like - May 16, 2011 ar 8:1Gpn

Gina Davis
where i3 he at if you KNOW he is not dead..... just a simple question.....
Reply - '3 - Like - May 16, 2011 at 8 16pm

Rob Gaines - Staples High Schoaol

gina, i think hes sayin that bacause very frcquemlnwe see some major

media stunt befare upcoming elections. although he may not know the

specifics, | agree with him that this was incredibly convenient for this to
happen now. given the looming elections.

Reply - &'6 - Like - May 17, 2011 at 6:05an
View 19 more

i
w Ivana Giselle Yelen - # Top Commenter - Universidad de |a Cuenca del Plata
| think deatn is not something 1o celebrate, show some respect people...
Reply - ¥'10 - Like - Foliow Post - May 1 2011 at 12:31an

David Salsas - @ Subscribe
| think it’s not dead they are celebrating, Justice 15 what they celebrated
Reply - #'3 - Like - May 18, 2011 at 12:55pn

Ivana Giselle Yelen - ¢ Top Commente Inlversidad de la Cuenca del

Piat

Yeah, but people, do you really belleve what US government say to you?
| think there are a lot of things hidden, They only show you the things
that you want to see.

Reply - #'3 - Like - May 18, 2011 at

Figura 8: Comentarios na noticia “Osama Bin Laden Killed” no Big Picture através do Facebook.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/05/0osama_bin_laden killed.html
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A possibilidade de opinar sobre um conjunto de fotografias mostra o estreitamento
dos lagos entre a publicagdo e o leitor. Entdo, pode-se dizer que esta chamada convergéncia se
mostra mais do que apenas uma mudancga tecnoldgica, representa também uma mudanga nos
géneros existentes, na acdo do publico sobre esses géneros e o interesse em participar da
formagdo de novas possibilidades. Tal participagdo deve ser considerada, pois nos modelos
online acaba sendo mais perceptivel a lealdade e o abandono dos usuérios.

Tudo isso leva a perceber que existe cada vez mais a intengdo de colaboragdo e
interatividade por parte do usudrio, que deve ser potencializada independentemente do
suporte. O desejo humano de compartilhamento mostra uma mudanga também no ambiente
cultural, como este envolvimento entre o usudrio e o produto fotojornalistico. Praticamente
todos os novos mecanismos de distribuicdio de fotojornalismo exibem categoricamente
espagos para opinido do leitor sobre o material exibido. Por este motivo, grande parte dos
usuarios ja se sentem participando do processo de produgdo de conteido na internet e,
principalmente, da disseminagao e replicagdo desse conteudo.

Todas as caracteristicas citadas atuam fortemente na narrativa fotojornalistica. Os
modelos multiplos e mesmo os sequenciais participam da fragmentacdo do contetido, o que,
teoricamente, produz a sensagdo de liberdade no usudrio, que se sente no comando da
fragmentacdo. Os produtos audiovisuais, com sons, imagens e textos acabam sendo mais bem
sucedidos no processo de atracdo, ja que apelam para a emocgdo, € o usuario se vé envolvido
pela temética: o investimento ndo se dd somente pelo olhar, mas por outros sentidos também.

E possivel notar que o fotojornalismo contemporaneo tem como busca incessante a
conexdo de formas variadas com o leitor, na tentativa de mostrar ao usudario que ele participa
ativamente do processo editorial. O fotojornalismo compete com uma abusiva quantidade de
imagens, mas ainda tem a intencdo de contar historias e comunicar. Ele apela para o
envolvimento e busca a reflexdo, além de dar a impressdo ao usudrio de que existe uma
interacao.

Ao longo do processo de convergéncia, nota-se que as mudangas ndo ficaram
somente na base técnica, mas também na processual, em que se percebe que o conceito de
fotojornalismo se funde com o de produto que deve atrair o usuario. As novas experiéncias
nas novas midias permitem percepgdes e experiéncias estéticas diferenciadas do suporte
impresso, pois sao modelos complexos que reutilizam os modelos antigos (fotorreportagem,

ensaios, etc) e interferem diretamente no sistema de producdo de conteudo. Prevé-se que, a
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partir disso, a composi¢do da narrativa tendera a ficar mais complexa e tendendo ao ficcional,
em que a presenga da interatividade age sobre o processo comunicativo. Os leitores poderao
um dia se sentir parte da trama? A interatividade chegara nesse nivel?

Esse desenvolvimento culminard num sistema de criagdo de conteudo imagético no
qual os leitores serdo considerados; o sistema deve-se adaptar a crescente expansdo de acesso
que, com certeza, vai provocar mudancas significativas na tecnologia, na cultura da audiéncia

e nos processos editoriais.

2.5 Big Picture, estrutura e critica

Muniz Sodré, no livro “A narragdo do fato: notas para uma teoria do acontecimento”
(2009), faz uma analise minuciosa do jornalismo enquanto pratica narrativa. O autor deixa
bem claro que o jornal leva em conta sua condi¢do ideoldgica e também os elementos
sensiveis que o aproximam do leitor. Ele também explora a narrag@o jornalistica e, dentro de
sua teoria, define trés espacos que caracterizam a escrita jornalistica. S3o eles: o fato, o
acontecimento ¢ a noticia.

O fato ¢ o mundo das experiéncias empiricas, ou seja, fendmenos que podem ou ndo
acontecer. O recorte dos “fatos sociais” de modo a torna-lo noticiavel € o acontecimento, que
por sua vez, escolhe um ponto do fato e determina o “aqui-agora”, ele ¢ carregado da aura
benjaminiana, isto €, produz uma epifania diante do novo. O acontecimento, quando passa
pela escrita jornalistica e entra no corpo de um jornal, constitui a noticia, que ¢ escolhida
porque contém um componente de atragao.

Para Sodré (2009), a noticia € a escrita do acontecimento que, por sua vez, partiu de
um fato social. Para a composi¢ao dessa escrita, o autor afirma que existe uma influéncia da
literatura. Isso ocorre, principalmente, porque, a partir do momento em que uma noticia passa
pelo processo de escolha, ela ja ndo € mais retrato do real, pois contém diversos fatores que a
significam. Logo, a aproximacao da narracao jornalistica deve se adaptar de modo a atrair o
publico. Pensando nisso, transpusemos as definicdes do autor para o campo do
fotojornalismo, de modo a mostrar como o “valor-noticia” pode ser encontrado também neste

meio. Para o proprio Sodré (2009):
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Na pratica, os valores que sustentam a noticiabilidade de um fato, ou seja, a
condi¢do de possibilidade para que este venha a transformar-se em noticia — podem
variar segundo o lugar do fato, do nivel de reconhecimento social das pessoas
envolvidas, das circunstancias da ocorréncia, da sua importdncia publica e da
categoria editorial do meio de comunicagdo. (2009, p. 22).

Esta no¢do permite pensar que os acontecimentos que ganham espaco no Big Picture,
0s quais, consequentemente, passaram pelo processo editorial do site, sdo representantes de
um discurso do acontecimento. Nas fotorreportagens ou ensaios que fazem jus a nogdo do
“valor-noticia”, pode-se encontrar também a narrativa fotojornalistica como modelo de
produgdo que ¢ criada a partir de um individuo que tem a inten¢do de narrar por meio da
visualidade. No caso do Big Picture, esses individuos sdo seus editores Lane Turner, Llloyd
Young e Paula Nelson.

Em seu texto “Introducdo a analise estrutural da narrativa” (2008), Barthes separa a
narracdo em duas fungdes: a cardinal e a catdlise, sendo que a primeira ¢ uma acao,
normalmente expressa por um verbo; e, a segunda, € o preenchimento, agdes que acontecem e
ndo sdo importantes. Ao desenvolver tal teoria, Barthes refere-se a qualquer tipo de narrativa,
mas deixa bem claro que existe um foco narrativo, ou seja, a histéria é contada por meio de
um foco e, portanto, para se apreender as informacdes dessa narracdo, deve-se levar em
considerag¢do o foco narrativo. O jornalismo se apropriou das narrativas, no sentido em que,
no seu sentido mais puro, a escrita jornalistica ¢ uma narrativa, ¢ uma historia.

O mesmo tem ocorrido no mundo visual, j& que o fotojornalismo atual vem perdendo
espaco na constituicdo do “furo” jornalistico para todos as pessoas com celulares na maos.
Com base no que Barthes (2008) e Sodré (2009) apontam, ¢ possivel perceber que a narrativa
adentrou os campos da imagem, por isso a tendéncia do fotojornalista atual ¢ produzir ensaios
e fotorreportagens carregados de toda a nogdo de fotografia e de histéria da arte que ele
possui, de modo a produzir comentarios imagéticos.

A simboliza¢do ¢ algo inerente a fotografia e, apesar de sua génese automatica,
constitui um novo caminho para contradizer sua histdria relacionada ao fato de ser uma copia
do real. E por isso que a imprensa tem se adaptado a questdes como essa, ndo mais ignorando
o fato de que existe uma interven¢do ja no ato fotografico e que, ao mesmo tempo, existe
descrigdo, elipse e alusdo (BOLTANSKI, 2003, p. 223).

Ao escrever sobre a retorica da figura, o autor aponta algumas questdes ja

apresentadas por Bourdieu (2003), no que se refere ao uso social da fotografia, no caso, da
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fotografia jornalistica. Para Boltanski (2003), os fotojornalistas também seguem normas
estilisticas e a producdo de imagens segue regras do que ¢ ou ndo fotografavel. Porém, as
normas devem ser aplicadas de modo a registrar o acontecimento jornalistico, € em nome da
acao a composicao fotografica ¢ constituida segundo valores que implicam uma determinada
significagdo.

A fotografia de imprensa possui um alto valor sociologico e cultural, porque significa
uma representagdo do momento fotografado e constituiu um documento sociolégico com alto
valor de andlise. Uma imagem jornalistica s6 acontece por causa do trabalho de varias
pessoas, que vao desde os criadores da pauta, até os editores de imagem, constituindo uma

cadeia de intervengdes diversificadas de modo a trazer novas significagdes para a imagem.

A fabrica¢do de uma reportagem coerente e de uma significacdo univoca somente ¢é
possivel na medida em que todos os que participam possuem certo conhecimento do
estilo do seu jornal, entendido como um conjunto de preceitos e proibicdes, de
truques e recursos, em definitivo, como uma retdrica. (BOLTANSKI, 2003, 229)

Uma publicacdo fotojornalistica deve respeitar padrdoes ndo s6 relacionados ao
género fotografico, mas também deve atender a diagramacdo do seu veiculo. No caso do Big
Picture, as imagens digitais, na maioria dos casos, possuem qualidade superior, pois devem
ocupar a centralidade e o espago quase que exclusivo da tela do computador. O privilégio
dado a fotografia grande em relacdo a legenda e a noticia que a origina traz novas
significacdes, ja4 que normalmente nas publicagdes jornalisticas impressas ou mesmo nas
digitais sdo exploradas imagens em tamanhos menores e de baixa qualidade.

Apesar da leitura ser condicionada pela edicdo das imagens, pode-se perceber
claramente que existe uma intencdo de construir uma representagdo do mundo para aqueles
que veem as fotografias longe de seus contextos geradores. O Big Picture se insere em um
contexto cultural particular e isso intervém na forma como a mensagem jornalistica ¢
transmitida, aliada ao conjunto de profissionais que encaram na unidade jornalistica uma
maneira de atender as regras impostas pela instituicao e ao publico ao qual o jornal se destina.

Como o Big Picture utiliza imagens de diversas fontes, como as agéncias de noticias,
a edi¢do de imagens se torna uma importante ferramenta para a sele¢do das fotografias que
funcionardo como comprovacao da pauta. As imagens do site tentam seguir a premissa de que
os bons fotégrafos de imprensa encontram sempre “algo mais” em uma fotografia, além

daquilo que ¢ andlogo ao real, e esse elemento ¢ importante porque surpreende.
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(BOLTANSKI, 2003)

Por meio das regras impostas pela organizacdo a que pertence, e da observagdo do
gosto do publico, o Big Picture tende a repetir certos ensaios tematicos de eventos que
acontecem anualmente no mesmo periodo e constituem marcas temporais, pois 0s anos sao
definidos por essas publicagdes. Apesar do site ndo ter periodicidade constante, consegue

definir o seu tempo de existéncia e a frequéncia de suas publicagdes por meio desses ensaios.

9912 914

Alguns deles como “La Tomatina” °, “Glanstonbury Festival”"® e “Holi, festival of colors
sdo exemplos do destaque a experiéncia estética. O contetido é o mesmo todos os anos, mas as
formas se destacam nas imagens. Sao explorados os contrastes, as cores € 0s planos proximos,
de modo a mostrar os sujeitos nos ambientes de comemoracdo e celebragdo. Outras
publicagdes referentes as Olimpiadas'®, ao Dakar Rally ¢ ao Tour de France, por exemplo,
destacam os angulos inusitados, os corpos em movimento por meio da imagem borrada e as
expressoes dos atores sociais, de forma a salientar o esforgo do atleta.

O Big Picture procura também se destacar de outros blogs pela repeticdo de um
mesmo grande tema que abarca diversas representacdes acerca do Outro. Sem frequéncia
definida, apresenta ensaios e fotorreportagens sobre paises e culturas sob os nomes de Scenes
from..., Faces of... e Daily Life... . Essas publicacdes se destacam porque nao se referem a
nenhuma noticia que estd sendo veiculada nos meios de comunica¢do e funcionam como a
reunido de olhares sobre um pais ou comunidade que nao possuem visibilidade nos grandes
veiculos de comunicagdo. E perceptivel a recorréncia de locais da Africa ¢ da Asia, mas
sempre sob o amparo da experimentacdo e da tentativa de contribuir com novas
representacdes sobre o local.

Outras publicacdes se destacam pela originalidade do tema e também ndo se
relacionam a noticias. Percebe-se, nesses casos, a tentativa de reunido de diversos olhares que
exploram a mesma tematica, estética e contetido. Sdo imagens com olhares similares, mas de

fotografos diferentes, com a clara presenga da experimentacdo que beira a expressao artistica.

12 «“I a Tomatina” ¢ um festival que ocorre todos os anos em Bunol, na Espanha, com o objetivo de promover
uma “luta com comida” utilizando tomates.

" “Glanstonbury Festival” é um festival de musica que ocorre todos os anos na Inglaterra, numa fazenda, e ¢
considerado o maior festival da Europa.

' “Holi, festival of colors” ¢ também um festival que acontece na India para anunciar a chegada da primavera.
Neste dia, as pessoas jogam tintas coloridas umas nas outras, como forma de celebracao.

"> Alguns dos ensaios que se repetem sdo: La Tomatina, Olimpiadas, National Geographic Winners,
Glanstonbury Festival, Carnival, Ramadan, Tour de France, LGBT Pride Events, Coachella, World Water Day,
Fashion Week, World Press Photo, Dakar Rally, The Year in Pictures, Oktoberfest, Holi festival of colors,
World Water Day, entre outros.
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Sao eles: Flight, Sleepers, Pedal Power, Ways of the Wind, Earth Hour, Skating, Reflections,
Dogs in the News, Flower Power, Small World, Diving in, in Silhouette, 3D e Reflections. Os
titulos das publicacdes ja esclarecem sobre o tema das fotografias, que sdao reunidas sem a
preocupacdo do momento em que foram produzidas, de modo a acentuar a tentativa de
experimentar e contribuir com olhares diversificados sobre o mundo.

Observa-se também a insisténcia em rememorar eventos que estdo relacionados a
historia dos Estados Unidos. Publicagdes como Titanic, Pearl Harbor, 11th september,
Remembering Berlin Wall, Afeghanistan War, Chalenger Disaster, Vietnan War, etc, levam a
entender que, apesar do uso da fotografia-expressdo como meio de expansao das visualidades
e atragdo do observador, ainda hé espaco para fotografias que se apresentam como documento
historico. De certa forma, a unido dessas imagens de documentagdo e jornalisticas da época
dos acontecimentos passam por um novo tipo de interface, em que elas ndo sdo somente
documentos histéricos, mas também sdo locais da memoria dos observadores que
compartilham a historicidade das imagens.

Um site extremamente visual como o Big Picture também volta a atencdo aqueles
que sdo pegas fundamentais no processo fotojornalistico: os fotojornalistas. Além de terem os
nomes creditados as imagens, observa-se que muitas vezes as publicagdes s6 ocorrem por
causa deles. Existem quatro casos em que isso fica nitido. Em dois deles, Photographers in
peril e Photojournalist Chris Hondros, o fotografo além de autor das imagens ¢ também o
personagem principal. Em dois outros, People of Clouds e Brazil: 2012, as fotografias
pertencem a projetos individuais documentais.

Em Photographers in peril ¢ mostrado o perigo cotidiano vivido pelo fotojornalista
que estd em zona de conflitos, caso em que muitas vezes ¢ necessaria a proximidade no
evento para a demonstragdo do que ocorre. Photojournalist Chris Hondros consiste numa
homenagem aos fotojornalistas Chris Hondros e Tim Hetherington, mortos durante o conflito
na Libia, em 2011, enquanto trabalhavam. A sequéncia de fotos sdo de autoria de Chris
Hondros, fotografo do Getty Image e tem a intencdo de mostrar a proximidade do fotografo
nos acontecimentos ¢ homenagear o trabalho ao qual ele se dedicou. Paula Nelson, editora do
Big Picture, esclarece que as imagens escolhidas sdo exemplos da producdo tocante de

Hondros, que tinha sempre a intencdo de contar histdrias através de fotografias.

Getty Images Photographer Chris Hondros, 41, was mortally wounded Wednesday
in Misurata, Libya, not long after filing intimate, striking images of the fighting
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between rebel and government forces. Tim Hetherington, the director and producer
of the documentary "Restrepo," was killed in the same attack. While Hetherington's
photos were not available to us, we honor both his and Hondros' intense
commitment to creating inspiring, touching, storytelling images with this post. The
images that follow were made by Hondros in Misurata, Libya, the last three days of
his life. Hondros and Hetherington will be missed by colleagues and millions
worldwide who have been impacted through simply seeing their work. (Paula
Nelson). Disponivel em
http://www.boston.com/bigpicture/2011/04/photojournalist_chris_hondros.html.
Acesso em 21 de abril de 2011.

Em People of Clouds, o fotografo Matt Black retrata um vilarejo no interior do
México, chamado San Miguel Cuevas, onde vivem cerca de 500 pessoas em condigdes
risticas. Mais uma vez, a tarefa de dar visibilidade aos esquecidos é cumprida.

Em Brazil 2012, o fotégrafo Mario Tama mostra o primeiro de sua série de trabalhos
tendo como protagonista o Brasil e a Rio+20. Tama demonstra sua paixdo por fotografia com
imagens que mostram locais do pais pelos quais ele ja viajara antes, os quais possuem uma
forte relacdo com a natureza, personagem fundamental da cultura, da economia e do
desenvolvimento dessas regides. Nessa fotorreportagem, Mario Tama mostra o Pard, a
extracdo de madeira e os trabalhadores, mas também contextualiza a populagdo local, por
meio do registro de celebragdes e producdes econdmicas locais. Ha ainda espago para o lazer,
que também esta relacionado a natureza.

A historia da fotografia também ¢é alvo das publicagdes do Big Picture. Em Russia in
Color a century ago, os editores mostram como o fotografo russo Sergei Mikhailovich
Prokudin-Gorskii (1863-1944) inovou na técnica fotografica para construir uma das primeiras

fotografias coloridas da historia.

He used a specialized camera to capture three black and white images in fairly quick
succession, using red, green and blue filters, allowing them to later be recombined
and projected with filtered lanterns to show near true color images. The high quality
of the images, combined with the bright colors, make it difficult for viewers to
believe that they are looking 100 years back in time - when these photographs were
taken, neither the Russian Revolution nor World War I had yet begun. Collected
here are a few of the hundreds of color images made available by the Library of
Congress, which purchased the original glass plates back in 1948. (Diponivel em
http://www.boston.com/bigpicture/2010/08/russia_in color a century ago.html.
Acesso em 20 de agosto de 2010)

As tentativas de atracdo do publico ndo ficam somente na escolha das imagens. Os
editores as vezes colocam observagdes quando ao processo editorial do fotoblog, de modo a

demonstrar que os observadores tiveram participagdo nas escolha, ou mesmo para alertar a
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falta de publicagdo de um dia ou ainda a mudanca na equipe de editores.

O acesso ao site ¢ muito simples e todo o material publicado estd disponivel para
ingresso posterior. Percebe-se, no entanto, a falta de caracterizagdo mais detalhista das
imagens, pois elas possuem poucas categorias, como nomes de paises e as tematicas que mais
se repetem. E possivel ainda acessar uma publicagdo por meio do menu que demarca
cronologicamente as publicagdes. No mais, o blog acaba relacionando as publicagdes com
outras por meio do link You might also liked'®, que também atende as categorias descritas

anteriormente.

' You might also liked, que significa “vocé também pode gostar” é uma tendéncia em blogs e fotoblogs. Esse
link relaciona as categorias disponiveis no site, de modo que quando o internauta estd vendo uma publicagdo, o
site ja apresenta publicacdes que se relacionam com a mesma. Esse link tem a inten¢do de desvendar as
preferéncias e manter o usudrio no site.
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3. Modelos de Analise de Imagens

3.1 Por uma fenomenologia do fotojornalismo

Dentre as imagens da atualidade, as fotografias representam um territério onde a
complexidade e a sedugdo estdo sempre presentes. Pode-se afirmar, todavia, que depois de
varias décadas, a imagem fotografica ndo s6 atingiu o status de arte como modificou
completamente a nog¢ao de obra de arte.

Para Benjamin (1985), a fotografia ndo possui aura, uma vez que se trata de uma
imagem técnica. Além disso, a falta de aura impele o espectador a procurar na fotografia o
que Cartier-Bresson (1952) definiu como “instante decisivo”, j4 que a representagdo ¢ de
ordem realista. Na sociedade do século XIX, a fotografia era 0 momento em que o individuo
entrava para a eternidade, sintoma da revolucgdo industrial e da divisdo de classes. A unicidade
deixa de ser o ponto principal, visto que a produgdo era da ordem multiplicativa (como as
fotografias dos cartdes de visitas). Desse modo, a reproducdo das imagens arranca aquilo que
poderia ser unico e, portanto, desqualifica a fotografia do conceito de aura.

Apesar do nascimento industrial, as vanguardas artisticas vieram dissolver o conceito
de reprodugio e representagdo nas fotografias. E nesse momento que a fografia nega o seu
carater reprodutivo e ¢ transformada por meio de manipulagdes artisticas. Por causa de sua
incorporagdo pelas vanguardas, deixou de ser meramente designativa e se tornou complexa.
Porém, a capacidade de leitura de imagens do espectador ainda mantém a no¢ao de registro
como fungdo principal da imagem fotografica.

Benjamin (1980) refletiu sobre como a técnica influenciaria na representacdo e
concluiu que a reprodutibilidade técnica estava provocando uma mudanga no conceito de arte,
pois ela passa ser produzida em larga escala. A fotografia surge nesse contexto e incita
discussdes acerca da légica industrial de reproducdo em relagdo a produgdo cultural com
caracteristicas artesanais. O que antes era reconhecido pelas suas atribui¢des Unicas (culto)
passa a ser incluido no sistema capitalista.

O valor de culto para Benjamin ¢ aquilo que qualifica a aura, ou seja, ¢ aquilo que
“impele a manter a obra de arte em segredo” (BENJAMIN, 1980, p. 12), porém o valor de

exposicao da obra possui qualidade da mesma forma que o valor de culto. A magia presente
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no culto da lugar as novas fungdes originadas da exposi¢ido da obra. E possivel concluir que
aquilo que foi estabelecido como obra de arte em determinado momento pode ser datado e

pode sofrer mudanca valorativa.

Com a fotografia, o valor de exibicdo comeca a empurrar o valor de culto - em todos
os sentidos - para segundo plano. Este ultimo, todavia, ndo cede sem resisténcia -
sua trincheira final é o rosto humano. Nao se trata, de forma alguma, de um acaso se
o retrato desempenhou papel central nos primeiros tempos da fotografia. Dentro do
culto da recordacdo dedicada aos seres queridos, afastados ou desaparecidos, o valor
de culto da imagem encontra o seu ultimo refigio. Na expressdo fugitiva de um
rosto de homem, as fotos antigas, por ultima vez, substituem a aura. (BENJAMIN,
1980, p. 13)

A técnica mudou o modo de perceber o mundo porque, de certa forma, por mais que
a reprodutibilidade seja possivel, muda-se o pensamento em relagdo a autenticidade, ja que “o
carater geral da arte” (BENJAMIN, 1980, p. 14) e da representagdo se torna politico € nao

mais ritualizado como outrora.

Mas assistimos neste momento a uma transformagdo distinta porque o que
proliferam ndo sdo copias idénticas, sendo versdes diferentes de uma mesma
proposta. (...) As versdes pelo contrario, porque surgem umas das outras, tendem
todas elas a conexdo, ao estabelecimento de uma rede, posto que cada uma das
versdes depende de todas as demais para confluir um significado que nunca pode
chegar a se completar, nem sequer quando se produz todas as versdes possiveis, pois
sempre ficardo novas versdes para fazer, novas interpretagdes (...) a proliferacdo de
versdes aparece por todas as partes em um movimento que ¢ radial e
pluridimensional. (CATALA, 2005, pp. 47-48)

Para o autor, as imagens modernas contém muitas impurezas, pois estdo contagiadas
por tudo, inclusive por outras imagens. Com a no¢ao de imagem dialética de Benjamin, Catala
(2005) explica que os elementos de uma imagem podem ser positivos e negativos e, se
pensarmos na atualidade, a ilusdo de realidade acaba ocultando toda a nogdo de complexidade
que poderia existir em uma imagem. Dessa forma, chegamos no conceito de “imagem
complexa”, desenvolvido por ele (CATALA, 2005). A partir desta teoria é possivel questionar
para onde as imagens nos conduzem e como elas se conectam com as nossas ideias e com as
outras imagens. Cada uma delas adquire profundidade, a leitura se dé, portanto, pelo
descobrimento das camadas existentes. Logo, a imagem complexa ¢ aquela que desenvolve o
olhar, que complica o olhar e que nos faz refletir sobre o olhar.

Estamos vivendo uma fase que ele denomina “neobarroca”, porque as imagens se
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parecem em complexidade com as produzidas durante o periodo barroco. Catala (2005)
defende que ¢ necessario estudar as imagens para evitar ser atacado por elas, ja que elas
permitem dimensdes onde o discurso tem muito mais potencial. E por isso que a imagem
complexa e a fotografia-expressdo sao concebidas como imagens abertas que ndo sustentam
mais o paradigma da imagem fechada, outrora representado pela aura benjaminiana. Agora as
imagens estdo relacionadas umas as outras nas dimensdes espaciais e temporais € nao mais
ocultadas num espaco ritualistico.

E por isso que na ascensio da informagdo como produto da sociedade industrial, a
fotografia-documento encontrou seu obstaculo. Segundo Rouillé (2009), a fotografia-
documento ¢ a imagem proveniente da limitacdo da imagem a transparéncia, a denotagdo, ou
seja, carente de dimensdes. A fotografia-documento nega as relacdes existentes entre os

acontecimentos ¢ as interpretagoes.

Essa passagem do documento a expressdo se traduz em profundas mudangas nos
procedimentos e nas produgdes fotograficas, bem como no critério de verdade, pois
a verdade do documento ndo ¢ a verdade da expressdo. (...) No plano das imagens e
das praticas, mesmo o documento reputado como o mais puro &, na realidade,
inseparavel de uma expressdo: de uma escrita, de uma subjetividade e de um
destinatario (...) a diferencga entre documento e expressdo ndo estd na esséncia, mas
no grau. (ROUILLE, 2009, pp. 19-20.)

Os termos ‘“fotografia-expressdo” e “imagem complexa” na contemporaneidade
parecem mais apropriados para descrever a passagem da fotografia que denota para aquela
que ¢ expressiva, porque se relaciona com as coisas que representa. E, por isso, a fotografia-
expressdo € a imagem complexa privilegiam as formas e ndo as coisas, como a fotografia-
documento. Nos meios de comunicagdo digitais, a presenca das novas praticas fotograficas
tem a intencdo de reestruturar como a sociedade encara as fotografias jornalisiticas
expressivas, aquelas que exprimem um acontecimento, pois percebe-se a tentativa do uso da
imagem como produto capaz de expandir os conhecimentos acerca do mundo.

Partindo dai, Catala (2005) esclarece a nogdo de “imagem interface”, que estabelece
uma nova maneira do pensamento, ou seja, o ato de pensar através de imagens. Esse tipo de
pensar implica em estruturas metaforicas, porque elas determinam novas configuragdes na
cultura visual e, certamente, promovem o desenvolvimento do olhar.

A imagem interface ¢ um elemento da nova realidade fluida, pois representa a

fragmentacdo do espago em diversas partes ¢ 0 momento de hibridiza¢do entre as imagens e
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as representacdes. Portanto, na interface existe a mediacdo tecnoldgica, mas ndo existe
separagdo entre o sujeito e o objeto. Para o pesquisador, a interface imagética ¢ a imagem que
funciona como metafora visual.
A interface ¢ um espago virtual em que se une as operagdes do computador e do
usudario. Neste sentido, € certo que se coloque em funcionamento os dispositivos
aristotélicos de identificacdo, pois o que acontece no espago da interface é regido
pelas metaforas visuais e, portanto parte desse funcionamento se refere a vertente
emocional e subjetiva da arte. Mas, por outro lado, esta subjetividade esta

representada, ou evidenciada, para o olhar e a para busca, ndo para a recepcao
passiva do usudrio, mas sim sua atuacdo. (CATALA, 2005, p. 540)

E conclui:

A interface ¢ um dispositivo capaz de reunir em sua atuagdo dois pares de
paradigmas de crucial importancia: de um lado, o da arte e da ciéncia, em cuja cisdo
¢ baseada grande parte da cultura contemporanea, e de outro lado, o da tecnologia e
humanismo, cuja dialética tem alimentado, tanto positiva como negativamente, o
imaginario do século recém finalizado. (CATALA, 2005, p. 540)

No desenvolvimento epistémico defendido por Catala (2005), em seu texto sobre a
imagem complexa, ¢ que devemos procurar enxergar a complexidade das imagens, porque o
nosso pensamento € nosso olhar sdo complexos e ndo cabem somente em uma teoria. A
quantidade exorbitante de imagens na contemporaneidade faz com que elas sejam vistas em
seu conjunto, o que torna dificil percebé-las de maneira isolada e, dessa forma, nao
conseguimos separa-las em nossas reflexdes.

As imagens contemporaneas ndo podem ser vistas de modo isolado porque elas se
apresentam em conjunto, apesar de serem provenientes de locais diversos. No webjornalismo,
a constelacdo de imagens € bastante perceptivel, pois a tendéncia é que agrupemos as imagens
umas com as outras, ja que nosso olhar sempre as relaciona. Catala (2005) explica que as
imagens atualmente estdo abertas aos agrupamentos que fazemos com o olhar, uma vez que

somente a nossa “mirada’ nos permite relacionar as imagens umas com as outras.

Agora, todas as imagens sdo abertas, mas ndo permanecem abertas a espera de uma
interpretacdo ou um vinculo. A abertura advém da hibridacdo, que permite uma
constante mesticagem. Essa imagem aberta estd constantemente propondo
significados através de novas conexdes; hd uma possibilidade de diversos
significados, todos eles validos porque sdo estaveis em cada determinado momento.
(BUITONI, 2012, p. 8)
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Ou nas palavras do autor:

Encontramo-nos, portanto, ante uma eclosdo do movimento: movimento das
imagens, tanto interna como externamente, movimento do olhar dentro da imagem e
entre as imagens, movimento da cognicdo através de cadeias de significados.
Poderiamos dizer que o movimento se liberou do tempo, da mesma maneira que o
tempo, em consequéncia, tampouco tem porque estar ligado ao movimento para ser
compreensivel. O movimento sem tempo, ainda que ndo necessariamente sem
duragdo, supde a possibilidade de revitalizar a condigdo fixa da imagem. (CATALA,
2005, p. 47).

A forma de pensamento aqui proposta ¢ aquela que estimula a nogdo imagética
social, onde o fotojornalismo, mesmo em competicdo com as imagens ao Vivo, seja
considerado como uma possibilidade de expansdo de imagens com conteudo e, portanto,
exigente de critica. Para que tal proposta seja alcangada é necessario desvencilhar-se de toda a
fascinagdo que temos pelas imagens, como habitantes somente de nosso cotidiano e tentarmos
resistir a euforia provocada somente pela qualidade e pelo tamanho das imagens jornalisticas.
O olhar deve ser libertario, mas sem desconsiderar a satisfacdo do envolvimento estético ¢
emocional. Diante dessa constelacdo de imagens, propusemos um modelo de andlise que sera
exemplificado mais adiante, de modo a tentar reverter a teoria critica da imagem e poder
encarar uma fotografia com tudo o que ela tem para nos oferecer, como meio de informacao,

como conhecimento e como potencializador de nosso imaginario.

3.2 Modelos de analise imagens fotograficas

As novas visibilidades contemporaneas sdo aquelas que caminham no sentido da
constituicdo de uma trama entre a captagdo, a designacdo, o registro, a descri¢do e a
representagdo. E dificil entendermos o fotojornalismo no-ilustrativo baseado somente nas
condi¢des acima apontadas. Existem diversas problemadticas que nos fazem reinventar a
fotografia-documento, o que, de certo modo, a transforma em expressao. Para Rouille (2009),
a fotografia-expressdo ¢ aquela que nao ¢ extraida diretamente do referente, mas ¢ aquela
onde ¢ trabalhada “a forma, a imagem e a escrita fotograficas” (ROUILLE, 2009, p. 163)

Apesar do Big Picture também apostar nas fotografias-documento como formato
jornalistico, algumas fotografias e o sequenciamento delas exploram as formas além da

representacdo, captagdo, registro, etc. Este tipo de uso conserva o potencial da imagem
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fotografica, ja que a fotografia deixa de ser relacionada as coisas, para ser um produto que

também valoriza a forma como um todo.

[Em] algumas modalidades da reportagem, todos esses setores da fotografia-
expressdo tém em comum um alta consciéncia da forma, e de explorar seus infinitos
componentes: enquadramento, ponto de vista, luz, composi¢do, distdncia, cores,
matérias, nitidez, tempo de exposi¢do, encenagado, etc. A escrita (a maneira, o estilo)
produz sentido; essa ¢ a logica da fotografia-expressdo, oposta a da fotografia-
documento, que acredita que o sentido ja estd presente nas coisas e nos estados de
coisas e que sua tarefa ¢ extrai-lo das aparéncias. (ROUILLE, 2009, p. 168)

A fotografia-expressao se distingue dos outros tipos de fotografia, mesmo que ainda
possua fragmentos de documento e arte. A diferenca ¢ que o entendimento atual ndo se da
somente baseado na homogeneidade das imagens e ndo a entendemos, a fotografia-expressao,

como fechada e sim como complexa.

A fotografia-expresdo distingue-se formalmente da fotografia-documento e da
fotografia-artistica. E também filosoficamente ela se distingue. Diferentemente da
primeira, a fotografia-expressdo ndo confunde o sentido com as coisas que ela
designa; e, ao contrario da fotografia-artistica, ela ndo limita o sentido as imagens e
as suas formas. O sentido tem necessidade, as vezes, das coisas e da linguagem, de
referentes (que ‘aderem’) e de uma escrita que faca a imagem transbordar
ultrapassando os limites do registro. (ROUILLE, 2009, p. 168)

Baeza (2007), refletindo em como a fotografia jornalistica pode ultrapassar os limites
do documento, foi muito claro ao identificar, na cultura visual, uma cultura-mosaico, onde
diferentes tipos de imagens, de diferentes gé€neros competem e se complemetam. Ele
identifica que, com a virtualidade, a tendéncia ¢ ndo sabermos definir os territdrios de cada
género e, portanto, as imagens estdo propensas a serem efémeras e ndo lidas. Logo, as
fotografias que se pretendem jornalisticas acaba se perdendo entre as outras imagens.

O Big Picture surge como diferencial, pois se dedica exclusivamente a usar as
imagens jornalisticas como mecanismo prioritario. O hdabito ilustrativo do fotojornalismo
aqui, de certa forma, se perde. Isso porque a fotografia ¢ entendida como um sistema
expressivo muito complexo que atinge desde a significacdo mais superficial até camadas mais
profundas, nas quais o registro possui normas comunicativas. Mesmo assim, Baeza (2007)

adverte:

Ainda que sigamos utilizando coloquialmente a expressdo “género”, qualquer
classificagdo de imagens da imprensa contemporanea deve partir da finalidade de
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uso que se da a essas imagens, das inten¢des comunicativas sobre as quais se elabora
e difunde a mensagem visual (...) ela deve, além disso, se completar com a analise
do contexto comunicativo em que estd inserida, para poder dar garantias minimas ao
processo de significagdo. Uso e contexto e ndo estilo sdo os requisitos para que uma
classificagdo cumpra sua promessa: esclarecer. (BAEZA, 32)

Alguns ensaios do Big Picture, como “Scenes from...”, “Faces of...”, “Daily life: ...”,
etc, distorcem a nocao uniforme e instantanea do fotojornalismo. Os ensaios se mostram como
possibilidades de edicdo e tematicas visuais que ultrapassam o cotidiano jornalistico e
promovem outro método de produgéo de noticias e historias'’.

Baeza (2007) sugere que, para que uma imagem seja lida, € necessario ter toda a
informagdo possivel sobre o autor da imagem, as condi¢des de realizagdo, a qual finalidade
estd destinada, em que meio serd transmitida e distribuida e sobre as relagdes do fotdgrafo
com a sociedade. Mas como proceder diante de tantas imagens? Devemos ter em em mente
que ndo ¢ possivel compreender e dar atencdo a todas as imagens jornalisticas, apenas
podemos nos ater aquela que mais nos atrai.

A analise fenomenoldgica, deste modo, vem para responder a pergunta: o que uma
imagem significa? A fenomenologia considera a imagem na pureza de um objeto concreto
sendo observado. Baeza (2007) diz que existem inimeros manuais de leitura de imagem,
modelos até mesmo cartesianos, que partem da teoria da imagem e que se baseiam
primordialmente na forma, antes do conteudo. Sendo assim, ele lembra que existem diversas
maneiras de promover esta leitura, ja que a fotografia se insere em diversas disciplinas, como
a sociologia, a historia da arte, a antropologia, a psicologia e outras que, cada qual a sua
maneira, oferecem caminhos de leituras.

O novo desenvolvimento epistémico anteriormente demonstrado (o da cultura visual
e da imagem complexa) leva em consideragdo todo o conhecimento acumulado, o que
contribui para a constru¢do de uma leitura expressiva. Todo o nosso repertorio pode ser
incorporado no entendimento das imagens fotograficas, visto que o significado final sera
exclusivo, ou seja, sera pessoal. Isso se deve ao fato de que cada individuo possui, em sua
particulariadade, o entendimento sobre alegorias e simbolos.

Tal como Baeza (2007), acreditamos que elaborar um minimanual sobre retorica
visual seria impossivel, devido a variedade de correntes expressivas. Dessa forma, nos

apoiamos no modelo mais libertario, o ensaistico, para tentar entender sobre os procedimentos

70 proéprio slogan do site ¢ “News stories in photographs”, o que, traduzido para o portugués ficaria algo do
tipo “Historias jornalisticas em fotografias”.
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retoricos e simbolicos do fotojornalismo no nosso objeto de estudo, o site Big Picture. Este
modelo permite a inser¢do de contetidos de outras teorias como a alegoria como procedimento
expressivo, que caminha entre metafora e o simbolo, de Catala (2005). Partimos por este
caminho porque a comunicagdo contempordnea, vista como orquestral e difusa, permite
diversos procedimentos que devem ser incorporados ao gosto do pesquisador ou interessado.

Acreditamos, além disso, que analisar imagens ¢ uma das melhores formas de
exercer uma critica sobre elas, principalmente nas fotografias jornalisticas, uma vez que
estamos sendo bombardeados o tempo todo por intengdes e manipulacdes que passam
despercebidas e criam uma ideia erronea acerca do mundo, das potencialidade das imagens e
do jornalismo. E claro que sites como Big Picture, apesar da plasticidade de suas fotografias,
sdo pensados para o leitor tentar se aprofundar sobre um discurso visual.

Estabelecemos, entdo, trés niveis para a investigacdo de uma imagem. O primeiro
nivel ¢ o superficial, o mais natural, ou seja, utilizando um conceito de linguagem; é aquele
que se aproxima da fungdo referencial, uma vez que devemos reconhecer primeiro as formas
mais puras e claras da imagem. Algo como a presenca humana, as linhas, as cores, as
posturas, os gestos, etc. O segundo nivel relaciona a “primeira impressao” com as
composi¢des e as expressdes da imagem; nesse nivel ja € possivel identificar alegorias e
historias'® . Por ultimo, o nivel que possibilta entender a nogio de complexidade das imagens,
que estd mais voltada a forma como ¢ exposta. Nesse momento, o repertdrio do leitor €
ativado e deve-se levar em consideracdo o contexto da imagem fotografica e sua relagdo com
o imaginario do leitor.

Mesmo parecendo um modelo fixo, ¢ preciso lembrar que esses niveis podem se
intercruzar, assim como um pode acabar sendo privilegiado em detrimento do outro. Eles nao
ocorrem em etapas e dependem, basicamente, do modo como o leitor encara uma fotografia.
Por isso, estamos cientes de que a leitura de imagens pertence a um territério com muitas
armadilhas e as analises das publicagdes no proximo capitulo serdo em modelo ensaistico.

Esse modelo interpretativo leva em consideracdo todo o repertdrio do leitor de
imagens, de modo que identificamos as imagens do Big Picture como uma tentativa de
transformar a fotografia-documento em fotografia-expressao e de criar, desta forma, um nivel

reflexivo mais profundo do que a fotografia vista somente como registro ¢ como instantanea.

'8 Novamente repetimos a nogio de “histéria” para uma narrativa jornalistica porque, a nosso ver, se encaixa
perfeitamente na intengdo do site analisado.
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Portanto, o modelo aqui proposto parece mais adequado a fenomenologia complexa
contemporanea, pois permite estabelecer relacdes entre diversos elementos, como o

imagindrio e as intensidades expressivas.
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4. Big Picture: contar noticias através de fotografias

4.1 Cruzamento da teoria com as imagens analisadas

As imagens jornalisticas possuem uma caracteristica muito importante: elas sdo
acessiveis a receptores de diferentes partes do mundo produzindo um novo tipo de
visibilidade. O mundo se tornou testemunha de todos os tipos de acontecimentos e as
fotografias acabam atingindo pessoas que possuem poucas caracteristicas em comum, mas
que compartilham a acessibilidade global.

No mundo atual, em que muitas dessas representacdes partem da virtualidade da
internet, ocorrem fendmenos relacionados a homogeinizagdo das culturas e pessoas. Estamos
cercados por ideias e imagens que nos atingem sem que percebamos a carga ideologica que
carregam e, portanto, acabamos formando um modelo que ¢é partilhado durante nossas
relagdes sociais.

Considerar a recep¢do como elemento ativo ¢ fundamental para o entendimento da
presenga ideoldgica nos meios de comunicagdo de massa. Isso porque, os receptores, ao
receberem as mensagens transmitidas pelos veiculos, as inserem de forma particular em suas
relacdes interpessoais. Portanto, qualquer que seja a instituicdo propagadora e as relagdes de
poder que ela mantém com os receptores, as consequéncias das mensagens midiaticas para a
recepgdo ¢ dificilmente previsivel, visto que as mensagens podem ser interpretadas de varias
maneiras. As fotografias jornalisticas, quando admitem uma circulagdo global, deixam de ser
controladas pelos produtores, deixam de ser produtos e passam a ser processos de
entendimento'’.

As estruturas das representagdes sdo de tal forma dindmicas que ha de se considerar
também as ideologias que nelas interferem e as interagdes entre os individuos, fendmenos que
se relacionam e se comunicam criando o que podemos chamar de realidade.

A imagem dos outros estd tdo fortemente estabelecida no mundo globalizado dos
meios de comunicacdo que fica dificil encontrar uma imagem diferente, logo, a imagem

inicial somente se confirma, aumentando ainda mais as contradigdes entre as representagdes.

¥ No entanto, o presente trabalho nao tem a inteng@o de analisar como essas fotografias sdo recebidas, mas, sim,
como elas podem estar dentro dos nossos contextos sociais e possibilitar a expansdo de nosso pensamento
imaggético
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Nesse momento, € conveniente falarmos sobre a escolha dos ensaios e
fotorreportagens analisados. Como o acompanhamento do site foi semanal, foi possivel
verificar diferentes tematicas que se repetem e que se encontram relacionadas ao Brasil. O
primeiro deles, Indigenous Brazilians Protest Dam (21 de maio de 2008) ¢ também o primeiro
publicado no fotoblog, seguido de Uncontacted Tribe Photographed in Brazil (30 de maio de
2008), Scenes from Rio de Janeiro (27 de agosto de 2008), Rio’s Drug War (29 de novembro
de 2010), Landslides in Brazil (21 de janeiro de 2011) e Brazil: 2012 (15 de junho de 2012).

Tais ensaios e fotorreportagens abarcam diversas caracteristicas do site que ja
tratamos anteriormente, tais como a presenc¢a da narrativa, o olhar de varios fotografos sobre
um mesmo tema, o olhar de somente um fotografo, a exploragdo do exotico, o olhar sobre o
Outro, o hard news” ¢ as imagens de tragédia, a tentativa da construgdo de cenas do cotidiano
de um lugar, etc.

Antes de analisar cada publicagdo relacionada ao Brasil, apresentaremos outras
publicagdes mundiais que se referem ao mesmo contetido noticioso, de modo a mostrar que o
pensamento editorial possui uma coeréncia e uma intengdo que faz com que as

fotorreportagens, ensaios e painéis brasileiros se assemelhem com a formatag¢ao dos demais.

4.2 Ensaios e fotorreportagens

a) O discurso do acontecimento e a narrativa: Indigenous Brazilians Protest Dam (21 de

maio de 2008)

Antes do surgimento da espago publico mididtico, o acontecimento publico era
aquele em que os individuos se reuniam em um lugar comum e faziam as coisas uns diante
dos outros, sendo assim, eles agiam de acordo com a situagdo, aquela em que existiam
espectadores presenciais. Porém, os meios de comunicacdo criaram novas formas de eventos
publicos, ndo mais baseados na co-presenca. O publico tornou-se um ndo lugar e se dilui a
noc¢do de compartilhamento de um lugar comum e da conversagao cara a cara.

Com a imprensa, a fala foi substituida pela escrita e pela imagem visual,

descaracterizando os elementos de recep¢do dos outros sentidos. O radio para o ouvido, a

" Entendemos por Hard News noticias relacionadas a politica, economia, denuncias, crimes, guerras e conflitos
e desastres.
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televisdo, a fotografia e o cinema para a visdo. Criou-se uma nova esfera de espago publico
baseada na visibilidade e no compartilhamento das visualidades.

O visto tornou-se imediatamente relacionado ao poder, no qual poucos sdo visiveis e
muitos ndo. Assim, a administrag¢do da visibilidade transformou-se numa artimanha e passou a
ser controlada por profissionais preparados para cuidarem da visibilidade ndo sé de pessoas,
mas de produtos. Passou a ser essencial ter os meios de comunicagdo ao alcance.

A imprensa se tornou uma arena mididtica, na qual a disputa ¢ calcada no poder e na
visibilidade, mesmo sendo impossivel controlar por completo o fendmeno da visibilidade. A
arena do poder estd cada vez mais aberta ao olhar e os eventos explorados pelos meio de
comunicac¢do fazem parte da histéria contemporanea e constituem relagdes com a visibilidade
em varios niveis.

Procuramos identificar, no objeto de estudo dessa pesquisa, relagdes entre o discurso
do acontecimento de publicagdes que tiveram como base a preocupagdo em exibir
acontecimentos de modo a torna-los publicos. Ou seja, podemos perceber que no Big Picture
existe bastante espago para a publicagdo de noticias que sdo compartilhadas pelos outros
veiculos de comunicacdo, o que nos da entender a presenca de uma arena mididtica, onde
alguns eventos sdo favorecidos pela visibilidade e outros ndo.

Em ensaios cuja origem ¢ uma noticia, podemos dizer que as imagens constituem o
que chamaremos de foto-noticias, pois se referem diretamente a um acontecimento
privilegiado pelos meios de comunicagdo. Muitas das imagens contém o embrido narrativo,

que segundo Buitoni (2011) consiste em:

O conceito de embrido narrativo envolve a ideia de sequéncia, de sucessividade: a
modificacdo temporal estd implicita em sua percepgdo. Assim, embrido narrativo ¢é
toda forma ou gesto congelados no tempo que permitam imaginar o passado ou o
futuro imediato daquela ag@o. (BUITONI, 2011, p. 58)

O conceito de embrido narrativo permite pensar que, por meio das fotografias, se
pode construir varias conexdes que nos levam a uma narrativa e isso se da de forma intensa
quando as imagens sdo relacionadas a outras. A no¢do de narrativa de uma fotografia passa a
se interrelacionar com as narrativas de outras imagens, 0 que mais uma vez nos leva ao
conceito de ecologia da imagem e a possibilidade de interface entre o que ¢ observado e o
observador.

Se observarmos o nosso objeto de estudo, percebemos que geralmente os
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acontecimentos sdo retratados em forma de narrativa. As fotorreportagens apresentam
fotografia em planos gerais e médios de modo a contextualizar o espaco ¢ a acdo e também
privilegiam planos préoximos com pouca profundidade de campo de modo a assinalar os
personagens da acdo e, assim, conceber mais dramaticidade.

Nao ¢ observavel, de modo geral, a utilizagdo de angulos diferenciados e nem a
busca de uma tensdo provocada pelo desequilibrio, que provoque um olhar mais demorado.
Entende-se que o fotojornalista preferiu mostrar as acgdes, de modo a evidenciar o
acontecimento, em detrimento da exploracdo de forgas visuais. A forca visual fica no
sequenciamento de imagens, pois a narrativa se torna presente e fundamental para o
entendimento do acontecimento retratado.

No ensaio publicado no dia 2 de maio de 2011, sobre o antincio da morte de Osama
Bin Laden, percebe-se de imediato a importancia do acontecimento. A noticia escrita se inicia
de modo categorico: “Osama Bin Laden is dead”. As fotografias levam basicamente o0 mesmo
tom. Existe uma dialética entre a imagem de arquivo de Osama Bin Laden seguida da imagem
do presidente estado-unidense Barack Obama durante a revelacdo televisiva da morte do

afegdo. Os arquétipos sdo evidenciados, a derrota do vildo pelo heroi.
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Figura 9: O vildo e o herdi.
Fonte:http://www.boston.com/bigpicture/2011/05/0osama_bin_lade
n_killed.html
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As imagens subsequentes mostram o local da morte (tirado de um frame obtido da
ABC News) com as dizeres: “News Exclusive” e revelam que o valor-noticia nesse caso
atende ao requisitos da exclusividade e do poder que o meio de comunicagdo possui de entrar
e testemunhar lugares que o publico néo teria. E, portanto, um acontecimento de importancia

editorial e, consequentemente, publica.
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Figura 10: O local da morte de Osama Bin Laden e a comemoragdo nas ruas de Nova York.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/05/0osama_bin_laden_killed.html

As fotografias da sequéncia mostram a euforia dos norte-americanos diante da
noticia (o valor para o publico) e as publicacdes onde a noticia apareceu, tanto no ocidente
quanto no oriente (o valor para a editoria). Essa metalinguagem ou autorreferéncia mostra o
quanto os meios de comunicagdo sdo pecas fundamentais na criagdo de arquétipos e nos
discursos dos acontecimentos. A tultima fotografia é emblematica, pois finaliza a cagada a

Osama Bin Laden, mas também mostra os escritos The End, como se essa noticia tivesse sido
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finalizada, assim como um filme de fic¢do, com comego, meio e fim.

Figura 11: o sucesso da noticia para as publicacdo e o

“The End” simbolizando o fim da noticia e da historia

de Osama Bin Laden.

Fonte:
http://www.boston.com/bigpicture/2011/05/osama_bin_
laden_killed.html
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Outra fotorreportagem com indicios de narrativa do Big Picture ¢ a primeira
relacionada ao Brasil e a primeira a ter sido publicada no site, chamada Indigenous Brazilians
Protest Dam, do dia 21 de maio de 2008.

Este ensaio se relaciona a noticia de um protesto indigena contra a constru¢do da
Usina de Belo Monte, no Pard. Como narrativa jornalistica, o ensaio atende a todos os

requisitos. A selecdo de imagens nos mostra o inicio da viagem dos indigenas ao local do
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protesto; a chegada deles no local; a consternacdo e a atengdo durante os informes do
engenheiro em defesa pela constru¢do da usina; o climax, onde o engenheiro ¢ “atacado”
pelos indigenas e ¢ cercado pelos jornalisticas a procura de imagens chocantes e; o ensaio
termina com imagens tocantes sobre o local onde a hidrelétrica serd construida, mostrando a
vida das pessoas e o0 ambiente que sera afetado.

A noticia em imagens ¢ editada em formato de uma histéria, pois incorpora

elementos da narrativa jornalistica, como pode ser visto a seguir:

Indigenous natives from several tribes near Brazil's Xingu River attended and
protested a gathering set up to debate the impact of a proposed hydroelectric dam.
Mobs of Indians surrounded Brazilian Eletrobras engineer Paulo Fernando Rezende
minutes after he gave a presentation. Rezende emerged shirtless, with a deep, bloody
gash on his shoulder, but said "I'm OK, I'm OK," as colleagues rushed him to a car.

It was not immediately clear whether Rezende was intentionally slashed or received
the cut inadvertently when he was surrounded and pushed to the floor. Police said
they were still investigating and no one was in custody.

Tensions were running high at the meeting, where about 1,000 Amazon Indians met
with activists to protest the proposed dam on the Xingu River. Environmentalists
warn it could destroy the traditional fishing grounds of Indians living nearby and
displace as many as 15,000 people.
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Indigenous Brazilians Protest Dam

Indigenous natives from several tribes near Brazil's Xingu River attended and protested a gathering set up to debate the
impact of a proposed hydroeleciric dam. Mobs of Indians surrounded Brazilian Eletrobras engineer Paulo Fernando
Rezende minutes after he gave a presentation. Rezende emerged shirtless, with a deep, bloody gash on his shoulder, but
said "I'm OK, I'm OK," as colleagues rushed him to a car.

It was not immediately clear whether Rezende was intentionally slashed or received the cut inadvertently when he was
surrounded and pushed to the floor. Police said they were still investigating and no one was in custody.

Tensions were running high at the meeting, where about 1,000 Amazon Indians met with activists to protest the proposed
dam on the Xingu River. Environmentalists warn it could destroy the traditional fishing grounds of Indians living nearby
and displace as many as 15,000 people. (12 photos total)
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Brazillan Indians ride a bus In Altamira, Brazil, Wednesday, May 21, 2008. Amazon Indians and aclivisis confinue to protest a proposed hydroeleciric dam on the
nearby Xingu River. (AP Photo/Andre Penner)

£ o i T
Policemen stand guard as an indigenous man passes by during a protest in Altamira, Brazll, Wednesday, May 21, 2008. (AP Photo/Andre Penner)
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Indians protest in Altamira, Brazil, Wednesday, May 21, 2008. (AP Photo/Andre Penner)
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Indigenous women, bearing machetes, protest against the construction of the Belo Monte hydropower dam in Altamira, Brazil, Tuesday, May 20, 2008. (AP

Photo/Andre Penner)

A

An Indigenous woman, holding a child, atiends a protest against the construcion of the Belo Mante hydropower dam In Altamira, Brazil, Monday, May 18, 2008.

(AP Photo/Andre Penner)
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Paulo Femando Rezende, an engineer for Brazil's nafional eleciric company Elefrobras in charge of Belo Monte dam studies, Is seen before being attacked with
machetes by indlans who are protesting a proposed hydroelectric dam in Altamira, Brazil, Tuesday, May 20, 2008. (AP Photo/Andre Penner)

Paulo Femando Rezende, an engineer for Brazil's nafional eleciric company Eletrobras In charge of Belo Monte dam studies, Is surrounded by the press afler
being attacked with machetes by Indians who are protesting a proposed hydroeleciric dam in Altamira, Brazil, Tuesday, May 20, 2008. Rezende, who suffered a
deep gash on his right shoulder, was attacked moments after he gave a presentation o a gathering debating the impact of the Belo Monte dam on traditional
communities. (AP Photo/Andre Penner)

92

92



Boats are décked on the bank of Xingu River in Altamira, Mi. Tuesday, May 20, 2008. A proposed hydroeleciric Belo Monte dam, to be bulitin the Xingu River,
would be the world's third largest for power production but claims are growing that it could kill the indians' fish, displace 15,000 people and help destroy the rain
forest. (AP Photo/Andre Penner)
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A gin walks Ir; a neighborhood frequently flooded by the Xingu River in Altamira, Brazil, Wednesday, May 21, 2008. (AP Photo/Andre Penner)
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A ﬁoy plays Mm a capybara on the banks of &\e Xingu River neaernﬂm:B;azil, ﬂesday. May 20, 2008. (AP Phof AndrerP;anner)
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For further details, read the entire artcle
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Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/05/indigenous_brazilians_protest.html

O contexto jornalistico ¢ reconhecido pela presenca estética do testemunho.
Constatamos isso devido a nossa memoria relacionada as imagens jornalisticas, uma vez que a
condi¢ao de realismo ¢ incitada. Nesse caso, a estética funciona como um artificio para passar
a impressao de realismo.

A Figura 12 mostra os indigenas dentro de um veiculo de transporte dirigindo-se ao
local do protesto contra a construgdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte. E uma foto tirada
em plano médio, com grande profundidade de campo, de modo a evidenciar tanto os
individuos do primeiro plano, quanto os do ultimo. Eles estdo organizados de forma simétrica,
ja que o ponto de fuga da fotografia a divide ao meio. Sdo indigenas com os corpos pintados,

portando acessoOrios que caracterizam a sua tribo, apesar de parecerem deslocados dentro de
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um Onibus comercial. Os olhares, em sua maioria, escapam da lente do fotdografo, somente
alguns ao fundo da foto encaram-na. Os atores sociais do primeiro plano olham para fora da
fotografia, demonstrando que eles aguardam o momento do protesto.

Esta fotografia representa o inicio da viagem e simboliza a inten¢do dos indigenas de
preservar sua cultura, mesmo inseridos em um contexto diferente do comum imageticamente.
Eles se utilizam da expressdo visual, dos trajes e instrumentos, como métodos de
reconhecimento de sua origem. Desse modo, eles habitam o nosso imagindrio, pois
reconhecemos neles a presenca de uma cultura que esta sendo devastada no Brasil desde a
chegada dos portugueses. De certa forma, os indigenas conquistam nossa simpatia de
imediato, pois reconhecemos neles algo que ndo pode ser efémero e que, portanto, deve ser
preservado.

As Figuras 14, 15, 16 e 17 tratam de retratos e sdo bastante diferentes em termos de
composi¢dao da Figura 12. A pequena profundidade de campo permite ao fotéografo chamar
atengdo para a personagem em primeiro plano que, por sua vez, representa o “exdtico”. O
cabelo cortado de modo diferente do ocidental e as pinturas tribais no rosto evidenciam essa
caracteristica. Além disso, a presenca do facdo proximo ao rosto da figura 16, mostra que a
indigena estd com a arma em punho, erguida, de modo a evidenciar a sua capacidade de
controle sobre o que esta por vir. A proximidade do rosto da lente mostra todos os detalhes
dessa indigena que esté interessada em defender suas raizes culturais. O olhar que transcende
o enquadramento se mostra atento e receoso quanto ao futuro de sua tribo.

A presenca da representagdo esta posta. Os indigenas como elementos exoticos
participam da formacdo desse imaginario coletivo, por meio de suas caracteristicas fisicas,
suas vestimentas e seus instrumentos. O recorte faz com que os personagens sejam retirados
de seu contexto, da mesma forma que ajuda a compor a narrativa da noticia, visto que o plano
close intensifica a emocao do sujeito representado e, certamente, pode-se dizer que a presenga
de imagens indigenas dentro do contexto do site acabam respeitando, de modo claro, a visao
que temos sobre esse povo.

E possivel, todavia, partir para um segundo caminho, aquele onde dar visibilidade ao
protesto e aos rostos dos responsaveis devolve simbolicamente a liberdade a esses povos
“excluidos”, pois um retrato como o da Figura 16 ¢ a clara representacdo de um poder tido
como menor desafiando um poder maior. Além disso, d4 a indigena uma individualidade

antes devorada pelos estigmas. Considerar os elementos em seu contexto ¢ importante para
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identificar o discurso fotografico que nos leva além do nosso repertorio inicial.

Sendo assim, existe uma esfera de legitimacdo dentro de um discurso do
acontecimento. Isso porque as imagens passam por diversos processos significativos antes de
chegarem a selecdo publicada no site. Desde a producgdo, passando pela distribui¢do das
agéncias de noticias, até a edi¢do e selecdo do conjunto de imagens que significardo a noticia
que se pretende passar: “O protesto dos indigenas contra a constru¢do da Hidrelétrica de Belo
Monte”.

Curiosamente, este foi o primeiro ensaio publicado no site e, até entdo, pouco se
sabia sobre a proposta “historias jornalisticas em fotografias™'. O primeiro ensaio deveria ser
de impacto e nada como exibir a imagens de indigenas devidamente caracterizados
protestando pela manuten¢do de sua cultura e de seu espago de sobrevivéncia. Personagens
que sdo, inicialmente, muito cativantes. Serd que € por isso que um site norte-americano
escolheu a questdo indigena sul-americana para compor a sua estreia?

As imagens nos remetem aos anos de luta dos indigenas contra a constru¢do da usina
e, por participar da esfera da memoria, pode se aproximar de outras imagens que fazem parte
do nosso imaginério. Um exemplo ¢ o de que o retrato da indigena na Figura 5 possui relagao
com a famosa imagem do protesto em 1989, quando a india caiap6 Tuira encosta o seu facao
no rosto do entdo diretor da Eletronorte, Jos¢é Antonio Muniz Lopes, do governo do Sarney

(Figura 26).

Figura 26: India Tuira ameaca José Antonio Muniz Lopes com o seu facdo.

Fonte: http://colunas.revistaepoca.globo.com/politico/tag/americo-ribeiro-tunes/

*l Slogan do site Big Picture traduzido livremente para o portugués. Pode ser conferido no site

www.boston.com/bigpicture.
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b) As estéticas do Big Picture: Uncontacted Tribe Photographed in Brazil (30 de maio de
2008)

Apesar de constituir um local de exibicdo de imagens de imprensa, o Big Picture,
muitas vezes, exibe fotografias que diferem da estética fotojornalistica padrao. Essa mistura
de caminhos que provocam sensibilidade nos observadores torna o site um modelo de
circulagdo de imagens complexas e diversifica 0 modo como entendemos o fotojornalismo.

E possivel observar manifestagdes como a estética pictorialista do instantaneo e a
documental. O emaranhado de fontes das imagens fotograficas que constroi a experimentagao
do fotoblog esta vinculado a atitude de aproximagdo da audiéncia, de modo que os ensaios e
fotorreportagens acabem condizendo com as diversas maneiras de se observar fotografias que
pretendem ser de imprensa.

Em People of Clouds, o fotégrafo Matt Black busca no registro de um vilarejo no
interior do México, chamado San Miguel Cuevas, experimentar a estética documental de
modo a promover o aprofundamento do olhar sobre uma comunidade que permanece no
esquecimento: um lugar fantasmagoérico, em que 80% da populacdo abandonou o local.
Atualmente vivem cerca de 500 pessoas em condigdes rusticas e € um lugar onde a cultura
pré-colombiana ainda persiste no modo de vida e nas linguas faladas pelos habitantes. O
fotografo, munido dessas informagdes, criou imagens documentais que retratam a condi¢ao
onirica do local. O preto e branco, a granulacdo, os espagos vazios, os velhos e o trabalho

ristico demonstram a intencao de retratar um lugar esquecido pelo tempo e pelas pessoas.
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Figuras 27 a 30: Trechos de People of Clouds publicado em 27 de junho de 2011
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/06/people_of clouds.html

A pratica fotografica como a da fotorreportagem anterior pode ser considerada uma
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maneira de elaboracdo da fotografia-expressdo, pois o fotdgrafo buscou no subjetivo um
caminho para dividir com os observadores a sensibilidade encontrada no desenvolvimento do
trabalho.

A fotografia que aparece nos meios de comunicacdo, todavia, além de se relacionar
com a expressdo artistica pode também se relacionar com o registro instantdneo. Quando
inconscientemente buscamos o mundo onde a fotografia seja o preciso registro visual,
estamos relacionando a ideia de representa¢do com a fisicalidade dos objetos. Porém, existem
imagens que sdo capazes de libertar o mundo fisico, pois mostram que as representacdes nao
podem tomar o lugar do mundo real.

Quando pensamos em fotografia-documento, reduzimos a imagem fotografica a sua
proximidade com a realidade sem considerar os aspectos complexos que revelam outros
regimes expressivos. Com o desenvolvimento das redes digitais, a fotografia se une as
tecnologias para compor novos modelos de manifestagdo na cultura visual.

A fotografia documental encontra sua fun¢do no mundo fisico, ja a fotografia-
expressao considera todas as atividades envolvidas na produgdo e circulagdo de informagao de
modo a abarcar a criatividade daqueles que a produzem e utilizam. O carater expressivo das
imagens faz crer numa capacidade de pensar com e sobre elas. Na cultura visual as fotografias
abusam das caracteristicas expressivas e inovagoes estéticas.

A estética fotografica pode ser utilizada também para provocar a “crise da verdade”
(ROUILLE, 2009), pois os limites entre a fotografia como documento e a fotografia como
expressdo se fundem e se distorcem fazendo com que a nogdo do real representado seja
relacionado principalmente a designag¢ao. Desse modo, a aderéncia ndo ¢ direta e, portanto, se
considera todas as outras imagens que operam na constituicdo da cultura visual seguindo, em
sua maioria, regimentos estéticos.

Na fotorreportagem Uncontacted Tribe Photographed in Brazi,l publicada em 30 de
maio de 2008, pode-se perceber claramente o quanto a estética do instantaneo foi precisa para
fazer perceber a atmosfera de improvisagdo por parte do fotéografo, o que leva a crer na noticia

sobre uma tribo que ainda ndo teve contato com o a civilizagdo branca. Vejamos abaixo:

Members of an unknown Amazon Basin tribe and their dwellings are seen during a
flight over the Brazilian state of Acre along the border with Peru in these May, 2008
photos distributed by Survival International. Survival International estimates that
there are over 100 uncontacted tribes worldwide, and says that uncontacted tribes in
the region are under increasing threat from illegal logging over the border in Peru.
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Uncontacted Tribe Photographed in Brazil

Members of an unknown Amazon Basin tribe and their dwellings are seen during a flight over the Brazilian state of Acre
along the border with Peru in these May, 2008 photos distributed by Survival International. Survival International
estimates that there are over 100 uncontacted tribes worldwide, and says that uncontacted tribes in the region are under

increasing threat from illegal logging over the border in Peru. (7 photos total)
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More information and links:
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Figuras 31 a 39: Printscreen de Uncontacted Tribe Photographed in Brazil publicado em 30 de maio
de 2008.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/05/uncontacted tribe photographed.html

O plano aberto da primeira imagem evidencia o isolamento da tribo, mensagem que
o Big Picture quis passar, inclusive através do titulo do ensaio, “Tribo isolada ¢ fotografada
no Brasil”. A floresta densa ao redor da tribo evidencia também o carater exdtico do
inexplorado. E uma imagem feita claramente numa resolugdo baixa, mas que por seu carater
representativo chamou a atencao do foroblog para compor uma noticia narrativa.

Os planos das imagens seguintes determinam uma aproximacao, porém, a qualidade
de imagem ainda mais pixelada, faz supor que se trata de um recorte de uma imagem maior.
Ou seja, o enquadramento teria sido refeito através do recorte da imagem fotografica original,
para dar mais énfase a presenca humana na fotografia. Por entre ocas e arvores, reconhece-se
imediatamente essa presenca, alguns poucos com os corpos pintados de preto e outros com 0s
corpos vermelhos, o que leva a pensar numa hierarquia tribal. Os indigenas apontam armas
em dire¢do a camera, na verdade, em direcdo ao meio de transporte que carrega o fotografo.
As posicdes dos individuos, olhando para cima, curiosos, pode demonstrar que eles nunca
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tiveram contato com veiculo e, portanto, desconhecem sua natureza, proporcionando uma
prova ao isolamento dessa tribo. E uma imagem exotica, porque mostra pessoas de corpos
pintados, portando armas rudimentares, em meio a uma floresta densa e constru¢des também
rudimentares. E a prova da existéncia de uma “tribo isolada no Brasil”.

O arquétipo do homem, ndo-civilizado ocidentalmente, com roupas, instrumentos e
moradias rudimentares como na fotografia, representam imediatamente um nativo. A floresta
densa ao redor intensifica a relagdo com o Brasil, de modo a demonstrar o quanto ainda ndo ¢
totalmente descoberto o pais. Nao ¢ necessario saber se a noticia ¢ verdadeira ou nao, as
imagens por si s6 e a colocacdo delas em um site internacional sdo verificadamente
representacdes sociais, mesmo nao constituindo um reconhecimento por parte dos atores
sociais (ndo ¢ possivel saber se os indigenas ja tiveram contato com algum tipo de
representacao imagética).

A dinamicidade dessas representacdes faz com que elas ocupem um universo
caracteristicamente imaginario, pois incomoda o fato de as pessoas representadas nao
possuirem a mesma cultura que nés. As duas fotografias sdo exemplos claros da “crise da
verdade” porque fazem acreditar ao mesmo tempo na realidade e em personagens ficticios, ja
que tamanha diferenca cultural ndo consegue, em muitos casos, ter uma relagdo pragmatica
com algo que ja conhecemos.

As imagens dessa fotorreportagem também podem levar a nossa memoria imagética
e serem comparadas com outras que possuem a mesma tematica, como as fotografias de Jean
Manzon para a revista O Cruzeiro, sobre a descoberta da tribo Xavantes, fotografada de um

avido dos irmaos Villas-Boas:
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Figura 40: A descoberta dos Xavantes
Fonte: http://www.sandrofortunato.com.br/salgo/imagens/jeanxavl.jpg

Figura 41: Os indigenas apontando flechas em direcdo ao avido dos irmaos Villas-Boas.
Fonte: http://www.almanaquedacomunicacao.com.br/wp-content/files-site-antigo/images/jean-
manzon-indios.jpg
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A estética do instantaneo encontrada na fotorreportagem Uncontacted Tribe
Photographed in Brazil nos faz crer na existéncia de um realismo, por causa de sua
aproximacao com a fotografia-documento, uma vez que o contetido da noticia se torna mais
forte do que a plasticidade da imagem. Essa publicacdo respeita claramente os critérios de
noticiabilidade do jornal ao mostrar imagens de uma das 100 tribos estimadas que ainda nao
possuem contato com a civilizagdo. E interessante notar que os fatos que parecem distantes,
incompreensiveis e causam curiosidade, sdo sempre chaves para o sucesso no mundo editorial
e revelam muito sobre o entendimento fotografico do observador.

Com base nas duas fotorreportagens apresentadas anteriormente, o procedimento
fotografico funciona entdo como modelo de comunicacdo e circulagdo que se da ndo somente
pelas fotografias-documentos, mas também por qualquer elemento da ordem visual. A
fotografia-expressdo assume o carater indireto, ou seja, o do fenomeno das fotografias que se
relacionam com o imaginario e que estdo inundadas de caracteristicas subjetivas. As imagens
fotojornalisticas no Big Picture, por exemplo, se apoiam no didlogo entre imagens que
parecem ser de ordem direta (fotografia-documento) e com imagens de ordem indireta
(fotografia-expressao) e, desse modo, em muitas fotorreportagens e ensaios publicados ¢
possivel perceber que os clichés sdo confirmados ou desmistificados, o que conduz a uma
nova proposta de método de percep¢ao do mundo, fazendo com que as fotografias sejam uma
ponte para diversas indagagdes, ja que elas podem levar a pensamentos, inclusive complexos.

O Big Picture se aproveita de diversas dimensdes estéticas para transmitir
informagdes baseadas, principalmente, naquilo que atrai a audiéncia, seja uma
fotorreportagem de cunho documental, seja uma fotorreportagem de tendéncia ao
imediatismo. Para Buitoni (2011), o fotojornalismo baseado no flagrante, ou seja, aquele que
utiliza o momento decisivo como foco e incorpora as fatalidades técnicas (desfoque, tremor,
etc) para construir uma estética, s6 ganha espaco nas publicagdes porque a informacgao
ultrapassa a qualidade plastica.

Por isso, pensamos que o fotojornalismo contemporaneo e digital pode reafirmar a
fotografia como fonte de mensagem visual, em que haja experimentacdo, como na
fotorreportagem People of Clouds, ja que a tela digital abriu caminhos para mudangas
significativas que estdo sempre em constru¢do e que nao se firmaram ainda. Percebe-se que a

fotografia nesse meio ainda tem que se desenvolver para se desprender do fotojornalismo
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imediatista dos jornais impressos. Os padrdes visuais certamente terdo que ser revisados de
modo a construir um fotojornalismo propicio para o ambiente online, tendo como objetivo o

pensamento através das imagens.

[...] a divulgacdo contemporanea de imagens realmente significativas exige que se
pense nas caracteristicas estéticas como produtoras de conhecimento. E mais ainda,
sO o percurso e a experimentacdo estética permitem que novas visualidades
jornalisticas venham a luz. (BUITONI, 2011, p.180).

People of Clouds e Uncontacted Tribe Photographed in Brazil mostram,
respectivamente, os dois extremos da estética fotojornalista. De um lado, aquela que se
aproxima da fotografia-expressdo e, do outro, a que se apoia na nocdo de fotografia-
documento para transmitir uma mensagem. Diante disso, pode-se perceber que a
experimentacao e aproximagdo da fisicalidade dos objetos sdo caracteristicas comprobatorias
das tentativas de compreender o fotojornalismo como um suporte que agrega valores

informativos, mas que também agrega valores estéticos.
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¢) As cidades do Big Picture: Scenes from Rio de Janeiro (27 de agosto de 2008)

As noticias do Big Picture se aproximam de um ensaio fotojornalistico. Tal forma
intencional e subjetiva de compor imagens, por meio da selecio e organizagdo das fotografias,
mostra que os editores do blog buscam passar um sentido para seus leitores, ja que a forma
como sdo dispostas as imagens ndo ¢ aleatoria. Para além do carater informativo, elas tentam
construir um olhar, uma visdo narrativa dos fatos. Nao ¢ somente a intencdo de noticiar que
norteia o fotojornalismo, mas, também, a busca de um equilibrio entre elementos dessa

linguagem, o estético, o informativo e o ideologico.

A fotografia introduz, nas imagens, valores andlogos aqueles que, por toda parte,
estdo transformando a vida e a sensibilidade dos habitantes das grandes cidades
industriais. Um conjunto de convergéncias, de simultaneidades e de solidariedades
silenciosas aproxima a dinadmica industrial, o desenvolvimento das cidades, a
transformacao dos modos de vida e das sensibilidades, os gostos artisticos, ¢ a
fotografia. A fotografia contribuird para a adaptagdo do dominio das imagens aos
principios da nova sociedade: durante o tempo em que lhe for possivel dar conta
desse papel de intercessora, ela vai beneficiar-se do status do documento.
(ROUILLE, 2009, p. 45).

A fotografia ¢ um campo reflexivo sobre as cidades que assimila diferentes dominios
do conhecimento e, a um s6 tempo, permite perceber, registrar, exibir e guardar o mundo de
uma forma diferenciada. A fotografia ndo ¢ somente uma técnica inovadora, ela possui
codigos associados a valores ideologicos. Estamos, aqui, pensando a imagem jornalistica
dentro da comunicagdo como um suporte cognitivo que reconhece as transformacdes dos
espagos envolvendo a percepcdo do individuo e como o individuo ¢ retratado dentro deles.
Desse modo, podemos discutir a nova experiéncia de percepcdo das cidades e dos
comportamentos dentro dela, através da imagem fotografica, como no Big Picture.

No fotojornalismo do Big Picture, a fotografia estd constantemente revestida de
valores, principalmente por causa da edi¢cdo, mas existem os valores simbdlicos que fazem
perceber como se da a representacdo das cidades e das pessoas nesse ambiente. Nas
fotografias do Big Picture ¢ possivel perceber como ocorre no fotojornalismo: o anonimato
nas metropoles, a fotografia entendida como espelho do “outro” e também, dialeticamente,
imagens que demonstram certa fascinacdo pelo ser humano em detrimento do entorno, porque

existem diversos retratos.
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Mas o essencial estd além; a fotografia s6 vé na cidade o cendrio do poder: os
monumentos que o fixam no passado, e as grandes obras urbanas que o projetam no
futuro. Mas os homens, os operarios, os contramestres, os transeuntes, os flanadores,
etc., mesmo parados, estdo ausentes, ou quase, das fotografias. A cidade ¢ um palco
sem atores. E no momento em que o progresso da industrializagdo e da urbanizagio
j4 haviam transformado profundamente Paris que Eugéne Atget se coloca em uma
longa e patética perambulacdo, a fim de registrar metodicamente tudo “aquilo que
vai desaparecer”: portas, vitrines, fachadas e escadas e edificios, pequenas
profissdes, etc. O isolamento, tdo caracteristico de suas imagens, faz lembrar, como
ja foi dito, as imagens de uma “cena de crime”. Mas, se hd assassinato, ¢ o do
“velho” pelo novo. (ROUILLE, 2009, p. 45 - 46)

Rouille (2009) explica que o registro de cidades se apoia na fotografia-documento
para descrevé-las. No fotojornalismo a constituicao da cidade se da porque ela € o palco dos
acontecimentos, que por sua vez, podem ter pessoas como protagonistas. Da mesma forma, ¢
importante mostrar o desenvolvimento das cidades considerando sempre a atuagdo do homem.
No Big Picture as cidades podem ser percebidas como protagonistas € como pano de fundo.
Identificamos no site diversos tipos de ensaios fotograficos que se repetem ao longo dos anos
e que desvendam as cidades e as pessoas, desde o seu estado mais puro e evidente como no
“Earth Hour”, no qual, na maioria das fotografias a presenca humana ¢ ignorada porque nao ¢
explicita, e a cidade ¢ vista em sua imensiddo e como aquilo que ¢ iluminado pelas luzes
artificiais. A narrativa s6 existe no antes e depois.

Em outros ensaios as pessoas sdo incluidas em constatagdes e consequéncias do
agrupamento de pessoas na cidade. Ou seja, explora-se o fato e as consequéncias da enorme
quantidade de pessoas vivendo num espago urbano. As imagens podem parecer mais
ilustrativas nesse caso, ja que a noticia € mais sucinta, mas diz muito sobre como as pessoas

estdo vivendo nessas cidades.
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Figura 42: Ensaio World Population, where it’s thick and where it’s thin

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/11/world_population where its_thi.html
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Homolosanuss around tha world

Figura 43: Ensaio sobre os sem-teto ao redor do mundo.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/12/homelessness_around the world.html

Em casos como este apela-se para uma narrativa menos evidente, mas mesmo assim

¢ vista a constru¢do de um personagem e seu cotidiano na cidade. Além disso, analisando
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mais friamente, esse tipo de ensaio constitui o que se pode chamar de “a visdo do outro”, em
que a ideia ¢ narrar como sdo as outras partes do mundo. O exotismo, portanto, estd sempre
presente.

Em ensaios como “Scenes from...”, a proposta é basicamente a mesma da anterior,
com a diferenca de ter imagens menos “cotidianas” e mais representativas do local e das

pessoas.

Scenes from Kashmir

Kashmir is a scenic land of tranquil beauty, A longstanding dispute aver control of the region ensures that life for Xashmiris s
anything but tranquil. Both India and Pakistan ¢laim Xashmir, and a fortified Line of Control separates forees. China also
administers part of the regian, Two wars have been fought between Pakistan and India since borders were drawn in 1947, and
the predominately Muoslim area chafes under Indian control. In August mass graves were disclosed that likely held the bodiesof
“disappeured” civiliuns killed during insurgencies yeurs ago. The disclosure wasone of a series of incidents which keeps the
region tense. The political dispute and attendant vielence disturbs what should otherwise be 2 culturally vibrant, lushly
beautiful idyll. Collected heve are images from the last several months in XKashmir, a region of roughly twelve and a halt million
people. — Lane Turner (47 photos total)

Indian tourists enjoy a (reditional Shikara boat ride on Dal Lake In Srinagar, India on July 7, 2011. (Mukhtar Khan/AP)

Figura 44: Ensaio Scenes from Kashmir.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/scenes_from kashmir.html

Partindo de todos esses ensaios, percebe-se o quanto as fotografias diferem da
concep¢do mais simples acerca do fotojornalismo, o de ser instantaneo e imediato. Sao
ensaios nos quais privilegia-se a poética e a linguagem das imagens e, portanto, tais imagens

sdo constituidas de complexidade e expressao.
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Torna-se importante, entdo, discutir o ensaio denominado Scenes from Rio de

Janeiro, publicado no dia 27 de agosto de 2008. Este ensaio se relaciona com uma tematica

bastante comum do fotoblog, como ja foi dito anteriormente. Existe a tentativa de mostrar

como ¢ o cotidiano em diferentes partes do mundo, com a intencdo de dar visibilidade a esses

lugares sem que eles estejam, necessariamente, relacionados a alguma noticia mundial. O

fotojornalismo aqui age como algo muito maior do que as noticias instantdneas e a edi¢do

opera na construcdo de uma mensagem visual além daquelas programadas pelos grandes

jornais. Atualmente, essas edigdes podem ser observadas em outros fofoblogs ou grandes

portais de noticias sob

os titulos “Cotidiano”, “Imagens do dia”, etc. Porém, no Big Picture,

as fotografias ndo sdo necessariamente de um mesmo dia, como ocorre nos ensaios chamados

“Daily Life...”.

Vejamos abaixo o printscreen do ensaio Scenes from Rio de Janeiro.

A recent large-scale project by the photographer named JR has focused attention on
women - relatives of victims of violence - by displaying their large portraits in one
of Rio de Janeiro's hardest hit neighborhoods. Though Rio is blessed with natural
beauty and climate, it still struggles with large disparities between rich and poor, and
many of the six million residents reside in hillside slums called favelas. Here are
some views of Rio de Janeiro over the past few months.
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Scenes from Rio de Janeiro

Arecent large-scale project by the photographer named JR has focused attention on women - relatives of victims of
violence - by displaying their large portraits in one of Rio de Janeiro's hardest hit neighborhoods. Though Rio is blessed
with natural beauty and climate, it still struggles with large disparities between rich and poor, and many of the six million
residents reside in hillside slums called favelas. Here are some views of Rio de Janeiro over the past few months. (15
photos total)
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View of the facade of some houses at the "Morro da Providencla® favela, one of the mostviolem of Rlo de Janeiro, Bmzﬂ Yakan on August 20, 2008. The French
photographer identified as JR Is launching a project called "Women Are Heroes", through which the photographs of women, relatives of the victims of clashes
between the police and drug traffickers, were placed In the facades of the houses. This project already took place In Sudan, Slemma Leone, Kenya and Liberia, and
will be taken to India, Cambodia, Laos and Morocco after Brazil. (VANDERLEI ALMEIDA/AFP/Getty images)

2 An gerial view shows the famous Sugar Loaf mountain in Rio de Janeiro, August 18 2008 The cable car leads to one of Rlo 's most vtsmd snes with
800,000 tourists per year. (REUTERS/Bruno Domingos) #
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Giant photographs of women cover the walls of homes In Providencia sium In Rio de Janeiro, Frid

, Aug. 15, 2

008. A French photographer who Identifies
himseif as JR is exhibifing poriraits of women whose loved ones were killed by police as part of his project entiied "Women are Heroes." (AP Photo/Ricardo
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4 General view of the "Morro da Providencia® favela, in Rio de Janeiro, Brazil, taken on August 20, 2008. (VANDERLEI ALMEIDNAF?IGeﬂy Images) #
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5 Boca Juniors goalkeeper Neiar]dm Mlglloré (L)reacts as ﬁumint;nse?ootballars c;lab}ab R;Mrmlrgﬁéél on June 04, 2008 during the second sefi'ﬂﬂnal of

the Libertadores Cup against Fluminense in the Rio de Janeiro Maracana stadium. (ANTONIO SCORZAJAFP/Getly images) #

Brazil's Fluminense's fans cheer prior to a Copa Libertadores soccer game against Argentina's Boca Juniors in Rio de Janeiro, Wednesday, June 4, 260&
(AP Photo/Siivia tzquierdo) #
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7 The P-51 oll rig of Brazillan oII giant Petrobras at Angra dos rels in Rio de Janeiro Augustz{ 2008. The platform, the ﬂrslsarrl—subn'lerslble (foafing
production unif) to be bulit entirely in Brazil with a fotal Investment of $850 million, will be able to process and treat 180,000 barrels of oil and 6,000,000 cubic
meters of gas. (REUTERS/Bruno Domingos) #

A person wearing a bull hom disguise parficipates in the Jongo Festival in a former slave community in Valenca near Rio de Janeiro, Saturday, May 17,
2008. The Jongo rifual Is a legacy of African slaves who worked In the coffee piantafions in the 19th century. Slaves were freed In Brazll in 1888. (AP
Photo/Ricardo Moraes) #
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Amodel wears a mlon-by Nana Carana during the Fashlon Rlo Spring Summer 2008 in Rio de Janeiro, Friday, June 13 , 2008. (AP Photo/Silvia
zquierdo) #
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A police he(lcopterﬂles over the Rodnha sium during a police opemﬂon In Rio de Janeiro, Monday June 2, 2008. Thousands of killings by Brazillan
police are going largely unpunished because of public approval for a percelved crackdown on crime, according to U.N. envoy Philip Alston. Clashes with
police killed a record 1,260 civillans In Rio de Janeiro state last year, according to Brazil's institute of Public Safety. (AP Photo/Ricardo Moraes) #

Ammerarnan covers a police operation as residents stand in the streets of Rocinha slum in Rio de Janeiro, Monday, June 2, 2008. Two Brazilian
joumallss Investigating paramilitaries In Rio's slums say they were kidnapped and tortured by armed men who identified themselves as police, according
to their newspaper O Dia. (AP Phofo/Ricardo Moraes) #
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1 3 A cable car fravels fo and from Sugar Loaf mountain in Rio de Janeiro, August 18, 2008. The cable car leads to one of Rio's most visited sites, with
800,000 tourist per year. (REUTERS/Bruno Domingos) #

+
1 4 People are seen In Arpoador beach In Rio de Janelro, Tuesday, July 28, 2008. The weak dollar and a sieadily sirengthening Brazillan real have seen Rlo
climb from the 135th most expensive city In the world justa few years ago, fo the 31st most expensive today, fled with Barcelona and Stockholm. (AP
Photo/Ricardo Moraes) #
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1 5 The world famous "Christ The Redeemer” statue, right, and the Sugar Loaf hill, right back, are seen in Rio de Janelro, Tuesday, July 28, 2008. (AP
Photo/Ricardo Moraes) #

MORE LINKS AND INFORMATION
YOU MIGHT ALSO LIKE Women are Heroes - website of photographer JR

Rio de Janeiro - Wikipedia entry
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Figuras 45 a 61: Printscreen Scenes from Rio de Janeiro publicado no dia 27 de agosto de 2008.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/08/scenes_from rio_de janeiro.html

A cidade ¢ o local do cotidiano, do agrupamento de diferentes tipos e grupos sociais
e palco para os mais diversos eventos que vdo desde uma importante partida de futebol, a

saida do trabalho, uma festa popular, um desfile de moda, uma operagao policial na favela e a
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beleza turistica da cidade tipica de um cartdo postal.

Scenes from Rio de Janeiro é diferente porque reune diversas cenas ou pequenas
noticias ou notas representadas pelas fotografias e suas legendas, numa abordagem maior, que
tem a intengdo de resumir diversos acontecimentos e informacdes (mesmo turisticas) num
unico espago visual. A saturacdo ocorre, portanto, em diversos niveis, uma vez que ha
bombardeio de diversas informagdes a respeito do Rio de Janeiro e do Brasil. Porém, essas
informagdes sdo rasas e podem impelir ou ndo a pesquisar mais sobre algum evento que atraiu
o observador.

Em um primeiro momento, as primeiras imagens parecem trazer mais uma
representacdo estereotipada do Rio de Janeiro, com a presenca principal da favela. Essa ideia
¢ valida se ndo se atentar nas imagens estampadas, na intervengao artistica nos muros € nas
casas, mostrando que o Brasil também ¢ o destino dos artistas de rua. A instalacdo registrada
na fotografia pertence ao fotografo francés JR e sugere que o artista, ao colar imagens nas
casas, se refere a cultura do local, uma vez que a representagdes sdo de pessoas que podem
facilmente serem moradoras do local, como ¢é possivel supor por meio de nossa “memoria
arquetipica”. A intervencdo artistica produz na populacdo local uma identificacao
representativa de modo a formar uma relacao identitéria.

O futebol também ¢ uma abordagem cliché do Brasil, uma vez que ¢ a “paixdo
nacional” do brasileiro. Apesar de a fotografia ser de dois meses anteriores a publicacdo do
ensaio, acreditamos que a editoria achou extremamente necessario inserir o futebol no
contexto da cidade do Rio de Janeiro, de modo a mostrar que o esporte faz parte do cotidiano
do carioca e, por extensdo, do brasileiro.

A figura 52 (fotografia 7) ilustra a noticia relacionada a grandeza da Petrobras em
nameros. Os trabalhadores devidamente uniformizados se movem na gigantesca plataforma
que, segundo a legenda, custou 850 milhdes de dolares. Os funciondrios andam todos
praticamente na mesma dire¢do ¢ nos remete ao historico video dos irmao Lumiére, que
retrata a saida dos trabalhadores de uma fabrica. Existe movimento nessa fotografia, todos
estdo trajados de forma similar e nenhum individuo ¢ destacado. Isso se deve a noticia querer
se referir ao grandioso empreendimento da Petrobras (que ocupa grande parte da imagem) e
os funciondrios s6 estdo ali para, de um lado humanizar a obra e, de outro, servirem como
referéncia ao tamanho da estrutura.

A figura 53 (fotografia 8) a mais antiga do ensaio (17 de maio de 2008) ¢ a Unica
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relacionada a festas populares. Na legenda hd uma breve descri¢do da festa chamada Jongo
Festival, que se refere ao legado deixados pelos escravos africanos. Apesar de ser um retrato,
o individuo por trds da mascara ¢ um mistério, demonstrando que seu rosto ndo importa e,
sim, sua atua¢do no ritual. Esse festival ¢ mais um exemplo da miscigenagdo brasileira e se
torna uma interessante representacdo porque o evento ¢ pouco conhecido no Brasil e no
exterior. Pode-se acreditar que a escolha da editoria foi primorosa, uma vez que ela deu voz a
um ritual tipicamente brasileiro e pouco conhecido, quando, talvez, tivesse sido mais facil
colocar uma fotografia do carnaval no Rio de Janeiro; mas os editores optaram por revelar as
diferentes expressdes populares do local.

As Figuras 54 e 55 sdo outros exemplos dessa fotografia do cotidiano sem a intengao
de explorar o exotismo de um pais como o Brasil. Fotografias de modelos numa passarela de
moda durante o Fashion Rio Spring Summer de 2009 mostram o lado glamuroso do Rio de
Janeiro, ao contrario da primeira leitura da foto anterior, que nos remete a favela e a pobreza.
A modelo cuja nacionalidade ndo ¢ esclarecida pode ser uma brasileira, apesar de nao
representar um estereotipo da mulher brasileira, desfila para uma estilista brasileira, Nana
Carana. O retrato (figura 55) coloca a modelo na quase centralidade da imagem e por causa da
pouca profundidade de campo ¢é o primeiro e unico plano da imagem.

Existe uma quebra de temdticas quando saimos da figura 55 e vamos para a figura
56. Do desfile de modo voltamos para as favelas, dessa vez vistas de outro modo, ndo mais
como um local palco de expressdo artistica, mas como um local onde a violéncia esta sempre
latente. Porém, um local onde a vigilancia policial estd presente, o que traz a nogao de
seguranga por aqueles que veem as imagens. A legenda da figura 56 (fotografia 11) mostra
em numeros a quantidade de mortos nos conflitos entre o crime organizado e a policia e existe
um tom de critica, visto que os policiais que mataram ndo serao punidos por tais atos.

O ensaio ¢ finalizado por fotografias que poderiam ser de cartdes-postais. A beleza
promovida por essas imagens sdo distorcidas por informacdes na legenda da figura 60
(fotografia 14) que diz sobre o Rio de Janeiro ser uma das cidades mais caras do mundo. Mas
¢ finalizado por uma fotografia de tirar o félego, mostrando o icone mundialmente famoso
“Cristo Redentor”.

As imagens do ensaio Scenes from Rio de Janeiro demonstram a tentativa de retratar
o cotidiano do Rio de Janeiro com a utilizagdo de fotografias ecléticas que representam tanto

as classes mais baixas quanto as mais altas, provando a miscigenagdo e a mistura que existe
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no pais, tanto em termos sociais quanto culturais. As formas simbdlicas aqui dependem da
selecdo feita pelos editores do site de forma a provar uma pauta que ndo se refere diretamente
a uma noticia, mas que tem a intencdo de ser mais leve, de ser um retrato de uma cidade. A
mistura das imagens de imprensa (fait divers, natureza, turismo, fotojornalistica, etc) se baseia
nesta tentativa de construir um painel representativo sobre o Rio de Janeiro. O tom critico de
algumas legendas mostra a multiplicidade existente numa cidade imensa como o Rio de
Janeiro, provando que ela pode ser visualmente bonita, mas que traz contradicdes como em
qualquer grande cidade.

Isso faz com que novas formas de pensar surjam, ja que o esteredtipo do Brasil até o
momento cronologico do fotoblog havia se concentrado nas imagens exoticas dos indigenas.
As representacdes desse ensaio constituem uma espécie de sintese imagética que passa longe
da uniformizagdo das caracteristicas do pais e desmistifica a uniformidade das representagdes
imagéticas e sociais. Apesar de a fotografia no inicio de sua utilizag@o ignorar a cidade e as
pessoas nela presentes, percebe-se que as agitagdes urbanas se tornaram alvo da
representacdo. A cidade prevé multiddes e agrupamentos de pessoas, caracteristicas tao
perceptiveis nas representacdes modernas. Antes a fotografia ndo registrava pessoas por causa
da lentiddo tecnologica, hoje ja € possivel perceber a cidade como local da presenga constante
de pessoas convivendo com os monumentos e estruturas que tornam a urbanidade tdo

caracteristica das fotografias modernas.

Igualmente, fotografar uma cidade nao se limita em reproduzir os prédios, os
pedestres ou cenas de rua. A cidade existe materialmente, pode-se percorrer seu
espaco, estudar o plano, admirar os edificios. Mas essa cidade material s6 ¢ acessivel
ao olhar, ou a fotografia, através de pontos e dngulos de tomada que sdo imateriais.
Cada percurso na cidade desenvolve uma infinidade de visadas efémeras, que se
desfazem com o movimento, que mudam com as perspectivas, que variam com 0s
pontos de vista. Imateriais, tais visadas ndo sdo coisas, ndo pertencem a cidade, mas
ligam-se a ela para desacelera-la, para coloca-la em varia¢des infinitas. Uma mesma
cidade (material) contém tantas cidades (virtuais) quantos forem os pontos de vista,
as visadas, as perspectivas, os percursos. Os clichés fotograficos ndo sdo a
reproducdo de fragmentos da cidade material, mas atualizagdes (finitas) dessas
cidades virtuais (infinitas). Menos registros do que desaceleragdes. (ROUILLE,
2009, p. 201)

A utilizagdo de diversas fotografias de diversos momentos espaciais € temporais
como no painél apresentado, o Scenes from Rio de Janeiro, funda uma espécie de ecologia da

imagem, em que as estruturas visuais se dao pela forca da representagdo diversificada de um
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local. A cidade ¢ um local em constante construgdo ¢ suas caracteristicas urbanas se tornam
tdo mutaveis quanto as pessoas que por ali transitam. Resgatar os monumentos, os locais
privilegiados pela preservacdo, na tentativa de compor uma historia que seja reconhecida ¢
importante, mas a representacdo da efemeridade de cenas cotidianas pode ser um espago de

apreciagdo imaggética, pois se relaciona mais fortemente com a memoria e com a imaginagao.
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d) A narracao policial: Rio’s Drug War (29 de novembro de 2010)

A primeira fotorreportagem discutida no item a foi produzida somente por um
fotografo, diferentemente das que apresentaremos a seguir, que possui olhares de diversos
fotografos sobre uma mesma noticia. A narragdo policial é privilegiada pelos meios de
comunicac¢do e nas fotorreportagens do Big Picture; ¢ ela s6 aparece pela unido fotografica
estabelecida pela edicao.

E que as noticias de cunho policial mostram o fotojornalista sempre muito perto da
acdo e em alguns momentos como participante direto. O Big Picture parece, desse modo,
privilegiar e dar atencdo aos fotojornalistas que atuam nessas zonas de conflito.

As fotografias dessas fotorreportagens agem como elementos de testemundo dos
eventos, pois funcionam como arquétipos universais das narrativas policiais. Nas imagens de
combate pode-se perceber a oportunidade de retratar o vildo e o herdi e a diferenca existente

entre o poder dos institucionalizados e a atividade dos subversivos.

O estilo herdico sobreviveu a Segunda Guerra Mundial em certos lugares, em
pinturas enomendadas por clubes de oficiais britanicos, por exemplo, ou pelo
governo da Unido Soviética. Entretanto, nessa época, a maioria dos artistas e
fotografos de guerra do século 20 estava expressando os valores de culturas
civilistas, democraticas ou populistas na escolha de estilos alternativos. As batalhas
eram cada vez mais vistas de baixo. Gassed (Gazeados) (1919), de John Sargent,
como a famosa fotografia de Robert Capa de um soldado de infantaria espanhol,
representa a tragédia do soldado comum, ao passo que a igualmente celebrada
fotografia de Hung Cong Ut, Napalm Attack (Ataque de Napalm), mostrando
criangas vietnamitas, um delas completamente nua, correndo pela estrada e gritando,
apresentava a consequéncia da guerra para os civis. (BURKE, 2001, p. 188)

London Riots, fotorreportagem publicada em 8 de agosto de 2011, noticia o tumulto
promovido pelos moradores do bairro de Tottenham, em Londres, em protesto a a¢ao policial
que culminou na morte de um morador local, Mark Duggan. As imagens sdo do caos
estabelecido pela presenga constante da fumaca e do fogo. As imagens tremidas mostram a
proximidade do fotégrafo no evento. A narrativa policial é constituida pelas fotografias do
climax do tumulto, seguidas pela agdo policial, pelas imagens do bairro destruido e pelas

imagens do dia seguinte quando as pessoas observam a destrui¢ao resultante do tumulto.
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Figuras 62, 63, 64 e 65: London Riots, publicado em 8 de agosto de 2011.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/08/london_riots.html

Acontecimentos policiais fazem parte do universo jornalistico porque contém o que

chamamos de “valor-noticia”, uma vez que ¢ de interesse do publico saber sobre os
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procedimentos de seguranga. Em Rio's Drug War, publicada em 29 de novembro de 2010, ha
a mesma estrutura de narrativa presente em London Riots, uma vez que a linha editorial preza
pela abertura do funcionamento da seguranga publica e como ela age no interesse da
sociedade. A narrativa se da pela visualidade do pensamento complexo dos editores da
fotorreportagem, que por sua vez, se origina dos diversos olhares fotojornalisticos presentes

no acontecimento.

A small war took place last week in Rio de Janeiro, Brazil, between Brazilian forces
and hundreds of drug traffickers holed up in the shantytown complex dubbed
Complexo do Alemdo. After recent efforts by officials to pacify Rio's drug and
gang-related violence ahead of the upcoming the 2014 World Cup and the 2016
Olympics Games, drug gangs struck out last week - attacking police stations and
staging mass robberies. After days of preparation, Brazilian security forces launched
a raid in the Complexo do Alemao, where between 500 and 600 drug traffickers
were holed up. At least 42 people were killed in the violence last week, with security
forces taking control of many neighborhoods. A relatively low number of arrests
were made, and authorities warn of further conflict as continue to flush out more
suspects in Rio's maze of favelas. (29 de novembro de 2010)
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Rio's drug war

A small war took place last week in Rio de Janeiro, Brazil, between Brazilian forces and hundreds of drug traffickers holed
up in the shantytown complex dubbed Complexo do Alemao. After recent efforts by officials to pacify Rio's drug and
gang-related violence ahead of the upcoming the 2014 World Cup and the 2016 Olympics Games, drug gangs struck out
last week - attacking police stations and staging mass robberies. After days of preparation, Brazilian security forces
launched a raid in the Complexo do Alemao, where between 500 and 600 drug traffickers were holed up. At least 42
peopie were killed in the violence last week, with security forces taking control of many neighborhoods. A relatively low
number of arrests were made, and authorities warn of further conflict as continue to flush out more suspects in Rio's
maze of favelas. (40 photos total)
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Alleged drug fraffickers who did not want to Identify themselves, pose for a photo as they stand on a street ata slum In westemn Rlio de Janeiro, Brazil on Nov. 7,
2010. (AP Pholo/Fellpe Dana)

2 A general view of the Complexo do Alem&o sium in Rio de J:
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Alleged drug dealers, one holding a weapon, ride a moforcycle through an intersection In the Moo de Alem&o shantytown, on November 27, 2010 In Rio de
Janeiro, Brazil. (EVARISTO SA/AFP/Getty images) #
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5 ;\mlllhry policeman takes position during the d in the Moo do Alemiio shantytown on November 28, 2010 ] o de Janeiro, Brazil. (JEFFERSON
BERNARDES/AFP/Getly images) #

6 Police move to posifions .dunng an operafion against mlégsd drug traffickers at the Complexo do Alem#o slum, in Rio de Janeiro, Brazil, Sunday, Nov. 28,

2010. Rlo police backed by helicopters and armored vehicles started invading a shantytown complex long held by traffickers on Sunday, siowly moving their
way through small alleys amid heavy gunfire. (AP Photo/Silvia izquierdo) #
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People react after s;looﬂng set a house on fire during a conjoined operation at the Complexo do Alem#io slum in Rio de Janeiro, S&ml, Saturday, Nov. 27,
2010. Soldiers and police crouching behind armored vehicles frained their rifles on dozens of enfrances to a sprawiing sium Saturday, preparing to invade
and fry to push drug gangs out an area long considerad the most dangerous in Rio de Janeiro. (AP Photo/Slivia zquierdo) #
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Army soldiers, police and joumnalists take positions during an operation by the authorities at Alem#io sium in Rio de Janeiro November 27, 2010.
(REUTERS/Sergio Moraes) #
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9 An armed suspected armed drug gang member takes posiiion behind a resident during an operation at Grota slum in Rio de Janeiro November 26, 2010.
(REUTERS/Sergio Moraes) #

1 0 l{;)ollceman looks through his binoculars during an operafion against drug fraffickers at the Complexo do Aleméo sium In Rio de Janeiro, Brazil, Sunday,
Nov. 28, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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An armored vehicle of the Brazilian Army rolls over a blockade during an operafion at Alemao sium in Rio de Janeiro November 28, 2010. Police
posiiioned armored vehicles on the edge of a Rlo de Janelro slum atdusk on Saturday in preparation for a possible offensive to root out drug traffickers.
(REUTERS/Bruno Domingos) #
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A child reacts during a shooling as a result of a police operation against drug traffickers at the Complexo do Alem#o In Rio de Janeiro, Brazil, Saturday,
Nov. 27, 2010. (AP Photo/ Silvia zquierdo) #
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1 3 A photographer takes a position behind an empty water tank during an operafion at Alem#o sium In Rio de Janeiro on November 27, 2010.

(REUTERS/Sergio Morass MEDIA) #

1 4 Drug dealers point guns at the police at Grato shantytown in Alem&o sium on November 26, 2010 in Rio de Janeiro, Brazil, (THIAGO
CARDOSO/AFP/Getty Images) #
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3 h - L 1 o~ 4 -
A policeman |s seen during a shootout with fraffickers during an operation at Viia Cruzeiro sium in Rio de Janeiro November 25, 2010. (REUTERS/Bruno
Domingos) #
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S nll < E- Tigti s 's
A policemen walks past a wall with a painfing of the Bn;zlll;ﬂag with bullet holes during an operafion against drug fraffickers at the Complexo do
Alem#io slum in Rio de Janeiro, Brazil, Sunday, Nov. 28, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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1 A solider looks on as he siis in an armored vehicle during an operafion against alleged drug fraffickers at the Complexo do Alem#o sium in Rio de Janeiro
8 on Saturday, Nov. 27, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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Coordination of Special Resources (CORE) policemen escort arrested alleged drug dealers and carry a marijuana plant seized during the raid in the
Moo do Alemao shantytown on November 28, 2010 in Rio de Janelro. (JEFFERSON BERNARDES/AFP/Getly images) #
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Residents fiee the conflict area during the raid In fhe Moo do Alemé&io shantyiown on November 28, 2010 In Rio de Janelro. (JEFFERSON
BERNARDES/AFP/Getty images) #
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2 1 A photojoumnalist takes photos of drugs, weapons and bullets selzéd dunné ari ?oper;!wn aéairi;n ng b‘amd(e's at méréomplexo do Al
de Janeiro on Sunday, Nov. 28, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #

22 A handcuffed suspect wails inside a police bus during an operafion against alleged drug traffickers at the Complexo do Alemao sium in Rio de Janeiro on
Saturday, Nov. 27, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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aeta
Policemen search a cocaine refining laboratory during the raid In the Moo do Alem&o shantylown on November 28, 2010 in Rio de Janeiro.
(VEFFERSON BERNARDES/AFP/Getly Images) #
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A police officer hands packages of marijuana seized during an operation against drug traflickers fo a Vellowroﬂ!cef at ﬁ:le Complexo do Alem#io sium in R!oi

de Janeiro on Sunday, Nov. 28, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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A boy with the word "Peace” written In his forehead looks on during a protest at the Compiexo do Alemao slum In Rlo Ea Janelro on Saturday, Nov. 27,
2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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2 7 A military helicopter overfiles the Morro do Aleméo shantylown during a rald on November 28, 2010 in Rio de Janeiro. (EVARISTO SA/AFP/Getly images)
#
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28 Children piay in a pool at the house 1an absent alleged drug traficker at the WBm do Alem#io sium in Rio de Janeiro, Brazil, Sunday, Nov. 28,
2010. (AP Photo/Andre Panner) #
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29 Riot Special Forces policemen load a helicopter with six tons of marijuana found In a bunker during a raid in the Morro do Alemfio shantytown on

November 28, 2010 In Rio de Janeiro. (EVARISTO SA/AFP/Getty images) #

0 Aboy s—tands outside his house as motmfydes bum at the Vha Cruzelro siu

— -

n Rio de Janeiro on l;riday, Nov. 26, 2010. (AP Photo/Felipe Dana) #
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A resident holding a baby hides behind a door as an armored police vehicle patrols during an operation at the Complexo do Aleméio slum in Rio de
Janeiro on Sunday, Nov. 28, 2010. (AP Photo/Andre Penner) #
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Mlllh;ry pt-)llosmen take places during a raid In Morro do Alemao shantylown on November 28, 2010 in Rio de Janeiro. (ANTONIO SCORZA/AFP/Getty
Images) #
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33 Soldiers aim their weapons during an operation against drug traflickers at the Complexo do Alemao sium in Rio de Janeiro on Saturday, Nov. 27, 2010.
(AP Photo/Fellpe Dana) #

34 A soldier closes the door of an armored vehicie before an operation against drug traffickers In Rlo de Janeiro, Brazil on Friday, Nov. 26, 2010. (AP
Pholo/Felipe Dana) #
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. -
An alleged drug trafficker known as Zeu (center) Is amested during a police operation at the Complexo do Alem#o sium In Rio de Janeiro, Brazil, Sunday,
35 Nov. 28, 2010. (AP Photo/Siivia izquierdo) #
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Nov. 26, 2010, (AP Photo/Felipe Dana) #

36 Abodyuésnextbanemperoubusedby

wujuh

ry

)

traffickers after an operation against drug traffickers at the Vila Cruzeiro slium In Rio de Janeiro, Brazll, Friday,

- A
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4 e =
A military policeman looks over the rooftops during a raid In Morro do Alem&o shantytown on November 28, 2010 In Rio de Janeiro. (ANTONIO
SCORZA/AFP/Getty Images) #

38

The bullet-hit window of a taxl, as Reuters' photographer Paulo Whitaker was Injured during an operation at Vila Cruzeiro slum in Rio de Janeiro
November 26, 2010, Whitaker was shot in the shoulder during the coverage but he Is recovering quickly as his injury is notlife-threatening, doctors sald.
(REUTERS/Paulo Whitaker) #
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A police officer aims his weapon during an operation against alleged drug frafickers at the Complexo do Alem#o sium In Rio de Janeiro on Sunday Nov.
28, 2010. (AP Photo/ Siivia izquierdo) #

Police amrest a suspectin the Complexo do Alemfo sium in Rio de Janeiro, Brazil on Monday Nov. 28, 2010. Authorities seized control of what was long
the most dangerous sium in the city as operations confinued Monday fo locate drug gang members. (AP Photo/Andre Penner) #
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Figuras 66 a 107: Printscreen Rio's Drug War publicado em 29 de novembro de 2010.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2010/11/rios_drug war.html

As primeiras cinco fotografias apresentam os personagens ¢ o local da noticia. As
fotografias seguintes mostram o momento da invasdo da policia no Morro do Alemao, no Rio
de Janeiro. A presenga dos moradores ¢ a todo momento reiterada para mostrar que o
acontecimento ¢ desenvolvido num local de grande contradigdo social. Vemos os transeuntes
como coadjuvantes do evento e como eles reagem a violéncia que se instaura nessa guerra
urbana. A imagem de uma menina chorando e a do garoto com os dizeres “Paz” em sua testa
sdo simbolicas, descrevem as sensagdes ¢ emogdes desenvolvidas durante a ac¢do policial.
Esses dois retratos sdo precisos porque captam a inocéncia, o desespero e o desejo daqueles
que vivenciaram o momento. As fotografias em planos fechados evidenciam os sentimentos
dos personagens sociais, fazendo com que as imagens sejam bem sucedidas na circula¢ao da
mensagem visual.

A metalinguagem ¢ primordial ao mostrar equipe de fotégrafos se protegendo atras
do batalhdo de policia e, para aqueles que tentam aproximagao, a protecdo ¢ encontrada atras

de uma banheira. Mais uma vez o Big Picture chama a atengdo para os riscos de ser
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fotojornalista que, a fim de presenciar os traficantes armados e as atividades policiais, pode
acabar sendo vitima de uma bala perdida, como mostrado na figura 104 (fotografia 38). Esta
fotografia ¢ emblematica para a edi¢do porque ¢ a imagem do vidro do taxi onde estava o
fotografo Paul Whitaker da Reuters no momento em que foi atingido. E possivel pensar que
mesmo baleado o fotografo ainda foi capaz de fotografar o vidro do taxi destruido.

As imagens de captura chamam a atencdo também, principalmente a figura de
namero 85 (fotografia 19). A grande profundidade de campo permite ao leitor observar trés
pontos de atracdo visual: o policial guiando um homem preso, 0 homem preso em seus poucos
trajes e um outro policial carregando uma planta de maconha. A ideia de hierarquia foi
estabelecida, existe um elo mais fraco que sucumbiu ao mais forte, ou seja, existe o vildo e os
herodis. O traficante preso, resultado da investigagdo policial, em que o trafico de drogas ¢
simbolizado pela planta no vaso. Nao ¢ uma imagem de plasticidade extraordindria, mas a sua
composi¢ao passa diversas informagdes que sdo aliadas da legenda e do conjunto das imagens
da pauta.

A imagem pode ser associada a conhecimentos anteriores dos quais se pode tirar
conclusdes bastante proveitosas. A policia representa a lei ¢ o0 homem negro sem camisa, o
bandido, o traficante de droga. Mas qual dos dois ¢ responsavel pelo choro da crianga e pelo
pedido de paz do garoto? Provavelmente os dois, que travam uma guerra da qual as criangas
pouco sabem as consequéncias sociais, mas que interferem diretamente em seus cotidianos.

As imagens, mais do que jornalisticas, equivalem a um documento sobre esse
momento do Rio de Janeiro e, assim, constituem a formagao do imaginario coletivo através da
representacdo do Outro, de modo a formar na mente do receptor uma imagem da guerra
urbana. E clara a relagdo de anonimato entre a forga policial ¢ os traficantes. Os policiais
aparecem de frente, sdo exibidas suas individualidades, enquanto os traficantes estdo, na
maioria das vezes, de costas, com os rostos cobertos ou sdo pegos de surpresas pelas cameras
fotograficas.

E possivel dizer que existe uma relagdo entre o fotojornalismo e as narrativas da
literatura, entretanto, com o diferencial de que no fotojornalismo a observagdo ¢ imediata e
deve ser profunda para a absor¢do das informagdes em relacdo a noticia que a fez surgir. Na
noticia fotojornalistica existe uma relacdo muito forte entre a histéria e a realidade, que, por
sua vez, pode ter origem a partir da estética do realismo. Logo, a relacdo entre jornalismo e a

ficcdo se da porque ambos sdo baseados na vivéncia das experiéncias. Além disso, a
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comunicag¢do nesses dois casos também sdo abertas as interpretagdes particulares.

E por isso que atualmente prega-se por um jornalismo isento, pois a transparéncia
acaba adquirindo um valor que ndo ¢ primordial na ficgdo. Mas como acabar com tal impasse
diante das imagens fotojornalisticas que, além dos recursos informativos, também possuem
recursos expressivos?

O fotojornalismo do Big Picture também pode contar uma histéria, com inicio,
climax e fim, de onde muita vezes inferimos uma avaliagdo ou uma ligio. E por isso que a
afinidade entre a narrativa ficcional e o fotojornalismo se torna mais concreta quando
analisamos fotorreportagens relacionadas a noticias policiais.

A expressdo fotografica ocorre na aproximagdo do repdrter num evento inesperado,
cuja mutabilidade ¢ inerente ao acontecimento e também pode surgir no desenvolvimento da
narrativa imagética ditada pelo olhar dos editores.

O género policial tem a pretensdo de chamar a atengdo do observador desvendando a
existéncia de um interesse pelo fato criminoso e a associagdo entre a producdo jornalistica € o
mercado editorial. Pode-se supor que o interesse surge porque a narrativa policial desvia da
ordem corriqueira das coisas e coloca em publico assuntos que sdo de ordem privada, como
no fait-divers, por exemplo.

A produgdo de noticias policiais ocorre a partir da existéncia temporal do “estar 14”.
Essa caracteristica delimita o processo, pois toda a narrativa deve ser construida nesse
momento instantaneo. A noticia, entdo, acaba surgindo baseada na mesma retorica verbal e
visual, em que os meios de comunicagdo justificam a existéncia da forca policial e do
controle, mostrando os criminosos e seus atos hediondos. No fotojornalismo policial do Big
Picture sempre sdo apresentadas as duas partes, aquela que personifica o poder institucional e
aquela que subverte a ordem. O inimigo muitas vezes ¢ identificado sem rosto, enquanto o
policial ¢ retratado de muito perto, geralmente em sua armadura.

Apesar de constituir um género recorrente nos meios de comunicacdo, as narrativas
policiais jornalisticas sdo de interesse publico, pois constituem a demonstracdo de uma
sociedade fragilizada pela ameacga a vida e a ordem. Além disso, o interesse também surge da
necessidade de visualizar que a violéncia provém de diversos lugares, de diversas classes
sociais e o interesse pelo desenvolver da narrativa.

As duas fotorreportagens anteriores mostram perfeitamente a moldura que se

inscreve a noticia sobre um crime, em que o bem e o mal se confrontam, mostrando qual a¢ao
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¢ aceitavel e qual ndo ¢é. Ao repetir a mesma formula, o fotojornalismo confirma que, apesar
das caracteristicas particulares de cada caso, a narrativa policial tem lugar cativo nos meios de
comunicagao.

A ordem, o desvio e o perigo de desvio sdo realimentados cotidianamente pelos
meios de comunicagdo, porque eles ndo s6 fazem a mediagdo entre o leitor e o acontecimento,
mas também entre o leitor e a organizacdo que resolve os problemas de seguranga. Dessa
visibilidade pode surgir a consciéncia da necessidade de exigir providéncias do governo
contra as injusticas, porque o leitor se relaciona com as questdes publicas através do jornal. A
narrativa policial, portanto, carrega o valor-noticia da “violéncia”, da morte e da transgressao
de regras. E possivel dizer que a construgdo das narrativas policiais ¢ baseada num modelo
que ¢ alimentado constantemente pela produ¢do jornalistica no intuito de criar perspectivas
sobre o plausivel e sobre o desvio.

Fixar o aceitdvel e o ndo aceitavel € a caracteristica principal das narrativas policiais,
que constitui uma férmula consumida cotidianamente pelos observadores. A capacidade de
visualizar imagens dessas narrativas ¢ também uma forma de reconhecimento sobre o que
encaramos como certo e errado. O fotojornalismo do Big Picture, portanto, pode ressaltar
caracteristicas ficcionais porque ¢ preenchido pelo imaginério, que constréi uma ponte entre

as experiéncias individuais e as expressdes comunicacionais que se repetem cotidianamente.
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e) Os desastres ambientais e tragédias no Big Picture: Landslides in Brazil (21 de janeiro

de 2011)

As fotorreportagens que se relacionam a desastres ambientais e tragédias humanas tem
lugar reservado no Big Picture. Noticias desse porte sdo constituidas por fotografias de
diversos fotografos e mais uma vez temos que prestar atencdo ao trabalho dos editores. Foi
possivel verificar que os elementos que mais se repetem no delineamento da narrativa de
desastre e tragédia sdo: imagens do acontecimento e o cenario, de mortos e feridos, operagdes
de segurancga e resgate, manifestagdes de dor e choque. Além disso, percebe-se a presenca
constante dos sujeitos emotivos da agdo, de modo a humanizar os acontecimentos desse porte.
Vejamos excertos das fotorreportagens referentes aos desastres ocorridos no Haiti, em 2010

(Earthquake in Haiti), e no Japao, em 2011 (Massive Earthquake hits Japan):
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Figuras 108 e 109: Earthquake in Haiti publicada em 13 de janeiro de 2010
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2010/01/earthquake in haiti.html
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Figuras 110 e 111: Massive Earthquake hits Japan
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/03/massive_earthquake hits_japan.html

Essas duas fotorreportagens chamam a atencdo pela carga jornalistica de
imediaticidade, pela presenga da narrativa, pelo uso de imagens chocantes como forma de
estratégia para serem vistas € com estéticas bastante diferentes (a do Haiti, a baixa resolucao,
a estética do imediato, do instantdneo, do momento decisivo; e o Japao, mais asséptico, bem
composto, a noticia por si s antes da imagem de choque).

Em andlise, neste artigo o “valor da noticia” ¢ a exposicao da dor e do choque dos
terremotos que atingiram diferentes propor¢des no Haiti e no Japdo. O Haiti tem uma
exploragdo da dor mais explicita, buscada da fotografia de flagrante, feita “ao vivo” durante o
tremor, com pessoas soterradas, carregadas, feridas e alguns mortos. No terremoto do Japao, a
exposicdo da dor ¢ mais contida, editada, ndo hd feridos e muito menos mortos, apenas
pessoas preocupadas em chegar as suas casas.

A fotografia jornalistica pode ser reflexiva, mas em determinados momentos ocorre
no fotojornalismo o “flagrante”. E aquele momento em que o fotografo nio se preocupa com
elementos plasticos e, sim, em obter a informacdo em primeiro lugar. Muitas fotografias se

tornaram antologicas pelo fotdgrafo estar no lugar certo e na hora certa.
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Em ambito geral, vemos nos exemplos sobre o terremoto do Haiti que grande parte
das imagens foram tomadas em angulos fechados e médios, dando preferéncia a dor dos
habitantes de Port-au-prince, onde ¢ eminente o desespero e o desnorteamento perante uma
situacdo inusitada. S3o imagens fortes, de pessoas ja mortas e muitas feridas em situagdo
precaria. Muitas fotografias foram tomadas com cameras de baixa resolu¢do ou entdo sdo
frames extraidos de imagens de TV.

No Japdo, mesmo com a intensidade do terremoto seguido de tsunami, houve o
registro mais intenso da catastrofe com maior numero de imagens em 6tima defini¢do. Mas ¢
preciso considerar que o Japdao ¢ um pais que possui grandes cidades, nas quais estdo
concentradas as sucursais das grandes agéncias de noticias, como Reuters ¢ a Associated
Press. A cobertura da catastrofe do Japao foi maior que a do Haiti.

Grande parte das fotografias postadas sobre o Japao foi tomada em grande plano
geral, inclusive panoramicas, mostrando o imenso impacto da catastrofe, em especial do
tsunami que devastou vdrias cidades na regido nordeste do Japdo. Em menor intensidade
aparecem as pessoas, mas nenhuma pessoa ferida.

E clara a diferenga ao comparar as fotografias do Haiti, onde ha imagens fortes de
mortos e feridos, com as do Japao, em que apenas mostram pessoas nos abrigos esperando a
situagdo se estabilizar. Podemos dizer que essas foram as tnicas imagens tiradas no momento,
mas isso interfere na concepcdo que construimos dos eventos, uma vez que o fotojornalismo
passa a visitar mais uma vez sua concepg¢ao de imediatismo.

Temos tragédias semelhantes, mas abordagens diferentes. Provavelmente o filtro das
proprias agéncias de noticias tenham sido mais restritivos para as imagens no Japdo do que
para o Haiti. Analisando as imagens de uma forma geral, o trdgico, a dor ¢ a morte ¢ mais
intensa no Haiti. Mas isso ndo significa necessariamente que a tragédia do Haiti tenha sido
pior do que a do Japao. No Haiti, a abordagem ¢ mais explicita, ja que é possivel observar a
existéncia de muitas fotos de flagrante, mostrando a “acdo” do terremoto em Port-au-prince.
Enquanto no Japdo houve uma “cautela” ao expor as imagens, ndo existindo registro de
feridos ou mortos.

Em Landslides in Brazil (21 de janeiro de 2011)* ¢ mais perceptivel a presenca dos

2 Esse ensaio foi o ultimo editado pelo criador do Big Picture, Alan Taylor. Ele, inclusive, se despede na
publicagdo: “Editor's note: Just a note to say thank you on this, my last day as editor of the Big Picture. Though I
am moving on, this blog will continue to run here on boston.com, edited by the Globe photo department. It's
been an amazing journey. —Alan”.
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elementos citados anteriormente (imagens do acontecimento € o cendrio, de mortos e feridos,

operagdes de seguranga e resgate, manifestagdes de dor e choque), porque é perceptivel uma

variedade de olhares fotograficos que sugerem que, apesar de ser uma noticia imediata, a

editoria do Big Picture foi mais cuidadadosa na escolha das imagens, uma vez que quase nao

h4 imagem explicita do exato momento do acontecimento e sim das consequéncias que este

gerou.

Last week, a series of flash floods and mudslides struck the Serrana mountain region
near Rio de Janeiro, Brazil, destroying buildings roads and more. Nearly 14,000
people are now homeless, 759 are reported to have been killed and another 400
remain missing in this, Brazil's worst-ever natural disaster. As soldiers make their
way to remote towns with aid and transportation, Brazil's government has said it
would accelerate efforts to build up a nationwide disaster-prevention and early-
warning system. Collected here are photos from the mountainous regions near Rio
that were so hard-hit by these landslides. [Editor's note: Just a note to say thank you
on this, my last day as editor of the Big Picture. Though I am moving on, this blog
will continue to run here on boston.com, edited by the Globe photo department. It's
been an amazing journey. -Alan)
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Landslides in Brazil

Last week, a series of flash floods and mudslides struck the Serrana mountain region near Rio de Janeiro, Brazil,
destroying buildings roads and more. Nearly 14,000 people are now homeless, 759 are reported to have been killed and
another 400 remain missing in this, Brazil's worst-ever natural disaster. As soldiers make their way to remote towns with
aid and transportation, Brazil's government has said it would accelerate efforts to build up a nationwide disaster-
prevention and early-warning system. Collected here are photos from the mountainous regions near Rio that were so
hard-hit by these landslides. [Editor's note: Just a note to say thank you on this, my last day as editor of
the Big Picture. Though I am moving on, this blog will continue to run here on boston.com, edited by
the Globe photo department. It's been an amazing journey. -Alan] (41 photos total)

158



159

A destroyed church stands surrounded by debris and floodwaters after a landslide In Teresopolis, Rio de Janeiro state, Brazil, Thursday Jan. 13, 2011. (AP
Photo/Felipe Dana)
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Rescue search for vicims afier heavy rains caused mudsliides In a low-income neighborhood In Teresopolis, some 100 km from downtown Rio de
Janeiro, Brazll on January 12, 2011. (VANDERLE] ALMEIDA/AFP/Getty images) #
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3 Rescuans huny o help a rr-van‘sweptalong by me waters In \he fl
ALMEIDA/AFP/Getly images) #
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The siope on a hill where a landslide oewrmd In Nova Friburgo, 130 km nonh of Rio de Janeiro, Brazil, on January 13, 2011. (Shana Rels/AFP/Gefty
images) #
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Raswa workers and rasldents seam‘\ the rubble of a buﬂdlng malwllapud ln a landslide in Nova Friburgo, Brazll on January 13, 2011 (REUTERSIShana
Rels-Govermnment of Rio) #
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Ludmila Moura, 5, sifs on a matiress at a shelter for people displaced by landslides in Nova Friburgo, Brazil, Sunday, Jan. 16, 2011, Ludmila was pulied out
of her destroyed house by her father Marcelo Moura on the first night of heavy rains last Thursday. (AP Photo/Felipe Dana) #

162

162



10

‘2
¥ .
>
, ol £ AN
Brazilian marines aboard a helicopter loaded with humanitarian aid fly over an Isolated area severely hit by landsildes in Sumidouro, 70 Km from
Teresopolls, Brazil, on January 18, 2011. (ANTONIO SCORZA/AFP/Getty images) #

S - ¥ ie VRN

163

163



11

Aerial view of an isolated area severely hit by landslides near Teresopolls, some 100 km from Rio de Janeiro, Brazll, on January 18, 2011. (VANDERLEI|
ALMEIDA/AFP/Getly images) #
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Aerial view of a house atrisk following landsiides In thé locality of Poco Fundo, an Isolated area near Petropolis, Brazil on January 18, 2011.
(VANDERLEI ALMEIDA/AFP/Getly images) #
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3 Residents search for landslide vicims in Nova Friburgo, Brazil, Monday, Jan. 17, 2011. (AP Photo/Felipe Dana) #

1

o & h T
- \ — - ) >
™ . ;4‘ . % = - o FREEE
A resident sits at home as rescue workers rummage through fhe scene of a landsiide where they presume that around 15 people still remain buried in
debris, at Jardiniandia neighborhood In Nova Friburgo, Rio de Janeiro, Brazil, on January 18, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP/Getly images) #
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1' 5 Brazillan National Force rescue workers find the body of a man at the scene of a recent landsiide, where seven people were found buried among debris In
the neighborhood of Jardilandia, in Nova Friburgo, Brazil on January 18, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP/Getly images) #

1 6 A vehicle remalins upside down after recent mudsiides at Corrego Dantas neighbourhood, In Nova Friburgo, Brazil on January 16, 2011. (MAURICIO
LIMA/AFP/Getty images) #
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1 7 A woman fries o recover belongings from her damaged house afler a landslide in Nova Friburgo, Brazil on Monday, Jan. 17, 2011. (AP Photo/Felipe
Dana)#
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1 8 An aerial view of a nelghborhood destroyed by landsiides Iin Nova Friburgo, Brazll on Sunday, Jan. 16, 2011. (AP Photo/Felipe Dana) #
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1 9 Firefighters, a National Force soldler and residents carry the body of a landslide vicim from a home where the bodles of eight family members were found
In Nova Friburgo, Brazil on Thursday Jan. 20, 2011. (AP Photo/Felips Dana) #

20 A womnan wears a face mask due o dust and smell from rotten mud after landsiides in Nova Friburgo, Brazil, Tussday, Jan. 18, 2011. (AP Pholo/Felipe
Dana)#
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For a second consecutive day, "Leao” sits next
in Brazil, at the cemetery In Teresopolis, on January 15, 2011. (VANDERLEI ALMEIDA/AFP/Getly images) #
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23 Rescue workers get on a helicopter as they leave after searching for survivor and victims In an area affected by a landslide near Nova Friburgo, Brazil on
Sunday, Jan. 16, 2011. (AP Photo/Felipe Dana) #

i

24 A man reacls at the place where his house once stood, before it was destroyed In a landslide in Nova Friburgo on Janual:y 18, 2011. (REUTERS/Ricardo
Moraes) #
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Y
25 Rescue workers remove a live rabbit as they search for survivors Inside a home destroyed by a landslide in Teresopolis, Brazil on Thursday Jan. 13,
2011. (AP Photo/Felipe Dana) #

2 A Brazillan Nafional Force rescue worker places the bo;ﬂes of two boys Inside the same bodybag on fhe scene of a recent landslide, where seven

were found buried among debris in the neighbourhood of Jardilandia, in Nova Friburgo, Brazil on January 18, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP/Getty images)
#
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28 Aviaw ofalands]lde in Conquista on January 17-.

2011. (REUTERS/Bruno Domingos) #
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A volunteer rescue worker holds a family picture of 2 man and two boys found on the scene of a recent landsiide, where seven people were found buried
among debris In Nova Friburgo, Brazll on January 18, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP/Getty Images) #
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Arescue worker and a dog, from a Spanish feam associated with the N.G.0. K-8 de Creixell, search for landsiide vicims in a home In Nova Friburgo,
Brazll on Thursday Jan. 20, 2011. (AP Photo/Felipe Dana) #
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3 1 Volunteers stack up donations ata Red Cross relief station in Teresopolis, Brazil on Januﬁ 19, 2011. (VANDERLEI ALMEIDA/AFP/Getty bmges)}j
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32 Aresident grabs from a wall fo avoid falling Into a flooded streetin Nova Friburgo, Brazil on January 16, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP

/Gatty Images) #
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An army helicopter lies on the ground after crashing during rescue operations after landsiides In Nova Friburgo, Rio de Janeiro state, Brazil, Thursday,
33 Jan. 20,2011. According the to ammy, the crew of five survived and suffered minor injuries. (AP Photo/Felipe Dana) #

34 Two giris are reated ata school used as a hosplial after landslides In Nova Friburgo, Brazil, Monday, Jan. 17, 2011. (AP Photo/Fellpe Dana) #
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A giri recelves a container of potable water from a soldler in the landsiide affected Alto Floresta neighborhood in Nova Friburgo, Brazil on Jan. 18, 2011.
(AP Photo/Felipe Dana) #
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Local residents Isolated by the ficods get hellbome supplies In Sao Bento, stats of
ALMEIDA/AFP/Getty images) #
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38 Aman washes a mannequln ata 1extlle shop which products were destmyed by tha recent floods at California nelghborhood In Nova Friburgo, Brazil on
January 17, 2011. (MAURICIO LIMA/AFP/Getly images) #
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3 A firefighter reacts during a Mass in honor of iandslide vicims at a Catholic church in Nova Friburgo, Brazil on Tuesday Jan. 18, 2011. (AP Photo/Felipe
Dana) #

40 A car, dragged Inside a church by a mudslide, is seen In Nova Friburgo, Brazll on Friday, Jan. 21, 2011. (AP Photo/Felips Dana) #
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Figuras 112 a 154: Printscreen Landslides in Brazil (21 de janeiro de 2011)
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/01/landslides_in_brazil.html
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Se revisada a histéria do fotojornalismo percebe-se que com o tempo e a pratica de
varios fotdgrafos e editores foi-se fundamentando uma rotina valorativa para a cobertura de
guerras e catastrofes. Para a exploracdo da dor alheia busca-se a foto-choque, que ¢
atualmente um elemento constante na mass media, ja que a partir de exigéncias no mercado
das noticias, as foto-choque tornam-se parte dos critérios de noticiabilidade, pois seu universo
busca toda a “iconografia do anormal”, seja da violéncia explicita de tragédias naturais ou
conflitos (ANDION, 1988).

Na fotorreportagem Landslides in Brazil pode-se ver claramente a narrativa
noticiosa, uma vez que acompanhamos os efeitos do acontecimento e os resultados da
tragédia. A unido das fotografias de diversos fotografos ampliam a dimensionalidade e da
olhares diferente para o fato. Temos, assim, um panorama imagético que corresponde ao
perfil editorial.

As primeiras fotografias ja mostram o evento iniciado, ou seja, apresentam o cenario
da tragédia para, em seguida, desvendar as operagdes de seguranca e resgate representada pela
presenga de agentes e voluntarios. H4, ainda, a imagem de mortos e feridos relativamente
amenizada, de modo a humanizar o desastre. As manifestacdes de dor e choque acontecem
nos retratos da menina ferida, da mulher com uma mascara encarando a cidmera, do cachorro
lamentando a morte da dona, do rapaz chorando diante de sua casa destruida, da fotografia de
familia e da agente chorando por causa do acontecimento. Existe certo eufemismo no
tratamento da tragédia, uma vez que esses retratos dimensionam no nivel do ser humano o que
aconteceu no local. E no sofrimento individual que achamos os sujeitos da a¢do, na captura
de seus sentimentos ¢ que entendemos o peso da dor.

Esta fotorreportagem articula elementos tipicamente jornalisticos. Ela coloca em
jogo caracteristicas enuciativas que nos levam a observar cautelosamente. Isso quer dizer que
fotorreportagens assim representam o fotojornalismo que convoca o olhar para o processo
comunicativo. A repeticdo de elementos que condizem com uma noticia de tragédia ajuda a
identificar as estratégias imagéticas e discursivas sem, no entanto, perder a vontade de investir
o olhar.

A ambientacdo dos cenarios, as situacdes de flagrante, os retratos e os personagens
sociais em unido com os elementos estéticos caracterizam a emog¢ao envolvida, determinam
dimensdes de proximidade e distanciamento tipicas do fotojornalismo e do olhar testemunhal.

Esses elementos visuais garantem a estrutura documental aliada a forca expressiva, que por
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sua vez, incitam a comog¢ao e revelam fragdes da historia privada e do contexto de sofrimento.

O Big Picture é¢ um interessante objeto de estudo para analisar como o fotojornalismo
passou por transformagdes em suporte e conceito. Antes, o registro unico de foto flagrante era
considerado a esséncia do fotojornalismo, mas a possibilidade de contar histérias, usar e
refletir fotograficamente para se obter imagens mais trabalhadas, que passem a ideia do que
foi pautado, corresponde a uma nova alternativa para o fotojornalismo. Esta ¢ a linha editorial
do Big Picture, a que cria novos caminhos para fotografia jornalistica, incorporando,
adaptando e ressignificando o modo de fazer fotojornalismo, desde a producao de pautas até a
divulgacgdo da reportagem, seja em meio impresso ou digital.

Entendemos que ao compor narrativas imagéticas, os editores do Big Picture tém
como objetivo a informagdo através da reportagens fotograficas e com a edigdo criam
aspectos e possibilidades de leituras através de como sdo selecionadas e compostas as
fotografias das agéncias. Nas imagens analisadas, percebe-se que hd uma distin¢do, desde a
produgdo das fotografias até as fases de edi¢ao e veiculacdo das imagens.

A proposta do blog Big Picture, torna-se interessante ao tentar mostrar um olhar
sobre um mesmo tema com fotografias de diversas agéncias. Mostra a tendéncia atual de

buscar novas formas de linguagem para propagar a informagao.
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f) O olhar sobre o Outro: Brazil: 2012 (15 de junho de 2012)

Como ja foi dito anteriormente, o Big Picture possui ensaios e fotorreportagens que
retratam diferentes locais do mundo. Nos ensaios sdo construidos painéis sobre determinado
lugar e nas fotorreportagens arquiteta-se uma visdo pensando na intera¢do entre o fotografo,
os sujeitos e o local fotografado.

No ensaio China Daily Life, publicado em 26 de setembro de 2011, vemos a mistura
entre fotorreportagem e ensaio. O inicio se da pela reportagem fotografica sobre um garoto
chinés que usa uma madscara para esconder as cicatrizes causadas por um acidente sofrido com
fogo.

A ideia da fotorreportagem ¢ construir um personagem e sua a¢do cotidiana no local
onde vive. Percebe-se a aproximacdo entre o sujeito e o fotografo revelada pela intimidade
espacial com que o fotografo atua na arquitetacao de sua reportagem. Hé o sujeito colocando
a mascara, tomando café da manha, na escola, brincando, etc. Espacos que sdo intimos do
garoto, mas que ndo pertencem ao cotidiano do fotografo. A fotorreportagem ¢ interrompida

b

por um quadro negro com os dizeres: “And more daily life...” e, assim tem inicio a
observagdo sobre o cotidiano da China, constituido por um painel de fotografias que

chamamos de ensaio.
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China: Dally Life Sept. 2011
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Figura 113, 114, 115 e 116: China: Daily Life Sept. 2011
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/09/china_daily life 2.html
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As fotografias presentes em ensaios como o Daily Life... constituem fontes de
reconhecimento e de representagdes de um pais. No caso do Brasil, geralmente sao
apresentadas, nos principais meios de comunicacdo, imagens baseadas em esteredtipos. Da
mesma forma, as imagens presentes no Big Picture constituem uma forte carga ideologica,
porque as representacdes imagéticas sdo fortes e, portanto, sdo absorvidas com mais
facilidade, mesmo competindo com diversas outras fontes.

A representacdo fotojornalistica participa dessa esfera de legitimacdo, jA que esse
tipo de género fotografico estd encarregado de transmitir elementos que se organizam sob
uma ideologia construida de forma hierdrquica e metodica. Essa cadeia de organizacio
provém do fato de que a imagem fotografica deve se ater a uma dimensdo aproximativa do
real de modo a funcionar como uma espécie de sintese de um acontecimento, sem cair num
reducionismo, mas de modo a transmitir informagdes explicitas e, também, implicitas.

As imagens, mais do que jornalisticas, equivalem a um documento sobre esse
momento do Brasil e, assim, constituem a formacdo do imagindrio coletivo através da
representacdo do Outro de modo a formar na mente do receptor uma imagem tropical do pais.
Certamente o conceito de pais tropical foi transformado em imagem e servira de “coringa na

hora de expressar situagdes ou emogdes parecidas”. (CATALA, 2011, p254)

Imagens do outro, carregadas de preconceitos e esteredtipos, parecem minar a ideia
de que vale a pena considerar com seriedade a evidéncia fornecida por elas. Mas,
como sempre, precisamos fazer uma pausa e perguntar: evidéncia de qué? Como
evidéncia do que outras culturas ou subculturas realmente eram, muitas das imagens
discutidas nesse capitulo ndo possuem muito valor. Por outro lado, o que elas
realmente documentam muito bem ¢ um encontro cultural e as reagdes a esse
encontro por membros de uma determinada cultura. (BURKE, 2001, p. 173)

As imagens sobre o Brasil presentes no site Big Picture fazem parte de selecdes que
consideram a editoria e a ideologia do fotoblog. Por vezes, criam novas maneiras de visualizar
o Brasil por meio da representagdo que € proposta pelo conjunto de imagens. As imagens
apresentam caracteristicas bem marcantes. Planos abertos bem inclusivos; incidéncia de
pequena profundidade de campo, para chamar a aten¢do para o primeiro plano; o olhar para
fora da fotografia, insistindo em uma “verdade” fotografica.

Mesmo se tratando de um pais imenso, o Brasil, acabou sendo representado de forma
bastante estereotipada no site, apesar de poucas excegdes. Talvez pela carga ideologica

presente na edi¢do de imagens, talvez porque ndo haja nenhuma noticia, salvo a questdo
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indigena e a luta contra as drogas, extremamente importante para ser publicada num site
norte-americano.

A publicacdo dessas imagens em formato de ensaios produzem narrativas que, por
sua vez, constituem uma ideologia e uma classificagdo dentro dos parametros das
representacdes. Dessa forma, estabelece-se uma relacdo pragmatica que leva a absorver essas
imagens possibilitando a elas o poder de adentrar o nosso imaginario, trazendo
reconhecimento visual e refor¢ando ou ndo conceitos ja cristalizados.

O Outro das fotografias contemporaneas, todavia, participa de uma nova dindmica
proposta pela fotografia-expressdo e pela imagem complexa. Se entregarmos a imagem do
Outro somente a fotografia-documento descartamos categoricamente a representacao
enquanto iminéncia do sujeito. Na fotografia-expressdo e na imagem complexa o sujeito € o
fotografo travam uma espécie de didlogo, que tem como resultado a contemplacdo e o
surgimento de uma fotografia de estética documental que ndo confirma, necessariamente, o
sujeito como objeto.

Vejamos a fotorreportagem Brazil: 2012.

HOME TODAY'SGLOBE NEWS YCURTOWN BUSINESS SPORTS LIFESTYLE A&E THINGSTODO TRAVEL CARS JOSBS
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1406 W Tweet 840 = | 1107 EICEGUEE 215K | E-mail
Translate into: [ Selecionz o doma_ % ) Powered by L Googlo Tradutor (Hint: Use T and 'k’ kays to move up and down)
® 65 comments Jure 15, 2012

Brazil: 2012

Mario Tama, a Cetty Images staff photographer since 2001 and based in New York, has covered conflict in Irag and
Afghanistan - as well as numerous humanitarian crises and natural disasters in the US and around the world, including
most recently the earthquake in Haiti and the tornadoes in Joplin, Missouri. Ie's also spent extensive time documenting
Hurricane Katrina and it's aftermath. Mario will be working on several feature stories in Brazil, ahead of the Rio +20 UN
Conference on Sustainable Energy, his first work featured in this post. The summit aims to overcome years of deadlock
over environmental concerns and marks the 20th anniversary of the landmark Earth Summit in Rio in 1992. Brazil is now
the world's sixth largest economy and is set to host the 2014 World Cup and the 2016 Summer Olympics. Mario’s' editor
on the project describes him as passionate and enthusiastic about showing us pieces of a country in which he has traveled
before, drawn by the people, the culture and the economics/development of the region. -- Paula Nelson (48 photos total)
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Federal highway BR-222, June 9, 2012 In Para state, Brazil. Highway construction through Amazonlan rainforest has led to accelerated rates of deforestation.
Although deforestation In the Brazlllan Amazon is down 80 percent since 2004, environmentalists fear recent changes to the Forest Code will lead to further
destruction. Around 20 percent of the rainforest has aiready been destroyed. (Mario Tama/Getly images)

2 Alone remaining Amazon rainforest free stands in a deforested secfion of Amazon rainforest, June 9, 2012 in Para state, Brazil. The Brazilian Amazon, home
to 80 percent of the world's largest forest and 20 percent of the earth's oxygen, remains threatened by the rapid development of the country. The area Is
currently populated by over 20 million people and Is challenged by deforestation, agriculture, mining, a governmental dam buliding spree, lilegal land
speculation including the occupation of forest reserves and Indigenous land and other Issues.(Mario Tama/Getty images) #
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3 A truck fransporting llegally harvested Amazon rainforest logs is broken down on a road near protected Indigenous land, June 10, 2012 near the Araribola
Indigenous Reserve, Maranhao state, Brazll. Guajajara fribe members on the reserve say their forests are being plundered by lllegal loggers who killed a
member of thelr fribe who attempted to resist. According to the Nafional Insfitute for Space Research (INPE), which tracks rainforest destruction by sateilite,
242 square kilometers in the reserve have aiready been destroyed. From 1887-2011, 1.1 million heciares of wood disappeared In protected indigenous reserves,
according to the Brazillan government. (Mario Tama/Getly images) #

4 Aman on a motorblke passes a truck lllegally transporiing harvested Amazon rainforest logs on a road near protecied Indigenous land, June 10, 2012 near
the Araribola Indigenous Reserve, Maranhao state, Brazll. Guajajara fribe members on the reserve say their forests are being piundered by lilegal loggers
who killed 8 member of thelr fribe who atiempted to resist. The area Is cumently populated by over 20 million people and Is challenged by deforestation,
agriculture, mining, a govemmental dam buliding spree, lilegal land speculation including the occupation of forest reserves and Indigenous land and other

Issues, (Marlo Tama/Getly images) #
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nto wood charcoal, June 8,2012 In Rondon do Para, Brazil. According
5 o a recent Greenpeace siudy, lllegal wood charcoal Is primarily used in Brazil fo power smelters producing pig iron, which Is used to make steel for
Industries including U.S. auto manufacturing. llegal charcoal camps were found to sometimes result in slave labor and the destruction of rainforest on
protected Indigenous lands. Between 2003-2011, 2,700 charcoal camp workers were liberated from condifions akin fo slavery, according to Greenpeace. This
worker said he was being paid $15 per day. (Mario Tama/Getly images) #

Workers prepare {0 load lllegally harvested Amazon rainforest wood up a ladder onfo a fruck, June 8, 2012 In Rondon do Para, Brazil. (Mario Tama/Getty
images) #
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Aworker hauls a bag of charcoal produced from illegally harvested Amazon rainforest wood onto a fruck, June 8, 2012 in Rondon do Para, Brazil. According
fo a recent Greenpeace siudy, lllegal wood charcoal is primarily used in Brazil to power smelters producing pig iron, which Is used io make steel for
Industries Including U.S. auto manufacturing. (Mario Tama/Getty images) #
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A worker takes a break from loading charcoal produced from lllegally harvesied Amazon rainforest wood, June 8, 2012 In Rondon do Para, Brazil. (Mario
Tama/Getly images) #
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Aworker carries a bag of charcoal up a ladder onto a fruck, June 8, 2012 in Rondon do Para, Brazil. According fo a recent Greenpeace study, lllegal wood
charcoal Is primarily used In Brazil to power smelters producing plg ron.(Mario Tama/Getty images) #
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1 1 Aworker carries a bag of charcoal produced from llIegalTy harvested Amazon rainforest wood up a ladder onto a fruck, June 8, 2012 In Rondon do Para,
Brazll. The Brazillan Amazon, home to 60 percent of the worid's Iargest forest and 20 percent of the earth's oxygen, remains threatened by the rapid
development of the couniry. (Mario Tama/Getty images) #

1 2 Aworker's back Is coverad with charcoal, June 8, 2012 In Rondon do Para, Brazil. (Mario Tama/Getly images) #
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A lone remaining Amazon rainforest free stands in a deforested seclion of Amazon rainforest, June 11, 2012 in Para state, Brazil. (Mario Tama/Getty
images) #

14

harvested Amazon rainforest wood. (Mario Tama/Getty Images) #

A frain operated by Vale, a mining company and Brazil's biggest exporier, crosses a bridge, June 9, 2012 in Acallandia, Brazil. The railroad fransports ron
ore from the worid's largest mine on Its way to a port to be exported. The 554-mile line uses a train comprised of 330 cars and four locomofives and Is the
main lifeline of the country’s iron Industry. The iron ore Is used fo produce plg iron, which Is created In smelters fired by charcoal produced from [liegally
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1 5 A bicydlist and motorcycle pass one another on a bridge near a deforested section of Amazon rainforest, June 11, 2012 in Para state, Brazil. Aithough
deforestation In the Braziilan Amazon Is down 80 percent since 2004, environmentalists fear recent changes fo the Forest Code will lead to further
destruction. Around 20 percent of the rainforest has already been destroyed. Progress has come ata cost fo the country’s natural resources. (Mario
Tama/Getly images) #

1 6 Chrisfians celebrate the hollday of Corpus Christl, June 7, 2012 In Belemamsz BelemIs condenad the enfrance gate fo the Amazon and for more than

300 years, boats have uniocaded their wares from deep In the Amazon at fhe clty's historic Ver-0-Peso market. The clty Is home o more than 2 million
people in the metropolitan area and Is the main port for intemational shipping In the Amazon. (Mario Tama/Gefty images) #
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1 7 Chrisfians dance In the sireets to celebrate the hollday of Corpus Chﬂuﬂ.rJune 7; 201

.

-

1 8 Chrisians celebrate the hollday of Corpus Christl, June 7, 2012 In Belem Brazl. (Maﬁo Tama/Getly images) #
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2 0 Christlans celebrate the holiday of Corpus Christl, June 7, 2012 in Belem, Brazll. Brazil has the largest number of Catholics in the world. Roman
Catholicism has been Brazil's main religion since the beginning of the 16th century.(Mario Tama/Geily images) #
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Guajajara Indigenous tribe members watch a soccer match In their village on protected Amazonian Indigenous land, June 10, 2012 In the Araribola
Indigenous Reserve, Maranhao state, Brazil. Tribe members say their forests are being plundered by lllegal loggers who killed fribe member who
atiempied fo resist. According to the Nafional institute for Space Research (INPE), which fracks rainforest destruction by satellite, 242 square kilometers in

the reserve have already been destroyed. From 1987-2011, 1.1 million hectares of wood disappeared in protected Indigenous reserves in Maranhao state. (Mario
Tama/Getly Images) #
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B 3 VA 4 .
Gusjajara indigenous ribe members gather in thei
Maranhao state, Brazil. (Mario Tama/Getty images) #
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2 3 Amazonlan herbal remed are for sale at the historic Ver-o-Peso market, June 7, 2012 In Belem, Brazil. Belem Is considered the entrance gate to the
Amazon and for more than 300 years, boafs have unioaded their wares from deep In the Amazon at the market. (Mario Tama/Getly Images) #

24 Workers offioad baskets of acal berry at sunrise at the historic Ver-o-Peso market, June 6, 2012 in Belem, Brazil. (Mario Tama/Getly Images) #
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25 Amazonian fish are for sale at the historic Ver-0-Peso market, June 6, 2012 in Belem, Braiﬂ. Belem Is considered the enfrance gate io the Amazon and for

more than 300 years, boats have unloaded their wares from deep In the Amazon at the market. (Mario Tama/Getly images) #

2 6 A fisherman stacks coolers used fo store fish while docked at the historic Ver-o-Peso market, June 6, 2012 in Belem, Brazil. (Mario Tama/Getty knageag
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27 Workers offioad products from boats at Ver-o-Peso market, June 7, 2012 in Belem, Brazil. (Mario Tama/Getty images) #

2 Workers rest by the water at the historic Ver-0-Peso market, June 6, 2012 In Belem, Brazll. Belem Is considered the enfrance gate to the Amazon and for
more than 300 years, boais have unicaded their wares from deep in the Amazon at the market. (Mario Tama/Getty images) #
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30 People shop for fish at the historic Ver-o-Peso market, June 6, 2012 in Belem, Brazil. Fishermen and others who make their livellhood on the waters of the
Amazon basin face a variety of environmental hazards including pollution from mining, agriculiural runoff and silfing of the waters caused by deforestation.
"Ver-0-Peso” means "see the weight” and was named after the colonial Poriuguese mandatory welghing of merchandise fo be taxed for the Poriuguese
crown. (Mario Tama/Getty images) #
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3 1 Family members rest on their fishing boat docked at the historic Ver-o-Peso market, June 7, 2012 In Belem, Brazil. "Ver-0-Peso™ means "see the welght”
and was named after the colonial Poriuguese mandatory weighing of merchandise o be taxed for the Portuguese crown. (Mario Tama/Getty images) #

3 A worker stands along the riverfront at the historic Ver-o-Peso market, June 6, 2012 in Belem, Brazil. Fishermen and others who make thelr livelihood on
the waters of the Amazon basin face a variety of environmental hazards including pollution from mining, agricultural runoff and silfing of the waters caused
by deforestation. "Ver-0-Peso” means "see the welght” and was named afler the colonial Poriuguese mandatory welghing of merchandise to be taxed for
the Portuguese crown. (Mario Tama/Getty Images) #
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33 A fisherman resis on his boat docked at the historic Ver-o-Peso market, June 7, 2012 In Belem, Brazil. (Mario Tama/Getty I:nages) #

34 A worker offioads baskets of acal berry at the historic Ver-o-Peso market at dawn, June 7, 2012 in Belem, Brazil. The acal berry is a small, round black-
purple frult, similar in appearance, but smaller than a grape and with less pulp. in a study of three traditional populations in the Brazilian Amazon, acal
palm was described as the most important plant species because it makes up a major compoment of their diet. (Mario Tama/Getty Images) #
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People gather outside the historic Ver-o-Peso market, June 6, 2012 In Belem, Brazil. Balem is considered the entrance gate to the Amazon and for more
than 300 years, boats have unloaded their wares from deep In the Amazon at the market. (Mario Tama/Getty images) #
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37 People gather along the water at a former riverside port converted Into an enfertainment complex, June 7, 2012 In Belem, Brazil. Over 100 heads of state
and tens of thousands of paricipants and protesters will descend on Rio de Janeiro, Brazil, later this month for the Rio+20 United Nations Conference on
Sustainable Development or "Earth Summit". Host Brazil Is caught up In Its own dilemma between accelerated growth and environmental preservafion.
The summit aims to overcome years of deadlock over environmental concemns and marks the 20th anniversary of the landmark Earth Summitin Rio in 1882,
which delivered the Climate Convention and a host of other promises. Brazll Is now the world's sixth largest economy. (Mario Tama/Getty images) #
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38 Boys bicycle In the Amazonian town of Acallandia, June 11,2012 in Acallandia, Brazil. The boomtown was founded when a highway was carved through
the rainforest and loggers quickly felled the valuable trees In the area for profit. The fown now has a population of 104,000 and houses a number of
smelters which produce pig iron. The smelters are usually fuelled with charcoal created from lllegally harvested Amazon rainforest wood. (Mario
Tama/Gefty Images) #
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39 A Guajajara Indigenous fribe member cartwheels In her village on protected Amazonian Iindigenous land, June 10,2012 In the Araribola indigenous
Reserve, Maranhao state, Brazil. Tribe members say their forests are being plundered by lilegal loggers who killed fribe member who atfempted to resist.
(Mario Tama/Getty images) #

40 A mother and son sitin the water in the Amazonian town of Acailandia, June 8, 2012 in Acallandia, Brazil. The boomtown was founded when a highway
was carved fhrough the rainforest and loggers quickly felled the valuable trees in the area for profit. The town now has a population of 104,000 and
houses a number of smetlters which produce pig iron. (Mario Tama/Getty images) #
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A teenager jumps Info the water In front of a raliroad bridge operated by Vale, a mining company and Brazil's biggest exporter, June 8,2012 In Acallandia,
Brazll. The rallroad fransports iron ore from the world's largest mine across the bridge on Iis way fo a port fo be exporied. The 554-mile line uses a frain
comprised of 330 cars and four locomofives and Is the main lifeline of the country's iron industry. (Mario Tama/Getty images) #

4

A man relaxes in the water in the Amazonian town of Acallandia, June 9, 2012 in Acallandia, Brazil. The boomtown was founded when a highway wasﬁ
carved through the rainforest. (Mario Tama/Getty images) #
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People swim In front of a rallroad bddée operaied by Vale, a mining company and Brazil's biggest exporter, June 9, 2012 In Acallandia, Brazil. The
raliroad fransports iron ore from the worid's largest mine across the bridge on its way to a port to be exported. (Mario Tama/Getty images) #
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44 lilegal buming clears brush and small trees for agriculiure in an aiready deforested section of Amazon rainforest, June 11,2012 in Maraba, Brazil.
Although deforestation In the Brazillan Amazon is down 80 percentsince 2004, environmentalisis fear recent changes fo the Forest Code will lead to
further destruction. Around 20 percent of the rainforest has aiready been destroyed. (Marlo Tama/Getty images) #
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45 A soybean fleld on deforested land, June 8, 2012 in Para state, Brazil. Alﬁough deforestation in the Brazilian Amazon is down 80 percent since 2004,

environmentalists fear recent changes to the Forest Code will lead to further destruction. (Mario Tama/Gettly Images) #

= = =
46 Drivers pass through deforested land along federal highway BR-222, June 9, 2012 In Para state, Brazil. Highway consiruction through Amazonian
rainforest has led 1o acceleraied rates of deforestafion. (Mario Tama/Getly images) #
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48 A deforested section of Amazon rainforest is seen in the mist from an airplane at dawn, June 8, 2012 in Para state, Brazil. Over 100 heads of state and
tens of thousands of participants and protesters will descend on Rio de Janeiro, Brazll, later this month for the Rio+20 United Nafions Conference on
Sustalnable Development or "Earth Summif”. Host Brazil Is caught up in its own dilemma between accelerated growth and environmental presarvation.
The summit aims to overcome years of deadiock over environmental concems and marks the 20th anniversary of the landmark Earth Summitin Rio In 1892,
which delivered the Ciimate Convention and a host of other promises. Brazil s now the worid's sixth largest economy and is set fo host the 2014 Worid Cup and
2016 Summer Olympics. (Mario Tama/Getty Images) #
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MORE LINKS AND INFORMATION

Times Topics: Brazll - NYTimes.com, 2012
Brazil - Wikipedia entry

Earth Summit - Wikipedia entry
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Figuras 117 a 166: Brasil:2012
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2012/06/brazil 2012.html

A cumplicidade que surge de trabalhos de interagdo entre o fotografado e o fotdgrafo
tem como base a autonomia ¢ a liberdade, que podem ser reconhecidas pela aproximacao da
camera pelo sujeito e na entrega nos momentos de retrato. Afirma-se, portanto, que a
conjun¢do dos envolvidos na representagdo do Outro sdo responsaveis pela visibilidade as
vitimas, aos marginalizados, aos que subvertem, aos ndo visiveis. Apreendemos, entdo, que a
forma como fotografamos sujeitos mostra mais sobre a nossa maneira de caracterizar sujeitos,

do que sobre os proprios.

Num nivel mais profundo, essas imagens podem ter ainda mais para nos revelar
sobre o Ocidente. Muitas das imagens aqui examinadas representam o outro como
uma inversdo do eu. Se a visdo do outro ¢ mediada por esteredtipos e preconceitos, a
visdo do eu implicada por essas imagens ¢ ainda mais indireta. Contudo, oferece
precioso testemunho se a0 menos pudermos aprender como lé-las. (BURKE, 2001,
p- 173)
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O ensaio que se segue demonstra muito sobre como pode ser representado o que ¢é
desconhecido, a0 mesmo tempo que da visibilidade aqueles escondidos socialmente. Brazil:
2012 ¢ uma das amostras do Big Picture que, a primeira vista, parece lancar um olhar
homogeinizado da estrutura social e cultural de um pais. No entanto, faz parte de uma série de
fotografias documentais baseadas na tematica Brasil e Rio+20, do fotografo Mario Tama.
Tama vai até locais que ja conhece, mas se utiliza de seu olhar de estrangeiro para compor
uma narrativa de viagem. E quase como se o acompanhéassemos descobrindo as contradigdes e
facetas do norte do pais. Ele desenvolve um grupo de imagens cujos sujeitos participam
efetivamente para compor uma critica social relacionada ao fato de o Brasil possuir problemas
ligados ao desenvolvimento econdmico e social nas regides mais afastadas no Sul do pais, ao
mesmo tempo em que abriga a Rio+20, evento internacional pelo desenvolvimento
sustentavel. Do mesmo modo, Tama mostra que apesar das contradi¢des internas ainda existe

espago para o lazer, trabalho e cultura popular.

O Outro das fotografias [...] - aquele para o qual e com o qual elas sdo concebidas —
¢ o estrangeiro, o mesti¢o, o ‘sem direito’, o excluido, o descentrado, o marginal, o
desterritorializado nas periferias, na prisio, no desemprego, etc. E aquele que
subverte as normas, que desafia os padrdes, que faz vacilar o poder, que perturba os
valores dominantes, os principios das maiorias. O Outro ¢ o menor. Aquele que
desafia o maior, como o rosto de um ‘sem-teto’ é sempre um desafio langado na cara
daqueles que tém onde morar. O Outro também desafia a maquina que ¢ a
fotografia-documento, principalmente quando estd nas maos dos reporteres
apressados das midias. Em razdo disso, [...] e outros tiveram , evidentemente, de
inventar procedimentos dialdgicos, de transformar radicalmente o tempo fotografico,
fazendo ele ser transposto antes da tomada propriamente dita e, sobretudo, tiveram
de preparar um grande lugar para os modelos no processo fotografico. Foi o que
fizeram com o retrato — alguns, com a reportagem - , a0 provocar o surgimento, por
volta do final dos anos 1990, do que poderiamos qualificar de reportagem dialdgica.
(ROUILLE, 2009, p. 181)

Tama e os editores criam uma narrativa complexa para mostrar parte do Brasil sob o
guarda-chuva do tema Rio+20. A extracdo de madeira amazoOnica, os trabalhadores das
carvoarias, a chuva amazonica e a presenca de empresas responsaveis pela exploragdo na
Amazodnia demonstram a inten¢do de Tama de retratar a devastagdo da floresta mundialmente
conhecida. As celebragdes cristds, a presenca indigena, locais e objetos que se referem ao
Pard, como a Casa de Farinha e os produtos medicinais feitos com ervas amazonicas, mostram

a variedade de costumes e tradi¢gdes do Pard. O rio, como protagonista das atividades de
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trabalho e lazer, chama a atengao para a contradi¢ao existente entre a exploragdo da natureza e
como ela ¢ fundamental para a sobrevivéncia. A constru¢do de estradas e o Mangal das
Gargas, um parque ecologico no centro de Belém, manifestam novamente a incoeréncia entre
o desmatamente provocado pela inser¢do de rodovias e a tentativa de preservagao ecologica.
Tama deixa claro que na ultima fotografia do ensaio se trata de um olhar estrangeiro, uma
imagem aérea. Ela funciona como evidéncia de que o material fotografico foi feito por um
viajante e, portanto, tem pretensdo de revelar aquilo que seus olhos viram em unido com 0s
sujeitos retratados.

Apesar da alta carga documental da fotorreportagem apresentada, é perceptivel a
diferenga entre essas fotografias e o fotojornalismo cuja estética ¢ a do instantaneo, do
imediato. Fotorreportagens como essa mostram que ¢ possivel explorar a poética e a
linguagem fotografica mesmo quando se estd lidando com noticias recentes, como a
realizacdo da Rio+20 no Brasil. O conjunto de imagens, sem duvida, baseia-se numa critica
que pode ajudar no reconhecimento e na percep¢ao daqueles que nunca conheceram de perto

a Amazonia.
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Consideracoes Finais

Essa pesquisa buscou no fotojornalismo da internet a reflexdo sobre a cultura visual na
atualidade de modo a compreender possibilidades imagéticas de circulagdo de noticias e
documentagdes cotidianas. O site www.boston.com/bigpicture, apesar de ser reconhecido pela
veiculacdo de fotografias em alta resolugdo ¢ também e? de estudo para entendermos o papel
das fotografias jornalisticas como transmissoras de noticias na sociedade contemporanea.

Parte da contribuigdo tedrica veio dos autores Joséph M. D. Catala e André Rouillé.
Dois importantes pesquisadores das imagens, cujos pensamentos semelhantes foram cruciais
para a base desse trabalho: a fotografia-expressdo e a imagem complexa. A partir desses
conceitos foi possivel montar modelos de andlise de fotografias, tendo como foco apontar as
possibilidades de experimentacdo do uso da fotografia de imprensa e as transformacgdes
ocorridas na produgdo jornalistica.

Isso porque, com a inser¢ao dos meios de comunicag¢do na internet foram provocadas
mudangas no processo de criacdo jornalistica. A produgdo fotojornalistica comeca a se
desenvolver em diversos caminhos que vao desde a terceirizacdo das fontes de noticias, até a
participagdo efetiva do publico observador como comentarista e disseminador.

A experiéncia habitual de visualizar fotografias em certos sites no meio online deixa
de ser a habitual originiria dos meios impressos, pois da lugar & reconfiguracdo e a
ressignificagdo das fotografias unidas sob uma mesma dtica, mas que levam em consideragao
o pensamento complexo do editor. E perceptivel que o jornalismo digital ainda ndo explorou
todo o potencial da comunicacdo em rede, mas novas configuragdes tém surgido de modo a
adequar o tradicional ao novo suporte.

A midia, desse modo, se mostra mais atenta as questdes de utilizacdo do veiculo e da
atencao da audiéncia, que por sua vez tém se mostrado mais participativa no aprofundamento,
discussdo e circulagdio de noticias. E necessario atentarmos para o fato de como o
fotojornalismo esta sendo utilizado na logica continua do jornalismo online de grande volume
de producdo, mas que sempre atende aos parametros estabelecidos pela organizacdo a qual
pertence.

O fotojornalismo online tém tentado ser informativo e conectivo a0 mesmo tempo,
pois investe numa produgdo desterritorializada, onde ¢ concedido espaco para o observador.

As linhas de edicdo sdo seguidas de modo a gerar reconhecimento e potencializar o
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imaginario. E, sem duvida, a Internet trouxe novas perspectivas para a expressao, nao somente
dos usuarios, mas também daqueles que utilizam o meio para comunicar e informar algo.

Observamos mudangas no carater cultural e na forma de produgdo fotojornalistica em
sites como o nosso objeto de estudo, onde a funcdo de estabelecer uma linha de raciocinio
imagética ¢ muito forte. E clara também a finalidade de privilegiar os trabalhos do editor e do
fotografo. O fotografo aparece muitas vezes como ator social das fotografias encontradas no
Big Picture, por conta das maos do editor. Desta relacdo, destaca-se a transformacdo do
trabalho do editor, que ao unir fotografias de diferentes autores, datas e contextos, acaba
deslocando a nocdo de acontecimento e instantaneo, mesmo que a autoria do fotdgrafo seja
preservada (a utilizacdo de fotos de diversas autorias inaugura uma nova forma de
narrativizacao fotojornalistica). Percebemos que a producdo jornalistica esta entendendo o
processo fotojornalistico como a unido de pelo menos dois importantes agentes: o fotografo e
o editor. Neste sistema ndo existe mais o privilégio do trabalho autoral do fotégrafo, pois ele
passa a dividir essa funcdo com o editor. As responsabilidades adquiridas pelos fotojornalistas
e pelos editores tém como consequéncia uma atividade complexa e dela depreende-se uma
tendéncia a narrativizagao.

A elaboragdo de histérias fotojornalisticas constituem processos de reconhecimento
que se baseiam na presenca do embrido narrativo, na repeticdo de construgdes formais, na
presenga de diferentes estéticas fotograficas e na disposi¢cdo fotografica na interface do site.
Estes sdo os mecanismos que determinam uma ecologia do visivel e podem, sem duvida,
contribuir para a experiéncia estética e o desenvolvimento da “mirada” complexa.

Além disso, a modificacdo das questdes de autoria e do fluxo de trabalho jornalistico
permitem a utiliza¢do de diferentes formatos, alguns com tendéncia a interatividade. Isto nos
mostra que o fotojornalismo contemporaneo, apesar de continuar seguindo as construgdes
tradicionais (no que se refere a repeticdo das tematicas e dos enquadramentos), possui
inclinagdo a inovagao tanto dos elementos formais presentes no contetido das imagens, quanto
das caracteristicas relacionadas as profissdes envolvidas no fluxo editorial. Esse modo de
editar envolve questdes de autoria, de edi¢do, de trabalho colaborativo, que alteram alguns
pontos do processo jornalistico tradicional.

As noticias do Big Picture se aproximam também de ensaios e fotorreportagens. Estas
formas intencionais de compor imagens, por meio da selecdo e organizagdo das fotografias,

mostram que os editores do fotoblog buscam passar um sentido para seus leitores, ja que a
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forma como sdo dispostas as imagens ndo ¢ aleatéria. Para além do carater informativo, as
imagens constroem um olhar subjetivo, uma visdo narrativa dos fatos. Nao ¢ somente a
intencdo de noticiar que norteia o fotojornalismo, mas sim a busca de um equilibrio entre
elementos dessa linguagem, o estético, o informativo e o ideologico. O lugar privilegiado das
imagens de imprensa também pode trazer novas maneiras de se lidar com as representagoes,
resultando em perspectivas para a utilizacdo da fotografia, principalmente no contexto virtual
jornalistico.

Além disso, a fotografia nos toca como espectadores porque parte da sedugdo do
fotojornalista pelo desconhecido e pelo inesperado. E assim que investimos o nosso olhar
sobre a imagem fotografica somos envolvidos pelo seu embrido narrativo, ou seja, a histéria
que aquela fotografia possui. Portanto, o fotojornalismo ¢ uma via de mao dupla: ao mesmo
tempo que personifica a presenga ao dar visibilidade a desconhecidos, aos que ndo tem
destinos destacados; também refor¢a o anonimato que, de certa forma, esta mais relacionado a
uma visdo estereotipada do outro do que a uma identificagdo.

O fotojornalismo também possui a for¢a do testemunho, que assume um relato, um
discurso sobre o fato. Ele oferece pistas ao testemunho, mas ¢ importante pensarmos em todo
o processo editorial para entendermos porque as fotografias nos suscitam tanto interesse e
criam um espago de contemplacdo. O fotojornalismo também contribui para fixar
enquadramentos das historias, para a construgdo de significados e para a contextualizacdo das
noticias. Mesmo assim, ¢ interessante notarmos que alguns ensaios e fotorreportagens podem
fugir um pouco das regras enrijecidas do fotojornalismo porque eles, de certa forma, criam
mecanismos de observacao complexos.

Por isso, entendemos que o fotojornalismo pode constituir uma imagem complexa e
uma fotografia-expressdo, pois em muitos casos a forma de testemunhar ¢ transformada e
ampliada, ao mesmo tempo que reforca representacdes visuais ja cristalizadas. Na fotografia-
expressdo € na imagem complexa jornalisticas prevé-se uma representagdo que torne visivel
elementos, de modo que novos procedimentos surjam para que a fotografia ilumine o estado
das coisas e das pessoas. Neste caso, a invencao e a experimentagdo sao necessarias para que
a fisicalidade dos objetos seja superada pela agdo de tornar visivel de forma expressiva.

O fotojornalismo do Big Picture possui uma validade e significacdo social que advém
da pluralidade e diversidade nos setores em que atua e carrega uma forte temporalidade social

e cultural. A existéncia da imagem fotografica sendo privilegiada dentro de um novo suporte
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como a Internet faz com que, consequentemente, sejam evidenciados o consumo de
fotografias e sua influéncia como produto de contetido jornalistico e artistico € 0s mecanismos
que sdo utilizados para se passar uma mensagem. Além disso, a imagem como um material
impactante e reflexivo vista, em muitos casos, como uma aproximacao da imagem artistica
nos tira o folego ndo so6 pela sua representagdo, mas também pela sua plasticidade,
despertando o nosso imaginario social e cultural.

Apesar de se basear no modelo tradicional, o fotojornalismo do Big Picture também
pode ser visto como uma das primeiras tentativas em construir uma representacdo que se da
pela narragdo e que pode produzir pensamentos complexos através da imagem fotografica. A
possibilidade de “mirar” a fotografia, levando em conta seu contexto, e atreld-la a algum
assunto jornalistico constitui o que chamamos de “fotografia-jornalistica-expressiva”.

As imagens do Big Picture podem ser também consideradas complexas pois
despertam sentidos que ultrapassam a linha da habitualidade e, através da experiéncia estética,
podem provocar uma observacdo mais acurada da imagem transcedendo a superficialidade
aparente. O fotojornalismo em sites como esse ¢ mais do que um mecanismo de observagao;
ele ¢ também informagdo e analise sobre a vida humana, ¢ opinativo, revelador e expositor.

O ato de fotografar aliado a unido de diversas fotografias sob um mesmo guarda-chuva
editorial ¢ determinante para a circulacdo da mensagem visual do Big Picture. As etapas deste
processo ressignificam o uso da imagem fotografica. Trabalhamos no sentido do
amadurecimento do olhar; dai a necessidade de promover novas reflexdes sobre o impacto da
fotografia na midia online — um campo novo em pleno desenvolvimento com grandes
possibilidades expressivas. O imediato, o instantdneo ndo precisam mais ser privilegiados,
pois pode-se abrir uma porta a experimentagdo. Além disso, a compreensao fotografica tem
ampliados seus niveis de sensibilidade e de narrativizagdo, fazendo com que todos os
elementos da construcdo fotojornalistica se tornem importantes. O meio, 0S recursos
utilizados, o aspecto formal, a estética fotografica e a observagdo formam, portanto, a base

para a inten¢do primordial do fotojornalismo: contar historias.
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ANEXOS

Anexo 1 -DVD
Este DVD contém arquivos que se referem a esta pesquisa. Os arquivos pertencem ao

site www.boston.com/bigpicture e constituiem uma amostragem do objeto de estudo dessa
dissertacao de mestrado.
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