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Titulo:
A grande-reportagem na televisdo brasileira: um estudo do Globo Rural.

Resumo:

Esta dissertacdo discute os aspectos tedricos e culturais da grande-reportagem na
televisdo brasileira sob o olhar do programa Globo Rural, tentando descobrir de que
forma o programa elabora sua produgdo de sentido em comparagc@o ao jornalismo
convencional, numa época de crise dos velhos paradigmas. Ao langar luzes sobre o
problema que pode ocorrer a partir dessa transformacdo sobre o jornalismo
televisivo, a hipdtese mais provavel € de que a linguagem do Globo Rural favorega a
construcdo de narrativas em patamares mais proximos dos instrumentos da
expressdo da literatura e dos relatos ficcionais. O trabalho parte de uma andlise
pratica sobre reportagens exibidas na televisdo brasileira, para testar suas
argumentacgdes conceituais. Por isso, € uma pesquisa qualitativa. Respeitando os
limites de atuacdo do jornalismo, busca interfaces com a linguagem e a semidtica da
cultura. Propde também que essa questdo sirva de base para as pesquisas sobre um
projeto pedagdgico da linguagem televisiva e dos processos audiovisuais.

Palavras-chave: Jornalismo. Complexidade. Comunica¢do nao-verbal. Globo
Rural. Histérias de vida. Narrativas

Abstract:

This study discusses the theoretical and cultural aspects of news reports in the
Brazilian TV scenario. Based on Globo Rural trying to discover how theis
production works when compared to regular news reports, in a critical time for old
paradigms. When we focus on what may happen to journalism with these chances,
the most probable is that this kind of language favors narrative standards closer to
literature anda fictional accounts. This report is a practical analysis on news reports
broadcasted on the Brazilian TV in order to test conceptual discussions. For that
reason it is regarded as a quality research that respects journalism boundaries, seeks
for language interfacing and culture semiotics. It also proposes that this matter is
material for research on pedagogical projects about TV language and audiovisual
processes.

Key words: Journalism. Complexity. Non verbal communication. Globo Rural. Life
history. Narrative.
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INTRODUCAO

Acordar cedo, com o sol raiando. O canto dos pdssaros, o friozinho da serra.
O gado sendo conduzido ao pasto. A tranqiiilidade e o clima agraddvel. Quantas
vezes cenas como essas nao foram vistas na sala de milhdes de telespectadores, nas
manhds de domingo, inclusive do meio urbano, por intermédio do Globo Rural?
Programa que a partir de 1980, quando vai ao ar pela primeira vez, mudou os hébitos
de muitas pessoas, que passaram até mesmo a levantar mais cedo para assistir as
suas reportagens.

Com uma temdtica voltada para o homem do campo, suas reportagens nao
deixam de abordar toda a cadeia produtiva, das técnicas de cultivo e os cuidados
com a aplicacdo de defensivos até a criacdo de animais, a pesca e a ecologia, entre
outros assuntos. Mas o faz de forma singular: nunca deixando de fora os costumes
dessa gente, em geral muito simples, de falar mais lento, o jeito caipira de ser. Na
edicao didria, tornou-se uma referéncia, com a divulgagdo de assuntos atuais sobre o
mercado agricola, tecnologias e tudo o que o agronegdcio gera de interesse no setor.

Olhando-se para dentro de casa, d4 para perceber a importancia do programa.
Familia reunida, a mesa pronta. O leite, o trigo do pao, as frutas, a goiabada e, por
que ndo dizer, até o guardanapo e a mesa, tudo vem do campo. Por isso, 0 universo
que aborda € praticamente parte da vida da maioria dos brasileiros que, mesmo
morando na cidade grande, pode ter raizes no campo. L4, muitos deixaram sonhos,
para tentar viver a realidade de outro tempo, mas, ao que tudo indica, sempre
dispostos a retornar.

Com avés naturais da Itdlia, imigrantes que no final do século XIX
desembarcaram no Brasil atraidos por oportunidades de trabalho na lavoura, o autor
desta dissertagdo de mestrado tem ainda na memoria imagens dos tempos de crianga,

quando, em viagem a regido de Jau, no interior paulista, onde a familia de seu pai



residia, podia sentir o aroma do café colhido e moido na médquina, ainda manual, que
a avo tinha no sitio. Nao daria para esquecer. Jai € uma simpdtica cidade que fica a
400 km de Sdo Paulo. O percurso era feito ja pela Cia. Ferrovidria Paulista, passando
por varios municipios, como Campinas, Americana, Limeira, Pederneiras, Brotas,
Dois Corregos, até o desembarque na estacio de Jau, hoje tombada pelo patrimdnio
histérico.

Foi dessa cidade, situada bem no centro do Estado, que seu pai, ainda nos
anos 1950, veio morar na capital, a prospera Sao Paulo, onde criou seus dois filhos.
Ao comecgar a faculdade de Direito em Bauru, ainda levava a familia. O caminho era
sempre o mais facil, a Estacdo da Luz, muito charmosa, de onde partia o trem para o
interior. Hoje, a linha estd desativada.

Embora tenha se desenvolvido nas tltimas décadas em fun¢do da industria de
calgcados, ampliando seu parque produtivo, parte da economia da regido ainda estd na
area rural. Mas as plantacOes de café (que ja foram o seu forte no passado) e de
outros graos foram substituidas pela cana. As grandes usinas que se instalaram
vieram atrds da terra roxa, como se diz no interior, boa para o plantio. As historias ja
ndo sdo as mesmas, mas as lembrancas desse passado ficaram.

Adolescente ainda, o autor ndo quis seguir as disciplinas exatas, nem
bioldgicas, das coisas mais materiais, concretas; preferiu mergulhar no terreno
controvertido da histéria, literatura, sem falar em teatro e cinema, em que podia
sentir o clima da efervescéncia dos anos 1960. Mais tarde, optou pelo curso de
jornalismo. E, coincidéncia ou ndo, foi trabalhar com reportagem.

Nao faz muito tempo, assistindo a um programa do Globo Rural, as imagens
que viu fizeram com que voltasse ao passado. Além de servir de canal entre
agricultores e empresas de pesquisa, como a Emprapa, contava uma histdria
interessante sobre as crencgas e costumes de uma comunidade do interior. Aquela
hospitalidade, as comidas tipicas, tudo lembrava a infincia deste autor. Embora
atuando em vdrias empresas de comunicagdo, nao havia se dado conta ainda de que
esse € um programa que conta belas historias que tém a ver, com muita frequéncia,
com o passado das familias, especialmente as que ainda hoje possuem seus parentes

no campo.



A motivagdo para a pesquisa sobre a grande-reportagem amadureceu com o
mestrado, e, por intermédio das disciplinas do curso, acreditou capaz de desvendar
esse campo, um género jornalistico de acontecimentos ampliados e de relagdes com
histdrias de vida. Nao ha duvida que o tema escolhe seu autor. Era o tempo, também,
de responder as inquietacdes da vida profissional e pessoal.

Como na vida real, muita coisa nos toca na televisdo, incluindo ai as matérias
jornalisticas sobre os mais variados assuntos do cotidiano, com procedimentos de
uma construcdo narrativo-ficcional. Para este autor, a grande-reportagem dizia
respeito a essa relacdo, mas vista sob a 6tica do programa Globo Rural. A realidade
mostrada através do apelo ficcional. Observando-se a estrutura com que se trabalha,
essa era uma entrada importante no tema, segundo pareceu ao autor. E os
procedimentos ai levantados serviriam as conclusdes desse estudo.

Com base na pesquisa qualitativa, multidisciplinar e conceitual, a dissertacio
traca um caminho para se compreender essa linguagem jornalistica quando
comparada a linguagem dos telejornais e até o jornalismo impresso. Para se
aprofundar esse conhecimento, faltava incluir alguns aspectos: quanto a mediagdo
do reporter, o que esta criava de novo na reportagem? Em que medida esse reporter €
fundamental para o que se constrdi na tela? Como a reportagem sobrepde aspectos
ficcionais a objetividade jornalistica? Ao projetar luzes sobre o problema, a hipétese
mais provdvel seria a de que sua linguagem favorece a constru¢do de narrativas
diferenciadas, inclusive em patamares mais proximos dos instrumentos da expressao
da literatura e dos relatos ficcionais.

Tal universo foi abordado tendo-se como referencial tedrico geral a
linguagem da complexidade de Edgar Morin, o projeto pedagégico desenvolvido por
Cremilda Medina sobre o “signo da relacdo” e a “arte de tecer o presente”, ambos
voltados a dialogia social, além de estudos de semidtica da cultura desenvolvido por
Norval Baitello.

Subsidiaram ainda esse trabalho a pesquisa pratica, baseada na observacao de
reportagens da televisdo brasileira, a bibliogrifica, em que se funda a teoria, e as

entrevistas. As dissertacdes consultadas serviram de apoio a fundamentagdo. Os
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quatro capitulos que a compdem representam um esforco para abarcar todo esse
quadro.

O primeiro abre com duas reportagens. Uma do SBT-Realidade, programa
que evidenciou alguns dos conceitos levantados para a dissertagdo, como, por
exemplo, a observacdo participante. E quando o repérter entra na “pele do outro”
para mostrar a realidade, assunto ja tratado por autores da drea de jornalismo, com
suas interfaces com a Antropologia, a Sociologia e outras. A segunda, do Globo
Rural, o que permitiu um leque mais amplo de op¢des de andlise sobre o problema.
Ambas voltadas as histérias de vida, serviram para demonstrar na pritica como
constroem seus nexos. O trabalho de imagem também foi levado em conta.

O segundo capitulo mostra a trajetéria do jornalismo no século XIX até a
época contemporanea. Numa primeira fase, a narratividade da reportagem
assimilando tracos que atendam a demanda deixada pelo género ficcional do
folhetim. Pincaram-se também dois momentos importantes no jornalismo a partir da
segunda metade do século XX, em que se observa essa estreita convivéncia entre
narrar e fazer reportagem. Um deles, o new journalism, que surge nos jornais norte-
americanos dos anos 1960 como reacdo a frieza e impessoalidade na forma de
produzir a noticia, € que no Brasil teve como importante seguidor a revista
Realidade. O outro, o Jornal da Tarde, que d4 voz aos andnimos, investe nas
narrativas extensas, nas aberturas que nio seguem a férmula do lead e da piramide
invertida.

No terceiro, procurou-se discutir os procedimentos da reportagem na
televisdo e a linguagem jornalistica, ai também tendo por base o Globo Rural. A
opinido de profissionais do programa — da reportagem e de imagem — reforca os
argumentos de Medina de que se trata de um programa que faz mediagdo entre o
Brasil rural e o urbano. Fala sobre as fontes, elaboracdo de pautas, o trabalho de
pesquisa, a intera¢do com o publico.

O ultimo capitulo aprofunda os termos anteriores com base num estudo de
caso, a série Os Tropeiros, exibida ao longo de 2006. Investigam-se alguns dos
procedimentos utilizados pelo Globo Rural, que 0 marcaram como um programa que

faz largo uso de relatos humanizados, captacdo de falas regionais, saberes locais,
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aspectos culturais e histéricos por meio de contextualizacOes e da proximidade do
repérter com a comunidade. A série € constituida de 12 episddios, sendo que desses
foram analisados trechos de As dguas da partida, A travessia, Enfrentamentos, Meio
caminho andado e Planalto catarinense, o que se mostrou suficiente para os
objetivos desta dissertacao.

A expectativa é de que este trabalho possa provocar a discussao critica sobre
uma producgdo jornalistica geralmente distante do calor da vida e das emocgdes dos
cidadaos, dos cendrios dos acontecimentos e seus contextos. Que possa trazer uma
abordagem menos preocupada em explicar o mundo que em compreendé-lo. E de
um jornalismo que, baseado nas facilidades da comunicacdo por meio dos aparatos
eletronicos e da pressa da vida atual, tem cada vez menos tempo para observar os

diferentes, para pensar e aprofundar os sentidos das coisas.
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Capitulo I

O JORNALISMO
ENTRE A FICCAO E A REALIDADE

1. Estrada de Ferro Carajas

A histéria de passageiros que embarcam num trem para uma viagem de
quase 1000 quilometros em busca de trabalho, se possivel com carteira assinada, na
imensidao da Regido Norte, partindo de Sdo Luis do Maranhdo até Eldorado do
Carajas no Pard — a maior mina de ferro do mundo, na divisa com esse estado — € o
ponto de partida ao territério da reportagem. Para este autor, ¢ a oportunidade
também de explorar esse universo, em que repérter e personagem estabelecem a
producdo de sentido por meio de suas trocas.

O percurso € feito pela Estrada de Ferro Carajds, administrada pela
Companhia Vale do Rio Doce, que passou do controle do Estado para a iniciativa
privada, depois de muitas controvérsias, em 1997. A ferrovia foi tema de reportagem
exibida em julho de 2007, por Realidade, do SBT, programa que vai ao ar todas as

segundas-feiras pela emissora.
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Em um relato que transcende as fronteiras entre o jornalismo e a arte, a
repérter Ana Paula Padrdo tragca um panorama da exploracido do trabalho escravo
no Brasil, mas por meio do enfoque multiangular e o mergulho na intimidade dos
personagens. Explorados por fazendeiros, politicos, donos de madeireiras, muitos
acabam sem dinheiro e com sonhos desfeitos. A estrutura da narrativa envolve
olhares diferenciados de reporter e personagens. Na sua busca, as pessoas vao muito
além de meros candidatos a um posto de trabalho. Sob a lente da camera,
extravasam esperangas, sonhos e expectativas, enquanto o trem desliza aos
solavancos. Alguns desembarcam, outros continuam em direcdo ao grande desejo
que é poder conquistar um lugar ao sol, manter a familia, dar uma vida melhor para
os filhos. Ai, o fio condutor da matéria permite ir descobrindo os problemas sociais,
como falta de moradias, trabalho escravo, um pai a quem s6 restou cuidar dos filhos
depois que a mulher se foi, os crimes contra a floresta por parte de madeireiros.
Tudo vai se desenrolando numa narrativa de imagens fortes, sensiveis, entrelacadas
a oralidade da voz em off da reporter, ao término de cada bloco ou nos didlogos com
0s personagens.

Carajis parece ser uma meta distante, um eldorado perdido no meio da
floresta, cratera de ferro que engole sonhos e ilusdes. Nessa mina extrai-se 0 minério
de ferro. A pobreza da comunidade contrasta com a sofisticacdo tecnoldgica da
empresa que explora a jazida, mostrando constrastes da realidade. Um mergulho na
situacdo social do pais...

Didlogos entre repdrter e personagens, predomindncia do estilo
interpretativo, histérias de vida, relato aprofundado da realidade, contextualizacOes e
descricdes em pormenores dos ambientes sdo alguns dos elementos do jornalismo
que utiliza recursos de expressao mais proximos as estrututuras ficcionais.

Cenas finais: um protagonista, cidaddo an6nimo, que logo no inicio dera
seu depoimento a reporter, volta a S3o Luis sem o que mais queria, o emprego. A
composicdo segue nos trilhos com outros passageiros que vao tentar a sorte. O
forasteiro diz que nunca perde as esperancas e se despede das cameras.

Subtemas como ecologia, exploragdo da miséria, sonhos pessoais, romance,

tudo cabe na trajetdria desse trem, pela narrativa criativa. “Sao trés mil historias para
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crédito: programa SBT-Realidade

A histéria de muitos cidadaos que sonham com uma vida melhor comega na plataforma
de embarque: homens e mulheres de variadas idades comeg¢am a chegar transportando
bagagens.
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contar”, afirmaa reporter, a certa altura, e a reportagem elege algumas, escolhe
uns tantos personagens representativos da saga humana da viagem da esperanga, na
ida, e da desilusdo, na volta. Nesta reportagem, com imagens e texto impressionista,
vive-se um dos projetos editoriais mais bem-sucedidos do pais — a publicacdo da
revista Realidade nos anos 1960, inovadora na linguagem, com raizes num
jornalismo de estruturas ficcionais.

A abertura a polissemia do real amplia a percepcao. Inclui de personagens,
suas visdes e impressdes a narrativas de vida. Quanto a comunicagdo nao-verbal, as
imagens tomadas em angulos distintos e as microcenas, quando cotejadas ao padrao
convencional, mostram aspectos que as diferenciam.’

Trechos dessa construg¢do narrativa aproximam-nos da linguagem complexa
de que fala o socidlogo francés Edgar Morin.” Para o autor, o conhecimento nio se
da apenas num sentido, o da razdo e da objetividade, mas se constréi a partir do
sentido mais amplo de compreensdo humana. Aqui, ndo se trata de compreender
intelectualmente, mas sim da intersubjetividade... “que abraga junto (o texto e seu
contexto, as partes e o todo, o multiplo e 0o uno)” (2000:94). Sobre isso, o autor

afirma:

Compreendo hoje que a cultura € a juncdo do que estd
separado, e ouso afirmar que milito pela cultura, quer
dizer, pela comunicacdo entre o que estd fragmentado e
disperso em pecas de puzzle, fechado com
compartimentos herméticos, que abro para uma articulacio
reintegradora do que estd desintegrado. Por outras palavras,
a cultura € policultura (1995:40).

No contexto do “signo da relagdo”, no dizer de Medina, o conhecimento ndo
¢ apenas racional e visual — que se da pela l6gica da transmissdo, por meio de

diagndsticos e progndsticos dos especialistas —, mas também € o da logica

! Apesar de ser um meio hegeménico e constante alvo de criticas, a televisdo, na opinido de Arlindo
Machado, “¢ e serd aquilo que nds fizermos dela. Nem ela, nem qualquer outro meio, estdo
predestinados a ser qualquer coisa fixa. Ao decidir o que vamos ver ou fazer na televisdo, ao eleger as
experiéncias que vdo merecer a nossa atencdo e o nosso esforco de interpretagcdo, ao discutir, apoiar
ou rejeitar determinadas politicas de comunicagdo, estamos, na verdade, contribuindo para a
construcdo de um conceito e uma pratica de televisdo” (Machado, 2003:12).

% A linguagem da complexidade de Edgar Morin vem do termo comprehendere (unir, juntar, abracar),
que se soma ao sentido de compreensao intelectual, que passa pela inteligibilidade e pela explicagao.
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crédito: programa SBT-Realidade

Na sua busca, as pessoas vao muito além de meros candidatos a um posto de trabalho.
Sob a lente da cdmera, extravasam esperangas, sonhos, expectativas...
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associativa, da sensibilizacdo da emocdo, a acdo soliddria que rompe com as

férmulas prontas e os lugares-comuns da observagao cotidiana:

O despertar de uma outra atitude que emerge da
degenerescéncia da fragmentacdo do conhecimento
cientifico faz reaflorar a relagdo articuladora. A inter, a
trans e a pds-disciplinaridade reforcam o didlogo entre os
saberes cientificos, mas também com o saber cotidiano, o
saber local, o senso comum, o saber mitico, religioso e
artistico. A antropologia tem muito que testemunhar quanto
a redescoberta das diferencas culturais. O despojamento ou
plasticidade da linguagem antropoldgica, construida ao
longo de um século de ardua reflexdo perante a busca
pragmadtica do saber plural, oferece importantes subsidios
para reavaliar as verdades especializadas em absolutas
(2006:13).

1.1 A partida

A histéria de muitos cidadaos que sonham com uma vida melhor comega na
plataforma de embarque: homens e mulheres de variadas idades comeg¢am a chegar
transportando bagagens. Alguns deixam tudo para trds, at¢ mesmo a familia. Denis
Canhende, cerca de 35 anos, é um deles. “Em Sao Luis, as coisas ja estdo ruins para
quem tem estudo, e para quem ndo tem ¢é ainda pior”, explica a reporter, sobre a
decisdo de viajar ao Pard. Esposa e filho vao ficar na estacdo. A emog¢ao nio cabe no
rosto de Denis.

Passagem para a voz da repérter, nos estidios da emissora: “Vocé€ vai
embarcar conosco numa viagem de quase mil quilometros pela Amazodnia. Vamos
de trem. O mesmo trem que leva trabalhadores cheios de esperanca, que acabam
virando escravos na floresta”. Conforme relata, a historia de muitas familias
mudou para sempre na plataforma dessa estacdo, mas quase nunca para melhor. O
trabalho escravo, nada incomum no Pard, € um risco para os que se aventuram
em terras cruzadas pela ferrovia. Pensando em alertd-los, a Vale lancou uma

cartilha que € distribuida antes do embarque. As cenas mostram alguns dos avisos.

* A cartilha é editada com figuras populares, com ilustragdes em cores cujos tragos lembram os
folhetins
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Na rota do trem, a camaradagem é comum na ferrovia. Uns vdo carregados de
expectativas; outros, vém pesados de desilusdes: quem se encontra, quem se despede.
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“O trabalhador sabe, mas arrisca-se, assim mesmo, pois ja estd escravizado pela
falta de oportunidades no Maranhdo”, afirma a repérter. O encarregado da estagdo,
Rivelino Nascimento, ndo deixa de dar o seu depoimento: “A maioria das
comunidades onde o trem passa € de pessoas carentes. E o trem de passageiros tem
uma tarifa mais baixa comparativamente ao transporte rodovidrio. Mas, € bom
também que o trem transporte sonhos”.

A tarifa, pelo trajeto todo, é de R$ 40,00, de uma ponta a outra, num
percurso que dura 16 horas. As acomodacdes sao bastante confortiveis, mas
ninguém parece dar muita importancia a isso. Quanto ao pre¢o que realmente se
paga pela viagem, s6 se descobre no final. Uma seqiiéncia de imagens mostra o
roteiro... povoados e vilarejos miserdveis, a fumacga que vem das sideruirgicas, areas
desmatadas. O trem vai ecoar seu ultimo suspiro na pequena Parauapebas, cidade
paraense que fica ao lado de um eldorado, onde a riqueza brota do chao.

A maior mina de ferro do mundo, Carajas, provoca uma mistura de sensagcoes
pelas imagens da reportagem. Os tons, avermelhados, com veios profundos nas
cavas, instiga a imaginagﬁo.4 E uma histéria, segundo Ana Paula Padrio, que se
repete todos os dias, vdrias vezes por dia...

Nesse trecho, a repdrter explica como funciona a ferrovia. A Vale administra
duas linhas férreas para Carajas. Uma segunda s6 para minério de ferro, ferro-gusa e
manganés que faz o mesmo percurso do trem de passageiros. Em alguns pontos,
passam proximas uma da outra. De fora para dentro dos vagodes, vai se abrindo um
panorama de perfis. “Trabalhei aqui cinco anos. Ele era maquinista e a gente se

conheceu aqui, namorou um ano. Eu engravidei e a gente casou”, conta Marcia,

* Embora nio seja o intuito deste autor analisar a cor na mensagem jornalistica, ela tem uma funcio
especial na televisdo por suas propriedades imagéticas e poderia, num trabalho de pesquisa mais
amplo e aprofundado, contribuir para se entender a linguagem ndo-verbal como suporte para a
comunicagdo humana. Norval Baitello Juinior, no preficio da obra A cor como informacdo, de
Luciano Guimardes (2000:1), destaca: “O que antes ndo passava de um raro e caro objeto de
colecionadores, a profusdo cromadtica passou a fazer parte do cotidiano mais corriqueiro da midia.
Inflacionadas pela sua propagacdo invasiva, as imagens vdo ocupando cada vez mais espago em
nosso cotidiano, ndo mais ilustrando os textos, mas se propondo como textos, culminando na
expressdo da visualidade e da visibilidade imagética”. Os estudos da semiologia da cultura e da
midia desenvolvidos por tedricos como Baitello, Ivan Bystrina, Harry Pross, entre outros, servem de
base interdisciplinar para a cor na informacdo. A imagem cromdtica se relaciona as estruturas dos
codigos, sejam primdrios (biofisicos), secundarios (linguagem) ou tercidrios (culturais). O vermelho
estd ancorado em uma grande variedade de textos culturais, com significados opostos, como violéncia
e paixdo, guerra e amor, convivendo na mesma cor (Guimaraes, 2004:117).
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As acomodagbes sdo bastante confortaveis, mas ninguém parece dar muita importancia
aisso.
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ex-funciondria da ferrovia, que viaja com a filha e o marido Warley. Mas nem
sempre foi assim, revela para a repérter. “Ele passava aqui mexendo comigo, mas eu
ndo dava bola.” A mudanca ocorre quando o supervisor de Marcia na ferrovia decide
fazer a promessa de subir uma escada de uma igreja transportando uma vela na
altura da funciondria se ela se casasse. Hoje, acham graca na prépria histéria que os
uniu.

Dauglas Costa tem uma ocupacao ndo muito comum para uma mulher nessas
bandas do Brasil. Como chefe do trem, ela é quem cuida para que a composi¢do nao
atrase e os passageiros viajem em seguranca. Segundo ela, a maior parte deles viaja
em busca de parentes ou a trabalho. Na rota do trem, a camaradagem € comum na
ferrovia. Uns vao carregados de expectativas; outros, vém pesados de desilusoes:
quem se encontra, quem se despede. ‘“Por algumas horas eles sdo todos uma cidade,
que tem que andar na linha. Uma linha que corta e costura dois estados do Brasil”,

afirma a reporter.

1.2 Primeira parada

Estacdo de Acailandia. Muitos passageiros jia aguardam o trem. Embora
tenha a fama de ser a segunda cidade mais prospera do Maranhdo, as imagens
desmentem isso. E nesse territério que vive a missiondria espanhola Carmen
Bascaran, fundadora do Centro de Defesa da Vida e dos Direitos Humanos, entidade
que acolhe dentincias contra o trabalho escravo.

Nesse trecho, a reporter intercala fatos sociais com relatos de vida, o que d4
uma dimensdo humana as narrativas, cabendo uma reflexdo sobre os fundamentos
do jornalismo com esse perfil. Como afirma Dimas Kiinsch, “a reportagem é
também, reconhecidamente, o lugar dos andonimos, dos Zés e Marias da Silva,

ninguéns, ou alguéns”. O autor continua:

A ousadia do repdrter soliddrio com sua gente freqiienta
as ruas onde vivem os anti-herdis das sociedades
contemporaneas, rotineiramente despautados por ousadias
outras, cuidadosamente afastados do glamour dos deuses
e deusas socialites. Aqui, no pedaco de caminho onde o
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“Ele passava aqui mexendo comigo, mas eu nio dava bola”, comenta Marcia,
passageira do trem
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repérter, como um artista, perde a vergonha de ‘ir aonde o
povo estd’, ou o medo de se desvencilhar dos encantos e
pressdes dos poderosos, talvez resida o lado mais produtivo
de uma visdo de mundo que ndo € apenas complexa, mas
também pragmadtica: une o que estd desunido, integra o que
estd separado, dd vez e voz a quem ndo as tem, democratiza
palavras e sentidos, transforma, reconstréi (2000:21).

Bascaran deixou seu pafs em 1992 determinada a viver onde mais
precisassem dela. E o que ndo falta é trabalhador lesado em Acailandia. O centro
recebe incontdveis denudncias sobre trabalho escravo, que, depois de registradas, sdo
encaminhadas para a fiscalizacdo. “Como € possivel, uma regido, que tem essa
capacidade econOmica, que tem essa riqueza, permitir que as pessoas vivam como
vivem aqui?”, pergunta a missiondria estrangeira. O centro € a instituicao que recebe
0 maior nimero de reclamacdes desse tipo nos dois estados.

Francisco Marques de Souza encontrou nele algum alento. Durante 11 meses
em uma fazenda, s6 ganhava para pagar a comida. Mas o pior foi ver o filho mais
novo falecer em seus bracos, sem nada poder fazer. Genival, o irmao, conta o que se
passou. Enquanto faziam a roga, o cagula foi picado por uma jararaca. Transportado
ainda com vida ao povoado, morreria 12 horas depois. “O fazendeiro estava com sua
caminhonete ali, e ndo prestou nenhuma ajuda sequer.” A cena, em close do rosto,
agora € do pai... “Morreu nos meus bracos... nos meus bracos. Tem dias que sonho
com ele e acordo chorando.” Francisco nunca teve a carteira assinada.

Para a maioria, a exploracdo dos proprietarios rurais, madeireiras e carvoarias
¢ a ultima saida para ndo definhar. Numa vendinha de Acailandia, a histéria de
Gabriel, sujeito simpdtico, ¢ uma das poucas exce¢des. Ele criou um pequeno
negdécio com anudncios para contratacdo de mao-de-obra. Com um sistema de
amplificador e um microfone conectado a um alto-falante no alto de um poste, ja
inoperante, ele anuncia: “Estamos precisando de 50 pessoas para servigos
bracais, homens e mulheres”. Em outros tempos, 14 estavam donos de carvoarias,
serralherias, fazendeiros e até intermedidrios para arregimentar os candidatos. Ficou
conhecido como “Gabriel da Voz”. Mas, hoje, o alto-falante da vendinha ja nao
pode anunciar a irregularidade. Agora, o aparelho de som estd empoeirado. A

fiscalizacdo passou a ser mais rigida. Seu Gabriel, segundo a repoérter, “passou a
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viver da popularidade que angariou ao longo dos anos no microfone e da simpatia
como homem simples agarrado a casa e dedicado aos filhos”. Da esposa, “ninguém
sabe noticia”, afirma Gabriel. H4 seis anos, ela o deixou. Para cuidar dos quatro
filhos, faz o papel de pai e de mae ao mesmo tempo. Mas se diz feliz em saber que
muitos ganharam com o rigor da fiscalizacdo, embora ele tenha perdido. “Amo meus
amores”, diz, conformado, sobre os filhos, todos menores. Da companheira, nao
guarda mégoas. “E o modo dela ser.” Mas Gabriel ndo foi o tinico em sua vida.

Antes dele houve outros, com quem teve 12 filhos.

1.3 Acontecimentos ampliados

Para reproduzir cenas da vida local, a reportagem trabalha no plano
ampliado. Acailandia é um lugar pobre que mantém a fama de ser exportador de
trabalho escravo para carvoarias e lavouras, e que, da pujanca das siderurgicas, s
recebe po6. E o que € mais aterrador: o residuo expelido pelas chaminés das
siderurgicas contamina riachos e igarapés, onde se banham criangas. “Nas ruas do
municipio, ndo ha habitacdo digna nem asfalto. Esgoto € luxo. A dgua poluida pelo
minério de ferro € a mesma para lavar a louga e matar a sede. Emprego, para quem
vive nessas condi¢des, € pouco e ruim.”

Os aliciadores de mao-de-obra sem carteira assinada se passam por cidaddos
comuns, mas ajudam a complicar ainda mais a situagdo. Com uma camera
escondida, a repdrter embarca em uma operagdo arriscada. Encontrar os “gatos”,
como os infratores sdo chamados. Com a ajuda de Monica Gugliano, editora do
SBT, que se faz passar por uma fazendeira que procura empregados, eles nao
demoram a ser localizados.

Donos de bares e pequenos hotéis que abrigam muitos candidatos, os gatos
garantem a fazendeira que o negécio € seguro. ““Tou’ falando pra ela que ‘océs’
trés, eu garanto”, fala a um grupo de trabalhadores, que ndo se importam quanto a
manter o sigilo sobre o contrato sem carteira assinada. E o que daria muito pano para

manga nessa investigacdo € que um dos fazendeiros que mais utiliza mao-de-obra
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s6 entrou e trnbalhou,,;ﬁ

crédito: programa SBT-Realidade

Os aliciadores de mao-de-obra sem carteira assinada se passam por cidadados
comuns, mas ajudam a complicar ainda mais a situagao.
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irregular € o presidente da Camara de Acailandia, a quem os aliciadores se referem
como “‘seu Hélio”.

Conforme o procurador do Trabalho, José Pedro dos Reis, muitos politicos
da regido sdo fazendeiros e empresarios que acham que submeter as pessoas debaixo
de barracas de lona, sem alimentacdo adequada, sem equipamento de seguranca,
criangas até mesmo, € normal e ndo constitui trabalho escravo. Mas o préprio Estado
€ omisso na questdo. “O trabalhador que € resgatado nessas condi¢des muitas vezes
¢ mandado para casa, mas retorna para a fazenda porque ndo sabe fazer outra coisa”,
denuncia ele.

Em sua incursdo pela vida, Estrada de Ferro Carajds vai além dos trilhos do
jornalismo convencional. Entretece a histéria em cima dos fundamentos do
jornalismo interpretativo, o que, na expressao de Medina, € quando “a grande
reportagem abre o aqui num circulo amplo, reconstitui o ja antes e depois, deixa os
limites do acontecer para um estar acontecendo atemporal ou menos presente”
(1988:115).

A reporter vai em busca de alternativas dentro desse sistema que escraviza.
Uma delas sdo as cooperativas. Hoje, cerca de 30 familias resgatadas nessa situagdo
fazem parte desse novo modelo. Mas o numero deve crescer. Motivadas pela
vontade de ter seu proprio negdcio, elas produzem carvao de barro, produto formado
por rejeitos de carvdo vegetal das siderdrgicas e mistura de argila e fécula de
mandioca, o que representa uma alternativa a polui¢cdo industrial. A invencdo é de
Jodo Borges, que comemora os resultados. “Queima, ndo fumaca, ndo estala, ndo da
cinza, tem um poder calorifico muito maior que o carvao convencional.” Trabalhar
para si mesma elevou a estima de Francimar Souza, uma das cooperadas. Ela viveu
o trauma de passar seis meses longe dos filhos, isolada, numa fazenda da regido.
Agora, recuperada, ela conta: “Eu chorava de saudade dos meus filhos e pedia a
Deus para iluminar uma pessoa a entrar na fazenda com um carro e nos levar”.
Como cozinheira, nunca recebeu saldrio, com exce¢do do primeiro més. Hoje, além
de préxima aos filhos, sabe que ndo voltard mais ao trabalho escravo.

O projeto de cooperativas comeca a sair do papel por iniciativa da

missiondria Carmen. Segundo a reporter, depois de dez anos conversando e
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alertando a populacdo, denunciando o trabalho escravo, esperar a fiscalizacdo e ver
os trabalhadores voltarem a escraviddo, Carmen cansou da lentiddo do Estado
brasileiro e decidiu agir por conta préopria. A alegria estampada no rosto de
Francimar € uma prova de que estd no caminho certo.

O presidente da Camara Municipal de Acailandia, Hélio Batista dos Santos,
acusado pelos trabalhadores de ndo assinar carteira, disse a produ¢do do programa
que as dentncias contra ele t€m motivacdes politicas.

Ainda como aprofundamento do fato nuclear, a repdrter vai buscando
histérias paralelas, numa trama complexa de dados que vao explicando as
ramificacdes do poder politico na regido e a sujei¢do do trabalhador. A ameaca,
desta vez, € contra o que resta da floresta Amazdnica no Maranhdo, mais
exatamente a Reserva do Gurupi, onde os madeireiros desafiam os Orgdos
ambientais e gente disposta a preservar a vegetacdo. Mais uma vez, reporter e
cinegrafista desviam-se da rota do trem para apurar esse problema.

Na carona das viaturas do Ibama, partem ainda de madrugada rumo a
reserva. Amanhece o dia. Alguns quilometros em estrada de terra, e ja se podem
avistar caminhdes carregados de toras, ao que tudo indica recém-cortadas na
reserva. E madeira nobre, como jatobds e magarandubas, ceifada pela serra elétrica e
que depois acaba enviada pelas madeireiras clandestinas ao mercado europeu. Nem
o flagrante da camera inibe os infratores, que sabem que nada lhes acontecerd. “Os
caminhdes sdo apreendidos, mas os trabalhadores que transportam a carga sabem
que o responsavel pelo desmatamento vai dar um jeito na situacdo e que o servigo
vai voltar assim que a fiscaliza¢do for embora”, diz Padrao.

Outro problema que facilita a derrubada das arvores € a falta de pessoal para
fiscalizar. Com 345 mil hectares, a Reserva do Gurupi s6 conta com um fiscal do
Ibama, José Nonato Mattos. E o que é uma ironia, por falta de um depdsito o Ibama
¢ obrigado a guardar as toras confiscadas nos patios das préoprias madeireiras
suspeitas de comprar ilegalmente o produto. Quilometros de estrada adentro, e
novos caminhdes de madeira surgem, abarrotados. Mattos leva a repérter a sede do
posto do Ibama na regido. Ja deixou de funcionar ha algum tempo, mas ainda guarda

sinais da acdo dos vandalos. A cena fala por si s6: caminhdes trafegam nesse ponto
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“Eu chorava de saudade dos meus filhos e pedia a Deus para iluminar uma pessoa a
entrar na fazenda com seu carro e nos levar”, conta Francimar Souza.
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com a certeza da impunidade. A sede nem vigia tem. Mattos sente-se impotente,
mas ndo esconde a vergonha. Sem armas, apenas com uma prancheta, ele faz
anotacdes. E tudo o que pode.

Essa complicada rede de comércio clandestino ameaca todo o ecossistema.
Imagens captadas por satélite (e mostradas na reportagem) apontam que 25% da
cobertura vegetal da reserva ndo existe mais. A madeira nobre, diz a repdrter em off,
¢ retirada primeiro. “O que resta da mata vira carvao para as sidertrgicas locais. E o
comércio que alimenta os altos-fornos nutre uma rede de milhares de pequenas
carvoarias clandestinas.”

Por detrds dessa engenhosa operacdo estd a industria automotiva, espalhada
pelo mundo, que utiliza o gusa fabricado no Brasil, de melhor qualidade. E para
fazer o gusa € preciso minério de ferro e carvao, que vem de milhares de pequenas
carvoarias clandestinas que queimam a madeira da mata nativa. O servico rende ao
carvoeiro R$ 45,00 por forno de carvio, sete dias de trabalho. Também ai com a

exploragio de mio-de-obra ilegal. E o jogo do faz-de-conta, segundo a repérter:

— O Estado sabe que as siderirgicas ndo tém como
explicar o carvdo que utilizam. As empresas sdo autuadas,
mas o valor das multas ndo chega a fazer cocegas nos
lucros do negocio. Aqui é assim. O fazendeiro finge que
ndo extrai madeira ilegal, as sideriirgicas juram que ndo
sabem de onde vem o carvdo que move as empresas, o0
Estado faz de conta que consegue fiscalizar. Essa ciranda
de cinismo so existe porque explora a incrivel capacidade
de resisténcia de um povo que ndo tem nada, mas que
continua sonhando.

Préximo da dltima parada, antes de cruzar a fronteira com o Pard, o trem vai
carregado de expectativas sobre a tal vida melhor. Denis Canhende, que partiu de
Sao Luis, estd determinado a chegar ao seu destino. Ana Paula Padrao quer ouvi-lo,
saber como se sente nessa altura, quando chega o cansaco. Ele, como se pode
observar, continua com o mesmo brilho no olhar. “Eu nunca vou desistir, quero dar
ao meu filho o que eu ndo tive, educacgdo.”

Também apreensivo estd José Agostinho. Cabelos brancos, a visdo ja falha

pelo peso da idade, ele segura nas maos a carteira de trabalho. Estivador, 62 anos,
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“Os caminhoes sao apreendidos, mas os trabalhadores que transportam a carga sabem
que o responsavel pelo desmatamento vai dar um jeito na situacao e que o servigo vai
voltar assim que a fiscalizagao for embora”, diz a repérter Ana Paula Padrao.
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nunca ganhou bem. Como avulso, tira R$ 30,00 por dia; as vezes, nada, afirma a
reporter. Mas se orgulha da carteira assinada por outras jornadas. Sua vida é
trabalho. “Nunca tive tempo para outra coisa.” Agora, estd em busca de uma nova
colocagdo, talvez a tltima oportunidade de sua vida.

A ultima parada dentro do estado do Maranhdo é um local descampado.
Nada de estac@o ou plataforma. O que existe sdo casas a margem da ferrovia. Delas
vém os quitutes e refeicdes que matam a forme dos forasteiros que cruzam a regiao
no trem para o Pard. As “quentinhas”, onde a comida é oferecida, dio a
oportunidade de quem estd a procura de trabalho de ajudar os que moram a beira da
linha.

A equipe do SBT desembarca em Marab4d, ji dentro do estado vizinho, e
segue de carro para acompanhar uma operacao de fiscais do Ministério do Trabalho
a fazendas da regido. Apesar de ser lei no Brasil desde 1932, a carteira de trabalho,
tao valorizada por Agostinho, em boa parte do Pard ainda ndo existe de fato. Mas
parece que essa ndo € a unica ficcdo encontrada pela reportagem. Cenas de uma
placa do extinto DNER, num trecho da BR-230, a Transamazdnica, rodovia que
nunca saiu do papel. Passando-se a cidade de Marabd, sdo quilometros ainda a
percorrer em cima de terra, o que dificulta o deslocamento das viaturas.

Numa propriedade rural, os alojamentos sdo precarios e ndo oferecem a
minima estrutura de higiene. Banho, s6 num buraco com dgua barrenta, a poucos
metros de distdncia. A 4gua para cozinhar para os trabalhadores parece vir do
mesmo lugar. Para driblar as leis, muitos fazendeiros registram empregados como
empreiteiros, explicam os fiscais. E o caso de Manoel, sem carteira assinada, férias e
13° saldrio. O dono da fazenda é o presidente da Camara de Marabd, conhecido
como Miguelito. Em outra propriedade, a informacdo sobre a operagdo dos fiscais
chegou antes deles e s6 havia dois funciondrios, com carteira assinada, € 6bvio, e até
livro de registro, para cuidar de 1000 cabecas de gado. Os demais possivelmente
foram retirados.

Ao final da operacdo o saldo foi positivo. Em uma semana, sdo resgatados 30
trabalhadores em situagdo de escravos. Como manda a lei, nesses casos eles devem

ser enviados a um hotel. Os empregadores, notificados, terdo de pagar os direitos
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“Eu antes estava na prisdo, e hoje estou na gléria”, diz Raimundo Ferreira, ao ser
resgatado na situagao de trabalhador escravo.

33



trabalhistas, além de multa. “Mas isso infelizmente ndo repara o mal nem o tempo
de vida que lhes é roubado”, diz a repdrter.

As imagens sdo de Raimundo Ferreira. Ele tem um olhar distante, de
perplexidade. Como o Francisco, o Pedro ou o Manoel, vitimas como tantos outros
da injustica que impera no campo, ele ndo sabe o que esperar do amanha. “Eu antes
estava na prisdo, mas hoje estou na gléria”, diz ele depois de ser recolhido num

hotelzinho da cidade.

1.4 Sentido onirico

Informagcdao em profundidade, texto com sentido onirico sdo outros
procedimentos que ddo a essa reportagem possibilidade de transitar pelo terreno da
linguagem literdria. A autora retrata, na regido de Carajds, conhecida como eldorado
de ilusdes, as marcas de um triste passado. Homens com bicicletas, criancas com
pés descalgos nas ruas de terra, a vendinha que espera por fregueses... Nesse cenario
aparentemente calmo, poucos venceram. “O p6 que sobe do chdo e o calor que se
despeja sem tréguas costumam provocar febre nos forasteiros”, narra a reporter,
sobre o lugar.

Muitos chegaram hd mais de vinte anos, atraidos pela noticia do ouro de
Serra Pelada e continuam nesse lugar, “mas como 6rfaos dos sonhos de riqueza”.
Outros vieram mais tarde, atraidos por um pedaco de terra que s encontraram na
prépria sepultura. As cruzes fincadas no terreno trazem a memoria aquele dramético
episodio em 17 de abril de 1996. O massacre em que 19 sem-terras
perderam a vida pelos disparos de armas de fogo de policiais militares. As cenas,
gavadas por um cinegrafista naquele dia, ilustram a matéria.

Jodo Batista Afonso, da Pastoral da Terra, acredita que a causa desses
problemas estd na falta de oportunidades de trabalho. “Os que aqui vém sdo
motivados principalmente por expectativas de encontrar um emprego ou alternativa
melhor que em seus estados de origem”, avalia ele. “Sem essa alternativa acabam

engrossando as filas dos movimentos sem-terra na regido.” Para cada um dos 19
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“0 monumento erguido em Eldorado dos Carajas é tao sombrio quanto a tragédia que o
motivou”, narra a repdrter Ana Paula Padrao.
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sem-terras mortos ergue-se um tronco de castanheira do Pard arrancado. “O
monumento erguido em Eldorado dos Carajis € tdo sombrio quanto a tragédia que
o motivou”, afirma a reporter.

Uma ponte sustentada por altos pilares representa os dltimos metros que
separam os passageiros de Parauapebas, onde a ferrovia termina. E aqui que o
Maranhdo e o Pard se encontram e se despedem. O trem bate e volta, e os que
conseguiram servico irdo ficar. Outros voltardo porque nao tiveram éxito. Dali em
diante, s6 o trem de carga pode avangar, rasgando a floresta. Muitos maranhenses
desejariam seguir com a composi¢do em busca de seus sonhos. Na frente estd a
maior mina de ferro a céu aberto do mundo, um lugar muito diferente daquele onde
homens, mulheres e criancas lutam por uma oportunidade. E onde a riqueza é
realidade. A carteira de trabalho, também.

Desse lado do Para s6 ha progresso. Os vagdes de carga transportam 260 mil
toneladas de minério de ferro por dia. Apenas uma das cavas, das cinco exploradas
pela companhia, tem 300 metros de profundidade, e mais 200 ainda a ser
explorados. H4 muito minério. Os caminhdes, vistos do alto, parecem de
brinquedos, mas sdo como monstros em circulagdo, nas palavras da repdrter. Cada
um pesa mais de 200 toneladas e tem capacidade para 250 toneladas de minério. O
custo desses super-veiculos € de US$ 2,5 milhdes por unidade. Esse € o territério da
tao sonhada Carajds, controlada pela Vale do Rio Doce. Aos poucos, vai-se
revelando a sofisticacdo do lugar, de propor¢des gigantescas. Todas as operacdes,
como equipamentos, processos de beneficiamento, cdlculo da producdo, sdo
monitoradas por computadores de ultima geragdo instalados no Centro de Controle
da empresa. E essa pujanca que atraiu Vanessa. Aos 25 anos e ha dois trabalhando
na cabine de comando de um dos caminhdes gigantes, desfruta uma visdo
privilegiada. Sdo 7 metros de altura e 13 degraus de escada até chegar ao volante. S6
o pneu do veiculo tem 3 metros de altura.

Cinco mil casas sdo destinadas aos funciondrios, além de uma grande
mansio sO para hospedes ilustres cercada por 1,5 milhdo de hectares de floresta.

Existe até um minizooldgico na drea para abrigar animais feridos encontrados na
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“Os caminhdes, vistos do alto, parecem de brinquedos, mas sdo como monstros em
circulagao”, nas palavras da reporter.
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mata. Na fala da reporter, com uma bela trilha sonora e imagens finais do trem, vai

se fechando a histéria de Carajas...

— A exuberdncia da Amazonia sempre gerou cobiga.
Milhdes jd se lancaram nessa aventura por ouro, madeira,
diamante, minério. Mas ndo é o sonho da fortuna rdpida
que hoje empurra maranhenses em direcdo ao Pard. E ndo
sdo os trilhos que transformam trabalhadores em escravos.
E a prépria histéria de Denis, um brasileiro de um estado
a margem do desenvolvimento que migra em busca de uma
vida melhor.

Quadro 1 - Elementos da narrativa ampliada em Estrada de Ferro Carajds

Protagonistas Lugares Subtemas Péagina
Denis/desempregado Estacdo do trem Sobrevivéncia 18
Warley e Marcia/casal Interior do trem Romance 20
Carmen/missionaria Centro Defesa da Vida Solidariedade 22
Francisco/trabalhador Fazenda Trabalho escravo 24
Gabriel/locutor Comunidade/Acailandia | Familia 24
Os gatos Bares da cidade Impunidade 26
Borges/empreendedor Cooperativa de carvao Ecologia 27
José/fiscal do Ibama Reserva do Gurupi Desmatamento 28

Agostinho/estivador Interior do trem Histdrias de vida 30
Raimundo/escravo Hotel de transito Trabalho escravo 34
Vanessa/funciondria Vale do Rio Doce Empresa 36

Embora o fato nuclear da histéria seja a viagem pela ferrovia, o quadro
acima demonstra uma variedade de personagens que se aventuram em busca de
trabalho e de uma vida melhor, cada um com seu drama pessoal. Com isso, a

reportagem faz uma contextualizacio dos acontecimentos, do ponto de vista
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econdmico, social ou humano. Uns vao a trabalho, outros a passeio. Hi quem
perdeu a esperanga, como os que sdo vitimas do trabalho escravo. Herdis anonimos,
como Denis Canhede, deixam tudo para trds para tentar a sorte longe de casa. O
romance aparece na relagdo de Warley e Mércia, que se conheceram na ferrovia e se
casaram. Com José, um fiscal do Ibama que se sente impotente para combater o
crime contra a reserva, aparece o tema do desmatamento nessa regidao do pais. Ha
também lugar para empreendedores, como € o caso de Borges, que acredita num
modelo alternativo de produgdo de carvao e que, de forma indireta, acaba servindo
de critica a acdo das sidertrgicas. Por meio do relato amplificado, a reportagem
traca um panorama da realidade seguindo pelos trilhos da ferrovia. Lugares como
estacdo do trem, plataforma de embarque, interior dos vagdes, cidades e vilas ao
longo da linha também ajudam a aprofundar a histéria. O ponto final da composi¢do
de carga € a jazida de Carajds, a maior mina de ferro a céu aberto do mundo. L4, é
possivel encontrar um mundo diferente, onde a riqueza forma o contraste de um
Brasil que, apesar de sua pujanca econdmica, ainda deixa muitos cidaddos a margem

do desenvolvimento.

2. Rio Capibaribe

Prédios do antigo centro histérico do Recife banhados pelas dguas. E ai que o
rio forma o estudrio, chegando a se confundir com o préprio oceano, onde
desemboca. A nascente fica no interior, regido do agreste, onde o homem luta pela
sobrevivéncia em meio a uma paisagem rustica e hostil.

O trecho acima sdo cenas da reportagem Rio Capibaribe, exibida pelo Globo
Rural em janeiro de 2005, e que muitos poderiam jurar tratar-se de uma minissérie e
até de um documentdario. Mas € a propria realidade dos sem-terra, da seca, recorte de
um Brasil sem reforma agréria, sem justica social, sem controle ambiental para o
progresso que vai se instalando ao longo do rio.

Suas imagens nos levam a uma viagem ao longo dos 270 quildmetros desse

manancial, percorrendo dezenas de municipios e vilas. Por meio de situagdes
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paralelas, esse episddio compde o cendrio de um Capibaribe onde muitos sertanejos
sequer conheceram o mar um dia. E a histéria também de homens e mulheres que
venceram as limitacdes do clima, para plantar nas margens desse grande leito, as
vezes correndo apenas como um fio de dgua, mas que € fundamental para a
manutencao da vida na regido.

A reportagem, que pode ser considerada uma das melhores do Globo Rural —
ela foi selecionada entre as melhores reportagens apresentadas na comemoragdo do
jubileu do programa, em 2005 --, por mostrar essa realidade de forma ampliada, é
um trabalho de liberdade autoral, como € caracteristica do programa, longe dos
engessamentos e lugares-comuns das praticas jornalisticas. Conta a histéria de um
rio como se fosse a propria vida que traz a esperanga para o sertdo. Resgata a
questdo de um progresso que, embora gere riquezas, também causa grande impacto
ambiental e pode zerar a vida no rio.

Reporter e cinegrafista mergulham nessas dguas que levam esperancga, criam
sonhos, garantem a agricultura como fonte de renda. Resgatam episodios da crise
das usinas de acticar no Nordeste nos anos 1990, que deixou centenas de
desempregados. Sdo alguns de seus personagens: Manoel Santana (que espera a
reforma agrdria), Maria do Socorro (uma mulher que quer livrar o rio do lixo e
degetos), Jorge Petregul (proprietario de uma das maiores usinas em atividade na

regido), cujas histérias ajudam a compreender os contrastes dessa regido do Pais.

2.1 A nascente

Num pequeno lago de dguas cinzentas, entre os municipios de Poc¢do e
Jatatuba, onde vive uma comunidade, nasce o Capibaribe. E exatamente nesse ponto
que o reporter Vico Iasi encontra o sertanejo Edmilson Alves de Lima. Indagado, ele
diz desconhecer onde o fio de dgua, que jura ser o rio, vai dar. No pé da serra, o
pequeno corrego da nascente seca de vez. “O Capibaribe é parecido com a maioria
dos rios nordestinos. O leito seco se confunde com a prépria paisagem, vira estrada

de po, serve de pasto para o gado”, diz Iasi. A explicagdo para esse fato estd no
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clima, como afirma o agronomo da Universidade Federal de Pernambuco, Ronaldo
Freire. “Porque € uma regido que chove pouco. Chove a cada trés meses no ano, e
nove meses sao de seca. Quando chove, tem chuva de alta precipitagdo, muito forte,
gerando volume de 4gua muito grande na saida do rio, que enche rapidamente. Mas,
apos a chuva, ele seca rapidamente.”

Mais adiante, outro sertanejo. Ismael Monteiro caminha pelo leito seco desde
menino. E quase ndo d4 para acreditar, a familia dele vive da agricultura, constréi
pocdes bombeando dgua do Capibaribe. Cultivam beterrabas, pimentdo, e muita
cenoura. “Ha um o4asis no meio do deserto”, continua lasi.

Nesse trecho, a reportagem joga com os aspectos lidicos. “No passado, o
alto do Capibaribe era marcado pelos retirantes”, conta Iasi. A realidade foi
retratada na obra Morte e Vida Severina, do poeta Jodo Cabral de Melo Neto, que,
com longa tradicdo no teatro, gerou também um especial produzido pela Rede
Globo. Severino, interpretado por José Dumont, foge da seca. As cenas sdo
mostradas na reportagem.’

A camera volta a gravar imagens de Ismael Monteiro, cuja familia conseguiu
cultivar os legumes numa terra seca. E que o rio corre embaixo da superficie, de
onde a dgua € bombeada para irrigar a plantacdo. A familia pode, dessa forma,
prosperar. Cada filho tem uma casa, e os pais conseguiram aposentadoria rural. A
horta deixa lucro: R$ 20 mil por ano. “Antes, havia muitas dificuldades financeiras.
Hoje, temos tevé, geladeira, aparelho de som, tudo isso ‘nds tem’. Hoje temos
conforto”, fala dona Terezinha, reunida com a familia na casa do sitio.

Mas, conforme Iasi, o rio recebe em troca veneno. Isso porque a lavoura
exige que o agricultor faca largo uso de agrotéxico. E o mais utilizado € do tipo 1, o
mais perigoso. O problema € que falta assisténcia técnica. O Estado reconhece que
apenas 15% dos produtores de Pernambuco tém acesso as orientacdes para

manusear o produto corretamente.

5 O trecho da obra de Jodio Cabral de Melo Neto, a exemplo de outras edi¢cdes do Globo Rural, é mais
um recurso narrativo para se tentar mergulhar nesse complicado universo do sertanejo, do habitante
que vive as contradi¢des de uma regido e onde as abordagens convencionais se mostram insuficientes
para traduzir a realidade.
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“No passado, o alto do Capibaribe era marcado pelos retirantes”, conta o reporter
Vico lasi.
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2.2 Ancestralidade

A reportagem também desenvolve uma relacdo muito proxima com 0 povo
da regido, entrando em sua intimidade, no cotidiano das propriedades rurais,
mexendo com a ancestralidade, as memorias da infancia. No municipio de Brejo da
Madre de Deus, ao lado da propriedade do agricultor Tadeu de Souza, hd uma
regido sagrada. Desde crianga, ele conviveu com restos mortais e objetos de antigas
civilizagdes indigenas encontrados nesse sitio. Pareddes rochosos, no entorno,
conservam pinturas rupestres de um passado distante. “Quando crianca, tinha muito
medo, pois via muitos ossos a mostra.” O local abriga um antigo cemitério. E a pré-
histéria do lugar. Parte do acervo pode ser visto no museu da cidade.

Nesse trecho cabem algumas observagdes sobre os procedimentos adotados
pela equipe de reportagem. lasi, por exemplo, toca na sensibilidade do agricultor ao
indagar sobre esse passado. A narrativa flui. O repdrter-cinematografico Jorge do
Santos, em entrevista a este autor, explica como € o trabalho dele, que comeca assim
que chega a propriedade. Ele faz uma seqiiéncia da equipe chegando,
cumprimentando, “vamos até a casa dele, entramos na intimidade, tomamos um café

na cozinha dele, que € um lugar que as pessoas gostam de receber...” E continua:

— ... Dali ele nos encaminha para a sua lavoura, seu
dia-a-dia. Vamos supor: se ele estiver capinando,
vamos mostrar isso. Se estiver colhendo, vamos
colher. Quer dizer, existe uma elaboragdo de cinema,
tem um trabalho de luz, um trabalho de dudio.
Enquanto o hardnews ndo tem essa precisdo, essa
necessidade do trabalho de dudio, nos temos essa
preocupagao, trabalhamos com microfones
especiais, utilizamos lentes especiais, lentes com
grande abertura. Quanto maior o cendrio que nos
propiciarmos para o telespectador, melhor. Jd o
hardnews, ndo, jd tem que trabalhar mais fechado,
com planos mais objetivos, com imagens que déem a
noticia muito rdpido, que o telespectador mentalize
aquela cena, jd receba a informagdo e fique
guardado. No Globo Rural, a gente consegue dar o
cinema, faz com que as pessoas viagem em nossas
matérias.
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A histéria do Capibaribe vai mais além. O leito seco do rio se transforma em
4gua, e a paisagem também muda. E o municipio de Poco Fundo. Desse ponto em
diante a 4gua € liberada de pequenas barragens construidas pelos agricultores,
alimentadas pelas chuvas. Em Santa Cruz do Capibaribe e Toritama, estd um dos
maiores polos de confeccao do Brasil.

Ao contar a histéria de pessoas como Jodo Bertolino — vaqueiro, mas que se
meteu no comércio de jeans e ja comprou uma fazenda —, vai entrando também na
geografia e na economia da regido. A familia, agora, passa a maior parte do tempo
na cidade. Compra o produto em Minas e Sdo Paulo e o revende para as confeccdes
do agreste. Mas ndo deixou de lidar com o gado, o grande prazer.

José Manoel da Silva também acordou para o crescimento do ramo de
confeccdo. Ele montou uma fabriqueta na casa do sitio em Toritama. O rio passa
dentro da propriedade. Hoje, o negdcio mais lucrativo do sitio é a confec¢do. A
regido ja abriga 12 mil empresas, que integram o polo. Depois de fabricadas, as
pecas alimentam as lavanderias. Nas imagens, as roupas ganham o tom da moda por
meio dos tingimentos. Filho de seu Jodo, o “rei do jeans”, Dilson dirige uma
empresa que fatura R$ 120 mil mensais. No total o negécio de confecgdes gera 80
mil empregos diretos. Da lavagem, as roupas voltam para os comerciantes, e 1a sdo

vendidas em feiras.

2.3 Visao aprofundada

Em Rio Capibaribe hd uma visio aprofundada sobre os fatores que
.. A . 6 ..
condicionam a luta pela sobrevivéncia.” Ao lado de um certo otimismo com o

o crescimento provocado pelo comércio de confeccdo se observam impactos

% O jornalismo de aprofundamento, como se poderd observar com mais detalhes adiante, trabalha
com narrativa ampliada, podendo se dar tanto horizontalmente (de forma extensiva) ou verticalmente
(sentido intensivo). Significa fornecer ao leitor dados, detalhes e nimeros que ampliam a taxa de
informagao do texto.
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Um dos maiores problemas é causado pela presenga das lavanderias. Conforme
tomadas feitas das aguas do rio, sua coloragdo é azul, cor de jeans, e apresenta
cheiro muito forte.
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ambientais. As imagens falam por si: centenas de novas moradias, com suas antenas
parabdlicas, sdo avistadas em meio a paisagem. Técnicos e especialistas ouvidos
sobre o problema mostram um outro lado da riqueza que vai se formando
paulatinamente com a morte do rio.

Um dos maiores problemas € causado pela presenca das lavanderias.
Conforme tomadas feitas da dgua do rio, sua coloracdo € azul, cor de jeans, e
apresenta cheiro muito forte. A sujeira vem dos residuos industriais que caem direto
no rio, o que aumenta a preocupagcdo do diretor da Agéncia Estadual de Meio
Ambiente e Recursos Hidricos, Geraldo Miranda. “E uma quantidade bastante
elevada de produtos quimicos, bastante toxica, podendo praticamente zerar a vida no
rio.” Os donos das lavanderias teriam prazo até 2005 para instalar equipamentos
industriais. Até entdo, apenas uma empresa instalara. O resultado € surpreendente.
Além de devolver dgua limpa ao rio, permite que parte dela seja reciclada, para uso
na lavanderia, gerando economia sobre esse servigo. O rio agradece.

Passando pelo municipio de Surubim e a grande barragem, o rio se despede
da paisagem agreste. Na Zona da Mata, em Limoeiro, recebe as dguas de afluentes e

chega as terras de colinas redondas e verdes. A cultura da cana se estende por 450

quilometros em suas margens. Narra o reporter:

— Com a chegada dos portugueses, a paisagem foi
mudando. Os velhos engenhos engoliram a mata nativa,
expulsaram os indios, trouxeram escravos da Africa e
dinheiro para as fazendas e cidades. Moldaram a
sociedade e a economia do Brasil colonial.

Acompanhando a trajetéria do rio, a reportagem segue falando de cidaddos
que, quase desconhecidos, ajudaram a desbravar o interior. Mas também da crise no
setor alcooleiro, em 1990, que deixou marcas profundas na regido. Jorge Petregul é
um empresdrio. Ele pertence a nona geragdo dos Petregul que, em 1721, se
ocupavam com a producdo da cana nessas terras. Com o fim dos subsidios do

Prodlcool,” programa que ndo sonhava atingir a projecdo alcancada hoje, foi

7 O Programa Nacional do Alcool foi criado em 1975, durante o governo de Ernesto Geisel e tinha
por finalidade substituir combustiveis derivados do petréleo, como a gasolina, por uma fonte
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inevitavel. “Chegamos a cortar fundo na carne para tentar sobreviver”, relembra ele
na sala que ja foi de antigos donos da Petregul.

O mesmo drama viveram 100 mil trabalhadores que perderam o emprego em
usinas da regido. Uma delas, que funcionava desde 1861, a Tiuma, parou as
mdaquinas, demitindo 3 mil empregados. Manoel Santana recorda de tempos
melhores. Fala na identificacdo do pai e do avd com a usina que veio fechar as
portas com a crise. Ambos, segundo ele, morreram trabalhando em terras da Tiima.
Hoje, Manoel € um dos centenas de sem-terra que esperam uma solu¢ao do governo.
A esperancga estd na reforma agraria, por meio de um assentamento. Enquanto ela
ndo vem, ele vai se virando. Ja fez bico como sapateiro e trabalhou de motorista.
Mas o que quer mesmo € seguir a vocagdo da familia, mexer com a terra. Na época,
o Incra hd havia cadastrado as familias, mas o proprietdrio ganhou na Justica a

reintegracdo de posse da drea.

2.4 Descrigdo cena a cena

Numa reconstitui¢do da histdria desse lugar, imagens mostram documentos,
gravuras e pinturas da época. As cenas sdo alternadas com passagem do reporter,
nas falas em off. Como no jornalismo que se utiliza de construgdes da arte literdria

— que alguns autores denominam “ndo-fic¢do” — as imagens detalham os ambientes,

alternativa e renovavel. Dois anos antes, o mundo enfrentava uma grave crise na producio do 6leo,
com o preco do barril disparando no mercado internacional. Isso fez com que o governo brasileiro
criasse regras para que, num primeiro momento, o dlcool anidro fosse adicionado a gasolina como
forma de diminuir a importagio do produto em meio a instabilidade do Oriente Médio. Nos postos, a
gasolina custava cada vez mais caro. A ordem era economizar combustivel, uma idéia que demorou
um pouco para ser assimilada pelas pessoas. Até o governo de Figueiredo, o Prodlcool ndo passava
de uma promessa. As medidas iniciais previam a instalacdo de novas usinas de dlcool e a
modernizacdo da infra-estrutura ja implantada. Em 1979, ocorre um novo choque do petréleo, mas o
programa ja dava sinais de que se tornava um sucesso. Um quarto dos carros vendidos no Pais em
1981 era movido a dlcool. No ano seguinte, o governo federal aprovou a montagem de 292
destilarias. Um dos beneficios do programa foi diminuir a polui¢do e gerar milhares de postos de
trabalho. A oferta do petréleo no mercado internacional caiu em 1985, e os usineiros, de olho nas
vantagens em se investir no aguicar, também passaram a produzir menos &alcool. Esses fatores
trouxeram incertezas ao consumidor. O programa chega aos anos 1990 consumindo mais de 10
bilhdes de ddlares dos cofres publicos, gastos com subsidios. Disponivel em (Veja.com Colecdes
Prodlcool). Acesso em 20/01/09.
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Até aparelhos como televisdo e geladeira sao descartados no Capibaribe. Com o apoio
do marido, Socorro fundou um movimento ecoldgico em defesa do rio, cuja sede
funciona no restaurante-barco do casal.
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com marcas da subjetividade. “Vestigios do passado: igrejas barrocas, chaminés, a
roda d” 4gua, que movia a moenda, casas em ruinas. Da Mata Atlantica, s6 sobraram
faixas isoladas. E os engenhos cederam espaco as grandes industrias.”

Em outro trecho, volta a utilizar elementos da expressao da literatura:

— Rosnando, fumegando, a usina Petregul cruzou o século
a beira do Capibaribe. NOs estamos no municipio de
Carpina, a 60 quilometros do Recife. Um gigante do
acticar, 18 mil hectares plantados, 90 milhdes de
faturamento por ano e muita tradigdo.

Nos 30 quilometros finais que restam até a foz, o Capibaribe continua sua
agonia recebendo esgotos de 1,5 milhdo de moradores da zona urbana. Dona Maria
do Socorro tem uma ligacdo especial com essas dguas. Ainda menina, ja andava
pelo leito de barco. Hoje, a natureza lhe reservou a tarefa de tentar salvar o rio.
Usando uma luva e pequena embarcacdo, recolhe o lixo da margens. Até aparelhos
como televisdo e geladeira sdo descartados no Capibaribe. Com o apoio do marido,
Socorro fundou um movimento ecolégico em defesa do rio, cuja sede funciona no
restaurante-barco do casal.

Assim viao terminando as cenas da reportagem. Edmilson Alves Lima, o
sertanejo que mora na regido da nascente, ganhou um presente da equipe do Globo
Rural. Ele foi convidado a viajar até a foz do rio, mas ndo tem idéia do que vai
encontrar. O que era para seus olhos um fio de dgua barrenta se avoluma e segue por
um canal, ja dentro do centro histérico do Recife, até se juntar a uma grande massa
oceanica que se estende em direcdo ao horizonte. De cima de uma murada, 14 estd a
grandeza do mar, algo que nunca tinha visto. Faltam palavras para se expressar. As

imagens falam por ele...
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Nos 30 quildmetros finais que restam até a foz, o Capibaribe continua sua agonia
recebendo esgotos de 1,5 milhdo de moradores da zona urbana.
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Quadro 2. Elementos da narrativa ampliada em Rio Capibaribe

Protagonistas Lugares Subtemas Péaginas
Edmilson-sertanejo | Nascente do rio Historias de vida 40
Ismael-agricultor Leito seco do rio Producao/alimentos 41
Tadeu-morador Sitio arqueolégico Pré-histéria 43
José-empreendedor | Industria/ confec¢do | Economia local 44
Jorge-empresario Usina Petregul Histéria-pioneiros 46
Manoel-sem terra Acampamento Reforma agréria 47
Maria-voluntdria Rio poluido Ecologia 49

Como no exemplo anterior, Rio Capibaribe traz uma abordagem
aprofundada da realidade nordestina, com visdo multiangular. Fala tanto do homem
do agreste e da luta pela sobrevivéncia quanto do impacto do progresso sobre sua
paisagem. Embora englobando diversos temas, como producdo de alimentos,
polui¢do, pré-historia, indistria de confec¢do, usina de acgucar, a reportagem
descobre personagens que de alguma forma tém seus destinos ligados ao do

Capibaribe, de cuja dgua que corre em seu leito depende a vida na regido.

3. O cinema na televisao

O trabalho de imagem no territério da reportagem ainda € um campo a ser
explorado, que a bibliografia existente estd longe de satisfazer. Mas € possivel
buscar instrumentos de andlise que permitam entender como funciona a televisdo, e
o que nela se difere em relacdo ao propdsito da pesquisa. Isso ndo impediu que, por
meio do que se pode observar nos programas, se facam ilacdes e inferéncias. Em

ambas as reportagens, encontrou-se farto material para definir os contornos da
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crédito: programa Globo Rural

O que era para seus olhos um fio de agua barrenta se avoluma e segue por um canal, ja
dentro do centro histérico do Recife, até se juntar a uma grande massa oceéanica que se
estende em dire¢ao ao horizonte.
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reportagem televisiva, que, ndo raro, flerta com o cinema. Cabe, inclusive, algumas
consideragdes sobre a proximidade entre essas linguagens.

Segundo Ana Maria Balogh, o que costumamos chamar de forma imprecisa
na linguagem de TV é, “na realidade, uma mescla de conquistas prévias no campo
da literatura, das artes plasticas, do radio, do folhetim, do cinema... assimilados de
forma assimétrica” (2002:24). A autora acrescenta que os programas ficcionais de
TV, por mais corriqueiros, trazem “um agenciamento de som e imagens herdados da
montagem cinematografica a qual se acrescem... os enquadramentos cuja concepgao
vem das artes plasticas, da fotografia e do préprio cinema...” (2002:24).

Para Saulo de la Rue, a grande-reportagem € ‘“jornalismo com roteiro,
produto um tanto indefinido, com caracteristicas cruzadas, de vdrios campos de
conhecimento” (2006:183). Segundo o autor, a grande-reportagem nasceu do
cinema, mais exatamente do documentdrio. Embora também se possa falar de sua
relacdo, meio promiscua, com a arte e a literatura, expressOes estéticas por
exceléncia.

Sobre o documentdrio, ndo poucos autores tratam o assunto no contexto do
que se denomina “jornalismo literdrio”, como € o caso de Edvaldo Pereira Lima, por
utilizar recursos dessa linguagem, contrariando uma outra corrente, que defende
apenas o registro dos fatos. Um exemplo € o trabalho do cineasta Eduardo Coutinho
em uma série de documentdrios, como Edificio Master (2002), Cabra Marcado
para Morrer (1984) e outros, em que hd uma linguagem autoral, ndo apenas
documental, sobre ambientes e pessoas, em que entra em jogo a intersubjetividade,
ou seja, o que diz respeito aos aspectos nio visiveis da conduta humana, o lado
psicoldgico, seus sonhos e mitos.

Levada a discussdo da televisdo, essa abordagem divide opinides. Para
alguns teodricos, a TV € um veiculo de prestacdo de servico, de informacdes, € ndo se
presta a constru¢do de uma estética como no cinema. As novelas e séries, embora
pudessem contrariar essa logica, seriam portadoras de um valor artistico, mas

proprio de sua linguagem. Mesmo assim, estudos nesse sentido demandariam
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pesquisas complexas sobre audiéncia para se chegar a essa constatacdo.® No caso do
objeto desta dissertagdo, a grande-reportagem televisiva, a linguagem se mostra
diferente do telejornal, que opera num ritmo veloz, de forma fragmentada,
interessada apenas no foco principal do acontecimento. O hardnews, na expressao
de profissionais e estudiosos do assunto.

Nas reportagens examinadas no presente capitulo, constatou-se uma
proximidade com o documentdrio, um trabalho mais autoral e livre, sem estar preso
a uma pauta, mas que visa elaborar a matéria em planos mais estéticos. Fica claro,
nas matérias exibidas de Realidade e Globo Rural, que a imagem tende a
acompanhar o sentido jornalistico interpretativo, aprofundado, que o repérter dd ao
tema tratado. H4 uma sincronia entre linguagem verbal e ndo-verbal, como se pode
observar em vdrios trechos. As imagens se intercalam as falas em off; plasticamente

Tanto na reportagem de Realidade quanto do Globo Rural ha cenas que
flertam com a arte, a fotografia, mas isso ndo impede a reportagem de atingir seu
objetivo que é a comunica¢do da mensagem, o foco no assunto narrado. Ao
contrério, a valoriza, ilustrando-a de um sentido mais profundo, estético. Em Rio
Capibaribe, Jorge dos Santos trabalha com planos de cinema e jogos de luz. Explora
a beleza dos cendrios, como o por-do-sol, tomadas panordmicas, enquadramentos
que possibilitam uma visdo ndo tdo direta do personagem ou dos ambientes. Vai
mais pelo lado interpretativo, dando uma estética as formas cruas.

Ele aproveita a arquitetura de prédios antigos, no centro histérico do Recife,
banhado pelas dguas do rio, para trazer a heranca cultural deixada nessas
construgdes. Os sobraddes, o estilo colonial... Estrada de Ferro Carajds, do SBT,

mostra imagens do trem em perspectiva, com profundidade. No Globo Rural,

® Para informacdes complementares sobre a narrativa ficcional na televisdo, consultar o Centro de
Estudos de Telenovela, da ECA-USP. Atualmente, vérios projetos sdo desenvolvidos: o principal
deles € o Observatério Ibero-americano da Fic¢dao Televisiva (OBITEL), rede internacional de
pesquisa constituida por representantes de 11 paises. Os resultados sdo publicados em anudrios em
trés linguas, portugués, espanhol e inglés. Temas como Ficcdo e realidade; A construcio do cotidiano
na telenovela; Telenovela, internacionalizagao e interculturalidade; O autor na televisdo, entre outros,
constam das publicagdes. Também na ECA-USP, hd o Nicleo de Pesquisa de Telenovela, que
mantém o Centro de Informag¢do e Memodria da Ficgdo Televisiva Seriada, desenvolvido pelo
Departamento de Comunicacdo e Artes da ECA. Destina-se a pesquisa e documentagdo sobre
telenovela, suas peculiaridades, influéncias e formas de linguagem. Disponivel no site
www.eca.usp.br/cetv. Acesso em 21/01/2009.
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Em Rio Capibaribe, Jorge dos Santos trabalha com planos de cinema e jogos de luz.
Explora a beleza dos cenarios.
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explica o cinegrafista, se consegue contar uma historia através de cenas. Isso se

torna possivel por meio do plano-sequéncia:

— O telejornal tem um fator limitante que é o tempo. As
matérias ndo podem passar de 1,5 minuto a 2. A conta que a
gente faz é de 10 para 1. Gravamos 10 minutos para tirar 1.
Entdo, o jornalismo didrio ndo possibilita, na imagem, vocé
desenvolver o plano-sequéncia, uma continuidade. Claro,
tem que ter uma historia. Vocé precisa contar uma historia
com imagem. Mas o jornalismo didrio limita a criacdo de
uma sequéncia de imagens. Muitas vezes jd existe uma
receitinha, que é o off, uma entrevista, uma passagem para
0 repdrter, ou termina com uma entrevista ou com uma
imagem que dd uma informacdo final. No Globo Rural, nds
temos a possibilidade de fazer uma sequéncia, um
documentdrio. A gente consegue, através de um
personagem, contar uma historia de uma regido, da
propriedade ou com que ele trabalha.

Ainda como explica o cinegrafista, o telejornal utiliza fakes curtos. Ja na
grande-reportagem, explora-se o ritmo mais lento, sendo necessdrias as vezes horas
de gravagdo para se obter uma seqiiéncia ou filmar uma histéria.” Essa modalidade
jornalistica também se apropria da técnica do cinema na constru¢do de uma sintaxe.
Nessa arte, a produgcdo de sentido ocorre tanto em funcdo de angulagdes (as
tomadas laterais, em perspectiva ou no plano vertical) quanto do foco da camera
(determinando o que deve ser realgado ou omitido numa tomada).

As duas reportagens analisadas chegam a abusar do close. No episédio da
ferrovia, esse recurso pdde captar toda a emocdo contida num rosto, ou no detalhe
de maos. Tais cenas remetem, subliminarmente, a representacdes simbdlicas (por
exemplo, maos associadas a trabalho). Isso também cabe no Globo Rural, cuja

preocupagdo da camera com o personagem € mostrar o que ele possui de mais

verdadeiro, conforme afirma o cinegrafista:

— A cdmera precisa ir no rosto desse personagem, com
plano fechado. A gente abusa do close, vai para os olhos,
vamos em busca de planos-seqiiéncia do cinema de arte. O

9 ;. . . .
Se a mesma cena fosse gravada para a noticia de um telejornal, poderia bastar um plano horizontal
ou o repérter falando, com o cendrio do prédio ao fundo.

56



olhar do homem do campo é um olhar puro, honesto,
verdadeiro. Entdo, ndo tem por que vocé esconder esse
olhar. A cdmera pode se aproximar dele, e pode se
aproximar muito.

A linguagem cinematogréifica trabalha com o flash-back em obras de
profundidade narrativa, geralmente quebrando a sequéncia linear e remetendo a acdo
ao passado. No filme Central do Brasil (1988), de Walter Salles, hd um mergulho
dos personagens para dentro de si mesmos, na cena de pessoas diante de espelhos,
nos didlogos interiores, resgatando memorias e oralidades. Ja a grande-reportagem
televisiva se permite a inser¢do de imagens da vida real ou de novelas e minisséries.
Na matéria do SBT, o massacre de Carajds, fato que chocou o Pais na época e foi
noticia no mundo, serviu para ilustrar o SBT-Realidade.

Embora ndo seja a finalidade, evidencia-se uma possivel ligacdo de cenas do
massacre ocorrido em 17 de abril de 1996 com fantasmas, medos, supersticdes,
rituais € morte, tdo presentes na cultura humana. As imagens sombrias de cada um
dos sem-terra mortos no episodio de Eldorado de Carajas (como se pode observar a
pagina 35), parecem levar o telespectador para esse campo, 0 que nem sempre €
possivel no primeiro plano da cena.

O Globo Rural ainda langca mao de lentes especiais, filtros e microfones
sensiveis para determinados ambientes que, com equipamento convencional, ndo se
poderiam reproduzir. Isso permite aos repdrteres, quando saem a campo, captar
imagens e sons que acham interessantes — parte aproveitada nas vinhetas do
programa. Mas nenhuma tecnologia pode fazer tudo, principalmente se a emog¢ao
ndo estiver presente. As vezes, como comenta Jorge dos Santos, a camera tem que
ser os olhos de alguém ou de um ser inanimado. Trabalhar com planos-seqiiéncias,
entrar na vida do personagem para contar uma historia.

As duas reportagens analisadas, pode-se afirmar, apresentam muitas
semelhangcas em termos de procedimentos, posturas do repérter frente aos
personagens, elementos de captacdo do real por narrativas diferenciadas. A partir do
préoximo capitulo, na exposi¢do da fundamentacdo tedrica, o que se pretende €

montar as bases de uma interpretacdo que una ainda mais essas duas linguagens.
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Capitulo II

A REPORTAGEM NA HISTORIA

1. Narrativas e oralidades

Alguns procedimentos da grande-reportagem podem se aproximar bastante da
antropologia e outras ciéncias que lidam com o comportamento. Ao se tracar um
perfil do jornalista que constréi uma histéria de vida, é possivel afirmar que ele
dialoga com os diversos campos do conhecimento. Dessa forma, pode estabelecer
um paralelo entre a reportagem e as narrativas através da histdria.

Embora essa categoria jornalistica seja um produto da cultura de massa,
transporta um sentido que transcende os tempos, pois, no dizer de Medina, “poder
narrar € uma necessidade vital”. Na Antiguidade — e bem antes, na Pré-Historia, por
meio das pinturas rupestres — os relatos orais ja eram percebidos. J4 com o
Renascimento, e o despontar da Era Moderna, com os avangos da astronomia e a
invencdo da prensa por Gutemberg, essa cultura ancestral passa a perder validade
como registro histérico. Em seu lugar, surgiam as ciéncias, o pensamento cartesiano,
moldado dentro do logos cientifico.

O mundo do cidaddo comum quase nio importa para a visao oficial. Como

diz Alex Criado em sua tese de doutorado “Falares: a oralidade como elemento
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construtor da grande-reportagem”, ‘“‘apenas os documentos oficiais passaram a
contar a histéria do poder, pois somente as classes dominantes produziam tais
documentos considerados vdlidos” (2006:40). Assim, o mundo entrou num periodo
em que os povos subjugados tinham que aprender a cultura européia, abandonando
seus mitos, crencas e religiosidade.

Isso iria comecar a mudar, segundo Criado, no inicio do século XX, quando
“um grupo de historiadores questiona a rigidez na no¢do de documento histdrico e
defende a ampliacdo desse conceito, com a utilizacdo de fontes documentais
alternativas” (2006:40) Os estudos hoje existentes na drea da semiologia da cultura,
nas neurociéncias, na filosofia compartilham a idéia de uma multiplicidade de visdes,
oralidades, emocdes, que passam a ameacar cada vez mais o paradigma da
objetividade.

Do ponto de vista do jornalista, significa entrar no campo de conhecimentos
ndo relatados pela histdria oficial. Poder relatar o drama, os sonhos, os desejos de
pessoas andnimas, que ndo sdo interessantes, em geral, para o sistema. Outros
campos de expressdo, como as artes, se encarregaram de expandir o conhecimento a
partir de uma posi¢ao menos condicionada pelas préticas sociais da cultura vigente.

O pesquisador, por sua vez, precisa deixar seu gabinete e enveredar pelo
campo em busca de provas reais, experiéncias de vida. Essas oralidades ou narrativas
trabalham com memdrias, emog¢des e impressdes manifestas na cultura de cada grupo
ou comunidade de pessoas. Por elas, se podem perceber as historias de vida, resgatar
o passado. Mas também possibilitam a inclusdo de novos e velhos discursos. E onde
se funda o projeto de construcdo de uma “dialogia do afeto”, no dizer de Medina.
Numa situacdo em que o repérter utiliza a técnica da observacdo participante,
entrando “na pele do outro”, ele contribui para trazer a apreciacdo elementos fora da
norma vigente da lingua, o que enriquece a reportagem em contato com outros
conhecimentos.

Em sua dissertacdo de mestrado “Viver na pele do outro: o uso da
observagdo participante na realizacdo da reportagem”, Maria Pia Sica Palermo
destaca que o método € conhecido como uma maneira de o pesquisador colher in

loco as informacdes para seu estudo. “Por isso, no caso do jornalista, muito mais do
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que responder a formula de perguntas que fazem parte de sua rotina didria, a
técnica serve também para o reporter experimentar o que vai contar” (2001:15).

Isso faz da reportagem uma categoria privilegiada, e provoca a discussio
sobre o papel do jornalismo na contemporaneidade. Em O signo da relagdo,
Medina trabalha com a idéia de organizagdo e articulacdo do pensamento em
funcdo da narratividade. “Uma definicdo simples de narrativa é aquela que a
compreende como uma das respostas humanas diante do caos” (2006:67). Dotado
da capacidade de produzir sentidos, continua a autora, ao narrar o mundo, “o
sapiens organiza o caos em um cosmos”. E acrescenta: “O que se diz da realidade
constitui uma outra realidade, a simbdlica”, concluindo que “sem essa producio
cultural — a narrativa — o ser humano ndo se expressa perante a desorganizagao e as
inviabilidades da vida” (2006:67).

Assim como as narrativas do cotidiano passam a ser importantes para uma
compreensdo dos andnimos, a contextualizagdo soécio-econdmica, historica e
cultural possibilita uma visdo de um cosmos social, com suas diferencas, seus
conflitos, suas histérias. Além disso, provoca o debate sobre fatores que intervém
no processo de um acontecimento ou fato nuclear, resgatando antecedentes da
origem do problema. Faz isso por intermédio de suporte especializado:
documentos, enquetes, entrevistas, opinides. Mas, sobretudo, traga um panorama
com base num perfil humano. Esse conjunto de fatores tem propiciado visdes
inovadoras na abordagem da acdo.

No dizer outra vez de Medina, a contemporaneidade, tal qual as percepcdes
a traduzem em narrativas, “oferece inuimeros desafios ndo s6 ao cidadio nela
situado com relativo conforto como, acima de tudo, ao que carrega o fardo da
marginalizacdo de qualquer origem - social, étnica, cultural ou religiosa”
(2006:67). Ainda segundo a autora, a narrativa possibilita uma marca de mediacao.

Ela continua:

Enunciar um texto que espelhe o dramdtico presente da
Histéria é, a partida, um exercicio doloroso de insercao no
tempo da cidadania e no espaco de construcdo das
oportunidades democréticas. Ao se dizer, o cidaddo se
assina como humano com personalidade; ao desejar contar
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a histdria social da atualidade, o jornalista cria uma marca
mediadora que articula as histérias fragmentadas; ao
tracar a poética intimista, que aflora do seu e do
insconsciente dos contemporaneos, o artista conta a
histéria dos desejos... (2006:67)

Nas ruas se encontram oralidades em profusdo. Diferente da rotina das
redagdes, que se esmeram na captura do furo, a grande-reportagem revela a
realidade em uma abordagem ampliada. Em Maus pensamentos: os mistérios do

mundo e a reportagem jornalistica, afirma Kiinsch:

Nos relatos da oralidade popular (oratura) e na literatura,
o jornalista mediador-produtor de sentidos pode encontrar
fontes privilegiadas de sensibilizacio e pesquisa,
caminhos de comunhio ou interagdo social criadora, para
uma melhor compreensdo de sua gente, dos desejos
profundos de seu povo, dos mitos que reordenam o caos
(2005:99).

1.1 Um clima de ruptura

Apesar de as ciéncias proporem uma época de certezas, na passagem do
século XIX para o XX, o clima é de intranqiiilidade em todo o mundo. Os udltimos
resquicios das antigas crencas caiam por terra. A crescente onda de urbanizagdo e
progresso traz a promessa de prosperidade, mas também inquietacdes. H4 uma
transformacao acontecendo no trabalho, na vida religiosa, nos centros de decisdo, nas
escolas e também nas ruas. Era preciso entender o fendmeno das massas, seus gostos
e peculiaridades. Mas como dar voz a outros segmentos da populacdo? Os jornais,
principalmente no Brasil, por suas condic¢des periféricas, tardam quanto a obter uma
estrutura mais s6lida e profissional, que lhes garantissem autonomia.

J4 ndo se pode mais ignorar o que de real acontecia na moda e nos costumes.
Com a nova visdo de mundo, muita coisa deixava de fazer sentido. As histdrias

romanticas, de aventuras e suspense, motivo de sucesso dos folhetins, um produto da
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cultura popular, ja ndo convenciam o cidaddo. Ele queria mais, saber o que de
verdade acontecia no mundo e a sua volta.

Como diz Marcelo Bulhdes, durante décadas, esse tipo de narrativa tinha sido
o “querido das massas, com seus poderes irresistiveis as demandas imaginativas”
(2007:112). O género entra em decadéncia quando a empresa jornalistica, voltada
para o lucro, comeca a se langar a procura de um produto essencialmente jornalistico.
O folhetim, entdo, vai ter sua atencdo ofuscada pelo desenvolvimento da
reportagem.

Em situacdo mais confortavel, os Estados Unidos, na década de 1830, ja
haviam conquistado um patamar mais técnico, voltado exclusivamente a informacao.
Isso, segundo explica Bulhdes, em fun¢do do desenvolvimento da democracia
(2007:29). L4, principalmente um género de reportagem vai ser o adversdrio mais
direto do folhetim. “Trata-se de uma forma poderosa e estimulante do gosto
popular... uma espécie de painel variado de acontecimentos da vida real com apelo
ao extravagante e ao insolito: o fait divers” (2007:112). Ainda que a passagem de um
processo para o outro ndo seja tdo abrupto no Brasil, a vitéria sobre o folhetim,
continua Bulhdes, sera inevitivel, com o ‘“franco teor fantasioso do folhetim
perdendo terreno para produtos jornalisticos de grande impacto” (2007:112). Afirma

0 autor:

Vista com o distanciamento que se permite hoje, a
transferéncia da primazia de um género para outro se
realizard com alguma preservacdio de elementos do
primeiro. A vitéria sobre o folhetim se dard com a
reportagem assimilando tracos que também atendam as
mesmas necessidades de ficcdo e fantasia que o género
derrotado tdo abertamente exibia (2007:112).

Mas com a ressalva de que a reportagem ndo se apresenta como fantasia
ingénua e mentira imaginativa. “Afigura-se como uma reproducdo da verdade.
Todavia, sua materialidade textual ndo vai ser menos cativante e sedutora que o
velho folhetim” (2007:113). E acrescenta. “A reportagem mergulhard, a sua maneira,

no modo vibrante da configurag¢do narrativa tdo atrativo as massas” (2007:113).
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Até que se pensasse de forma contraria, o legado do pensamento positivista
empurrava o jornalismo para a disseminagdo impactante da informagdo. Analisando
a proximidade entre jornalismo e literatura, apesar das diferencas que separam esses
campos, no periodo anterior, Bulhdes afirma que, na segunda metade do século XIX,

apenas uma visao unificava o pensamento na sociedade ocidental. Diz ele:

Mas no século XIX, principalmente em sua segunda metade,
a crenga no acesso ao real empirico era o prato do dia.
Trata-se de um momento eloqiiente em que a cultura
ocidental afirmava uma crenca na ciéncia e na observacio
empiricas como Unicas estratégias legitimas de
conhecimento do mundo e instrumentos reformistas das
estruturas sociais; reiterava-se a confianca na razao como
ferramenta de promoc@o de melhoramentos do homem e da
sociedade. O real palpavel expunha-se na mesa da filosofia,
das ciéncias e da prépria arte. As ci€ncias empiricas tiveram
um desenvolvimentio sem precedentes nessa fase,
esforcando-se para jogar por terra o corpo de teorias
puramente especulativas, vistas como falsas e imaginativas.
O mundo ia se desencantando cada vez mais,
desvalorizando o universo de mitos, lendas e da prdpria
religido (2007:22).

O triunfo da linguagem da objetividade, influenciada pelas ciéncias
empiricas, havia impregnado outras formas de expressdo, se espraiando por todo
pensamento ocidental. O jornalismo, diferente da literatura, seguia a linguagem de
eficiéncia, mecanizada e impactante da industrializagdo. Kiinsch descreve também
os Estados Unidos, no século XIX, como o “berco por exceléncia do jornalismo
informativo e de uma concepg¢do de informacio de atualidade”. L4, a experiéncia é
pioneira. “Jornalismo vira noticia, mas acompanhada de um modelo, o how fo do, a
noticia na sociedade industrial € um produto a venda” (2000:110).

Apesar de a noticia atender a necessidade social por informagdes e alimentar
o proprio desenvolvimento das atividades comerciais, outros campos de expressao e
de relagdes do cotidiano constituiam ainda uma demanda a qual as empresas nao
atendiam. O mundo passava por profundas transformacdes, € ndo havia um veiculo

que permitisse a compreensdo do que ocorria no cendrio da época.
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Em Pdginas Ampliadas, Lima faz men¢do a uma pesquisa desenvolvida na
ECA-USP por Paulo Roberto Leandro e Cremilda Medina sobre o assunto, em que
destacam alguns elementos histéricos que abriram espaco € motivagdo para esse
género jornalistico. No final da década de 1910, afirma Lima, sobre as conclusdes
do estudo, ‘““a imprensa norte-americana enfrenta um dilema. J4 existe o telégrafo, as
agéncias noticiosas estdo a pleno vapor, o volume de informacdes com que o leitor é
brindado pelos jornais é considerdvel”. Mesmo assim, continua, esse leitor “é
surpreendido com a eclosdo da Guerra Mundial”. Descobre-se, entdo, que a imprensa
“estava muito presa aos fatos, ao relato das ocorréncias, mas era incapaz de costurar
uma ligacdo entre eles” (2004: 19).

Lima entende que a reportagem comeca a se esbogar definitivamente no
jornalismo atrelada a dois fatores decisivos para o surgimento dessa pratica: um
deles, um novo veiculo de comunicagdo periddica criado nos anos 1920, mais
exatamente a revista semanal de informacdo; o outro, uma nova categoria de prética
de informagdo, também origindrio dessa época, que foi o jornalismo interpretativo,
técnica que adota procedimentos capazes de aprofundar muito mais a noticia, tais
como contextualizagdo, pesquisa com base documental para sustentacdo dos fatos,
perfis humanos, resgate de antecedentes, entre outros.

Time Magazine, que passou a circular em 1923, lancada por Henry Luce e
Briton Hadden, traz o relato de bastidores e conexdes entre os acontecimentos, se
tornando, segundo o autor, um dos mais bem-sucedidos projetos editoriais, cujo
modelo abriu caminho para outras publica¢des hoje encontradas em vdrias partes do
mundo: Der Spiegel na Alemanha; Cambio 16 na Espanha; L Europeu na Itilia; Veja
no Brasil (2004:19).

J& Bulhdes, aos fatores citados, acrescenta o convivio do repdrter com o
lugar dos acontecimentos, para retratar a oralidade dos personagens, aquilo que eles

tinham a dizer. E, para isso, volta 14 atrds, no século XIX:

A irrup¢do da reportagem na histéria do jornalismo, ocorrida
no século XIX, se faz com a evidéncia a um aspecto que a
acompanharia desde entdo, tornando-se um traco essencial do
género: a necessidade do jornalista, o repérter, no palco das
acdes dos acontecimentos, trazendo a voz de quem convive
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atentamente com os fatos. Um marco dessa conquista teria
sido a Guerra de Secessdo ou a Guerra Civil dos Estados
Unidos (1861-1865), que mobilizou correspondentes no
palco da batalha, realizando entrevistas, descrevendo
testemunhas e o préprio cendrio desolador da guerra. No
Brasil, a presenca de Euclides da Cunha, em 1897, no cendrio
da Guerra de Canudos como correspondente de O Estado de
S. Paulo pode ser evocada como um bom exemplo dessa
atitude (2007:45).

Para o autor, esse atributo especial de dar voz a testemunhas oculares
permite ao jornalismo “a concessdo ao desenvolvimento de uma atitude
individualizada, centrada na figura do eu que reporta, 0 que insinua a presenca de
marcas da pessoalidade na forma expressiva” (2007:45). Isso permite a reportagem
viabilizar um estilo, uma forma verbal que contém marcas da individualidade.
Analisando seus contornos, Bulhdes entende que, na expansdo do acontecimento
noticioso, a reportagem assume uma atitude descritiva, seja na constru¢do do
personagem ou na colora¢io de um cendrio. “E desse modo que ela ensaia alguma
proximidade com realizagdes da prosa de fic¢do ou transporta marcas da prépria
literariedade” (2007:45). Com esses horizontes mais largos, a reportagem vai se
permitir, ao longo do século XIX, evoluir para um desenvolvimento textual,
atingindo o que ficard conhecido como a grande-reportagem.

No Rio de Janeiro, a capital do Pais, ja havia um contexto mais favordvel ao
jornalismo, no alvorecer do século XX. E o que descreve Medina, realcando a

. ~ .10
demanda por informacao:

As transformagoes vividas pelo Rio de Janeiro na virada do
século e, a seguir, o impacto de uma Guerra Mundial e a
invencdo do rddio vieram abrir espaco para um novo
conteddo jornalistico atual, universal e com significacdo
imediatamente referida a uma massa de informacdo. A
pressa em ficar sabendo o que ocorre em todo o pais, no

10 No Rio de Janeiro, centro de decisdes e de movimento econdmico, observam-se, segundo a autora,
duas tendéncias que contribuem para transformar a atividade jornalistica em exploragdo comercial e
industrial. De um lado, jornais como a Gazeta de Noticias e o Jornal do Comércio, tradicionais folhas
que vém do Império, modernizam-se, adquirem equipamentos e passam a faturar com a venda do
espaco publicitdrio. De outro, surgem novos 6rgdos, como o Jornal do Brasil, e em seguida, O
Correio da Manhd, ja totalmente estruturados como empresa de negdcio que visa o lucro (Medina,
1988:47).

65



mundo, comeca a tomar corpo e cria um universo de leitores
até entdo inexistente (1988:52-53).

A noticia, ainda segundo a autora, empurra a opinido de grande parte das
paginas de jornais. A necessidade de a cada dia “conseguir um mar de novidades”,
via telegrama, vai montar “a manifestacdo-nicleo do jornal-noticia”. Nas salas de
redacdo, outra mudanga fundamental: “do escritor, figura principal de produgdao
individualizada, passa-se a criacdo andnima pelo corpo de repérteres” (1988:53).

Lima, baseando-se em andlise de Nelson Werneck, entende que a confluéncia
entre jornalismo e literatura, que acontece no Brasil no final do século XIX,
repousava no terreno comum da boemia literdria. “Mas esta sofre reveses a partir do
instante em que o Rio de Janeiro, Capital Federal, moderniza-se na virada para 1900,
com as obras urbanisticas de Pereira Passos™ (2004:177).

Segundo o historiador, a obra de Pereira Passos ndo tem importancia para
explicar o desaparecimento da boemia, mas a generalizacdo de relacOes capitalistas
com as quais esta era incompativel; é essa mesma causa que comeca a exigir
alteracOes na imprensa. “Tais alteracOes serdo introduzidas lentamente, mas
acentuam-se sempre: a tendéncia ao declinio do folhetim, substituido pelo

colunismo, e pouco a pouco, pela reportagem...” (Werneck apud Lima, 2004:177).

1.2 Euclides da Cunha e Jodo do Rio

Nessa época, a narrativa da reportagem ensaia os primeiros passos de sua
independéncia da literatura. Na sua busca por um caminho préprio, ainda se reveste
de certos tratamentos da criacdo literaria. Embora para alguns autores Os Sertéoes, de
Euclides da Cunha — obra escrita a partir de sua experiéncia como correspondente do
jornal O Estado de S. Paulo na cobertura da Guerra de Canudos —, seja mais que
uma Otima reportagem — € um trabalho literdrio profundo, na visdo dos que assim
pensam —, o escritor simboliza o profissional, na visdo de Lima, “que fica no meio-
termo curioso da ficcdo e da realidade para construir um relato de profundidade”

(2004:212). Diz ele:
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Vale-se de um acontecimento ainda do século anterior,''
mas trabalha com afinco e com tal qualidade que nio se
pode deixar de reconhecer, em seu texto, 0 prenuncio do
potencial futuro reservado a reportagem pura em forma de

livro (2004:212).

Apoiando-se na tese de Carlos Marcos Avighi, apresentada a ECA-USP,
Lima entende que o trabalho de Euclides da Cunha ja registra a “impermeabilidade”,
mas o saldo final pende mais em favor da literatura do que do jornalismo. Assim, Os
Sertoes, ainda na visd@o de Lima, seria fruto do trabalho do repdrter competente,
mesmo que muitas de suas pdginas tivessem sido redigidas como matéria destinada a
imprensa, e s6 depois decantadas do jornal para o trabalho mais de folego. Para o
autor, o enviado de O Estado vai cobrir o conflito de Canudos “levando na bagagem
uma qualidade que o diferencia essencialmente dos demais correspondentes: a
habilidade para situar um evento no contexto que o cerca” (2004: 213).

Com visdo apurada do que acontece no mundo na época de Canudos,
Euclides da Cunha buscava um conhecimento paralelo sobre os eventos, o que
equivaleria a um jornalismo interpretativo de qualidade. Lima acrescenta que o
trabalho se dintingue na realidade brasileira pela capacidade de buscar as raizes das
forcas desencadeadoras de Canudos. Ele faz a imersdao nessa realidade, mas, como
diz Lima, “ndo mede esforcos para transformar seus proprios instrumentos de
entendimento do real e rejeitd-los, se a constatacdo de campo provar-se incompativel
com o arcabougo tedrico” (2004:215).

O escritor, que tornaria o Brasil mais conhecido dos brasileiros por meio de
seus relatos sobre Canudos, também fora convidado a participar de outra importante
missdo militar e geogréfica, como lembra Felipe Pena. Foi nomeado chefe da
comissdo brasileira responsdvel pela delimitacdo das fronteiras entre o territério
brasileiro e o peruano. Afirma o autor: “Essa experiéncia também ndo poderia passar
impune ao crivo do jornalista e acabou por render, trés anos mais tarde, uma série de

artigos intitulada ‘Peru versus Bolivia’” (2006:108).

1O século anterior ao qual se refere Lima é o XIX, e ndo o XX, como poderia ser entendido, ja que
Pdginas Ampliadas foi editado em 2004, no século XXI.
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Se Euclides da Cunha trouxe uma visdo complexa sobre o panorama
brasileiro, Jodo do Rio, seu contemporaneo, também pode ser visto como um
jornalista sensivel as mudancas de seu tempo, tendo escrito crOnicas e reportagens
sobre o Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX com certa imersao no real.
Ele retratou a nova maneira de vida, o automdével, o cinema, em livro e reportagem.
Como cronista, se situa em uma cidade em remodelacdo. Medina entende que Jodo
do Rio apresenta as qualidades para que essa categoria pudesse despontar no

contexto do jornalismo de 1900:

Observacdo direta e palpitante. Repdrter que vai a rua e
constréi sobre 0 momento a histéria dos fatos presentes. Da
unido destes dois conceitos nasce a definicdo moderna de
jornalismo. E Jodo do Rio, se ndo € original na histéria da
imprensa, pelo menos no Brasil inicia esse processo
(1988:58)."

Para Medina, se Jodo do Rio pode ser enquadrado como conseqii€éncia da
transi¢cdo do momento literédrio e jornalistico, pelo menos na segunda transi¢do ele
deu passos adiante, ndo foi meramente passivo. “O primeiro deles: ndo foi apenas
empregado como reporter, tornou-se realmente reporter.” E conclui: “Parece
incrivel, para quem examina o problema da década de 70, que Jodo do Rio
desenvolveu uma caracteristica primdria do jornalismo moderno — buscar
informagdes na rua” (1988:57). Escritor, jornalista, empresario, Jodo do Rio vive as
impressdes do momento provisério. Outras razdes justificam ser ele o precursor da

narrativa jornalistica no Brasil, ainda nas palavras de Medina:

Faro, traduzido em linguagem técnica do jornalismo
moderno, € a capacidade de antecipar informacdes pelo
convivio com os fatos em movimento no presente histérico;
e a fidelidade do repérter pode ser traduzida como
observacdo da realidade e captacio de dados objetivos,
exteriores ao observador. As reportagens de Jodo do Rio
demonstram, ainda que de forma incipiente, essas

"2 Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto (pseudonimo Jodo do Rio) propde uma nova categoria
profissional e, segundo a autora, levanta a questdo até hoje controvertida de saber onde termina o
jornalismo e comega a literatura. Embora muitos criticos o vejam como um literato apressado,
considera-o um cronista de seu tempo, cuja visdo transforma a rotina do jornal (Medina, 1988:54).
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capacidades, assumidas numa época em que ser jornalista
era ter habilidade verbal e falar sobre ndao importa o que,
movido pela inspiragdo do momento... (1988:59).

Analisando também a obra de Paulo Barreto (o escritor) — foi autor de
Religioes do Rio, Alma Encantadora das Ruas, Vida Vertiginosa, Cinematografo e
Os dias Passam —, a autora afirma que, no meio de certos artificialismos estilisticos
e imperfeicOes técnicas, ela oferece o que mais caracteriza o jornalismo moderno —
informacdes. O escritor e o repdrter, segundo Medina, representam uma tendéncia
de humanizagdo, explorada tempos depois pelo jornalismo da industria cultural; ja a
descri¢do de costumes e de situacOes sociais “inauguram a reportagem de contexto;
de passagem, alguns tracos retrospectivos do fato narrado levariam, mais tarde, a
reportagem de reconstitui¢cao histérica” (1988:59) .

Sdo caracteristicas da reportagem de Jodo do Rio, na andlise de Medina
(1988:60):

Quanto ao universo da informacao jornalistica:

a) A observacdo da realidade.

b) A coleta de informagdes, por meio da entrevista a fontes
especificas; a fontes andnimas (reportagens/cronicas de
tipos e situagdes), ou a fontes imprecisamente identificadas
(reportagens como “Religides do Rio”).

¢) A ampliacdo da informac¢do nuclear em um certo
aprofundamento de contexto, de humanizacio e de
reconstitui¢do histdrica.

Quanto ao tratamento estilistico:

a) Descricdo de ambientes e fatos e o reporter como
narrador.

b) O didlogo repdrter/fonte.

¢) O ritmo narrativo da reportagem.

d) A frase e os recursos literarios.

O proprio Nelson Werneck Sodré, em citagdo de Medina, afirma, sobre o
perfil de Paulo Barreto, que, como jornalista, sua contribuicdo nio foi apenas na
area da linguagem, “mas no uso de métodos que, nao sendo novos, foram apurados,
praticados com inteligéncia, a entrevista e o inquérito e a reportagem em particular”

(1988: 59).
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1.3 Testemunhos do submundo

Dentro da vertente do jornalismo que se apropria de recursos e apelos
ficcionais para expressar as transformagdes que vao sendo registradas no inicio do
século XX, também foi importante a producdo de escritores-jornalistas. Segundo
Bulhdes, Benjamin Costallat, por exemplo, se destaca nesse cendrio, num momento
amplamente favordvel a reportagem como forma narrativa dindmica, que chega a
apelar para a dramatizacao dos acontecimentos.

Para Bulhoes, Costallat foi um dos autores “mais populares em todos os
tempos de nossa histdria literaria. Hoje, seu nome estd praticamente esquecido”
(2007:113). Sendo um dos mais lidos escritores no Brasil ¢ na América Latina,
tornou-se “um verdadeiro fabricador de best-sellers”. Em 1924, entdo no auge da
fama, assinou um contrato com o Jornal do Brasil, para lancar uma série de
reportagens, com o titulo “Mistérios do Rio”. Nela, retrata a aventura do submundo
carioca, mas com uma forma de narrar cheia de suspense, reportando, porém, o real.
Ele penetra os bastidores do crime, do trafico de entorpecentes, com profundo
interesse na faceta noturna e obscura da cidade. Fala de “vicios”, invade o cabaré
com a curiosidade do repérter, desvastando o siléncio e as luzes diabdlicas. Ao
mesmo tempo que revela tons de dramaticidade, ndo esconde marcas da literatura."?

Afirma Bulhdes:

Os contos-reportagem de Mistérios do Rio se inscrevem nas
tonalidades do sordido, do degradante, do atemorizante e
do tragico. Ou, como se diria hoje, com marcas
inconfundiveis de sensacionalismo. E seu sentido de
aventura se cruza com o de mistério. Aventura a ser vivida
pelo repérter em sua agdo jornalistica, mistério desprendido
de temas e situagdes das vdrias reportagens (2007:117).

3 Embora o titulo seja adaptado da matriz do folhetim francés “Os Mistérios de Paris”, de Eugéne
Sue, e ambas as narrativas mergulhem no submundo de uma cidade, o préprio Costallat trata de
esclarecer a seu publico que ndo pretende narrar os acontecimentos como no folhetim. Seu objetivo
ndo era propiciar aos leitores do género popular um folhetim intermindvel, em que os capitulos vao
se sucedendo com aquele cldssico “continua no préoximo nimero”. Falar de crimes, de facadas e de
bandidos que fogem por tudo que € janela, telhados, canos d’agua e buracos de fechadura ndo atende,
segundo ele, o gosto do leitor. Estd convencido de que o que o publico leitor exige € a verdade, seja
nos ambientes, na acdo e nos personagens (Bulhdes, 2007:113-115).
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Costallat contempla o publico de sua época com um trabalho jornalistico de
variadas vertentes: melodrama, folhetim, prosa naturalista, romance de costumes, 0
fait-divers. Continua Bulhdes: “Assim, talvez sem perceber, Costallat situa as
reportagens que estard publicando no ambio da dindmica do consumo, identificando
o gosto do publico como item decisivo a ser levado em conta”. Outra obra
importante do escritor € o romance Mademoiselle Cinema (1924), que nao tarda a
alcancar estardalhaco por ser considerada obra obscena. Conforme Bulhdes, teria
vendido cerca de 25 mil exemplares em dez meses — cifra, segundo o autor, bastante
elevada para seu contexto. Para Bulhdes, € importante destacar nessa fic¢do certa
feicdo jornalistica. “Trata-se de uma espécie de romance-cronica do mundanismo
chic da década de 1920” (2007:115). O livro (que narra as aventuras amorosas de
Rosalina, sensual protagonista do titulo) apresenta, nas palavras de Bulhdes, “um
painel do alto mundanismo social com uma quantidade abundante de referéncias a
festas, encontros em teatros, boulevards; despontam cendrios noturnos de casa de
diversdo e cenas em ambientes de suntuosa prostituicao” (2007:115). O centro desse
elegante e sérdido ambiente é Paris. Para o autor, ao mesmo tempo em que a obra
oferece sinais de critica ao comportamento dessa sociedade, apresenta ao leitor um
quadro de requinte e de seduc,;ﬁo.14

Ainda segundo Bulhdes, o préprio apelido atribuido a personagem e presente
no titulo da obra — cinema — é uma referéncia, no contexto narrativo da obra, a ilusao
fascinadora, simbolo de diversdo despretensiosa, sinal dos tempos levianos e
devassos do século XX, que a sétima arte consegue demonstrar, tudo com relacdo a
protagonista. E dessa concepgdo de cinema como simulacro, algo falso, que o autor
pretende se afastar na realizacdo das reportagens para o didrio carioca. Como
lembra Bulhdes, em “Mistérios do Rio”, ele quer dar ao publico “a verdade”. Mas, a

leitura da série de reportagens ird desmentir a afirmagdo de seu autor:

4 ““No bairro da cocafna’ (uma das reportagens da série) o repérter-narrador se passa por um
cocaindmano e sai pela noite a procura do p6 como um artificio da busca pela informacgdo. Aqui, o
que se pode chamar de jornalismo investigativo se faz pela revelagdo dos mecanismos de operacdo da
rede de distribuicdo de cocaina pela cidade do Rio. J4 em ‘O tinel do pavor’, os contornos da
reportagem se cruzam com os do conto em uma atmosfera de suspense” (Bulhdes, 2007:118).
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Pois a verdade que se expde na série para o Jornal do
Brasil € tdo espetacular e, algumas vezes, carregadas do
sentido de aventura na exploragdo do submundo carioca
que pode mesmo rivalizar com as narrativas de “capa e
espada”, sejam as do préprio foletim ou das das matinés
cinematogréficas, uma vez que se apresenta como o manejo
de recursos da prépria ficcao (2007:116).

Ainda assim, segundo Bulhdes, “Mistérios do Rio” oferece possibilidades
para se identificar a reportagem de feicdo narrativa em um periodo em que o
jornalismo “‘afirmava — ou procurava afirmar — tragos que atendessem a funcado
informativa sem deixar de apelar para componentes de captacdo do interesse de um
publico em expansdo” (2007:116).

Outro jornalista-escritor do inicio do século XX, que a exemplo de Costallat
ficou esquecido, na visdo de Bulhdes, foi Sylvio Floreal — pseuddnimo do jornalista
Domingos Alexandre. Um de seus textos mais importantes, publicado em 1925, foi
Ronda da meia-noite, reportagens sobre a cidade de Sdo Paulo. Diz Bulhdes:
“Floreal fornece aos leitores atuais a oportunidade de acesso a um registro pouco
comum sobre Sao Paulo, exatamente porque evita a dic¢do enaltecedora sobre a

cidade, a grandiloqgiiéncia ufanista” (2007:120). Pondera o autor:

Longe disso, os textos de Ronda da meia-noite acentuam
mazelas de nossa organizagdo social e aspectos degradados
da experiéncia humana. Trata-se de um curiosissimo
textemunho do cotidiano de bébados, mendigos, loucos,
detentos e outros “desqualificados” sociais, o que
desfigura, em linhas densas, qualquer versao oficial de uma
cidade acolhedora e préspera. Floreal mergulha no
submundo da Sdo Paulo dos anos 20. Desce aos infernos
(2007:120).

A contribui¢do de Floreal ao jornalismo deriva de sua capacidade de retratar
lugares publicos: pragas, ruas, bares, feiras, presidios, hospitais, hospicios, dai ser
Ronda da meia-noite, como a ela se refere Bulhdes, “um precioso documento a

servico da curiosidade de historiadores e cientistas sociais” (2007:120). E
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acrescenta: “H4 algo de zelo sociolégico ou antropoldgico em Floreal, mas esse zelo
se faz com o modo préprio da experiéncia jornalistica” (2007:120).

Contrariando o legado cientificista, da racionalidade, que se impde ao século
XX, tendéncia que se estende ao jornalismo por meio da linguagem técnica e
objetiva, os textos de Floreal estdo na encruzilhada de dois géneros jornalisticos: a
cronica e a reportagem. Ronda da meia-noite, continua o autor, ¢ composta de sete
tripticos, ou seja, sete blocos de trés textos, além de apresentacdo.'” Outro elemento
importante a destacar no texto de Floreal é que ele, a exemplo do que fariam mais
tarde os escritores de ndo-fic¢do, se torna personagem de si mesmo ao narrar uma
histdria real. “Numa noite, sutilmente tibia, entrava eu num restaurante, quando ouvi
uma voz, que me chamava pelo nome”, diz um trecho de uma de suas reportagens,
transcrito por Bulhdes (2007:122).

Entende Bulhdes que a producdo de Floreal se mostra completamente
comprometida com elementos de fic¢do literdria. Isso porque, se ndo bastasse a
configuracdo da presenca de um repdrter que assume a narragdo na primeira pessoa
e € personagem-protagonista de suas acdes, as reportagens “dispdoem de certo
detalhamento espacial que confere plasticidade a cena e a apresentacdo dos
personagens, ou tipos, que recebem o tratamento digno de um ser de fic¢do”
(2007:123). Floreal narra sua propria acdo, como em “Os parids: uma noite no
albergue noturno” — reportagem de O Triptico dos vicios —, que, no dizer de
Bulhdes, trata-se de “franca incursdo pelo universo do bas-fond, em que o reporter

deixa clara a sua curiosidade pelo universo da degradacdo e da infamia” (2007:122):

Antes de abandonar o albergue noturno, quis ver como
aquela coorte dormia. E acompanhado do inspetor, subi ao
andar superior onde se alojam os que ndo aparecem
embriagados e os que aparecem mais ou menos limpos.

Num vasto saldo, todo imerso em penumbra, de camas
dispostas em fileiras como na enfermaria de um hospital,
resfolegavam cansadamente cinqiienta e tantos albergados.
Dormiam pesadamente, alguns o sono dos justos, outros o

15 “Quanto aos tripticos, sdo: dos vicios; da miséria; das amarguras; dos esplendores;dos costumes

pitorescos; dos pecados; e o sétimo e ultimo, ‘Triptico tragicomico’. Como se pode notar, a matéria
que se anuncia nos titulos abarca sobretudo ambientes e situagdes degradadas, entremeadas por um
momento de ‘esplendor’” (Bulhdes, 2007:121).
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sono dos desocupados, € o resto o sono nirvanico dos
vencidos.

Desci vagarosamente a pequena escada; o ruido, porém,
acordou alguém, e um gemido louco, estertorante,
repercutiu tragicamente no saldo, dominando todos os
roncos! (Floreal apud Bulhdes, 2007:122).

Analisando a contribui¢do desses escritores-jornalistas, Bulhdes entende que
serve de reflexdo para o processo mididtico da contemporaneidade, pois nem a
televisdo nem o jornal deixaram de incluir na hegemonia do padrio discursivo a
fabulacao ficcional, o apelo a dramatizacio e ao sensacionalismo, que s6 refor¢cam a
estratégia de obter lucro, em contrapartida a noticia despojada, a “seco”. Porém, essa
interpretacdo pode suscitar diferentes visdes, ja que o jornalismo informativo, sem
apelo ao emocional e a sensibilidade do repérter na relacdo com o entrevistado
acabaria descambando para o reducionismo e a simplificagdo das abordagens, tao

comum em nossos dias.

2. Raizes do new journalism

Nos anos 1960, as narrativas humanizadas despontam nas redagdes como
reacdo a um estilo marcado pela simplificacdo, a mesmice, o lugar-comum das
coberturas. Denominado new journalism, essa concep¢do de reportar o real entra
pelos caminhos da literatura, para dizer o que ndo se ousava na época. O momento
culmina com uma crise de valores na sociedade norte-americana, que ignora o clima
de efervescéncia existente. Na expressdo de Bulhdes, essa técnica chega “fazendo
barulho, quebrando vidragas nos gabinetes da imprensa e da prépria literatura, e
lancando um legado cujas marcas ainda hoje se reconhecem” (2007: 145).

Tal vertente traz em suas cronicas e relatos um olhar diferenciado sobre o
que acontecia nesse pais, e que encontra na Guerra do Vietnd, o movimento hippie e
a contracultura como um todo alguns de seus grandes focos de tensionamento social.
E visivel a consondncia do new journalism com um contexto libertdrio, onde jd

despontam, na musica, os Beatles e os Rolling Stones; can¢des entoadas por Bob
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Dylan e Jimmy Hendrix; na filosofia, Herbert Marcuse, para ndo falar, tempo
depois, do movimento estudantil de 1968.

Nao € por acaso que essa vertente surja nos Estados Unidos, berco do
jornalismo de eficiéncia, da pratica que impde mordagas pela estrutura pré-
concebida, a da piramide invertida. No dizer de Bulhdes, € sintomatico que o new
Jjournalism tenha surgido como “atitude de reac@o” (2007:146). Afinal, em nenhum
pais do mundo, continua ele, o jornalismo se mostra tdo semelhante a uma linha de
montagem. Mas outras razdes havia para que o movimento eclodisse nas redacdes
dos jornais norte-americanos, logo se projetando também para a literatura.

Nessa época, hd o paradoxo do romance. Lima explica que, dos anos 1940
até o inicio da década de 1960, esse género de ficcdo reina como orgulho da criagdo
literaria. “O romance americano seria a obra literdria por exceléncia e o romancista
seria o escritor por exceléncia.” Além do prestigio com que contam os romancistas,
“prolifera outro mito: o do Grande Sonho americano transformado em bonanca
literaria” (2004:193). Em busca de fama e fortuna, muitos haviam surgido do nada.
Entre os aspirantes a entrar para o estrelato, havia gente de variadas categorias
profissionais, sobretudo ligada a industria cultural e a comunidade académica da
literatura (2004:193). S6 que ai comegava o paradoxo: a sociedade norte-americana
estava em transformagdo e nem o romance nem o jornalismo estavam preparados
para captar esses sinais de mudanca.

De acordo com Lima, o new journalism foi um momento inusitado: “A
chance que o jornalismo poderia ter para se igualar, em qualidade narrativa, a
literatura, seria aperfeicoando meios sem porém jamais perder sua especificidade”
(2004:191). Para isso, essa corrente teve que “sofisticar seu instrumental de
expressao, de um lado, elevar seu potencial de captacdao do real, de outro” (2004:
192).

Assim como, no século XIX, o realismo social havia se voltado para o
registro do que acontece na vida dos andnimos, o new journalism utiliza uma
narrativa semelhante, que busca ouvir vozes que destoam do sistema, mergulha na
intimidade dos personagens. Essa relagdo leva a se inferir, segundo varios autores,

que os jornalistas norte-americanos buscaram inspiracao nessa fonte.
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Um trecho de Retratos Londrinos, uma coletanea de cronicas escritas para
jornal, de Charles Dickens (2003:71), parece contribuir para essa possibilidade. Ele

€SCreve:

O dltimo bébado, que deveria ter achado o caminho de
casa antes do dia raiar, ainda cambaleia pesadamente,
ecoando com sua voz roufenha, os sons da bebedeira da
noite anterior. O dltimo vadio sem-teto, que a pobreza e a
policia deixaram pelas ruas, tenta se proteger do vento em
alguma esquina, encolhendo os bracos e as pernas, para
sonhar com uma boa comida e uma cama quente. Os
bébados, os esbanjadores e os desprezados desaparecem. A
parcela mais sébria e ordeira da populacdo ainda ndo
acordou para os afazeres didrios e a placidez da morte paira
sobre as ruas.

Porém, independente do modelo que assume a iniciativa dos reporteres que o
praticam, pode-se dizer que reportagens como Hiroshima, de John Hersey — ela
ocupa um ndmero inteiro da The New Yorker em 1946, e, transcrita em livro, é
considerada ainda hoje a melhor reportagem do século — podem ter antecipado o
movimento que eclodiria quase duas décadas depois. Nela, o jornalista descreve a
tragédia da bomba atdmica sob o ponto de vista de seis sobreviventes, utilizando
recursos literdrios para tecer um relato jornalistico que explora as emocoes,
apresentando didlogos interiores.

Por quem os sinos drobram, de Ernest Hemingway, um romance que mescla
questdes existenciais com o drama sangrento da revolucdo espanhola, escrito no
final dos anos 1930, é um prentncio, em alguma medida, do livro-reportagem que
despontaria alguns anos depois. Dentro dessa vertente, O segredo de Joe Gould, de
Joseph Mitchell, que fala de forma épica sobre um mendigo de rua, é mais um
documento importante que reforca essa ligacao entre duas geracdes de escritores.

Nos Estados Unidos da contracultura, repdrteres mergulham na realidade de
seus personagens, passando a viver seu cotidiano, seus medos e frustracdes, para
poder revelar ao leitor o que muitos nio sabiam. Histdrias de prostitutas, soldados
que combatem no Vietna e retornam mutilados, assassinos, mendigos ganham voz

nas paginas de jornais.
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Essa ousadia certamente teve um preco. Os jornalistas que atuam nessa
verve sao vistos como nao tendo nenhuma preocupagdo com a moral e as grandes
verdades do homem, presentes na literatura cldssica a partir da segunda metade do
século XX. Para os criticos, o new journalism busca apenas entretenimento e
excitacdo. A comunidade académica duvidava, inclusive, da veracidade dos
didlogos e do fluxo de consciéncia levado ao extremo como captagdo do real.
Porém, tal julgamento poderia ser simplista diante do que descreve Tom Wolfe, em
Radical Chique e o Novo Jornalismo; Talese, em O reino e o poder; Mailer, sobre
as convengdes politicas e a viagem a Lua, todas obras consagradas como critica
social. Gail Sheehy retrata a luta do Partido do Black Pantheres, cujos militantes
lutavam pela liberacdo negra, contra a supremacia de brancos e judeus, ainda que
sem uma posi¢do ideoldgica muito clara na politica internacional. Nos primeiros
anos os phantheres eram visto como “marginais”.

Embora admitindo a influéncia do realismo social, Wolfe argumenta que
nem todos os escritores do passado faziam reportagem, pois nido passavam de
autores que escreviam nao-ficcdo mas de maneira incompleta, como autobiografias.
Ele cita como escritores mais proximos a esse género — além do proprio Dickens —
Balzac, Gégol, ou Henry Mayhew, este ultimo “notdvel sobretudo pelo fato de
Mayhew ter procurado encontrar pessoas das classes mais baixas do East End de
Londres e pela habilidade com que captou sua linguagem...” (2004:74).

Para Lima, o novo estilo traz para a acdo a mesma sensualidade, de
mergulho completo, corpo e mente, na realidade, a exemplo do que acontecia em
outras formas de expressdo da contracultura. “Fosse a experiéncia de Leary, a rotina
do policial que patrulha a Broadway, ou o dia-a-dia dos faxineiros das pontes de
Nova York, o new journalism focalizava-os com calor, vivamente” (2004:195) .

Para muitos autores, o estilo que mesclava elementos de fic¢do com a
realidade por meio da técnica jornalistica constituia uma ousadia que aproximava,
em diferentes graus, o jornalismo da literatura, mas sem perder a especificidade.

Com recursos técnicos como o ponto de vista autobiogrifico em terceira pessoa
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(mondlogos interiores dos personagens e fluxos de consciéncia)'® e registro fiel dos
tracos do cotidiano, o novo estilo alcangava um status literario préprio. O novo
jornalismo, ainda segundo Lima, foi um género generosamente simbolico, atingiu
um nivel até entdo sé verificado na melhor literatura de ficcao.

Entre outros elementos que o diferenciavam do jornalismo tradicional, a
observacao participante, sem duvida, foi uma das maiores demonstragcdes de ousadia
de seus autores. Em The New journalism (1973), Wolfe conta que se tratava de uma
safra de jornalistas caras-de-pau, que se metiam em qualquer recinto, até nas
sociedades fechadas, para agarrar-se aos seus personagens ou ao modo de vida
deles. No livro, apresenta o caso do jornalista John Sack, que convenceu o Exército
a deixé-lo integrar uma companhia de infantaria (1* Brigada de Infantaria Avangada)
como reporter e passar por todo o treinamento para, depois, ir para o Vietnd; de
George Plimpton, que foi treinar, jogar e viver com jogadores de futebol americano,
os Detroit Lions.

Dentro da vertente do “jornalismo Gonzo” — versdo mais radical do new
jounalism — , criado pelo polémico reporter Hunter Thompson, da revista Rolling
Stone, que se suicidou em fevereiro de 2005, conta-se que ele levou as ultimas
conseqiiéncias o seu estilo de reportagem, caracterizado pelo envolvimento pessoal

~ 17 ~ .
na acdo que estava descrevendo. ' Ele era tdo radical, segundo seus pares, que

' Conforme Tom Wolfe (2005:54), os jornalistas vinham usando freqiientemente o ponto de vista em
terceira pessoa — “Eu estava 14” — assim como os autobidgrafos, os memorialistas, os ficcionistas
faziam. Mas isso era irritante para o leitor, além de se tornar insignificante para a matéria. Nessa
técnica, o narrador apresenta cada cena ao leitor através dos olhos de um personagem particular,
dando a sensagdo de estar dentro da mente do personagem e experimentando a realidade emocional
da cena tal qual ele a experimenta. Porém, pondera o autor, como poderia, um jornalista, escrevendo
ndo-ficcdo, penetrar acuradamente a mente de outras pessoas? A estratégia que ele sugere é
entrevistar o personagem junto com seus sentimentos e emogdes, junto com o resto.

' Criador e principal representante dessa modalidade de jornalismo literdrio, Thompson propds a
transposi¢c@o da barreira essencial que separa o jornalismo da ficcdo: o compromisso com a verdade.
Também chamado jornalismo fora-da-lei, jornalismo alternativo e cubismo literdrio, o género
inventado por Thompson tem sua forca baseada na desobediéncia de padrdes, em desrespeito de
normas estabelecidas, além da insisténcia em quatro grandes temas: sexo, drogas, esporte e politica.
Como explica Felipe Pena (2007:57), o termo “gonzo” surgiu de uma invencdo de Thompson. “Em
1971, ele fazia a cobertura da Mint 400, uma corrida de motos no deserto de Nevada, para a revista
Sports Illustrated. Como vivia entrando em roubadas, adotou um pesudonimo, Raoul Duke, e
chamou um advogado para acompanhd-lo na viagem, apelidado por ele de Doutor Gonzo. S6 que o
sujeito era ainda mais maluco que o repérter e também ficou famoso. O artigo acabou nio saindo
pela revista esportiva e foi comprado pela Rolling Stone, que o publicou em duas edi¢gdes. O sucesso
foi tdo grande que saiu em livro, sob o titulo Fear and Loathing in Las Vegas’’ . No Brasil, o livro
foi lancado em 1984 pela editora Anima como Las Vegas na Cabega.
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achava que era preciso provocar o entrevistado para que pudesse dar boas matérias.
Com esse objetivo, ele integrou o grupo de motoqueiros Anjos do Inferno por 18
meses, e, como conta Wolfe, eles se encarregaram de escrever o ultimo capitulo da
reportagem para Thompson, ao baterem nele e deixarem-no meio morto, cuspindo

sangue. A matéria ficou excepcional! Thompson foi hospitalizado.

2.1 Livro reportagem

Ao contrdrio, porém, do que se poderia pensar, 0 new journalism foi um
género que surgiu primeiramente nos jornais — Herald Tribune, Daily News, The
New York Times — amadurecendo em revistas independentes — The New Yorker e
Esquire — e s6 depois passou a alcangar o estrelato por meio do livro-reportagem.
Em 1966, Truman Capote lanca A Sangue Frio, denominando seu trabalho
“romance de ndo-ficcdo”. O jornalista viveu anos entrevistando os assassinos de
uma familia rural norte-americana, no Kansas, antes de escrever o relato que
alavancou sua carreira, sendo considerado um marco para a nova vertente
jornalistica.

Se a década de 1940 tinha produzido verdadeiras obras de arte no género
nao-ficcdo — como Hiroshima, de John Hersey —, o romance ficcional, entdo
considerado o orgulho da criacdo literdria norte-americana desde o pds-guerra,
parece estar em decadéncia. Lima explica que havia uma razdo para isso. Nos
primeiros anos da década de 1960 vivia-se “a grande efervescéncia das
transformacdes sociais, comportamentais e culturais da contracultura e correntes

paralelas...” (2004:193). O autor continua:

A cidade de Nova York e em particular a Califérnia
transformavam-se  nos  laboratérios  coletivos  das
experiéncias extremadas de ruptura com tudo o que
representasse o stablishment, o status quo de valores e
modos de vida. Era, em linguagem sistémica, o melhor
exemplo de wuma forca de interesses ocasionais
despontando no sistema social americano em confrontago
direta com os valores duradouros que tinham tornado os
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Estados Unidos em uma grande nacdo, um pais altamente
industrializado, uma grande poténcia (2004:193-194).

Enquanto as geracOes passadas tinham tido o orgulho de lutar contra o
nazismo em campos da Europa, ou no embate do Pacifico, jovens rasgavam o
certificado de convocacdo para Guerra do Vietnd, se negando a lutar, em nome da
paz. O psicodelismo e o LSD eram experiéncias de alienagdo, de busca de sonho ou
fuga da realidade. Os roqueiros drogados se tornaram protagonistas, no cinema, de
filmes como Sem destino, estrelado por Peter Fonda, Dennis Hoper e Jack
Nicholson no melhor estilo do anti-herdi.

A corrente que se convencionou chamar novo jornalismo também ¢é
lembrada por um certo exagero estilistico, principalmente quanto aos extremismos
de linguagem, com predominio de didlogos, em alguns casos com uma estrutura
parecida a de um conto, como no trecho da matéria publicada pela revista Esquire
“Joe Louis: Rei na meia-idade”, em 1962, de Gay Talese, reproduzida por Wolfe,
que descreve a vida privada de um her6i dos esportes que estava ficando velho e
triste. Em vez do lead tradicional, a matéria abre com um didlogo entre o pugilista e

sua mulher:

“O1, meu bem!”, Joe Louis disse a sua mulher, ao vé-la
esperando por ele no aeroporto de Los Angeles.

Ela sorriu, foi até ele, e estava quase se pondo na ponta dos
pés para beija-lo quando, de repente, parou.

“Joe”, disse ela, “cadé sua gravata?”

“Ah, benzinho”, ele disse, dando de ombros. “Fiquei
acordado a noite inteira em Nova York e ndo tive tempo
de...”

“A noite inteira!”, ela cortou. “Quando esta aqui, vocé sé
quer saber de dormir, dormir e dormir.”

“Benzinho”, disse Joe Louis, com um sorriso cansado, “eu
estou velho”.

“E”, concordou ela, “mas quando vai para Nova York,
vocé tenta ficar mogo de novo” (2004: 20) .

Conforme alguns criticos, 0 movimento se organizou muito mais em
funcdo do instinto do que em torno de uma teoria. Mesmo assim, Wolfe deixou

registrados alguns recursos do novo jornalismo, segundo Lima (2004:197-203):
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a) Reconstruir a histdria cena a cena.

b) Registrar didlogos completos

c) Apresentar as cenas pelos pontos de vista de diferentes
personagens, além de seus hdbitos, roupas, gestos e
representacdes simbolicas.

d) Registrar os fluxos de consciéncia

2.2 Revista Realidade

A corrente americana do new journalism teve uma influéncia marcante no
Brasil, entdo uma sociedade com novos padroes comportamentais. Nos anos 1960,
surgiam dois projetos editoriais que lograram um grande éxito no mercado
nacional, mas com proposta inovadora. Um deles, a revista Realidade, é a primeira
experiéncia da Editora Abril na drea de revistas de informacgdo geral, que,
justamente por causa do seu diferencial, conquistou um grande mercado. A revista
comecou a circular com 251,2 mil exemplares na 1* edicdo, em abril de 1966, e,
para surpresa da empresa, esgotada em apenas trés dias. O nimero 2 saltou para
uma tiragem de 281,5 exemplares, e também tem tiragem esgotada. O numero 3
atinge a marca de 354 mil exemplares, facanca considerada quase impossivel. O
quarto ja ultrapassa os 404 mil exemplares; 470 mil, no quinto; 485,7 mil
exemplares ji na 7* edicdo, de outubro de 1966; 485,7 mil nas trés edicOes
seguintes, batendo o recorde com 505.300 exemplares em sua 11?* edi¢do, publicada
em fevereiro de 1967. Sdo nimeros trazidos por Lima (2004:223).

Para esse autor, em Pdginas Ampliadas, a férmula de Realidade ¢ ambiciosa.
Com periodicidade mensal, traca um novo mapa da sociedade contemporinea, mas
sem preconceito na elaboragcdo da pauta, incluindo desde questdes politicas como a
atuacdo dos deputados e senadores até temas sociais, a arte de vanguarda, os perfis
humanos. Entra em cena num momento de grandes mudancas no mercado de
revistas. Cruzeiro € Manchete, que até entdo dominavam, enfrentam problemas. O
Brasil passa por profundas mudangas. A classe média urbana em formacgdo, a
recente construcdo da Capital Federal, a opcdo da juventude por expressdes

artisticas como a bossa nova, o tropicalismo, o cinema novo, no plano interno. L4
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fora, o clima de efervescéncia com a Guerra Fria, a corrida espacial, a rebelido
hippie, as novas propostas de liberacdo sexual.

Realidade quer saber como se fazem as coisas — a telenovela, o jornal didrio,
o preparo dos campedes de boxe. Todos 0s segmentos tém espagco em suas paginas,
do jogador de sinuca ao cardiologista e o cientista. Entra no terreno da moral em
mutacdo. Entrevista personalidades no exterior, cobre conflitos sangrentos na
América do Norte e no campo de batalha.

José Hamilton Ribeiro foi enviado ao Vietnd, e sua experiéncia pode ser
considerada a radiografia do modelo de jornalismo praticado pela revista. Na edi¢ao
de maio de 1968, num texto de 12 pdginas, o repdrter narra a aventura e o drama
dos dias que viveu no meio da guerra. Mas a principal foto da capa € do proprio José
Hamilton no momento em que foi socorrido apds a explosdo de uma mina, que
causou a amputacao de sua perna esquerda.

Como lembra Sérgio Vilas Boas,'® os repérteres do periodo dureo (1966-
1968) de Realidade eram encorajados a passar dias inteiros com a pessoa que
entrevistavam, semanas em alguns casos. Afirma ele: “Era primordial estar no lugar
onde ocorriam cenas dramadticas para captar conversas, gestos, expressoes faciais,
detalhes do ambiente etc.; revelar os bastidores da matéria tanto quanto as
impressodes do repdrter sobre o personagem”.

Uma das edi¢des da revista retrata, por exemplo, o perfil psicolégico de um
jovem viciado, durante 0 momento em que ele se injetava a droga, descrevendo nao
s6 o ambiente mas o estado emocional de todos 0s que presenciavam a cena: uma
fotégrafa, um policial, o casal que cedeu o espaco para a experiéncia € o proprio
reporter da matéria, Narciso Kalili.

Enquanto nas revistas atuais impera apenas um unico estilo, dando a
impressao de um sé autor, o projeto Realidade apresenta qualidade textual desigual,
prevalecia o estilo proprio do repdrter, e também sua maior ou menor habilidade
para lidar com o material de uma determinada reportagem. Como a revista € livre da

pressdo da circulagdo em intervalo estreito, segue os caminhos que os jornalistas

" Do artigo “A hegemonia da aparéncia nas revistas”. Disponivel em Svilasboas @textovivo.com.br.
Acesso em 12/05/2008
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norte-americanos haviam aberto desde o inicio da década de 1960. O tempo de
captagdo livra o reporter da imposicdo do cronograma curto, permitindo uma
imersao no universo que cobre, confundindo-se com ele.

O “estilo Realidade” é o de ruptura com o padrdo de revista da época. As
reportagens publicadas tém um toque do autor, mas ndo chegam a atingir o grau de
“experimentalismo ousado” como no new journalism, embora possa se afirmar que
encontrou sua expressdo literaria propria. Muitas vezes a matéria é narrada em
terceira pessoa. Em outras, em primeira pessoa, presente, participante. Enquanto
alguns preferem enfatizar o movimento, outros gostam de situar o cendrio. Ha
reportagens que adotam a estrutura do conto, fechando como tal. Realidade
apresenta riqueza ilustrativa, valoriza o icone, ndo apenas o simbolo verbal. Estréia
ensaios fotogréficos, flagra seus personagens nos momentos cruciais. Texto e foto
de forma concisa, complementar. Como afirma Lima, Realidade “néao se prende ao
fato do dia-a-dia, propde sair da ocorréncia para a permanéncia” (2004:226). O

autor acrescenta:

Seus temas nio sdo os fatos isolados imediatos, mas sim a
situacdo, o contexto em que esses fatos se ddo. Poderiamos
dizer que sua concepgdo do presente € a de um tempo atual
dilatado em estendida presentificacdo. Desse modo, o
interesse ndo € noticiar que o preco dos legumes aumentou
semana passada e por qué, mas mostrar como se
movimenta a miquina de abastecimento da grande cidade
24 horas por dia, mé&s ap6s més, ndo € contar como o juiz
foi vaiado no Maracand, lotado no cldssico de domingo,
mas debulhar, num quadro contextual, as realidades
duradouras da atividade desse profissional (2004:226).

Em dez anos de existéncia, a revista conquistou oito prémios Esso. Em 1968,
veio entdo o temido Al-5, e a partir dai, a sentenca de morte de Realidade. Como a
publicacdo era entdo uma forte institui¢do politica, sofreu rigorosa censura, sendo
que os assuntos polémicos que costumava abordar em cada edi¢do foram proibidos.
Com a decadéncia e a censura controlando as pautas e os textos, os jornalistas foram

se demitindo, até que toda a equipe se desmanchou.
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Em janeiro de 1976, vai para as bancas “1976, Excepcional”’, com uma
tiragem de apenas 120 mil exemplares. Dois meses depois a revista deixaria de
rodar. A Abril tinha se interessado mais pelo seu novo projeto, a revista Veja,

lancada em setembro de 1968.

2.3 Um jornal que contava histdrias

Fotos de pdgina inteira, textos com reportagens longas, as vezes divididas
por edicdes; matérias de perfis humanos, relatos impressionistas, que lembravam
muito as matérias de alguns jornais norte-americanos adeptos do new journalism.
Assim era o Jornal da Tarde, cuja primeira edi¢do foi lancada em 4 de janeiro de
1966, direcionado principalmente ao publico jovem. Seu projeto editorial quebrou
regras. A comegcar pelas aberturas das matérias, que ndo seguiam o modelo do
jornalismo convencional. Segundo dados que constam do estudo “A Fundacio do
Jornal da Tarde — historias de um jornal que sabia contar histérias”, nada era
obrigatorio, a ndo ser escrever bem. Nele, Carlos Brickman — jornalista que integrou
as primeiras equipes do vespertino — conta, em entrevista a Bruna Bondanca e
Melissa Marin de Castro, autoras do estudo, por que o lide era desprezivel na

redagdo do JT:

Essa idéia de lide comegou na guerra da Secessdo, nos EUA.
Na época, vocé tinha jornais panfletdrios e uma guerra
acontecendo. Era preciso mobilizar uma quantidade imensa
de repérteres no mundo inteiro para cobrir o conflito, o que
era caro demais. Criaram-se entdo as agé€ncias de noticias
que atendiam a diversos veiculos. Nasceram os cinco w’s:
what? who? when? where? why?, que garantiam a
objetividade da noticia. Agora, a guerra faz mais de 140
anos. Ndo havia por que mantermos essa estrutura
(2006:33).

Em vista dessa liberdade de criagdo, ndo havia medida fixa para a abertura,

que ora era de cinco linhas, detalhada, ora apenas um linha, simples. Em vez de

longos trechos, a leitura oferecia frases curtas, na forma direta. Também se
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dispensava a obrigatoriedade da “piramide invertida” — hierarquizar as informacdes
e contar o mais importante logo no inicio, segundo a proposta adotada pelo jornal,
quebrava a suspense da reportagem.

Como no novo jornalismo, o JT procurava, principalmente na sua editoria
de “Local” ou “Cidades”, mostrar os problemas de Sao Paulo pelo ponto de vista de
pessoas andnimas: motoristas, transeuntes e comerciantes da cidade da garoa eram
constantemente entrevistados, num cendrio em que a maioria dos veiculos
privilegiava as fontes institucionais e oficiais na apura¢do dos fatos. Conforme as
autoras do estudo sobre a fundagdo do JT, o repdrter “tinha liberdade para dar voz a
assassinos, taxistas, pedestres, maes de familia e trabalhadores que podiam
apresentar sua versdao dos fatos” (2006:33). E mais: ndo havia a obrigacdo de
colocar aspas no texto. O que se desejava era que o replrter observasse,
participasse e contasse para os leitores o que havia acontecido, mas sob sua 6tica ou
daqueles com os quais conversava.

Ao contrario do Estaddo, o mais novo produto do grupo nido dava tanto
destaque aos acontecimentos internacionais. Uma das excecOes era a Guerra do
Vietnd, noticia constante entre as manchetes. Em marco de 1966, o vespertino
publicou uma reportagem de pagina inteira sob o titulo “Vietnd, guerra a moda da
casa”, mostrando que o vietcong tem truques que até Deus duvida. A matéria
apresentava, em lugar do texto longo, ilustragdes de cada armadilha que vitimavam
os soldados americanos, de acordo com o estudo “A Fundagdo do Jornal da Tarde”
(2006:37).

Como exigéncia do JT, os redatores e repdrteres tinham que ter bom texto.
Para que isso ocorresse, as discussdes sobre os livros de referéncia, as conversas
sobre os textos, as criticas e os conselhos eram freqiientes. Entre os autores
recomendados estavam Agatha Christie, Gay Talese, Truman Capote e Guimaraes
Rosa. Assim, as matérias reconstruiam cenas, reproduziam didlogos e envolviam os
leitores com textos que resgatavam gestos, hdbitos, costumes, olhares, poses e
atitudes dos personagens.

O surgimento do jornal, em 1966, culminava com uma série de

acontecimentos culturais, politicos e sociais que invadiram o mundo e o Brasil. Os
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textos do vespertino traduziam todo o clima da geragdo de 1960 com irreveréncia e
mediante a aproximag¢do com temas de interesse geral. Profissionais que ajudaram a
elaborar o projeto grafico do jornal, como Ruy Mesquita, Mino Carta e Murilo
Felisberto, entre outros, somaram suas experiéncias para criar o didrio. O JT nascia
sob a influéncia do vespertino France Soir. Murilo trouxe as técnicas editoriais e
gréaficas entdo utilizadas pelas grandes revistas norte-americanas Esquire € The New
Yorker.

Um dos pontos fortes do vespertino era o caderno de Policia, que
acompanhava toda a trajetéria de um suposto homicidio a partir de sua ag@o até o
desenrolar das investigacOes e o julgamento dos culpados. Por isso, muitas
reportagens poderiam durar semanas, sendo divulgadas em capitulos, o que
mantinha o leitor informado. O caderno de Esportes também sempre trazia, ao lado
de um bom texto, impressionista, fotos que davam uma plasticidade especial ao
jornal. A diagramacdo, geralmente sem fios e com espacos determinados pela

noticia ou reportagem, complementava a riqueza visual.

3. A aventura da reportagem

Reportagens investigativas provocaram até queda de presidentes, como foi o
caso da série publicada no The Washington Post pelos jornalistas Bob Woodward e
Carl Bernstein, no periodo de 1972-74, sobre a invasdo da sede do Partido
Democrata, nos Estados Unidos, no episédio conhecido como Watergate. O
processo de impeachment de Collor também teve, como uma de suas fortes razdes,
uma série de matérias publicadas no inicio dos anos 1990 nas revistas Veja e IstoE.
Mas ha também grandes matérias elaboradas a partir de pequenos dramas
individuais, conforme afirma Ricardo Kotscho: “O resgate de um pequeno fato pode
acabar na primeira pagina do jornal, porque é o exemplo mais vivo de uma situagao
limite — um retrato em branco e preto do pais em que ele circula...” (1995: 68).
Geralmente, tais personagens ndo gozam de espago nos jornais, que se

especializaram em versdes o mais simplificadas possiveis dos acontecimentos.
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Contrariando essa légica, na expressdao de Kotscho, a reportagem “... rompe todos
0s organogramas, todas as regras sagradas da burocracia — e por isso mesmo € o
mais fascinante reduto do jornalismo, aquele em que sobrevive o espirito de
aventura, de romantismo, de entrega, de amor pelo oficio” (1995:71).

Dada sua complexidade, a reportagem requer uma compreensiao
multiangular, flertando ora com o jornalismo literario, ora com a antropologia. Por
ser um género que exige grandes investimentos por parte do repérter e das empresas
— cujas estruturas se voltam sempre mais a producdo do entretenimento e ao
sensacionalismo da noticia —, a reportagem, apesar desse ciclo positivo, se tornou
mais rara. Para se escrever uma reportagem de profundidade, que revele angulos
diferenciados da rotina dos jornais, requer-se um grande senso de observacdo. A
melhor histéria pode estar numa entrevista com alguém que ndo se situa exatamente
no centro da noticia ou do acontecimento apurado. Exige que o reporter ndo se
limite a reproduzir a infomagdo que chega via fax, nas notas e releases de fontes
oficiais. Ele precisa vivenciar o dia-a-dia nas ruas, e, por meio da técnica da
entrevista, pegar o lado dos coadjuvantes, aqueles que possuem uma visdo dos
bastidores da noticia. A boa reportagem ndo precisa necessariamente ser longa, mas
mostrar um lado diferente, de resgate dos elementos subjacentes a informacgdo

principal. Tecer a trama dos acontecimentos utilizando um relato humanizado.

Afirma Kotscho, sobre a pratica da reportagem, numa visao critica:

Quando estdo em outro pais, os jornalistas, seja qual for
sua origem, parecem-se muito com diplomatas.
Freqiientam sempre os mesmos circulos, quer dizer, o
poder, esquecendo-se que fora dos gabinetes existe um
povo, absolutamente sempre original, fonte inesgotdvel
de boas matérias... (1990:79).

O autor defende o principio de que, por mais importante que seja o assunto,
se nao for possivel trazer a discuss@o para o dia-a-dia do homem comum, pouco
interesse vai despertar. “Aprendi a ndo me preocupar quando tropeco num assunto
muito complicado: se eu ndo entendo, o leitor também ndo vai entender e serd

melhor buscar um atalho para contar algo de seu interesse” (1990:79).
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O assunto provoca a discussdo sobre o que essa categoria pode contribuir
para o conhecimento. Para Lima, a narrativa ampliada € uma das técnicas que da ao
jornalismo condi¢des de superar seus limites. Essa funcdo pode se manifestar em
diferentes niveis e em dois sentidos. Segundo ele, pode se dar horizontalmente (o
que denomina sentido extensivo) e verticalmente (sentido intensivo). “O
aprofundamento € extensivo, ou horizontal, quando o leitor é brindado com dados,
nimeros, informacgdes, detalhes que ampliam quantitativamente sua taxa de
conhecimento do tema.” J4 quando o aprofundamento € intensivo, ou vertical, o
leitor é alimentado com dados e informacdes que lhe permitem ‘“‘aumentar
qualitativamente sua taxa de conhecimento. Isso €, ha uma andlise multiangular de
causas e consequéncias’” (2004:40).

Para Medina, o que distingue a noticia da grande reportagem ¢ “...o

tratamento do fato jornalistico, no tempo de ac¢do e no processo de narrar...” (1986:

115). A autora acrescenta:

A matéria que amplia uma simples noticia de poucas linhas
aprofunda o fato no espaco e no tempo, e esse
aprofundamento (contetido informativo) se faz numa
interacdo com a abordagem estilistica. A reportagem seria
entdo “uma narracdo noticiosa”. (...) Os ritmos narrativos
da estrutura da grande reportagem variam de acordo com a
maior ou menor riqueza de recursos, riqueza essa que
provém da captagdo do real e do dominio de técnicas
narrativas... (1988:115-117).

Quanto a sua estrutura, a reportagem foge a praticidade da pirdmide
invertida, da disposicao légica do fato pelo seu ordenamento de acdo, sujeito, espago
e tempo. Segundo Medina, a ampliacdo de blocos de espaco e de tempo “€é uma
transicdo para buscas mais requintadas, do ponto de vista de légica intencional”

(1988: 105). Afirma a autora:

O romance contempordneo estd cheio de casos que
mostram o interesse de criar saidas narrativas para a
complexidade da textura. Também a reportagem (e ai ndo
mais a noticia) complica seu ritmo numa angulagdo
interpretativa, uma edicdlo que intencionalmente
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reinterpreta a realidade percebida, procurando abrir a
captacdo em multiplas opinides e observacdes. As matérias
que saem desse investimento consciente de informagao nao
tém a linearidade de uma pirdmide invertida, a direcdo
Unica de uma cronologia, nem se satisfazem com a parti¢ao
em blocos... (1988:105).

Para Sodré & Ferrari, a narrativa ndo € privilégio da arte ficcional. “Quando
o jornal didrio noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja traz ai, em
germe, uma narrativa” (1986:11). Mas, ao contrdrio da linguagem que se nutre de
aproximagdes com a literatura, tal procedimento geralmente se faz baseado na
férmula do lide — sintese do que mais importante o fato apresenta, ja nas primeiras
linhas da matéria —, dentro de uma sequéncia légica que pretende responder as
principais indagdes do leitor, segundo o modelo de Lasswell (quem; diz o qué; em
que canal; para quem; com que efeito?). Essa técnica buscou simplificar o ato da
comunicacdo, por meio da objetividade, desprezando o plano das
intersubjetividades, o que acabou gerando um modelo engessado de se reportar a
realidade.

No entanto, as diferencas entre os dois géneros nao param ai. Enquanto este
ultimo atua dentro de um modelo funcionalista, o primeiro pode contar com a
presenca do repdrter em uma determinada acdo — ou seqiiéncia dela —, o que
implicard maior aproxima¢do com o leitor, fazendo a ponte entre o publico e a
informacdo. Dessa forma, o relato ganha maior verossimilhanga com o que acontece
no plano real.

Ainda segundo Sodré & Ferrari, pode se classificar assim os elementos da
reportagem: predominancia da forma narrativa; humanizacdo do relato; texto de
natureza impressionista e objetividade dos fatos narrados. Embora essa técnica
possa variar e se mostrar com maior ou menor evidéncia, dependendo do texto, a
narrativa terd que estar sempre presente na reportagem; caso contrdrio, ndo serd
reportagem (1986:15).

Do ponto de vista estrutural, noticia € o relato que se atém essencialmente
aos acontecimentos, por meio de uma informacdo que implica algum tipo de acdo.

Conforme esses autores, seria o ato de anunciar determinado fato, com a ressalva de
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que, independente do nimero de a¢des que vierem a acontecer, serdo noticia aqueles
fatos que forem “anunciados” (1986:17). J4 a reportagem se caracteriza pela
enunciagao.

Para Nilson Lage, mesmo um fato inesperado, como um desabamento, pode
ser melhor explorado na elaboracdo de uma reportagem — nesse caso, a averiguacao
das condi¢des precdrias da constru¢do e seus antecedentes. Segundo o autor, a
producdo desse género pode partir de um fato para revelar outros, ocultos, que
configuram uma situacdo de interesse jornalistico, a exemplo de Watergate. Pode ser
ainda “do tipo interpretacdo, em que o conjunto de fatos é observado de uma
perspectiva metodoldgica de uma dada ciéncia (as interpretacOes mais freqiientes
sdo socioldgicas ou econdmicas)” (1979:83). H4 ainda, segundo o autor, as que
atuam na pritica humana ndo teorizada, buscando ‘“‘apreender a esséncia do
fendmeno, aplicando técnicas literdrias na constru¢do de situagdes e episddios
narrados” (1979:83).

Conforme Juarez Bahia, a reportagem, na sua estrutura, ndo se limita a uma

noticia, mas a varias noticias. Afirma ele:

O salto da noticia para a reportagem se dd no momento em
que € preciso ir além da notificacdio — em que a noticia
deixa de ser sindnimo de nota — e se situa no detalhamento,
no questionamento de causa e efeito, na interpretacdo e no
impacto, adquirindo uma nova dimensdo narrativa e ética
(1990:49).

Enquanto a noticia é o anincio de um fato, em uma sé versdo, a reportagem
“¢€ por dever o método da soma de diferentes versdes de um mesmo acontecimento”

(1990:50). Continua Bahia:

O jornalismo se revitaliza com reportagem ao mesmo
tempo que projeta em importancia a noticia. A reportagem
€ uma noticia, mas ndo é uma qualquer noticia. Ela impde
ao jornalismo um avango na medida em que sé se realiza
com a multiplicidade de versdes, de angulos, de indagacdes
(1990:50).
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3.1 Um “olhar de insubordinag¢do”

O que muitos entendem ser uma reagdo contra as narrativas fragmentadas,
desconectadas de um nexo maior, estd em franca expansdo neste inicio do século
XXI. Ainda timida na televisdo, as narrativas do cotidiano, seja em forma de livro-
reportagem ou matérias impressas, voltam a colocar no centro da discussio o
problema de uma comunicagdo dialdgica, sob o “signo da relacdo”, no dizer de
Medina, ou da ternura, na expressdo do psicanalista Luiz Carlos Restrepo.

Esse estilo de fazer reportagem — a que um conjunto de autores dd o nome de
“jornalismo literdrio”, enquanto outros dao outros nomes, €, ainda outros preferem
chamar apenas de jornalismo'® — que, parece, volta a seduzir editores de jornais e
revistas de vdrias partes do mundo na busca de alternativas para o jornalismo
pasteurizado, se funda na necessidade de romper com as férmulas tradicionais do
lide. Mas também, principalmente hoje, na necessidade de se costurar nexos, num
mundo onde a informagdo de tipo fragmentado € abundante. H4 uma hipertrofia da
informacdo, provocando uma atrofia da compreensao.

Além disso, de modo muito mais amplo que nos Estados Unidos dos anos

1960, hoje vivemos um tempo de excesso de exposicao e visibilidade na midia por

" Jornalismo Literario Avangado (JLA), por exemplo, é uma proposta defendida por Lima para
responder as grandes demandas de nosso tempo. Baseado na fisica quantica, sugere que o universo
estd em constante transmutacdo, gerando impulsos para um jornalismo “holistico”, ou seja, que
compreende a realidade em termos de um todo integrado, cujas propriedades ndo podem ser
reduzidas as suas unidades. Segundo essa vertente, o proprio planeta estaria sob um processo de acdo
e reacdo, para adaptar-se as mudancas de sua realidade, conforme explica a teoria Gaia, elaborada
por James Lovelock e Lynn Margullis, onde é possivel observarem-se diferentes elementos,
compostos de inteligéncia e com capacidade para interagir uns aos outros. Para essa concepg¢do, tudo
que existe, tudo o que é vivo, possui diante de si um propdsito evolutivo, uma teleologia espontanea,
inclusive na sociedade humana. Ja a Teoria Geral dos Sistemas, outra fonte de que se nutre esse
conhecimento, propde a existéncia de dois impulsos marcantes: um, o do crescimento, que seria o
caminho da evolug@o; o outro € o impulso da entropia, a estagnacdo e o retrocesso. Assim, quando os
MCM enfatizam em demasia os conteidos de caracteristicas improdutivas, negativas, como
violéncia, catdstrofes, guerras, desprovidos de um conjunto de sistemas integrados e contextuais, nao
estdo contribuindo para a conquista da complexidade, mas para sua insuficiéncia. Uma das
ferramentas do JLA € o “jornalismo de transformagdo”, que aposta na producdio de narrativas como
forma de compreender o outro, as injuncdes e idiossincrasias do sistema, mas sem rejei¢do aos
opostos e diferentes, contribuindo, dessa maneira, para uma visdo critica, nem sempre explicavel, de
transformac@o social.
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conta do que se convencionou chamar “a sociedade do espeticulo”, o espago
nulodimensional,2° ou da incomunicag¢do, na expressao de Baitello, sobre a profusao
de imagens. “Quanto mais imagens, menos visibilidade, menos propriocep¢do, o
sentido por exceléncia do aqui, agora, da corporeidade” (2005:44). Dessa maneira,
geram hipertrofia no processo de comunicagao.

Na vida das celebridades e herdis, seja nos campos de futebol, novelas ou
filmes, tudo parece girar em torno dos mitos. A fragmentacdo da linguagem e os
discursos permeados de conotagdes de poder parecem se impor como a Unica ldgica
possivel, a do mercado. Nesse vidcuo, impde-se a necessidade de um olhar de
insubordina¢do, conforme a expressdo utilizada pela jornalista Eliane Brum — um
dos expoentes da ndo-ficcdo no Brasil — frente a linguagem e aos vicios das
férmulas predominantes. Segundo essa visdo, os fatos incomuns sdo observados nas
ruas, nas estacoes de metrd, nos bares e feiras, ambientes freqiientandos por
cidaddos andnimos. E onde rendem boas histérias, relatos contados por um ponto-
de-vista de imersdo na realidade. S3o pessoas comuns que de repente passam a
entrar no cotidiano dos leitores, cansados de ler as mesmas coisas em todos os
jornais, depois de assistir aos telejornais na noite anterior.

Ha muitas coisas que podem ser vistas sob pontos diferenciados, nao
exatamente aquele que se impde sobre os olhares individuais, por forca do que
interessa a noticia, segundo Brum. As histérias incomuns sido extraordindrias por
serem como sdo. Elas transgridlem a ordem das coisas, se constroem por outros
nexos, negam-se a trilhar o caminho do raciocinio e do que estd pré-estabelecido
pela sociedade, como tnica versdo plausivel dos fatos. Em A vida que ninguém vé,
livro-reportagem que trata do “olhar insubordinado”, a jornalista se propde a captar
aquilo que as entrelinhas do espago do jornal ndo conseguem conter. Assim, fala de

um menino, morador de uma vila, que se encontra discriminado pela sociedade por

2 Conforme Baitello, o espaco nulodimensional pode ser compreendido dentro da classificagio
criada pelo cientista politico Harry Pross (1972), ao dividir a midia em trés grandes grupos: primdria,
representada pelo corpo, gestos, odores; secundaria, pelos processos da comunicagdo verbal e
impressa, e tercidria, dos aparatos eletronicos. O predominio desta ultima sobre as duas primeiras,
com aparatos cada vez mais potentes e sofisticados, no trouxe, na mesma propor¢do, a ampliacdo do
espaco e do tempo das relacdes de proximidade. “Pequenas esferas de contato elementar, o bate-
papo, a pratica esportiva, a pratica lidica, t€m perdido sistematicamente terreno para a diversdo
chamada eletronica...” (2005:39).
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ser “abilolado” e, de repente, tem sua vida transformada por ver sua imagem
refletida no olhar de uma professora, dentro de uma escola. Diz ela:

2

O mundo ¢é salvo todos os dias por pequenos gestos.
Diminutos, invisiveis. O mundo € salvo pelo avesso da
importancia. Pelo anténimo da evidéncia. O mundo € salvo
por um olhar. Que envolve e afaga. Abarca. Resgata.
Reconhece. Salva. Inclui. Esta € a histéria de um olhar. Um
olhar que enxerga. E por enxegar, reconhece. E por
reconhecer, salva (2008:22).

Traz ainda personagens, como o “negdo das bagagens” — apesar de trabalhar
num aeroporto, ele nunca voou —, que mostram o lado absurdo da existéncia, mas
que ndo conseguimos as vezes enxergar por estarmos preocupados em retratar
apenas o mundo dos doutores, politicos, artistas, deixando de ver a vida como ela é,
também a dos jodes e marias que habitam os lugares comuns. Diz a autora, sobre a
saga do carregador de malas: “A menos de uma centena de passos das asas do avido,
jamais conseguiu alcancgé-las” (2008:28).

Ainda que tudo isso possa parecer um tanto ficcional, sdo recortes extraidos
de sua vivéncia como repdrter no jornal Zero Hora, de Porto Alegre. Histérias que
permeiam a drea dos sonhos, do psicoldgico, do extraordindrio, numa experiéncia
que se enriquece pela imersdo do reporter na vida do outro. Partindo das cenas, dos
relatos que colhe, busca de pormenores da histéria, constréi um narrrativa que flui
numa visdo mdégica aberta ao mistério e ao amago do ser humano.”' Flertando com
0 romance, o conto, a cronica, a autora ndo se furta a critica da sociedade de seu
tempo, mas o faz de maneira presentificada, descrita em cada cena ou detalhe do
texto.

Esse jornalismo também estd presente nas paginas do The Washington Post,

nos Estados Unidos; O Piiblico, em Portugal; La Repiiblica, na Itdlia, e El Pais, na

*I A série de reportagens sobre a Coluna Prestes, em que a jornalista percorreu 25 mil quildémetros

de chdo empoeirado para compreender a importancia desse movimento revoluciondrio da esquerda
no Brasil, conforme assinala Marcelo Rech, editor do jornal Zero Hora, trouxe um enfoque novo
sobre o episddio. Partindo de entrevistas com testemunhas ancids que viram a passagem da marcha,
que chamou “povo do caminho”, foi possivel confirmar que a Coluna ndo sé fora um ato que parte
do pais considera herdico, 70 anos depois, como também se delineava como uma procissao de roubos
e atrocidades (2008:15).
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Espanha, entre outros. No Brasil, o estilo tem seguidores, como o jornal Zero Hora,
de Porto Alegre, e as revistas Brasileiros e Piaui, entre outras publicacdes.**

Em um artigo produzido pela American Society of Newspaper Editors —
entidade que congrega os editores americanos — em 1999, ficou demonstrado o
grande interesse manifestado por profissionais no final dessa década no valor da
narrativa. Para Lima, esse interesse era baseado em trés pontos: 1) narrativas
despertam o interesse do leitor e ajudam a vender jornais; 2) narrativas possibilitam
contar histéricas complicadas, permitindo aos leitores observar o sentido de suas
vidas, e 3) narrativas t€m um profundo e positivo efeito sobre a motivacdao nas
redagdes. A sociedade que congrega os editores americanos ainda acrescentou

diversos exemplos de bem-sucedidos projetos experimentais de pequenos jornais

. 523
norte-americanos sobre a questao.

O atual ciclo de recuperagdo do jornalismo literdrio nos Estados Unidos
ainda contou com outros dois fatores marcantes neste inicio de século, segundo

Lima:

O primeiro deles foi a tragédia de 11 de setembro de 2001,
gerando um interesse enorme pelos herdis de carne e 0sso
daquele fatidico dia: os bombeiros de Nova York, por
exemplo. Cansado do excesso de presenga de celebridades
— e de suas vulgaridades —, o publico manifestou
considerdvel interesse por narrativas que retratassem o
mundo profissional, familiar e pessoal desses gigantes
an6énimos do altruismo e da coragem. Na carona do
interesse também ganharam espaco pessoas comuns de
todos os quadrantes do tecido social. Logo, percebeu-se, a
escola do JL teria o que contribuir para esse desafio, com
seu principio da imersdo do repérter na realidade e com sua
inegdvel vocagcdo para retratar também o mundo dos
andnimos... O segundo fator foi a decisdo da Universidade

> Com o objetivo de melhorar suas vendas, o Zero Hora replanejou o espaco reservado as matérias.
Cerca de 30% do que ¢ publicado atualmente é sob a forma de grandes-reportagens. Os dados foram
divulgados durante o Semindrio de Jornalismo Literario, realizado em outubro de 2007, em Sao
Paulo-SP.

2O The Atlanta Journal recriou em forma de narrativa, numa reportagem de seis matérias em série,
o caso de um acidente de avido, recontada pelos passageiros, e a resposta dos leitores foi
extraordindria. Na mesma linha, o The Sun, de Baltimore, publicou uma série de matérias que durou
16 dias, narrando a luta de uma mulher contra o cancer. No primeiro dia, a venda do jornal em banca
registrou um aumento de 9.500 exemplares, como conta Lima, em “Narrativas nos jornais: a
experiéncia americana”, disponivel em http//www.edpl @textovivo.com.br. Acesso em 1/05/2008.
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de Harvard — a mais tradicional dos EUA, de elevado
prestigio mundial — em abragar a causa do JL.**

3.2 “Jornalismo barato”

A grande-reportagem, que resulta de uma visdo aprofundada do cotidiano e
da contemporaneidade, compete de forma desigual com uma massa de informagdes
que pouco acrescentam a compreensdo do cidaddo. Isso inclui ndo s6 os meios
impressos, mas, sobretudo, os que envolvem os processos e sistemas em rede. Se de
um lado esse modelo rompe com o paradigma da racionalidade e da linearidade, por
outro gera imagem (e informacdo) numa quantidade inimagindvel — e ndo
totalmente digerivel.

Atrelado ao sistema de produgdo e dos mercados, esse jornalismo, apesar de
ganhar novas ferramentas na abordagem dos fendmenos da sociedade, ainda se
mostra reducionista. As paginas de informag¢des na rede mundial continuam a seguir
o modelo da economia textual, com pouco aprofundamento dos fatos. E o que é
pior, tais sites, blogs ou outros canais virtuais de informacdo servem de fontes para
o jornalismo impresso. Como resultado, temos um jornal “televisivo” impresso nas
paginas dos didrios, com muitas cores, excesso de elementos grificos e explicativos,
mas ainda como verdadeiros retalhos sobre a histéria presentificada. A questdo é
preocupante, na medida em que para o homem urbano s6 faz sentido o que aparece
na midia.

A informacdo que chega as redacOes de varios jornais do mundo, seja por

meio da internet, releases ou meios eletronicos, sem a preocupacdo de checar as

* No final de 2003, Harvard organizou um congresso especializado em Jornalismo Literario de
grande amplitude. A iniciativa de realizar o evento foi do professor Mark Kramer, sociélogo, reporter
e colaborador da revista “The Atlantic Monthly” — publicagdo considerada um dos templos do JL na
América do Norte —, além de autor de livros-reportagens. A presenca de uma comunidade de estrelas,
profissionais e amantes de nao-ficcdo deu um clima especial ao encontro. Harvard fica em
Cambridge, Estado de Massachusetts, onde aconteceu um pouco da efervescéncia da contracultura na
década de 1960, com shows de rock, festivais de cinema underground, pequenas e grandes
revolucdes do “paz e amor”’, ainda segundo disse, na matéria citada, disponivel em
http//www.edlp @textovivo.com.br. Acesso em 1/05/ 2008.
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fontes, é cada vez menos confidvel. Isso tem gerado equivocos, erros de
interpretacdo que prejudicam o papel da imprensa, suprida pelos meios eletronicos.
Cercadas por um cendrio virtual, as redacdes parecem nao ouvir o eco das ruas. As
versoes ja chegam prontas através das mesmas fontes. O resultado pode ser visto no
dia seguinte: a noticia sendo dada da mesma forma por quase todos os 6rgdos de
imprensa.

Conforme Caio Tulio Costa, citado por Chaui, “o jornalismo estd ficando
cada vez mais rdpido, inexato e barato” (2006:13). Tentando conservar um publico-
leitor, uma das alternativas tem sido a de se dirigir a piblicos especificos, “havendo
assim ascensdo do partidarismo, que, no entanto, deixa o leitor ainda mais

B

desconfiado em relacdo as noticias...”. Além disso, para assegurar o que se
convencionou chamar de credibilidade e fazer um jornalismo assertivo e barato, o
jornalista “passa a fazer buscas assertivas globais (via internet e consultas a
‘personalidades’) de forma aleatéria e automdtica, € a mesclar informacdes
confidveis com informagdes ndo confidveis” (Costa apud Chaui, 2006:13).

Como analisa a autora, com os meios eletronicos e digitais e a televisdo, os
fatos “tendem a ser noticiados enquanto estdo ocorrendo, de maneira que a fungdo

noticiosa do jornal € prejudicada, pois a noticia impressa € posterior a sua

transmissao pelos meios eletronicos e a televisdao” (2006: 12). Ela afirma:

O resultado dessa situacdo foi duplo: de um lado, a noticia
¢é apresentada de forma minima, rdpida e, freqiientemente,
inexata — o paradigma é o jornal US Today e o modelo
conhecido como News Letter — e, de outro, deu-se a
passagem gradual do jornal como 6rgao de noticias a 6rgio
de opinido, ou seja, os jornalistas comentam e interpretam
noticias, opinando sobre elas. Gradualmente desaparece
uma figura essencial do jornalismo: o jornalismo

investigativo... (2006:12-13).

Como parte de um processo formado por estruturas lingiiisticas referenciais,
a imprensa se distancia de uma realidade muitas vezes sO apreendida e captada no
plano do simbdlico da cultura, que se liga a nossa ancestralidade. Utilizando apenas

as armas da objetividade e da razdo, deixa de tocar o territério do lidico, de sonhos,

96



dos sentidos humanos. Nossas sensacdes e emocdes deixam de fluir, encobertas por
essa visao fragmentada do jornalismo. Com a velocidade da informagdo, anula-se a
dimensdo temporal e espacial, e 0 homem fica impedido de observar a realidade, ou
a observa de forma parcial, ndo como uma totalidade. O que ele vé, na verdade, € o
simulacro dessa realidade. Isso num ambiente em que, como lembra Chaui, “os dez
ou doze conglomerados de alcance global controlam nao sé os meios tradicionais,
mas também os novos meios eletronicos e digitais” (2006:13).

Essa énfase na velocidade e instantaneidade da informacdo, em detrimento
dos contetdos e das idéias, foi uma das principais armas da midia eletrdnica na
conquista de coracdo e mentes, como demonstrou a cobertura da Guerra do Golfo,
em 1992, pelas principais emissoras norte-americanas. Fato semelhante, em
propor¢des ainda mais amplas, dar-se-ia com a guerra contra o Iraque, em 2003. O
espetaculo deu o tom das transmissdes. A informacdo de qualidade dificilmente

sobreviveu ao impacto das luzes das explosdes.”

25 Sobre esse assunto, ver, de Dimas A. Kiinsch, O eixo da incompreensdo: a guerra contra o Iraque
nas revistas semanais brasileiras de informagdo. Tese de Doutorado, Sdo Paulo: ECA-USP, 2004.
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Capitulo III

VIAGEM AO TERRITORIO
DA REPORTAGEM TELEVISIVA

1. O cenario televisivo

Apesar de ser um veiculo que tem suscitado polémicas quanto a qualidade
da programacao — seria, em principio, mais apropriado a difundir cultura de massa —
0 espago da televisdo tem assumido uma importancia a cada dia maior junto ao
publico receptor como meio de informagdo e entretenimento. Com a revolugdo
tecnoldgica observada em meados dos anos 1990, se tornou também um lugar de
visibilidade para instituicdes publicas e privadas, que tentam ganhar projecdo pela
exposi¢cdo de sua imagem e produtos como nunca visto em outro periodo da historia.

Entrar nesse campo equivale a se aventurar em territério muitas vezes
desconhecido. A televisdao se constitui num fluxo de imagens, falas, sons,
oralidades, o que a torna um veiculo de género hibrido. Mas a maior parte das cenas
e imagens que transmite ndo raro ganha o proprio sentido de realidade, e ndo sua
representacdo. As opinides sobre essa miquina antropofigica se confrontam. A luz
da Escola de Frankfurt, o veiculo banaliza a informacao, € resultado de um processo
de producio cultural em escala industrial, seja em se tratando de narrativas seriadas,

telejornais ou propaganda. J4 para os que a defendem como hegemonicamente
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“boa”, seu fluxo fragmentado e aberto € uma qualidade que independe de
conteddos. Neste caso, a recepcao possibilita estimular outros niveis de consciéncia
e percepcdo. Ver televisdo, por essa Otica, € um processo agregador, que interfere no
ambiente de seus publicos, pois, como dizia o pensador canadense Marchall
McLuhan, ‘“o meio € a mensagem”.

Apesar dessas diferentes visdes, sua andlise exige uma abordagem
multidisciplinar quanto a programacdo e suas narrativas. Em vez de sua
compreensdo centrada nos conteidos ou na técnica de televisdo, o que se estd
tentando observar ¢ a possibilidade de uma metodologia que a leve a ser um espago
de cultura, do conhecimento complexo da realidade. Deixando de lado as
abordagens convencionais, Arlindo Machado, em A ftelevisdo levada a sério,
defende uma nova maneira de analisar o veiculo, fora dos esquemas ideoldgicos e
simplificadores, a partir de um conjunto dos trabalhos audiovisuais — variados,
desiguais, contraditérios —, tarefa a que, dada as suas dificuldades, muitos autores
tém se furtado. Diz ele:

O contexto, a estrutura externa, a base tecnoldgica também

contam, é claro, mas eles ndo explicam nada se nfo
estiverem referidos aquilo que mobiliza tanto produtores
quanto telespectadores: as imagens e o0s sons que
constituem a “mensagem” televisual (2003:19).

Para Machado, uma série de programas produzidos ao longo da trajetdria
televisiva, inovadora em termos de linguagem, a credencia a abrir oportunidades
para o mais amplo leque de experiéncias diferenciadas — o projeto que estuda esses
programas, adotado por estudiosos e criticos de todo o mundo, se denomina
“qualidade em televisdo”. Embora reconheca que o termo qualidade estd longe de
ser consenso e que de forma geral os criticos de formacao mais tradicional resistam
a ver um alcance estético em TV, os defensores desse modelo acham que a demanda

comercial e o contexto industrial ndo inviabilizam a criacio artistica.”®

% «A expressdo quality television (televisdo de qualidade) aparece pela primeira vez no contexto
intelectual britanico nos anos 80, com a publica¢do de M.T.M Quality Television. O livro, publicado
pelo prestigioso British Film Institute, tratava da contribuicdo dada a televisdo pela M.T.M.
Enterprises, a companhia que produziu o antolégico seriado Hill Street Blues, entre outros programas

de inegdvel valor estético, for¢a dramatirgica e penetragdo critica” (Machado, 2003:22).
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Com base nessa abordagem, Machado introduz o conceito de programa, que,

13

segundo ele, “é qualquer série sintagmadtica que possa ser tomada com uma
singularidade distintiva, com relacdo as outras séries sintagmdticas de televisdo”
(2003:27). Embora consciente da confusao de género que a TV cria, o autor entende
que esse ¢ o meio mais apropriado para se encontrar identidade e coeréncia nos
produtos culturais televisivos, frente a idéia de caos. “E verdade que a nocdo de
programa tem sido bastante questionada nas ultimas décadas. Razdes ndo faltam

para isso: a televisdo costuma borrar os limites entre os programas” (2003:28).

Machado continua:

Apesar disso tudo e mesmo que a singularidade do
programa de televisdo continue sendo questionada,
investigacdes empiricas t€m demonstrado que tanto a
producdo quanto a recepcdo televisual continuam se
baseando fortemente em nicleos de significacdo coerentes,
como os gé€neros e os programas. Em outras palavras, os
programas e os géneros continuam sendo os modos mais
estaveis de referéncia a televisdo como fato cultural. A
bem dizer a verdade, também no jornal existe uma
justaposicao sequencial de matérias heterogéneas, também
na literatura € possivel encontrar leitores que léem varios
romances simultaneamente e em nenhum desses casos se
perde a nocdo de obra ou de matéria jornalistica em seus
sentidos singulares... (2003:29).

O comentdrio do autor fez, no entanto, lembrar que pesquisas sobre o jornal
demonstram que, embora o 6rgdo apresente uma organiza¢do rigorosa quanto a
disposicdo de matérias, em geral ndo ha inter-relacdo entre as mesmas. Muitos
temas de reportagens ndo sdo contextualizados, com pesquisas, comentarios e
outros artigos, deixando de mostrar um aprofundamento e andlise que eram de se
esperar.”’ Nota-se ainda que o jornalismo impresso, apesar de ser um meio

convencional a que a percep¢do humana se acostumou, € perpassado pelo fragmento

*7 Isso ficou evidente no trabalho comparativo de oito edi¢des de O Estado de S. Paulo e Folha de S.
Paulo sobre meio ambiente e energia, por ocasido de oficinas pedagdgicas realizadas durante o I
Foérum de Energia Meio Ambiente e Comunicagdo Social, promovido pela Faculdade Casper
Libero, de 20 a 23 de outubro de 2008.
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de falas, narrativas, estatisticas, graficos, processo este que, na visdo deste autor,
pode contribuir para tornar a edi¢ao ainda mais heterogénea.

Do conjunto de reportagens exibidas pela televisdo que Machado considera
experiéncias relevantes, uma delas propiciou grande mobilizacdo publica contra a

guerra que humilhou os americanos. Ele afirma:

Em 1968, ap6s uma série de derrotas dos norte-americanos
no Vietnd, Walter Cronkite, o mais conhecido ancora da
televisao nos EUA, foi visitar os campos de batalha para
ver pessoalmente o que estava acontecendo. Ao retornar
produziu uma reportagem especial intitulada Report from
Vietnam, que muitos analistas consideraram a responsdvel
principal pela virada da opinido puiblica com relacdo a
Guerra do Vietna. Cronkite viu pessoalmente a carnificina
em Khe Sahn, viu meia ddzia de vietcongs enfrentarem
durante uma semana as tropas de elite do Ocidente, com
pesadas baixas para o exército mais poderoso do mundo
(2003:118).

Esse modelo de reportagem poderia introduzir, para este autor, a questdo da
técnica da observagdo participante por parte do reporter que cobriu a guerra do
Vietnd. O reporter, para retratar de forma pertinente os horrores que seus olhos
presenciaram, teve de mergulhar na intimidade dos ambientes, sons, movimentos e
cendrios com que conseguiu sensibilizar a opinido publica de seu pais.

Dadas as especificidades que apresenta, a televisdo seria, na opinido de
Machado, um meio muito mais complexo que a simples transmissao de informacgdes
em seus telejornais. Ele rechaga a idéia, bastante difundida, de que “a fun¢do basica
desse género televisional é informar (bem ou mal)” (2003:110). Para o autor, se
assim fosse, isso atenderia a um segmento de telespectadores que véem televisdo

por letargia:

A maioria do publico “voluntdrio” vai ao telejornal para
saber o que estd acontecendo nas dreas da politica, da
economia, da cultura, da ciéncia, da vida publica, etc. Mas
ao colocar em circulacdo e em confronto as vozes dos que
“relatam” ou “explicam” um conflito, ao tentar encaixar as
vozes umas “dentro” das outras, o que faz mais exatamente

7

o telejornal é produzir uma certa desmontagem dos
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discursos a respeito dos acontecimentos. Num certo
sentido, podemos dizer que o telejornal é uma colagem de
depoimentos e fontes numa sequéncia sintagmatica, mas
essa colagem jamais chega a constituir um discurso
suficientemente unitdrio, l6gico ou organizado a ponto de
poder ser considerado ‘“legivel” como alguma coisa
“verdadeira” ou “falsa” (2003:110).

Na visdo de Machado, o telejornal seria formado por uma mistura distinta de
fontes de imagem e som, gravagdes, filmes, material de arquivo, fotografia,
graficos, mapas, textos, locucdo, musica e ruidos. Mas, fundamentalmente, “o
telejornal consiste de tomadas em primeiro plano enfocando pessoas que falam
diretamente para a camera (posicdo stand up), sejam elas jornalistas ou
protagonistas” (2003:104). Ainda de acordo com Machado, outra maneira de jogar
com todos esses elementos “€é mostrar, em primeiro plano, o ancora lendo a noticia
no feleprompter, enquanto a imagem correspondente ao que ele anuncia aparece ao
fundo”. O autor acha a descri¢do banal, “ja que € banal também o quadro elementar
de todo e qualquer telejornal” (2003:104). Mas considera, por outro lado,
importante extrair o que resulta dessa fungdo bdsica, pois, como assegura, o
telejornal €, antes de mais nada, o lugar onde se ddo atos de enunciacio a respeito
dos eventos”. Machado explica que, numa noticia ou cobertura de um
acontecimento, sujeitos falantes de variadas fontes se sucedem, se antagonizam,
praticando atos de fala que expressam discursos préprios em relacdo aos atos
relatados (2003:104). Comeca com o ancora no estidio fazendo a chamada, entra o
reporter em seguida narrando do palco do evento. Vozes de personalidades ligadas a
governos e instituicdes privadas se fazem ouvir, no ar, a0 passo que, em outro
bloco, novos discursos sdo registrados por meio da participacdo de entidades
preocupadas com os desdobramentos do problema. Como quer demonstrar o autor,
a televisdo serve apenas de mediacdo para essas questdes e manifestagdes, mas nao
estd preocupada com a verdade, e sim em retratar as diversas versoes de um fato.
Comparando com o trabalho do jornal impresso, Machado considera este mais
centralizador e impessoal que o telejornal, sendo narrado quase sempre na voz

onisciente do repdrter. J4 o modelo “polifonico” de telejornal, nesse aspecto, estaria

desenvolvendo uma funcdo pluralista dos contetidos transmitidos, mas com a
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ressalva que estdo vinculados a um determinado acontecimento, um fato ou situacao
nuclear.

Ainda conforme Machado, entre as especificidades técnicas que podem
comprometer ou enaltecer o trabalho televisivo (dependendo de seus usos), estd o
problema de linguagem. Enquanto o jornal impresso se apdia basicamente na frase e
no periodo para a construciao de idéias, a comunicagdo televisiva dispensa, muitas
vezes, o referente. Se funda numa imagem. Mas isso, dentro do que chama de
“televisdao de qualidade”, nao diminuiu sua importancia, pelo contrdrio, ampliou o

repertorio sobre esse fantdstico veiculo.

2. O desafio da complexidade

Sobre o trabalho do telejornal, Guilherme Jorge de Rezende faz uma
importante abordagem dos mecanismos e instrumentos de que o veiculo se utiliza
para sustentar a audiéncia. Explica Rezende: “A mensagem televisiva
multidimensional e multissensorial tende a atuar com mais intensidade sobre o
receptor, repercutindo quase diretamente em sua afetividade, sem passar pela
mediacdo do intelecto” (2000:40). Seguindo esse raciocinio, a TV suplantaria os
demais veiculos, porque, além dos cédigos linguistico e sonoro, se utiliza também
do iconico — imagem que pode ser identificada de pronto no video, como uma
celebridade do cinema ou do esporte, que Rezende chama de “imagem-simbolo” —,
diferentemente da construcdo de sentido da lingua, que, embora forme imagens,
depende do cognitivo para a compreensdao da mensagem. Conforme Rezende, isso
vai ao encontro do que ja foi constatado por pesquisadores ingleses, de que o
conteido de uma programacdo pode ser menos atraente do que as imagens que lhe
servem de suporte.

Para o estudo da grande-reportagem na televisdo brasileira, tema deste
trabalho, a imagem foi considerada também como uma forma de conhecimento

complexo, por suas propriedades. De modo geral, o padrdo de televisdo brasileira,
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também observado em alguns paises do continente, vai em outra dire¢do, porque se
apdia, conforme jargdo nas redacdes, na idéia de que uma boa imagem vale mais do
que mil palavras, o que gera também, na andlise de Rezende, polémica sobre esse
tipo de procedimento. Evidentemente que esse conceito de televisdo, levada ao
extremo, cria a idéia de sociedade do espeticulo, e entende o telejornal como algo
impactante para a recepgao.

Ja quanto ao cédigo verbal, continua Rezende, hd um papel de exceléncia no
processo televisivo, pois ndo se trata apenas de um texto que ajuda a compreender o
significado das cenas e de seu contexto. Acrescenta ele: “A situacdo do ‘falar com o
outro’ remete ao conceito de oralidade” (2000:54). Nessa oratura estaria uma das
marcas fundamentais da humanidade, que é o didlogo entre os homens. “E pela
linguagem que o homem transcende a sua soliddo e descobre o outro” (2000:54).
Nesse encontro, a televisdo serve de mediacdes entre as falas de diversos segmentos
da populacdo, propiciando, no entender deste autor, um novo conhecimento.

Como € possivel constatar, em programas como Globo Rural ou Realidade
ndo hd uma postura pré-determinada sobre o uso dessas linguagens, que tudo indica
dependem uma da outra e se complementam. Em ambos os casos, hd diferencas em
relacdo aos telejornais, que sobrepdem a imagem a outras formas de expressﬁo.28

A questdo do tempo, no telejornal, é outro fator que o diferencia da
reportagem. Segundo Rezende, a noticia segue um padriao de tempo adotado nos
comerciais — em média, 30 segundos —, o que leva a uma compactacdo e
simplificacdo do que é transmitido.”” Equivale a colocar na tela tudo o que
acontece no mundo em pouco mais de meia hora, tendo em vista que do tempo da

programagdo ainda precisam ser descontados os comerciais, as chamadas e as

* “Em jornalismo de televisdo ninguém duvida: a imagem é mais forte que a palavra. Toda vez que
num telejornal as falas estdo em desacordo com as imagens, produz-se uma espécie de
descarrilamento da comunicagdo: o trem das palavras vai para um lado e o trilho da imagem, para
outro. Num caso desses, a informagdo auditiva se perde, mas a mensagem visual sempre chega ao
destino” (Manual de Redagdo da TV Globo, pag. 71).

% Tentando driblar o problema do tempo exiguo na televisdo, as grandes emissoras tém optado por
reportagens divididas em blocos ao longo da semana. Isso faz com que o telejornal ganhe maior
profundidade, sem comprometer a seqii€éncia e o contetiido jornalistico, o que sem duvida representa
um avango sobre a informacdo simplificada. Por meio da andlise aprofundada, leva-se ao receptor
uma vis@o mais completa, embora ndo necessariamente recheada de histérias humanizadas.
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vinhetas. Um exercicio dificil que obriga a informacgdo a entrar numa camisa-de-
forca, deixando a subjetividade de lado para narrar apenas o factual.

Ainda sobre o papel da imagem, esta exerce uma importante fun¢do, que
chega a adquirir sentido poético. O icdnico, a cena de uma reportagem, pode servir
de ponte da tela para o imaginério, complementando o sentido da fala ou do texto
impresso com outras percep¢des que nao cabem no lead. Isso possibilita um efeito
Iadico sobre os elementos visuais. Conforme Artur da Tavola, em A liberdade do
ver, “a imagem ¢ ‘surrealistizante’ porque pode ultrapassar as barreiras do

chamado real concreto” (2000:37). Segundo ele, a imagem faz a televisdo ter uma

dupla pauta de leitura:

Na TV a palavra escrita seria a pauta de cima, a do
discurso (melodia); e a imagem seria a de baixo
(harmonia), o que permite uma visdo que nao € patente.
O discurso é patente, objetivo. A imagem estd carregada
do latente, ou seja, o que lateja dentro de cada coisa e do
jacente (o jacente é um nivel mais profundo e o que jaz
dentro de cada coisa) (2000:37).

Mas essa caracteristica subliminar e sedutora que o imagético representa
também pode se transformar numa armadilha, conforme explica Ciro Marcondes.
Para esse autor, a imagem € uma das coisas mais importantes para o ser humano,
pois desde tempos remotos nos liga ao imagindrio — a dimensdo que existe no
homem paralelamente a dimensdao do real. Mas, segundo ele, a televisdo é
responsdvel por uma perda de sentido na histéria, porque desenvolve uma outra
relagdo com a imagem: “E a relacdo extensiva, ou seja, ndo se tem tempo de parar
sobre uma determinada cena, pois todas elas se movem num ritmo muito mais
rdpido; a troca de planos e imagens € ultra-acelerada” (1988:13). Marcondes

acrescenta:

A era eletronica, na medida em que criou a imagem que
se perde no ar (a televisdo), subtraiu-nos esse privilégio
de entrar ou retornar a outros mundos. Esta é a grande
perda da comunicacdo visual eletronica. Pela TV as
imagens passam rapidamente e ndo nos detemos nelas,
ndo as exploramos completamente. Se temos diante de
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nés uma foto, podemos parar e olhd-la
minuciosamente. O movimento e as cenas estdo
congelados, e por isso podemos nos deter nos detalhes,
nas expressoes, no ambiente (1988:13).

2.1 Lugar de conhecimento

Quando se observa a grande-reportagem na televisao brasileira, ao contrario
das rotinas burocréticas, que geralmente levam a atrofias da percepg¢gao, a televisdo
pode se tornar um lugar de conhecimento. Mas, para isso, segundo Jean-Jacques
Jespers, € preciso vencer alguns desafios. Um deles € ultrapassar o nivel das
emogOes primdrias da imagem para interpretar os fendmenos pelo seu contexto
politico, social e histérico. As emocdes primdrias, como a elas se refere o autor,
estdo ligadas basicamente ao afeto de que as imagens sdo tributdrias. Segundo ele,
uma reportagem sobre um campo de refugiados na Etidpia, ou em outra regido
pobre do planeta, onde criancas morrem de fome, “ndo nos ensina nada em si
mesma sobre as causas da subprodug¢do alimentar no terceiro mundo” (1998:166).

Para ndo ser uma mera transmissdao do fato nuclear, afirma esse autor, €
necessdario ampliar esse conhecimento pela dimensdo empdtica e racional, pela
contextualizacdo dos elementos. Na reportagem de atualidade, compara Jespers, o
fato depende muito da imagem como transmissdo, € embora essa imagem seja
portadora de muita informacdo, pode ndo ser suficiente para expressar
profundidade.

No caso da grande-reportagem que utiliza elementos cénicos, se costuma ir
além das coberturas pontuais, do fato noticioso, fragmentado, superficial. Mas
quando se a compara com 0 mesmo género no jornal e na revista, ndo ha fronteiras
muito definidas entre esses diferentes usos, pois utilizam muitas vezes os mesmos
fundamentos que os caracterizam como abordagem complexa ou multiangular da
realidade.

Na grande-reportagem, ndo ha regras muito rigidas nem uma constru¢ao
tnica, valendo considerar também o aspecto autoral, a utilizacdo de observacdes

dispersas para tracar diagndsticos e progndsticos da realidade ou fendmenos.
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Também sdo importantes a razdo e a a¢do criativas. Mas as narrativas humanizadas,
como nos jornais, podem constituir um dos seus principais eixos. Através delas,
pode haver uma acdo solidaria, uma “dialogia social”’, no dizer de Medina, que
permite a captacdo de oralidades, a frui¢do de aspectos lidicos e reveladores para o
aprofundamento das questdes.

Embora a televisao trabalhe com planos superficiais, nada impede, no tecer
da grande-reportagem, a captacdo de gestos, emogdes, olhares que a distinguem do
convencional. Nesse caso, repdrter ou ancora falam de frente para as cameras e
com cendrio ao fundo, muito comum nos noticidrios. Na reportagem, a
contextualizacdo permite abordar melhor as questdes conflituais. A recuperacio da
memoria em torno dos antecedentes do fato, as correlacdes e entrevistas para
subsidiar o telespectador sdo outros procedimentos que permitem fugir ao lugar-
comum, tecendo os nexos do acontecimento. Para Jespers, os elementos da estrutura
da reportagem na televisdo permitem uma ampla abordagem. Retratam a situagdo
de um fendmeno ou um dado acontecimento e suas interfaces. Devem levar em
conta trés eixos principais: unidade de tempo, lugar e a¢do. De preferéncia, devera
ser filmada num unico lugar, claramente identificdvel através dos elementos de
cendrio; num tempo definido (pode ser uma prisd@o, uma drea rural, um bairro pobre
de uma metropole). E a volta da acdo em torno de um numero restrito de
personagens (1998:168).

Embora haja os aspectos técnicos da linguagem televisiva, como som,
imagem e texto, a grande-reportagem nesse veiculo também pode se servir dos
conceitos do que Lima denomina Jornalismo Literdrio (JL), pois conforme esse
autor, o JL se adapta também ao cinema e a outras formas de expressdo, se bem

tenha se desenvolvido no jornal impresso e no livro-reportagem. Afirma Lima:

Textos narrativos contém mais do que palavras — sinais
artificiais de um cédigo, a lingua, organizada de uma
maneira previamente convencionada para que possamos
nos comunicar — e tracos graficos. Contém cores,
sabores, impressdes, dimensdes espaciais — largura,
altura, profundidade — objetos, volumes, pensamentos.
Emocdes. Por isso o fazem vibrar. Por isso sensibilizam
0 seu sistema nervoso, estimulam sua mente, tocam suas
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entranhas. Quando fazem com habilidade, vocé se
interessa. Vocé se encanta. Vocé € seduzido. Vocé aceita
o convite, embarca na viagem. E 1€ o texto com prazer.
Até o fim (2008:383).

Lima fala em “um oceano de dados, informacdes, estimulos — visuais,
sonoros, tateis, movimentos — e nds, autores, temos a incumbéncia de retratar esse
real com o maximo de fidelidade possivel” (2008:383). Nesse sentido, o territorio
da reportagem € mais do que um espaco de sondagem das estruturas lingiiisticas.
E também o da dimensdo do mundo que ndo se v&, mas que estd presente e muitas
vezes ndo € captada em funcdo dos condicionamentos da percep¢do e das rotinas
do jornalista. Para se mergulhar nesse universo oculto-presente-complexo, o
reporter teria que organizar, como afirma Lima, ‘“a histéria que viu e viveu numa
narrativa consistente, representacdo simbdlica de agdes, cendrios e personagens
reais. Nas duas pontas de seu trabalho, precisa ser criativo” (2008:384). Evidente
que ndo importa se essa construcdo de imagens € feita através da palavra, da
narrativa, ou do plano-seqiiéncia de uma cimera, comandada pelo olhar do
reporter-cinematografico: todos elementos t€ém que configurar uma realidade que
¢ passivel de incontdveis combinag¢des. Como diz Lima, “a realidade € como um
caleidoscépio, oferecendo combinagdes infinitas de cores. Cabe a cada escritor
escolher o angulo que lhe interessa mais, vislumbrar um portal criativo para contar
sua historia” (2008:388). Esses procedimentos ddao a grande-reportagem
possibilidades de inovar em termos de linguagem e observagdo. Dentro dessa
vertente, podem ser abrigadas tematicas do passado, como os cendrios de guerra
descritos pelas maos de habeis escritores da realidade, grandes embates esportivos
como o final da Copa de 2002 entre Brasil e Alemanha, e até dramas de
personagens andnimos que habitam calgadas e pracas. A televisdo, mesmo no seu
impeto de voracidade, oferece bons exemplos da utilizacdo da linguagem
complexa em algumas coberturas. Um exemplo foram as histérias individuais de
Serra Pelada (geralmente retratada como formigueiro humano), que ganharam
marcas de autoria na reportagem de Ernesto Varela e Fernando Meirelles, em
1984, para a TV Gazeta de Sao Paulo. Centenas de depoimentos pungentes

colhidos pela reportagem sobre pessoas humildes, que um dia deixaram suas
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familias e barracos em busca do ouro prometido, os mostraram na intimidade.
(Cf. Machado, 2003:120).

Bem mais atual, Profissdo Repdrter, exibido pela Rede Globo nas noites
de terca-feira, é outro exemplo de como a televisdo pode utilizar instrumentos da
literatura de realidade, na expressdao de Lima, para contar histérias de pessoas
andnimas. Em seus episddios, prostitutas, paramédicos, voluntdrios sdo mais que
simples atores sociais. Eles podem ser mostrados como protagonistas das proprias
histérias que ajudam a construir, mesmo sendo meros desconhecidos na noite das
grandes cidades. Todos mostram um pouco de si mesmos, suas aflicdes e
emocgodes, mas sem que se perca o foco na questdo central, da interligacdo dos
nexos e da dramaticidade dos fatos sociais.

Com ampla temadtica, a grande-reportagem abre possibilidades de recortes
na realidade observada. Para se compreender sua estrutura, podem-se utilizar os
conceitos da Teoria Geral dos Sistemas, conforme Lima.*® Tais principios sdo
universais e se aplicam a qualquer campo de estudo. Incluem, quanto ao fato

narrado:

1. A contextualizacdo do fendomeno. Esse aspecto trata do
fenomeno que se estd analisando, para detectar as
realidades circundantes, bem como as caracteristicas
intrinsecas que afetam seu comportamento.

2. 0 mapeamento do fendmeno no tempo. Isso de modo a
definir as particularidades relevantes de seus antecedentes,
e a inferir possiveis desdobramentos no futuro.

3. Identificacdo de funcdo. Trata de uma andlise sobre a
funcdo que o sistema vem desempenhando e poderd vir a
desempenhar (2004:8).

Lima ainda cita outros procedimentos para a constru¢do narrativa, como,
por exemplo, a precisdo e a exatiddo nos textos. Ao contrdrio do que se possa
cogitar, o JL prefere ndo utilizar texto adjetivado, pois se funda numa apuracio

criteriosa dos fatos e situacdes. Lima também lembra ‘“nossa propensdo humana a

% Segundo Edvaldo Pereira Lima, a Teoria Geral dos Sistemas trata de uma proposi¢io que
concebe a realidade constituida por diferentes entidades organizadas, numa superposi¢cdo de
muitos niveis. Cada nivel € dotado de um principio organizado e o conjunto das diferentes
entidades organizadas forma um todo tinico, com interligacdes entre si (Lima, 2004:7-8).
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contar histérias” (2008:358), como outra caracteristica dessa técnica. E continua:
“Artificialmente, o jornalismo convencional esqueceu-se disso, buscando
estruturar seu discurso de um modo considerado por muito tempo 16gico, racional

e objetivo” (2008:358). O autor afirma:

Entre a técnica da pirAmide invertida — que congrega
artificialmente elementos primdrios de uma informacao
no inicio de um texto — ainda presente como principal
recurso organizador de uma matéria em muitos
periddicos, e o estilo narrativo, o leitor aprecia mais o
segundo. Pois o estilo narrativo corresponde a uma
tendéncia natural humana, hd milénios, que é contar e
receber (ouvir, ver, ler) historias (2008:358).

Outra marca distinta que o JL adquire é o sentido de humanizagdo. “Toda
boa narrativa do real s6 se justifica se nela encontramos protagonistas e
personagens humanos tratados com o devido cuidado...” (2008:359). A exemplo
do que se observa em grandes-reportagens ou documentdrios com essa técnica,
pode-se entrar na intimidade das pessoas, observar suas virtudes e fraquezas, o que
nos habilita a lancar um olhar sobre a natureza humana e identificar nossa propria
condicdo. Isso permite conhecer melhor nossos semelhantes, sejam celebridades
ou pessoas anOnimas. A visdo complexa vem complementar os elementos
anteriores, pois se baseia ndo exatamente na explicacdo dos fendmenos, mas na
sua dialogia, na convivéncia entre os antagonismos, gerando assim uma visdo mais
abrangente das situacdes e acontecimentos. Lima afirma: “A explicacdo adota
geralmente uma visdo unilateral, verticalizada, de cima para baixo, reducionista”
(2008:366). E continua: “Ja a compreensdo busca exibir o mundo sob perspectivas
diversificadas. Mais do que isso, ilumina as conexdes entre conteudos
aparentamente desconectados. Interliga dados, mostra sentidos, perspectivas”
(2008:366). A grande-reportagem e outros géneros que utilizam elementos do JL
ainda devem apresentar estilo proprio e voz autoral. Significa, na visdo de Lima,
olhar o mundo de forma diferenciada, liberta de condicdes limitadoras. Além
disso, “a singularidade individual do olhar do autor transmite a obra um toque de

exclusividade que a diferencia, valorizando-a” (2008:369).
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A imersdo nos acontecimentos ou situacdes em que se envolvem os
personagens € outro fator que faz o repdrter vivenciar a compreensao da realidade.
Nesse caso, 0 autor precisa ir a campo. Nao basta transmitir o que acontece com
base no relato seco, impessoal, do que observa, mas € preciso também sentir,
cheirar, apalpar, ouvir os ambientes por onde circulam os personagens. Um outro
elemento vigoroso no jornalismo literdrio, como a ele se refere Lima, é o
simbolismo. Conforme o autor, o mundo extrapola o que é concreto e factual. E
também simbolico. E, nesse aspecto, hd muito o que dizer, principalmente em
relacdo ao visual. Lima acrescenta: “O simbolismo ajuda a consolidar na mente do
leitor a sintese, a imagem, o sentido de um acontecimento, pois se vale do discurso
poético, do cédigo visual” (2008:379). O autor fala ainda sobre a responsabilidade
ética, que, no caso do JL, é fundamental para responder as demandas sociais. “O
jornalismo literdrio tem um compromisso com a realidade, e sua credibilidade

depende disso” (2008:389).

2.2 Arte e jornalismo

Em entrevista a este autor,”’ Medina defende a construcio da reportagem na
televisio como processo de criagio e cumplicidade entre jornalismo e arte. “E
preciso perceber se o texto e a imagem sdo criativos.” Conforme a autora, a
codificagdo artistica, literatura no caso do texto, ou no cinema, no caso da imagem,
ndao tem uma fronteira explicita em relacdo ao jornalismo. A professora da USP
afirma que ndo dd para utilizar classificacdes como “jornalismo literdrio”, porque
todo jornalismo se vale de cdodigos e o jornalismo, para ser comunicacdo social,
precisa de uma codificacdo-arte, ou seja, ter poder de comunicagdo. “E sé a palavra
ou a imagem ou o som que tém ingredientes de criatividade € que sdo

comunicativos. O resto vira burocracia.” Isso nos leva a observar mais semelhancas

31
Ver anexos.
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entre a televisdo e o jornalismo impresso, sob o ponto de vista da fundamentacio
do que vem a ser uma grande-reportagem, do que diferencas. “Entdo, o jornalismo
¢, antes de mais nada, um fendmeno questionado a cada momento para sair de suas
férmulas burocréticas, para responder criativamente as demandas sociais.”

Apesar das diferencas de suporte entre o impresso e a televisdo — incluindo
os demais meios eletronicos —, Medina entende que nio € imagem e som que podem
elaborar melhor a reportagem, “é se tem uma histéria de vida bem contada, se tem
um contexto amplificado”. E continua: “Eu vi um programa, recentemente, sobre o
Globo Rural, no Pontal do Paranapanema, de uma orquestra, o projeto Guri, com os
meninos acampados... que eu ndo vi na imprensa, na revista”. Segundo a autora, a
reportagem conjugou histérias de vida e protagonismo social. “Eu acho que se vocé
transita bem na arte, no meio artistico, voc€ também se inspira para a inovacio na
linguagem jornalistica.”

A técnica, por si sO, ndo seria suficiente para a construcdo dos relatos
narrativos, num género como o da grande-reportagem. Assim, na Universidade de
Sa@o Paulo a autora desenvolve, hd anos, um projeto pedagégico,3 ? baseado no que
ela denomina “signo da relacdo” — um trabalho que visa ndo explicar mas
compreender as motivagdes, aspiragdes, sonhos e expressdes, como forma de
atender as demandas sociais e contetidos de que a imprensa, com suas abordagens
reducionistas, ndo da conta.

Por meio da polifonia — conjunto de oralidades e expressdes — e da
polissemia — a variedade de sentidos e de cultura — possibilita ao reporter a
oportunidade de desenvolver uma relacdo dialégica, baseada na comunhdo com
esses personagens, € ndo na rejeicdo de opostos, levando a organizacdo diante do
caos. Diferentemente das rotinas discursivas do logos imediato e autoritirio em que

se exprimem as condutas dos jornalistas, tal abordagem remete a linguagem da

** Trata-se de um projeto de livro-reportagem, denominado Sdo Paulo de perfil, que, por meio de
narrativas da contemporaneidade produzida por grupos de alunos interdisciplinares ou alunos da
terceira idade, retrata o universo de personagens andénimos, de diversos segmentos da populagdo. O
projeto, diz a autora, promove a ‘“reconstituicdo do rosto multifacetado que se constréi no caos
contemporaneo e nas tribos que habitam Sao Paulo” (Medina, 2003: 33). A série tem até o0 momento
30 livros publicados. Também com essa finalidade, coordena outro projeto de pesquisa, de cardter
interdisciplinar — Projeto Plural — que desenvolve dentro da série Novo pacto com a ciéncia, que
permite a abordagem inter e transdisciplinar entre as diversas correntes do conhecimento: a ciéncia
conversando com a arte.
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complexidade de que trata Edgar Morin ou aos estudos que tratam do didlogo entre
os diversos campos do conhecimento.

Medina entende que ao sensibilizar o lado direito do cérebro, estimulando as
nossas emogdes, a nossa sensibilidade, as narrativas podem ajudar a estimular a
razdo critica, que ndo seja apenas sentir, mas formar um juizo de valores sobre o
espaco e o tempo historicos.

Tal vertente se reforca na investigacdo da neurociéncia, que nos ultimos
anos avancou no terreno da intersecciao entre biologia e antropologia cultural, ao
propor uma fundamentagcdo cientifica para os processos dialdgicos. Segundo
estudos desenvolvidos pelo professor portugués Anténio Damésio™, tais pesquisas
dao conta de uma profunda e intensa relacdo entre o raciocinio, a inteligéncia plena
e os estimulos sensoriais situados no lado direito do cérebro, especialmente o tato,
por meio da rede neural. Os estudos de neurolinguistica permitem afirmar que o
conhecimento se d4 de maneira complexa, através das sensacdes. A funcido da
reportagem seria penetrar nessa drea, alertando para a dimensdao de um problema.
Afirma Medina:

“«

— A sensibilidade da relacdo, que é o que chamo de “o
signo da relacdo”, é o estimulador fundamental de uma
inteligéncia plena, capaz de ndo so organizar em forma de
idéias, argumentos, mas também, depois, de intervir para
mudar o estado de coisas na realidade. Esse sentir,
pensar, agir € efetivamente uma triade complexa que
estamos desbravando a partir de vdrias contribuicoes
interdisciplinares, mas a minha experiéncia em oficinas
narrativas, ndo s¢ na ECA mas também em outras
universidades, mostra que s6 a partir da sensibilidade
tdtil, olfativa, enfim, de todos os nossos sentidos é que nds
conseguiremos sair daquela racionalidade ideologica,
esquemdtica, reducionista, que nOs vemos Nnos
comentaristas de rddio, televisdo e de imprensa, mas
principalmente no rddio.

O professor Anténio Damdsio é autor de um livro publicado no Brasil, O Erro de Descartes
(1995), em que contesta a concepgdo cartesiana “penso, logo existo”. Com base em suas

experiéncias na drea da neurociéncia, ele propde a inversdo para “sinto, logo existo”. E autor,
também, de O sentimento de si (2001) e Ao encontro de Espinosa (2003).
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Sobre o papel das narrativas na formagdo de uma consciéncia critica, ela
observa que ndo se trata apenas de uma questdo de sensibilizac@o: “A narrativa se
constréi com ética, técnica e estética. Ndo é uma questio teérica. E uma questio de
pratica operacional”. Apesar da restricdo de espaco as narrativas de vida, esse
obstdculo ndo se deve ao fato de a televis@o possuir uma linguagem fragmentada.
“Nesse veiculo ha de tudo”, diz ela. “Ha reportagens, as vezes, mais aprofundadas
na televisio que na imprensa.”” A autora acredita que esse veiculo estd
amadurecendo a sua linguagem no jornalismo, como amadureceu em outras
vertentes da fic¢do, por exemplo, a telenovela.

Ela cita o exemplo do Globo Rural como “férmula de um jornalismo que
se refunda, que se cria”. Para Medina, o Globo Rural desenvolveu uma
aproximagdo com a linguagem rural, de tal maneira que grande parte de seus
repOrteres aprendeu ou teve que aprender a conversar com o homem do campo,
que € cada vez mais urbano, tanto no Brasil como no mundo, mas que mantém
muitos vestigios da ancestralidade rural, principalmente no tempo de expressao. “E
o tempo de expressdao urbano € a coisa do pique global, do Jornal Nacional,
enquanto que o homem do campo tem pouco tempo na linguagem para se

expressar. Essa foi uma das grandes virtudes do Globo Rural” . Medina continua:

— A outra vantagem ¢é o fato de ter articulado muito bem
as trés ferramentas do jornalismo: servico informativo,
reportagem (e reportagem com arte e envolvimento mais
profundo) e as opinides especializadas. Entdo eu penso
que essas trés vertentes do trabalho jornalistico estdo
bem representadas nas edigoes dominicais de uma hora
do Globo Rural... Nesse espaco de uma hora poderia
haver uma tendéncia hegemonica da opinido, do

* Em entrevista a Edvaldo Pereira Lima, diz Medina: “O espaco nos meios jornalisticos
impressos e eletrdnicos vale muito em relagdo aquilo que subsidia a informacdo social, que € o
espaco publicitario. Valendo-se desse argumento, as empresas jornalisticas apertam ao maximo o
espaco da informagdo social, afunilando-o. Dai, a grande-reportagem, embora tendo grande
possibilidade de éxito de audiéncia, estd cada vez mais atrofiada num espago que pretende ser o
mais sintético possivel, pendendo para a férmula da noticia. Que é econdmica, mas, por outro
lado, é também superficial, ndo respondendo as necessidades mais profundas da informagdo
social. Com essa conjuntura, a grande-reportagem estd cada vez mais relegada a uma ilha dentro do
jornal didrio, e mesmo no jornal semanal, nas revistas... Com isso, a grande-reportagem briga por
espacos nobres na televisdo, como no caso do Globo Repdrter, como briga por um espaco nobre
até exterior ao jornalismo cotidiano (Lima, 2004:33).
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comentdrio. Mas ndo é bem assim. Primeiro que
dificilmente vocé tem comentdrio. As vezes tem um pouco
de comentdrio dos dncoras a respeito de uma grande-
reportagem ou a respeito do que jd foi mostrado numa
certa reportagem. E outra parte muito forte no Globo
Rural, que teve muito éxito em termos de audiéncia, é
toda informacdo 1itil de servico que se desenvolve no
programa.

Medina entende que, quando se julga uma experiéncia jornalistica
importante, nem sempre essas trés caracteristicas estdo presentes. Ela cita o caso

da revista Realidade:

— Recentemente eu fui para uma tese de doutorado em
Brasilia, que trabalhou com The New Yorker, nos
Estados Unidos... e eu estive novamente em contato,
depois de todo esse tempo, com a experiéncia da
Realidade. A Realidade, por exemplo, ndo articulava tdo
bem essas trés vertentes. A grande-reportagem, o perfil,
tudo isso foi uma marca de Realidade. Mas o Globo
Rural eu acho que é mais completo, mais rico, no sentido
de trazer essa informagdo de servico, que €é muito
criteriosa, bem trabalhada, e o diagndstico e o

2

progndstico de fontes especializadas. E isso é muito
importante.

Para Medina, uma das caracteristicas mais importantes no programa é que
ele fez um grande inventdrio cultural do Brasil, porque os territérios da imprensa
estdo em geral muito concentrados nos comportamentos do litoral, desde o Norte e
o Nordeste até o Rio Grande do Sul. “E o Globo Rural conseguiu escavar as
marcas de identidade daquele Brasil, do Darcy Ribeiro, do povo brasileiro.”
Segundo essa autora, um levantamento das reportagens, documentdrios e
comportamentos referentes ao Brasil do interior — o que também podera ser
observado no litoral — vai poder revelar uma série de matérias antolégicas sobre o
cotidiano do homem que vive nessa regido do pais. “Entdo, eu comparo essa
vertente muito rica aquilo que Darcy Ribeiro nos mostrou em seu cariter

antropolégico, que € o seu trabalho fundante, O povo brasileiro.” E acrescenta:
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— E um programa que pesquisou, desenvolveu e
implantou uma linguagem dialégica do homem urbano
com o homem rural. O jornalista, que ¢ formado e
urbano, ao entrar especificamente na televisdo, mas
também na propria imprensa, na rddio, tem uma
tendéncia a uma linguagem que é padronizada, e
padronizada em fungcdo de uma unidade territorial,
basicamente urbana. Urbana, litoral e, se possivel,
hegemonicamente do eixo Rio — Sdo Paulo. Essa
hegemonia da linguagem muitas vezes impede que haja
dialogia social, tema do meu trabalho constante de
pesquisa.

Para a professora da USP, a narrativa da contemporaneidade, no caso da

imprensa,

do cinema ou documentdrio, traz uma contribuicdo fundamental a

cidadania. Segundo ela, para compreendermos e para dizermos a que viemos, em

termos de histéria, a reportagem cumpre uma mediacdo fundamental, uma

mediagdo entre a experiéncia viva de uma sociedade, de um povo, e a amplificacio

dessa experiéncia através dessa narrativa. E continua:

— Entdo, o Globo Rural cumpre exatamente esse papel,
de ser um espaco publico de cidadania, porque estabelece
essas mediacdes entre o homem do interior — homem
como género, porque hd trabalhos lindissimos do Globo
Rural de relacdo com a crianca, com a crianca que ainda
ndo é um ser maduro de cidadania, mas jd é um sujeito de
cidadania na sociedade brasileira. Entdo, quando falo
homem, eu estou incluindo todos os géneros e todas as
faixas etdrias... desse sujeito social estd presente a sua
voz, 0 seu comportamento, a sua maneira de ser, a sua
visdo de mundo, e os reporteres ¢é que fazem essa
mediacdo...

2.3 Sociedade do presente e do passado

Lucas Battaglin, chefe de reportagem do Globo Rural, disse em entrevista

35 . . A
a este autor” que existe uma grande drea comum nesse género para qualquer

35
Ver anexos.
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veiculo, seja radio, TV, imprensa, que é a “verticalizacdo em cima de um
assunto”, ou seja, ndo apenas buscando as vdrias visdes sobre ele, mas também
outras referéncias, como de histéria, de contexto, de avaliacdes diversas sobre
aquele fato e um aprofundamento de perfis, dos personagens envolvidos. “Se vocé
buscar uma boa grande-reportagem na imprensa escrita, numa revista, num jornal,
numa radio e na televisdo, eu acho que esses elementos, que sdo fundamentais,
sdo comuns.” Battaglin entende que a reportagem de televisdo pode explorar mais
intensamente os aspectos ligados ao visual, “mas um bom texto pode estar
descrevendo, muitas vezes, o meu jeito de estar falando de maneira bastante
envolvente”. Ele acredita que o recurso da imagem, de certa maneira, ¢ um
facilitador na relacdo com os outros veiculos. “Mas eu acho que existem mais
semelhancgas entre as grandes reportagens no jornalismo em geral do que
diferencas.” Para Battaglin, existem algumas especificidades na tevé, com as
imagens e as falas, esta ultima também como caracteristica do rddio, o que ajuda
a ter muito presente a maneira de as pessoas se expressarem e se comunicarem.

Battaglin entende que o jornalismo de televisdo, hoje, € feito em grande
parte nos centros urbanos, como Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e
Porto Alegre, que tém caracteristicas cosmopolitas, € que, por isso, torna esses
lugares semelhantes a outras metrépoles do mundo. “E um ritmo de vida mais
frenético, remetendo a linguagem visual que é muito préoxima dos takes curtos, da
linguagem agitada, da linguagem clipada.”

Segundo o jornalista, pode-se mostrar uma reportagem sobre o transito
fazendo-se uma cena de uma avenida congestionada, mas isso muda quando o
foco se aproxima do campo: “No mundo rural € muito dificil vocé ter uma camera
fechada, vocé tem que abrir a sua vista porque estad lidando com a natureza”.

Como se pode inferir, na andlise comparativa entre jornal impresso e
televisdo, apesar das semelhancas de linguagem, existem outros procedimentos
que os diferenciam enquanto relacio com o tempo dos acontecimentos. O
fechamento das edi¢des do jornal ocorre por volta das 23 horas — exceto em
ocasides de eventos inesperados, de grande repercussdo, o que obriga a atrasos —,

enquanto, na televisdo, esse tempo € muito mais flexivel e agil, podendo
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permanecer “ao vivo”, se preciso, transmitindo do local por tempo indeterminado.
O sujeito pode ficar exposto aos fatos enquanto durar a abertura do foco da
camera. Mas € certo que ambos, jornal e televisdo, constroem suas mensagens a
partir de fragmentos, partes, contextos. No Globo Rural, é preciso entrar na vida
do campo. Afirma Battaglin: “Vocé tem que lidar também com uma linguagem
onde o ritmo se aproxima mais da natureza e do proprio ritmo de acontecer as
coisas no campo, que € um ritmo um pouco mais descansado, eu diria”. O

jornalista acrescenta:

— Se vocé fizer uma reportagem de colheita mecdnica
numa grande lavoura de Mato Grosso vai ter que ser
mais rdpido, mesmo porque a agitacdo das mdquinas
muda isso. Mas, no dia-a-dia do campo, para vocé ser
fiel aquilo que estd captando, é necessdrio uma
linguagem mais pausada, mais demorada, com takes
mais longos, com takes mais lentos, com mais tempo para
as pessoas lerem o que elas estdo vendo na tela. Entdo, é
uma linguagem diferente mesmo e proposital.

Battaglin lembra ainda na entrevista que ndo se trata de um programa
agricola e pecudrio. “E um programa cujo cendrio é o meio rural, cujo protagonista
¢ o homem do campo.” Segundo ele, a matéria pode ser técnica, falar de uma
determinada tecnologia agricola ou pecudria, ou at¢é mesmo se tratar de uma
reportagem politica. Mas o herdéi é sempre o homem do campo. Suas reportagens
vao além do enfoque técnico. Nelas, o conhecimento € um processo de constru¢do
que ndo se esgota no manejo, técnicas de cultivo, criagdo e reproducdo animal,
englobando também as raizes e tradicdes orais e narrativas do campo. O chefe de

reportagem do Globo Rural explica:

— Hoje, esse homem escova os dentes com a mesma pasta
de dentes que vocé e eu. A mulher dele usa o mesmo
batom que o da minha mulher ou da sua. E compra,
muitas vezes, o mesmo tipo de leite, em saquinhos,
porque o homem do campo também é dependente de
consumo e também participa da vida nacional, também
estd integrado, através dos meios de comunicagcdo, da
televisdo, do rddio, dos jornais, das cooperativas, do seu
tecido social de uma maneira muito intensa. Entdo,
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quando falamos do homem do campo, a gente ndo
precisa falar muito simples. Eles tém o mesmo ensino
bdsico que o pessoal da cidade...

Ele admite, porém, que o homem do campo tem uma especificidade
cultural, vive num ambiente que ndo é o de uma metrdpole, e essa caracteristica
muito prépria aparece no ar. Entdo, o Globo Rural traz uma contribui¢cdo valiosa
para a identidade brasileira, mas ndo € a unica. No programa, segundo ele, se lida
com todo o universo cultural brasileiro, que tem raizes no meio rural. Isso inclui
toda a malha de recursos naturais do Brasil onde quem zela por eles sdo os que
vivem no meio rural. Segundo o jornalista do Globo Rural, a grande-reportagem
abriu espaco para falar de coisas muito ricas, com personagens que, antes da
chegada do programa a televisdo, em 1980, quase ndo se reconheciam na fala.
“Normalmente, eles olhavam qualquer emissora de televisao no Brasil e viam uma
emissdo muito mais voltada para o homem urbano do que para eles. Entao, eles
acabam se identificando, sendo protagonistas de um espaco que se tornou relevante
naTV.”

A sincronia entre os processos informacionais e os ritmos da sociedade foi
apontada por estudos desenvolvidos por Baitello, com base nos conceitos do
antropélogo norte-americano Ashley Montagu, e demonstra que tais aspectos sao
determinados pelo tempo das atividades, se repetindo em funcdo dos costumes, dos
regimes e jornadas de trabalho etc. Os processos mididticos também se moldam a
atividade humana, e podem transgredir outros ritmos de tempo, como o de pensar,
orar, dormir.

A origem da dimensdo temporal ocorre com o0 nascimento, quando os seres
vivos ficam sujeitos a uma série de estimulos, como o tato, que lhe permitem
respirar, sentir, observar. No caso do homem, esse processo implica um ser em
constante mutacdo, empenhado na capacidade de superar-se e renovar-se. A
consciéncia de sua fragilidade o leva a criar um sistema que lhe permite um

. . - 3 . . .
constante recriar-se a si mesmo. E a cultura.*® Diz Baitello: “A cultura cria valores

36 . NP . P . . . P .
“Conjunto de artificios simbdlicos, melhor ainda, um sistema simbdlico que abriga o homem e a
sua natureza, apds seu nascimento, a um tempo moldado e moldador de uma rede interativa de
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temporais divergentes daqueles oferecidos pelas operacOes informacionais
presentes na memoria dos sistemas vivos” (1999:98-99).

Para o autor, cultura € um processo ndo s6 capaz de “criar, transmitir e
manter o passado no presente”’, como propde Montagu, mas também de outras
combinacgdes, ou seja, mantendo o passado no presente e no futuro, e o futuro no
presente e no passado. Através do que chama “segunda realidade” — a capacidade
de o homem transpor o limite fisico, criando imagindrio, linguagem, ritual, sonho,
gesto e sentimento — que os vetores temporais divergentes atuam. Assim, diz
Baitello, “cada cultura pode definir o seu préprio padrdo de tempo” (1999:99). E
acrescenta: “H4 culturas voltadas para textos futuros.”” H4 aqueles que se centram
no presente e seus textos. Também existem culturas que se fundam na memoria e
nos textos passados” (1999:99). No caso dos processos informacionais (centrados
no presente), sdo marcados pelo descarte do sentido da histdria, “tornada obsoleta
pelas codificagdes consagradas por um determinado momento” (1999:99). Afirma
ainda Baitello: “As referéncias histdricas, construidas no cadinho das experiéncias
passadas, se perdem, sonegando com isto o solo fértil para a vida do imagindrio”
(1999:99). Nesse caso, continua, as técnicas ditam as normas, a tecnologia se
confunde com o saber. Na sociedade mididtica, existem tanto a cultura voltada para
o presente quanto a do tipo que também mantém o passado no presente.

Em relacdo a programas com aprofundamento de tempos, em que a
ancestralidade € retratada por meio de ritos e tradicdes rurais, hd uma sintonia
entre presente e passado, em seus sentidos mitico e histérico, que nem sempre é
alcancada pelo padrdo da midia centrada apenas no presente. Com isso, se permite
entrar na area da segunda realidade, onde estdo os sonhos, as emog¢des humanas

ligadas ao tempo, que € sobretudo cultural, que € o tempo do ritmo no campo:

A sociedade mididtica retine tracos preponderantemente
de culturas herdico-miticas e de culturas centradas no
presente. Por um lado apenas descarta a informacio

grupos sociais em escala diversa, desde a familiar até a escala planetéria. Este sistema simbdlico —
como todo sistema de simbolos — estd sujeito as transformacdes solicitadas pelas necessidades de
seu criador ou usudrio” (Baitello: 1999:94).

7 A cultura voltada para o futuro é do tipo messidnico. “Todo o seu passado e seu presente sdo
redimensionados em fung¢édo da sociedade ideal que vai acontecer no futuro” (Baitello, 1999:99).
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apenas passado o seu tempo imediato de veiculagdo,
instaurando uma memoria de tipo ‘curtissimo tempo’. Por
outro lado, permite, no vicuo criado pela destruicio do
passado imediato, o ressurgimento dos fantasmas de
deuses e herdis, figuras que povoam as culturas centradas
no passado. Repare-se bem que as personagens herdicas
presentes na midia didria como seu principal motor ndo
representam sendo apari¢cdes devidamente recicladas
(1999:100).

2.4 Personagem de si mesmo

Em intimeras edi¢des do Globo Rural, o reporter acaba se transformando
na figura do narrador, aquele que vive a histéria por sua prépria experiéncia. O
jornalista, nesse caso, se liberta da obrigacdo de ser eficiente, objetivo, com
citagdes diretas, para se tornar alguém que se envolve com os aspectos culturais, o
ambiente, os dramas individuais. E observador participante. No caso do programa
analisado, pode-se perceber que hd uma relacdo dial6gica do repdrter com o
entrevistado.”® Esse repérter passa a interagir com o homem do campo, auxilid-lo
em busca de solucOes para o problema que encontra em sua propriedade, em sua
plantacdo. Isso cria um vinculo com a comunidade que extrapola o presente
imediato e expande os lagos entre os sujeitos (repdrter € personagem) além da
relacdo de causalidade. Uma das técnicas que possibilita esse aprofundamento € a
observagdo participante. Também empregada no new journalism, permite ao
repdrter viajar pelos aspectos simbdlicos e culturais, de ambiente, da vida pessoal
do entrevistado, para sentir na pele como ele vive e assim poder reportar com

€mocao.

* Como afirma Medina, a técnica da entrevista nas suas virtudes dialégicas ndo significa uma
atitude idealista. As experi€ncias sobre o cotidiano do homem contemporaneo mostram que ha
espago para o didlogo possivel, a possibilidade de enriquecimento para o repdrter e o entrevistado.
“Sua maior ou menor comunicacdo estd diretamente relacionada com a humanizacdo do contato
interativo: quando, em um desses raros momentos, ambos — entrevistado e entrevistador — saem
‘alterados’ do encontro, a técnica foi ultrapassada pela ‘intimidade’ entre o EU e o TU. Tanto um
como outro se modificaram, alguma coisa aconteceu que os perturbou, fez-se luz em certo conceito
ou comportamento, elucidou-se determinada autocompreensdo ou compreensdo do mundo. Ou seja,
realizou-se o Didlogo Possilvel” (Medina, 1995:7).
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Como diz Denise Casatti, em sua dissertacdo de mestrado “Viagem ao
outro — estudo sobre o encontro entre jornalistas e fontes”, quando um jornalista
faz uma pergunta ou afirma algo a uma fonte, muitas vezes evoca uma resposta da
fonte que jamais teria nascido sem aquela pergunta. O processo inverso também
acontece, pois a fonte as vezes leva o jornalista a algo que ele jamais pensaria sem
aquela intervencdo. Por isso, diz ela, “a verdadeira matéria nasce quando um Eu se
encontra com um Tu” (2006:90). Nesse imprevisivel momento chamado encontro,
acontece o processo de compreensao.

Isso acaba extinguindo possiveis distdncias do narrador com o que é
observado. Battaglin considera que o repdrter do Globo Rural pode se transformar
no personagem da prépria histéria que ele cria, “chegando ao cimulo de ser quase
um personagem de si proprio. Ele acaba sendo um personagem da matéria, e os
nossos reporteres usam isso mais ou menos”.*

Em reportagens como Rio Capibaribe, objeto de andlise no primeiro
capitulo desta dissertacdo, a temdtica é amplificada, e pode tanto falar da morte do
rio pela polui¢do industrial quanto da seca, o drama dos sem-terra. A mensagem
final tem um tom critico. Mas ainda assim, nada parece escapar a memoria dos
personagens, que continuam a se lembrar do programa e da reportagem muito
tempo depois. Isso, segundo Battaglin, demonstra um grau de fixacdo da
mensagem muito bom, possivelmente resultado do carinho com que o repdrter

trata a pauta e desenvolve o tema. Ele explica:

— Existe uma coisa muito significativa no Globo Rural
que é a seguinte: vocé encontra uma pessoa que assiste o
programa, que gosta e tudo, e ela vem conversar com a
gente e fala em detalhes da reportagem. E a gente tem um
indice de fixacdo muito forte, eu acho. Uma vez, em 1983,
nds pegamos uma familia de agricultor que, por algum

* Para Benjamin, “a narrativa, da maneira como prospera longamente no circulo do trabalho
artesanal — agricola, maritimo e depois urbano — € ela prdpria algo parecido a uma forma de
comunicagdo. Ndo pretende transmitir o puro ‘em si’ da coisa, como uma informacdo ou um
relatério. Mergulha a coisa na vida de quem relata, a fim de extrai-la outra vez dela. E assim que
adere a narrativa a marca de quem narra, como a tigela de barro a marca das maos do oleiro. A
tendéncia dos narradores ¢ comecarem sua histéria com uma apresentagdo das circunstancias em
que eles mesmos tomaram conhecimento daquilo que segue, quando ndo as ddo pura e simplesmente

como experiéncia pessoal” (1984: 62-63).
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motivo -- se ndo me engano foi quando inundou Itaipu —,
saiu do Parand e foi morar num lote de terra em
Rondoénia. E nds acompanhamos esse trajeto de
caminhdo até elas se instalarem ld. Em 1993, nds
resolvemos dar um pulo ld e verificar como estava aquele
personagem, e um outro reporter foi ld e fez a matéria
dos dez anos. E no final da reportagem, ele disse assim:
“Vamos ver, seu Geraldo, se daqui a dez anos a gente
volta para ver como o senhor estd”. E ndo é que, em
2002, nds recebemos uma carta falando assim: “Olha,
vocés prometeram, hein?, o ano que vem vocés tém que
voltar ld porque jd vai fazer dez anos”. A gente falava
assim: como é que pode um telespectador guardar isso
por tanto tempo?

Um fator que diferencia a grande-reportagem do telejornal de relatos
simplificados é a marca de autoria do repdrter em relacdo a uma pauta pré-
estabelecida.*’ Enquanto, nos meios convencionais, o profissional fica preso a uma
determinada angulagcdo da matéria, nesse género hd um trabalho de constru¢do nada
impessoal, mas baseada numa visdo de mundo criativa, que pode contribuir com
diagndsticos e progndsticos da situacdo em foco, a partir de observagdes de
diversos tipos. No Globo Rural, o método de trabalho € multifuncional, um método
pioneiro na televisdo. Para Battaglin, “€ o repérter que edita as suas matérias e pode
fazer a pauta. Agora, como a televisdo é um trabalho que depende de muita gente,
acaba sendo algo muito permedvel em toda a redagcdo”. Conforme explica, o
repérter pode receber uma pauta que nio seja a dele, mas toda a construgdo ele
pode ser absolutamente livre para fazer. A reportagem que € feita para o Globo
Rural de domingo, ainda bruta, passa pelo que se denomina na redagdo do
programa de “videoshow”, uma pré-audiéncia, mas que em nada se parece com as
reunides de chefia, que visam apontar erros e distor¢cdes no trabalho do jornalista,

como se verd com mais detalhes a frente. O objetivo € poder alertar, com todo

* Segundo Célia Ladeira Mota, na estrutura visual, as imagens seguem uma sintaxe prépria. Os
planos gerais, médios e closes t€ém por fungdo contextualizar as narrativas. Mas entende que o
cédigo visual na TV é de natureza convencional. “O cinegrafista ou o diretor de imagem de uma
reportagem televisiva ndo t€m liberdade artistica de criar uma frase visual distinta do texto que esta
sendo falado. Ele estd limitado pela natureza do veiculo...”. No caso do telejornalismo da Globo,
pode-se dizer que “o codigo visual é altamente repetitivo nas diferentes reportagens, marcando um
estilo dessa emissora no uso dessa linguagem...”. Conforme afirma, a férmula da voz em off,
seguida da passagem para a acdo, off novamente e entrevista € marca muito comum nos noticidrios
(Mota, 2006:132-133).
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mundo, sobre problemas de comunicacdo, de linguagem de imagem, de narrativa,
antes de a reportagem ir para o ar. O reporter leva o material que editou e colhe
sugestoes e opinides dos presentes. Em seguida, volta a sair, mas continua sendo o

autor da matéria. Diz o chefe de reportagem:

— Continua sendo responsdvel, tanto que todos os
reporteres se consideram autores das edicdes finais que
vdo para o ar. Entdo, a gente reforca esse conceito de
reportagem autoral, embora ndo seja um autoral que caia
numa visdo de autor, de uma visdo opinativa da
realidade. E autoral porque a narrativa é do repdrter, a
maneira de construir a reportagem é dele, a maneira de
equilibrar os diversos pontos ¢é dele. E se vocé analisar o
material do Globo Rural (nos temos em atividade, hoje,
por exemplo, sete ou oito repdrteres numa mesma
reportagem, num mesmo tipo de assunto), tratado por
cada um deles, é muito diferente, embora ndo deixe de
contemplar os aspectos essenciais daquela historia. Mas
sdo visdes e narrativas diferentes.

3. Construindo o sentido no Globo Rural

Para Battaglin, as perguntas dos reporteres quase ndo aparecem mais no ar,
porque a televisdo “estd muito texto e uma falinha... entdo vocé ndo tem mais o
didlogo presente no ar, e eu acho que o Globo Rural preserva o didlogo reporter-
entrevistado”. Ele entende que o personagem tem mais a dizer. “Vocé revela a
relacdo que ele estabelece com outra pessoa, no caso o reporter.” E acrescenta:
“Mas tem ainda todo um trabalho das cameras que € fundamental, que € o trabalho
das ilhas de edi¢do.” No caso da redag¢do do Globo Rural, as cenas passam por uma
espécie de lapidacdo, tendo-se o cuidado de se preservar a qualidade das imagens
do campo.

Segundo o repdrter-cinematografico Jorge dos Santos,"' ndo é possivel falar
em histérias de vida sem considerar os aspectos narrativos que a linguagem

imagética proporciona. Esse recurso € um dos pontos fortes do programa em

41
Ver anexos.
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relac@o a outros de seu segmento. O Globo Repdrter, por exemplo, tem uma pauta
mais fixa. Conforme Jorge dos Santos, nesse programa, geralmente, o entrevistado
¢ levado para um determinado lugar, escolhido pela produgdo, enquanto, no Globo
Rural, “nés é que vamos no lugar da pessoa. E o inverso”. Sobre a plasticidade das
imagens e o trabalho de autor, ele conta uma histéria em que a camera se

transformou nos préprios olhos do objeto filmado. Diz Jorge dos Santos:

— Se vocé for fazer uma matéria sobre drvore, por
exemplo... Lembro-me de uma matéria do jequitibd, que
eu fiz com o Zé Hamilton. Como vocé faz para o
telespectador se prender numa imagem da drvore, que é
um ser parado que estd ali? Vocé precisa criar situacoes
com movimento de cdmera, com detalhes da drvore... O
cinegrafista do Globo Rural precisa ser muito observador.
Ele tem que estar atento ao que pode chamar a atencdo
numa coisa parada que é uma drvore. Entdo, a gente fica
imaginando o que vamos fazer com essa drvore. Apesar
do tamanho dela, a grossura dela, a explosdo que ela é
como ser, como vamos transformar isso em termos de
televisdo? NoOs vamos ter que buscar alternativas. A
primeira foi construir uma plataforma ao lado dela e
falar: “Nés vamos escalar essa drvore, nos vamos entrar
no intimo da copa dela”. Criamos uma plataforma e
levamos o Zé Hamilton, que é um cara que escreveu muito
sobre jequitibd. Entdo, quando o Zé Hamilton chegou a
copa da drvore, que eu jd estava com a cdmera ld em
cima... Jd no meu intimo, eu falei: “Vai haver uma
explosdo emotiva do Z¢é muito grande, porque ele falou da
drvore durante muito tempo e ele ndo entrou na
intimidade da drvore. Ele vai entrar agora!’E quando ele
chegou, ele se emocionou, ele chorou.

Mas a histéria ndo terminou ai. O cinegrafista conta que ficou uma semana
naquela copa, mostrando o que acontecia ali, € 0 que se passava em volta da arvore,
0 que a arvore estava vendo. “Eu passei a ser a arvore. Entdo, era um passarinho
com uma cor diferente, era um bando de macacos que vinha de manha para comer
uma frutinha. Era um cara que passava com uma foice nas costas... e olhava para a
arvore.” Para Jorge dos Santos, a cAmera passou a ser a arvore, a ter uma vida, e ai

puderam transportar o telespectador para essa realidade.
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Apaixonado por cinema, quando estd em Sdo Paulo freqiienta as salas de
exibicdo em companhia da filha, de 13 anos. Mesmo quando ndao tem tempo,
durante as viagens, adquire os filmes e os assiste em seu laptop. Admira Copolla,
que, como afirma, abusa dos planos-seqiiéncia, sem edi¢do. “Ele faz jogos de luz e
ndo precisa de edi¢do, de corte brusco, tem uma seqiiéncia bem agradavel, bem
suave.” Essa experiéncia, em parte, ele traduz para a televisdo. “Entdo, eu sempre
espero um momento bom de luz para algumas imagens.”

Segundo ele, mesmo em relacdo a uma planta, existem certos conceitos de
que ndo € possivel abrir mao. “O momento ideal para vocé filmar café, por
exemplo, ou € pela manha, cedinho, ou a tarde, em que hda um sombreado bonito,
uma temperatura agradavel.” E acrescenta: “Eu tento ndo interferir muito na vida
da planta. Eu vejo a temperatura de luz, o plano ideal, aquilo que eu estou
sentindo”. Embora com diferencas na maneira de conduzir o assunto, a matéria
técnica recebe o mesmo tratamento visual em uma histéria humana. Ela precisa ter

comego, meio e fim. Continua Jorge dos Santos:

— Na matéria técnica vocé tem que ser muito mais
objetivo. Por exemplo, é uma visita ao médico. Vocé tem
que ir ld e falar para o cara: “Olha, a tua planta estd com
esse problema, vocé tem que usar este produto, se ndo der
certo, vai ter que procurar outro médico, que vd ver de
perto a doenga”. Quer dizer, encerrou. Ndo tem o que
evoluir na historia. Na matéria trabalhada, ndo. Vocé
precisa criar toda uma situacdo, entrar na intimidade do
agricultor, entrar no dia-a-dia da fazenda, dos animais,
das plantas. Sdo duas coisas diferentes, mas recebem o
mesmo tratamento cinematogrdfico, ou seja, precisa ter
comecgo, meio e fim, sempre.

Uma caracteristica de imagem do programa € trabalhar sempre com a luz
natural, do dia-a-dia do ambiente. Se possivel, até aproveitando um feixe, um raio
de luz que penetra na cozinha ou num outro lugar da casa. Mas, como admite o
cinegrafista, as vezes as pessoas ficam um pouco inibidas com a presenca dos
equipamentos, tripés, cameras, microfones. “A paraferndlia assusta um pouco, mas,

normalmente, a gente comeca entrar num clima de brincadeira que ajuda a
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descontrair. Passamos as vezes dois ou trés dias na propriedade, com muitas horas
de gravagdo, e isso ajuda o cidadio a se soltar.”

Um diferencial em relacdo a outros programas, especialmente os telejornais,
¢ a forma com que a equipe — integrada pelo operador de 4udio, o repdrter-
cinematografico, o repdrter € um motorista — elabora a matéria. Explica Jorge dos
Santos: “A gente se retine com o Lucas (chefe de reportagem) — eu e o repdrter, no
caso —, ele nos passa a informacdo, o lugar, e j& comecamos a pensar, a imaginar
como vai ser a matéria”. O primeiro passo € checar se a realidade € mesmo a que se
anuncia. Depois, comecam as reunides entre as pessoas que vao participar das
gravacdes, e, normalmente, entram as empresas que prestam assisténcia técnica, 0s
agronomos, que seguem até os locais ja programados. O roteiro vai sendo elaborado
durante o percurso.

As falas intercaladas com imagem (passagem, no jargdo jornalistico), que
ddo uma ligacdo entre as narrativas e constituem importante recurso de constru¢io
textual, na televisdo, s6 sdo discutidas quando o repdrter ja tem a matéria na mao.
Como explica Jorge dos Santos, um fato ocorrido com algum personagem ou um
lugar onde se deu parte da acdo podem servir de ligac@o da histdria. Ja no telejornal,
¢ o editor, geralmente com visdo mais abrangente do assunto, que define

antecipadamente as passagens com o reporter € o Cinegrafista.42
4. O caso do Globo Rural
O programa Globo Rural surgiu em decorréncia de uma questdo estratégica

de mercado. Os anos 1970 marcam um novo momento de expansdo agricola no

interior do pais. O entdo ministro Delfim Neto, visto como homem forte do

*2 Em Rio Capibaribe, repérter e cinegrafista discutiam sobre a matéria e, de repente, se deram
conta de que ndo havia como finalizar. O rio chegava a Recife depois de cruzar todo o estado de
Pernambuco. E a equipe se perguntava: “O que fazer dai?” Entdo, a saida foi voltar ao ponto de
partida, na nascente do rio, onde vivia o sertanejo Edmilson. L4, comecava a histéria. “O maximo
de dgua que ele conseguia ver era uma minazinha”, conta o cinegrafista. Edmilson aparecia apenas
na primeira ponte, a quildmetros de distancia da foz. Por sugestdo do préprio Jorge dos Santos,
decidiram levar Edmilson até outra ponte, no Centro Velho, de onde entdo pdde apreciar pela
primeira vez a imensiddo azul do oceano, nas cenas finais.
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governo, priorizava o setor. Assistia-se a domesticacido do cerrado para a moderna
agricultura de graos e de novos produtos, soja e laranja entravam firme na pauta de
exportacdes. Nesses tempos, a eletrificacdo rural também estava em expansio, € 0
sinal da televisdo ganhava um alcance considerdvel, como explica o editor do

programa, Humberto Pereira:

O homem do campo entrava no mundo dos
telespectadores, mas ndo havia na programacdo das redes
um produto onde ele e sua atividade fossem os
personagens principais. Nao havia, nos intervalos
comerciais, anunciantes de insumos, ferramentas,
medicamentos ou prestadores de servicos destinados ao
campo.”

Para atender a essa demanda, em 6 de janeiro de 1980, um domingo,
entrava no ar o Globo Rural. Um projeto pioneiro da televisdo brasileira, hoje perto
de completar trés décadas de existéncia, que veio colaborar para a expansio das
fronteiras agricolas do Pais e o gigantesco mercado do agronegdcio, que
movimenta cifras miliondrias. Sua audiéncia chega atualmente a casa de 15
milhdes de telespectadores aos domingos, entre os quais criangas, empregadas
domésticas, donas de casa, agricultores, pecuaristas e empresdrios. Gente que
acorda cedinho, que tem raizes no campo ou ja viveu 14. Talvez isso explique em
parte sua grande penetracdo mesmo entre os moradores urbanos. O programa chega
a funcionar como um canal dessas familias com seus antepassados.

Hoje, ele € tanto um programa voltado para a grande-reportagem como
também para as noticias de atualidade, de mercado, de servigos, mas s6 que no
cendrio do meio rural. A partir de outubro de 2000, ganhou a edicao didria, que vai
ao ar de segunda a sexta no hordrio das 6h15. Mas manteve a proposta inicial de
fazer um programa jornalistico ndo exclusivamente de atualidades, mas onde fosse
possivel extrair mais documentos, mais histérias aprofundadas do campo,

prevalecendo uma op¢do pela grande-reportagem desde o seu comego.

* Qutras informacdes no site Globo Rural On Line (www.globo.com/globorural). Acesso:
19/12/2006.
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No inicio, tinha apenas meia hora de duracdo, passando para uma hora em
julho daquele ano. Segundo Pereira, as primeiras reportagens tiveram uma
excelente acolhida, e marcaram época. Hoje, o programa mantém a proposta
inicial: ser um produto voltado ao homem do campo, o principal protagonista de
suas histdrias. Ao longo de quase trés décadas, o Globo Rural percorreu o Brasil do
extremo sul ao territério do Amapd, registrando e contando desde a vida do
sertanejo no agreste e o crescimento do agronegécio no Centro-Oeste até as
tradi¢des dos pampas gaichos e a riqueza da flora e da fauna na Amazoénia. Muitas
reportagens foram gravadas no exterior: América do Norte, Asia, Africa. Vdrias

. N . . . . . 44
Obtlveram premios nacionais € 1nternacionais.

4.1 Fazendo historia

A série de reportagens gravadas em 1986 “China: uma viagem histdrica”,
incluida na coletdnea do melhor do Globo Rural, lancada em DVD em homenagem
aos 25 anos completados em 2005, ndo € apenas interessante por ter sido filmada
nesse pais comunista, com cultura milenar. Conforme Battaglin, em fala gravada
para esse DVD, o trabalho foi importante por retratar aquele pais nos anos 1980,
quando a China dava os primeiros passos para liberalizar sua economia. Conforme
conta, o problema € que era dificil para uma equipe de reportagem conseguir visto
de entrada e autorizacdo para filmar em territério chinés. Entdo, foi preciso criar
uma estratégia para essa missdo. A dupla Miliondrio e José Rico foi convidada
pelo governo chinés na época a fazer uma série de apresentacdes em teatros

espalhados pela China, e o Globo Rural acabou pegando uma carona com a dupla.

Eles tinham exibido um filme na China que tinha uma
musica do mesmo nome, “Estrada da Vida”, que dizia o
seguinte: “Nessa longa estrada da vida, vou correndo e
ndo posso parar, na certeza de ser campedo e conseguir

** Entre os quais, Prémio Ciéncia & Informagio, concedido pela Embrapa ao Programa Globo Rural
(1981); Grande Prémio do Festival Internacional de Video Agricola, de Santarém, Portugal, pela
reportagem O vale do Jequitinhonha (1987); Prémio José Reis de Divulgacdo Cientifica 1999, na
modalidade “Jornalismo Cientifico”, concedido pelo CNPQ (Conselho nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico), ao reporter José Hamilton Ribeiro, pelo conjunto do
seu trabalho de divulgacio cientifica (1999).
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o primeiro lugar . Essa letra tinha muito do que o
governo chinés tentava passar para a populacdo: sair dos
moldes muito rigidos do socialismo e incentivar a
concorréncia e a livre iniciativa. *

Como recorda Battaglin, j4 que a equipe do programa era impedida de
gravar imagens ndo oficiais, negou-se a filmar o que o governo queria, até
finalmente poder entrar nas fazendas coletivas para saber como funcionava a
agricultura chinesa.

Uma marca importante do programa € a contribuicdo a agropecudria
nacional através da experiéncia de outros paises. “Amendoim Forrageiro”, de abril
de 2003, demonstrou a técnica do plantio dessa leguminosa, as sementes
cultivadas por pequenos agricultores de Santa Cruz de la Sierra, na Bolivia, e os
resultados positivos na alimentagdo do gado. Mas as narrativas, embora centradas
num assunto de interesse rural atual, levam a uma volta no tempo, contando
histérias do homem do campo ou dos segredos nos alimentos que cultiva. “Péra
Japonesa”, de abril de 2001, incluida na coletinea do jubileu, mostrou
sobreviventes da bomba atomica langada sobre Nagasaki, em agosto de 1945, e
seus descendentes que vivem no interior de Santa Catarina, onde cultivam a
espécie de péra trazida de 1a. O resultado € uma fruta de excelente qualidade,
gracas a uma técnica desenvolvida na propriedade. A colheita celebra a paz entre
os agricultores japoneses, além de ter conquistado o mercado destinado as
exportacoes.

Como ja € habitual no Globo Rural, a reportagem sobre determinado lugar
pode acontecer em épocas diferentes, mostrando as transformagdes que ocorreram.
E o resgate da memoéria funcionando. Em 4 de novembro de 2007, 15 anos apés a
primeira reportagem na Fazenda Barrero, no municipio de Intambacuri, Nordeste

de Minas, a equipe do Globo Rural foi ver como estava funcionando a Escolinha

* Para informacGes complementares, consultar a série “China: uma viagem histérica” (1986),
lancada pela Globo Marcas DVD em 2007.

%% A reportagem conquistou o Prémio Tortuga de Jornalismo, categoria televisio, concedido a Ivaci
Matias com os repérteres-cinematograficos Ico Coelho e Jorge dos Santos (2004).
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do Pedio, uma experiéncia pedagégica com meninos de rua, na sede da fazenda.*’
Dona Terezinha e seu Joaquim, responsaveis pelo projeto, continuam a zelar pelos
meninos. Na propriedade, os menores, além de abrigo, aprendem a ser pedes,
domadores de cavalos, técnicos agricolas. Enquanto uns fazem a ordenha das
vacas, cuidam da criagdo, outros freqiientam uma escola regular instalada na sede.
A experiéncia conta com o apoio dos 6rgdos publicos, que encaminham a fazenda
criangas vitimas de maus-tratos, abandono e falta de recursos. De 14, muitos se
formam e vao trabalhar em outros lugares. Outros permanecem como empregados
rurais remunerados. A reporter Ana Dalla Pria foi conferir o que deu daqueles
meninos sonhadores.

Em 1992, Lindomar, entio um menino que freqiientava o ensino
fundamental na escola da fazenda, na segunda reportagem, ja com 24 anos, havia
mudado sua vida: constituiu familia e teve duas filhas do casamento. Mas preferiu
ficar trabalhando na sede. Ganha R$ 500,00 por més, mas nao paga aluguel. No
didlogo com a repdrter, ele fala de seus sonhos e planos. “Essa era a vida que vocé
queria ter?”. Ele responde que esperava um pouquinho mais. “Entdo o que mais
vocé queria?”’. Ele diz que ainda pretendia trabalhar um dia como enfermeiro e
acreditava que seu sonho poderia ainda ser realizado, porque havia tempo.

A experiéncia mostra uma das caracteristicas marcantes do programa, que
€ ndo so6 trazer informacdes sobre o campo, mas, sobretudo, mostrar o homem
como protagonista. Outra caracteristica € a mesma histdria poder ser gravada em
diferentes lugares, mas com vdarios personagens. Um exemplo é a reportagem
sobre o cultivo do feijdo, um dos pratos preferidos dos brasileiros, que ganha tons
de um relato de fic¢ao pela técnica da narrativa humanizada.

Em 4 de abril de 2007, um domingo, a reportagem vai ao ar por meio de
um importante trabalho de pesquisa. Nas primeiras cenas, a propriedade rural da
familia Ferreira, localizada no municipio de Capdo Bonito, interior de Sdo Paulo.
Todos ao redor de uma mesa onde se faz a escolha do feijao, um costume ja

incorporado aos hdabitos desses agricultores hd mais de 75 anos. Mas escolher

47 e e . . . .

A iniciativa de mostrar o trabalho social com criangas valeu ao Globo Rural o reconhecimento das
entidades filantrépicas e institucionais, como sendo um programa educativo e preocupado com a
questio do menor.
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feijao, para os Ferreira, ndo € algo mecénico. Tem a ver com a vida: separar o que
presta do que ndo presta. S6 o que € bom vai para a panela! Gesto que simboliza o
que a vida tem de melhor. Seu Joaquim, do alto de sua experiéncia de décadas
lidando com essa lavoura, acompanhou a evolu¢do do mercado do carioquinha, o
feijao mais consumido no Pais, e também o que apresenta melhor produtividade por
hectare.

De Capao Bonito, a reportagem segue para Campinas, localizando o
engenheiro agrénomo Luiz de Almeida Dartanha, que foi encarregado pelo
Instituto Agricola de Campinas (IAC), de forma pioneira, a realizar os primeiros
testes com esse feijdo. Hoje, aposentado, ele conta sobre o inicio de carreira e como
recebeu essa missdo. A esposa, Florinda, se lembra do dia em que cozinhou os
graos em seu fogao para o marido fazer os testes de viabilidade de comercializagao.
O carioquinha demonstrou render o dobro dos outros graos. Por isso, em 1969, foi
lancada a primeira safra comercial. Pode-se ouvir um antigo jingle de uma
propaganda de radio langada pelo governo brasileiro incentivando a populacio a
consumir o carioquinha.

A reportagem vai a casa de Waldemar Conrado Gutierrez, empresario rural
de Campinas, que em 1962 diz ter encontrado a planta dessa leguminosa em sua
propriedade. Era uma espécie diferente de folha, maior que a tradicional, o que
chamou sua atengcdo. O empresdrio diz ndo saber o que gerou o feijdo,
possivelmente um enxerto natural possa ter ocorrido. Mas o grdo ajudou a
acumular um grande patrimonio, hoje em atividades diversificadas. As imagens se
voltam para o IAC, no trabalho de testes com novas espécies de feijdo. H4 grande
evolucdo desde os anos 1960. Com o exame de DNA, hoje, é possivel, por
exemplo, criar graos resistentes a ataques de fungos e outras pragas. Mas, nada até
hoje se iguala, segundo os técnicos, a descoberta do feijio carioquinha. A
reportagem segue para os Andes, na Colombia, para conhecer um feijdo parecido
em terras na regido de Medellin, onde ha centenas de anos os antigos habitantes ja
cultivavam o alimento, levantando indicios de que essa cultura saiu da cordilheira

para ingressar no Brasil.
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Essas e outras historias deram ao Globo Rural, desde 1980, quando foi
lancado, a oportunidade de contar um pouco sobre o desenvolvimento da
agricultura nacional num pais continental, responsdvel por grande parte da oferta

de alimentos mundial, mas sem esquecer a cultura do homem que nele habita.

4.2 Trabalho autoral

O programa que vai ao ar aos domingos, as 8 horas, tem quatro blocos. A
receita bdsica é um primeiro bloco mais técnico, com matérias que falam sobre
previsdo de safra, pragas da agricultura, problemas de estiagem etc. O segundo
bloco contém informagdes sobre o mercado, destaques para a cotacao do boi, café,
soja e outras commodities. O terceiro é dedicado ao atendimento de cartas, e, no
quarto, ha um espaco destinado as grandes-reportagens. Algumas vezes essa
matéria de encerramento fica muito longa e tem que ocupar dois ou trés blocos. As
matérias especiais — como as comemorativas dos 25 anos do programa —
geralmente sdo exibidas em quatro blocos. A série “Os tropeiros”, também lancada
em DVD, ocupou o encerramento de 12 programas, no periodo de 16 de julho a 1°
de outubro de 2006.

Como explica Battaglin, na mesma entrevista a este autor, nas matérias
gravadas em regides distantes do territério nacional, o reporter aproveita a viagem
para desenvolver mais de uma pauta. Se hd algo acontecendo de importante num
determinado lugar, se escolhe ndo sé o que é melhor, mas também o que € possivel
fazer. Segundo o chefe de reportagem, existem limitagdes econdmicas e de época.
“Eu estou agora com uma viagem de um reporter para a Bahia, tem que fazer cinco
ou seis coisas la... e € o que da para fazer nessa época. Quer dizer, tem coisa que
ndo d4 para fazer porque a colheita ndao é agora.” Conforme afirma, no més de
margo, por exemplo, de vinte coisas que € possivel fazer, se escolhem oito como as

melhores, e as outras doze sdo feitas para viabilizar essas oito.
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Tais critérios sdo considerados na hora de marcar as viagens, ou definir as
pautas, mas ja estdo incorporados a rotina didria da redacdo. A multifuncionalidade
¢ outra caracteristica do programa. Nele, como ja se viu, é o reporter que edita suas
matérias, e também pode fazer a pauta. Toda a constru¢do da reportagem depende
dele. Por isso, o Globo Rural tem um aspecto autoral que pode nao haver em outros
programas, com pauta mais fixa. Nas matérias de encerramento, cada repdrter pode
fazer uma seqiiéncia em lugar diferente. Na série “Os Tropeiros”, os reporteres José
Hamilton Ribeiro, Nélson Aradjo, Ana Dalla Pria, Camila Marconato e Ivaci
Matias se revezaram nas gravacgdes dos 12 programas, cada um cumprindo um
trecho da cavalgada que saiu de Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, para chegar a
Sorocaba, no interior de Sdo Paulo.

Cada reportagem para a edi¢do de domingo passa por uma pré-audiéncia —
“videoshow” —, que tem por objetivo alertar para problemas de comunicagdo, de
linguagem, de imagem, de narrativa, antes de a reportagem ir para ao ar. Como €
praxe, o reporter leva seu material em que editou a reportagem para uma reuniao, e
todos os integrantes da equipe acabam assinalando as qualidades e eventuais
problemas que a matéria apresente. Mas o repérter continua saindo e editando ao
seu jeito, continua sendo responsavel pela idéia final que vai ao ar. Os reporteres se
consideram autores. Conforme Lucas Battaglin, o programa refor¢ca o conceito de
reportagem autoral. “E autoral porque a narrativa é do repérter, a maneira de
construir a reportagem € dele, a maneira de equilibrar os diversos pontos é dele.”
Segundo ele, o programa pode ter dois ou mais reporteres trabalhando num mesmo
assunto. Cada um deles imprime um estilo diferente, embora mantendo os aspectos
originais da histdria.

Como ja mencionado, o Globo Rural lanca maos de certos artificios de
linguagem para captar a esséncia da vida no campo. Trata-se de um ritmo menos
alucinante, ndo tdo trepidante quanto reportagens de atualidade, os viodeoclipes.
Um desses recursos € o plano-seqiiéncia — ou seja, filmar praticamente sem cortes,
num plano ou tomada de camera longa o suficiente para constituir uma seqiiéncia.

Ao contrdrio dos chamados planos curtos — a linguagem fragmentada —, essa
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permite gravar gestos e atitudes do personagem, se detendo mais em cada detalhe
do ambiente.

Além do plano-seqiiéncia, os cinegrafistas montam também sequéncias com
os personagens, em diferentes angulagdes — por exemplo, dentro da sede da
fazenda, quando sai para selar o cavalo, aparece na varanda. As cenas sdo gravadas
como se existissem vdrias camaras, quando na verdade sé existe uma e o trabalho
do repdrter cinematografico.

Battaglin conta que os cinegrafistas do Globo Rural nao possuem apenas
formacdo de camera, mas também de repdrteres cinematograficos e t€m uma
participacdo fundamental na constru¢do da reportagem. Alguns, com mais de 20
anos de profissdo. Além de enquadramentos, fotografia, o programa se esmera em
ter uma boa montagem. As edi¢cdes seguem, muitas vezes, pardmetros do cinema.
Dadas as caracteristicas do universo rural, hd uma facilidade na captacdo de
paisagens exuberantes, de panoramicas de muito bom gosto. Embora a mdo do
repdrter seja o eixo basico da narrativa, os reporteres cinematograficos participam
da reportagem desde a elaboragdo da pauta.

Fazendo uma retrospectiva do programa, ja perto de completar 30 anos de
existéncia, Battaglin afirma que muitas coisas do inicio permanecem, como, por
exemplo, a op¢do pela reportagem como forma de atuacio e captagdo da realidade.
“Quer dizer, ndo é um programa de estidio, entrevistas ou comentdrio como
existem muitos na televisdo. E um programa de reportagem.” E continua: “Oitenta
por cento do tempo de nosso programa é com camera na rua, € mesmo os vinte (por
cento) que estdo no estudio, por trds, tém muita reportagem de telefone, de

apuracgio, etc.” Em relacdo as mudancas, ele explica:

— No niimero 1 — e ai eu vou ter que falar um pouquinho —
0 Brasil era muito diferente da década de 80 do que na
primeira década do século XXI. Era um pais mais
autoritdrio, nos viviamos um periodo de ditadura militar...
toda informacdo era muito mais centralizada e mais,
digamos assim, controlada por alguns organismos do que
é hoje. Entdo, o que acontecia? Existiam duas coisas que
nos preocupavam muito naquele comego: uma era abrir as
comportas da informagdo e fazer circular mais as coisas
que estavam acontecendo no campo, e por uma série de
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motivos politicos, na época, eram tratadas com muita
preocupacdo por parte do poder. Informacdo sobre seca
no Nordeste, sobre fome no campo, sobre reforma agrdria,
conflito de terra, tudo isso era algo muito complicado.
Nossa idéia era fazer essas informagées circularem
porque elas realmente aconteciam. E a outra coisa: nos
sentimos que a tecnologia agropecudria estava muito
voltada para o médio e para o grande proprietdrio de
terra no Brasil. Ela chegava com muita dificuldade e
morosidade e, as vezes, com muita dificuldade para o
pequeno produtor. Dificuldade porque a propria
linguagem da extensdo rural no Brasil era bastante
cifrada.

4.3 Interag@o com o publico

Conforme dados fornecidos pelo programa, uma das principais fontes de
informacdo que alimenta as pautas € a se¢do de cartas, numa ligacao direta com o
telespectador. Todas as cartas sdo respondidas ou remetidas a fontes de pesquisa.
Muitas reportagens sdo feitas em cima da sugestdo do ptiblico — de cada oito ou dez
reportagens exibidas no domingo, pelo menos trés ou quatro sdo baseadas nessas
informacdes, informa Battaglin.

Além dos releases de 6rgdos oficiais, ndo s6 de governos, mas também de
autarquias, fundacdes, cooperativas, a redacdo recebe jornais agricolas de
associagdes de produtores, ONGS, informacOes via internet e outras fontes. Para
poder passar informag¢do ao homem do campo com a precisdo necessdria, oS
assuntos polémicos sdo pesquisados e debatidos pela equipe de produgdo. O
reporter, por exemplo, pode ouvir especialistas da Embrapa para se cercar de todo
o conhecimento possivel.

Introduzida em outubro de 2000, a edi¢do didria veio suprir algumas
caréncias da edi¢do semanal. Entre as quais, a prestacdo de servigos no dia-a-dia.
Descontados os minutos do intervalo, o programa dispde diariamente de 12 minutos
de conteido. No estddio, fica um unico apresentador, atualmente a jornalista

Priscilla Brandao. O telejornal geralmente inclui noticias, cotagdo de mercado e
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informacdes meteoroldgicas. De acordo com Humberto Pereira, no Trabalho de
Conclusio de Curso (TCC) “De mdos dadas com o Globo Rural”’, de Maria Carolina
Garcia Lopes Abe, as cotacOes de mercado ja eram divulgadas no domingo, mas isso
ndo era o suficiente, pois todos os dias sempre hd alguém querendo vender uma
vaca, mas ndo tem acesso a informacdes sobre preco. Ele classifica como
“inestimdvel” esse  servico para evitar os especuladores (2003:96). J4 as
informagdes meteoroldgicas também trouxeram um beneficio direto para o produtor
rural, pois, antes, as informagdes eram passadas na sexta-feira, € ocorria um grande
risco de erro de se apresentar uma previsao, e no final de semana o tempo mudar. O
trabalho de previsdo € feito por uma equipe de especialistas da Globo com base nos
dados do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe). A produgdo do programa
entende que o acesso do agricultor ao servico € um ponto fundamental, pois,
dependendo das condicdes climdticas, ele pode perder ou ganhar dinheiro.

As noticias factuais cobrem todo o setor rural, indo desde decisdes de
orgdos publicos, situagdo das safras de graos e hortifrutigranjeiros até conflitos de
terra, descobertas cientificas, greves e manifestagdes de agricultores e indios. Além
disso, incluem acdes de fiscalizacdo contra abate clandestino de animais, festas e
receitas tipicas de cada regido. O Globo Rural recebe diariamente cartazes sobre
eventos, como rodeios, leildes de gado, feiras e exposi¢des que sdo divulgados no ar.
Algumas matérias sao feitas por equipes de emissoras afiliadas, dependendo daquela
que estiver mais perto do evento. Quando chega a redagdo, em Sao Paulo, passa por
uma triagem para acertar detalhes de contetido e eventualmente cortar dados e
corrigir informagdes. O programa € transmitido para todo o territério nacional,
através de 115 afiliadas, além da Globo Internacional.

Battaglin avalia que, apesar de queda na audiéncia registrada na Globo,
incluindo Fantdstico, Jornal Nacional, novelas, no periodo de setembro de 2007 a
fevereiro de 2008, o Globo Rural, também com menor Ibope, ainda sustentava bons
resultados.”® Segundo o jornalista, o programa comegou com 8 pontos de audiéncia

aos domingos na década de 80, galgando pontos até a década de 90 e, a partir dos

48 . . . - L, .
Contatado, o Departamento Comercial da emissora informou que, por questdo estratégica, se reserva
o direito de ndo divulgar os dados do Ibope atualizados sobre a audiéncia do programa.
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ultimos 15 anos, atinguiu a marca de 12, 13 pontos de média. Pegava com 8§ ou 9,
marca atingida pelo programa que o antecedia, e entregava com 15, 16 pontos, ao

final de sua edicdo.
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CAPITULO IV

MERGULHO NO PASSADO

1. Os Tropeiros

A reportagem Os Tropeiros é um trabalho de f6lego, que pde a prova alguns
fundamentos do jornalismo de aprofundamento. Apoiada em uma linguagem que
utiliza recursos ficcionais, ocupa 12 programas do Globo Rural exibidos em 2006. Os
diversos autores, reporteres encarregados de cada trecho da série, resgatam a
formagdo social e econdmica da regido Sul contando a historia desses herois.

Quase 50 anos depois de a atividade de tropeiros ser extinta, a reportagem
percorreu 1.760 quilometros em lombo de mula para desvendar aspectos dessa
influéncia na vida de familias, comunidades e cidades do Sul do Pais. Mas de uma
forma diferente. Busca esse contato através de depoimentos de vaqueiros, antigos
tropeantes, relatos e lendas ainda vivas na antiga rota tropeira. A missdo € ardua. O
projeto do Globo Rural é partir de Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, para chegar a
Sorocaba, Sao Paulo, conduzindo muares. Eo reporter vivendo essa experiéncia. Mas
ndo sé isso. Nessa aventura por uma das regides consideradas uma das mais bonitas

do Pais, a reportagem busca entender o clima politico, a economia, os conflitos da
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época. Para isso, se vale também de pesquisadores do tropeirismo, costumes e
tradicoes ligadas a essa atividade.

A forma de abordagem do tema provoca o debate conceitual de que fala
Edvaldo Pereira Lima sobre o jornalismo de narrativas ampliadas, com técnicas
literdrias, baseada na observagdo participante, o mergulho no sensério, nas emogdes,
nos relatos de perfis, nas histérias de vida. Os integrantes da expedicdo (os pedes
profissionais Toninho Ming, Tertuliano de Oliveira e Antonio Diogo, o médico-
veterindrio e comandante da expedicdo Edison Pagoto, o campeiro Manoel Gaspar,
entre outros), mais os pesquisadores (o historiador Eduardo Venturini e a professora
da Universidade Federal de Coérdoba Josefina Piani, além do escritor Rossano
Cavalari), quais verdadeiros protagonistas, contribuem para dar mais brilho as

narrativas.

Ultima fronteira

As origens do tropeirismo vdo as ultimas fronteiras do extremo sul do
Brasil. Fatores econOmicos e estratégicos ligam essa regido a Sorocaba, no interior
paulista. No século XVIII, a exploragdo de ouro e diamantes em Minas Gerais ja
atrafa muitas pessoas, mas faltavam animais de cargas. As mulas passaram a fazer
essa fun¢do. Eram trazidas das regides de fronteira para abastecer esse mercado, na
cidade paulista. No percurso, acabavam gerando riquezas e fundando cidades.

Cenas de Coérdoba, a segunda cidade mais importante da Argentina: prédios
suntuosos e transito intenso. Devido a sua posi¢do como centro geografico, a cidade
ficou conhecida como “coracdo da Argentina”. L4, quatro séculos atrds, quando o
pais era colonia da Espanha, esse coracdo comecou a bater mais forte, narra
Hamilton Ribeiro, sobre o lugar onde a série praticamente comecga. “Os padres
jesuitas se estabeleceram na regido fundando diversas fazendas, para custear as
despesas com a evangelizac@o dos nativos”, continua ele.

Sentado em uma praga, o historiador Eduardo Venturini analisa a influéncia
da mula na economia local. As chamadas estancias jesuiticas que 14 se instalaram

deram tdo certo que Cordoba passaria a contar com uma universidade, uma das
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“Agora, esta fazendo 400 anos que o comércio de mulas ajudou Cérdoba a se
transformar em importante centro comercial”, narra o repérter José Hamilton Ribeiro.
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primeiras da América Latina. Em 1613, os catequizadores fundaram também um
colégio e, para manter a independéncia financeira, precisaram montar um sistema
que custeasse as atividades da Companhia de Jesus. Chegaram a possuir 1,5 milhdo
de hectares com lavouras, plantacdes de café, criacao de gado, tecidos, artigos de
couro, mas, conforme Venturini, nio demorou muito para as mulas ocuparem o
primeiro lugar.

Com imagens atuais da cidade, Z&é Hamilton afirma: “Agora estd fazendo
400 anos que o comércio de mulas ajudou Cérdoba a se transformar num importante
centro comercial’. Mas as marcas desse passado podem ser encontradas
principalmente fora da drea urbana. Com 2 mil metros de altitude, as serras de
Cérdoba sdao como uma muralha de pedra que protegem a cidade. O clima ameno,
com sol e chuvas bem distribuidas, fizeram dela uma regiao muito favordvel para a
criacdo do animal. A mula € um hibrido, resultado do cruzamento da égua com o
jumento. A mistura das duas espécies gerou um animal tido como muito forte e de
grande resisténcia.

Um fato ocorrido no século XVI mudaria todo o panorama econdmico da
América, que foi a descoberta das minas de prata de Potosi pela Espanha, territorio
hoje da Bolivia. A populagdo local saltou para 160 mil pessoas em pouco tempo, o
que superava a de cidades européias como Londres e Paris.* “O sistema de

transporte entrou em colapso. A mula foi a salvacdo”, conta Hamilton.

* Falar sobre Potosi é algo que mexe com a imaginacdo. Do século XVI, quando as minas de prata
foram descobertas, até o inicio do XVIII, j4 em decadéncia, a exploracdo desse metal gerou riquezas
e prosperidade a regido onde € hoje a Bolivia. Conforme o jornalista Eduardo Galeano, “até as
ferraduras dos cavalos eram de prata, no auge da cidade de Potosi. De prata eram os altares das
igrejas e as asas dos querubins nas procissdes: em 1658, para a celebragdo do Corpus Christi, as ruas
da cidade foram desempredadas, da matriz até a igreja de Recoletos, e totalmente cobertas com
barras de prata” (1994:32). Na cidade, a prata levantou templos e paldcios, cassinos e mosteiros,
gerou festas e tragédias, incendiou a cobiga e derramou sangue. Em 1573, 28 anos apds ter surgido
na regido andina, Potosi ja contava com 120 mil habitantes. Era a mesma populacdo que Londres,
mas superava Sevilha, Madri ¢ Roma ou Paris. J4 em 1650, o censo dava a essa cidade uma
populagdo de 160 mil habitantes. Como a Coroa espanhola estava hipotecada devido a altos gastos,
todo o carregamento da prata, que seguia de navio da América para a Europa, era adiantado aos
banqueiros alemdes, genoveses, flamengos e espanhéis. O tesouro que vinha do Novo Mundo mal
cobria o déficit, que tinha de ser suprido com impostos. No seu auge, na metade do século XVII, a
sociedade potosina tinha congregado artesdos e pintores, europeus e nacionais, ou mesmo indigenas
que deixaram sua marca na arte americana. Com a ostentagdo e o desperdicio, até mesmo a riqueza
de Potosi se foi, deixando na Bolivia, conforme Galeano, a “vaga memdria de seus esplendores, as
ruinas de seus templos e paldcios e oito mihdes de caddveres de indios”.
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Devido a sua posigao como centro geografico, a cidade ficou conhecida como “coragao
da Argentina”.
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Os criatérios de mulas das estincias jesuitas alimentavam essa rota, que das
minas de prata seguia para Porto Belo (hoje Panama), de onde o minério era enviado
para a Espanha de navio. A jornada era cumprida em lombo de mula e néo levava

menos de um ano. O repérter narra a historia:

— Existia uma grande vaivém de mercadorias na rota da
prata. De mulas, minério, mantimentos e artigos de luxo.
Chamada de “caminho real”, a rota atravessava as terras
das estdncias jesuiticas e garantia assim um lugar
privilegiado tanto no comércio de mulas quanto nos bens
que elas transportavam. As sedes, que tém em média 350
anos, ddo uma idéia de como era o mundo dos religiosos
que vinham fazer a catequese dos indios na América do
Sul.

As instalagdes, hoje preservadas, lembram o estilo das construgdes da
América espanhola: paredes em arcos, igrejas com grandes vitrais coloridos e fontes
de dgua. Hamilton volta ao cendrio dos altiplanos de Cérdoba. Nessa regido, a dgua
¢ limpida e os pastos, abundantes. Esses fatores foram responsdveis para tornar
atrativas as estancias, com vocacdo pecuarista. Mas as mulas ja ndo dominam a
paisagem. E dificil encontrar um desses animais por ali, restritos hoje ao uso para
montarias de pequenos proprietdrios rurais. Ruperto Garcia, montando uma mula
com 25 anos, ndo tem didvida quanto as qualidades desse animal: “E um grande
trabalhador”.® Mas ndo é s6 isso o motivo por que hoje sdao admirados. José
Hamilton consegue ouvir algo mais precioso do criador. E a mula que primeiro
pressente a presenca do puma (a sucuarana brasileira) nos pastos. “A mula percebe
mais rapido os avisos de perigo, porque tem passaro que grita quando v€ um puma
rondando por ai. E s6 um péssaro gritar, que a mula jd espeta a orelha”, afirma. O
puma nao caga os potrinhos quanto tem mula por perto, explica Ruperto.

O depoimento de pesquisadores sobre as origens e influéncias do

tropeirismo permite aprofundar a historia desse fendmeno. Cenas da estincia da

50 . . . . . L

Guanacos e lhamas, animais hoje criados nos altiplanos de Coérdoba, chegaram a trabalhar nas
minas de prata de Potosi, logo no inicio da exploracdo, na metade do século XVI, mas ndo
agiientaram as longas marchas com carga pesada.
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Em 1573, 28 anos apds ter surgido na regido andina, Potosi ja contava com 120 mil

habitantes. Era a mesma populagdo que Londres, mas superava Sevilha, Madri e Roma
ou Paris.
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Candelaria. Suas ruinas sdo o simbolo da pujan¢a que havia na regido. Fundada
pelos jesuitas no final do século XVII, chegou a ter 300 mil hectares, a maior parte
para cria e engorda de mulas. Segundo a professora da Universidade Federal de
Cérdoba, Josefina Piani, a estancia, ocupando uma posi¢ao estratégica, os melhores
pampas, com muita dgua, pasto verde o ano todo, perto das rotas, era quase o
coragdo do sistema. ‘“Produzia de seis a sete mil mulas por ano. Cada mula valia o
preco equivalente ao de trinta vacas, para se ter uma idéia da importancia econdmica
desse animal.”

As instalagdes da Candelaria seguiam o modelo das estancias jesuiticas.
Além da igreja, tinha residéncias para dois padres. Um era responsdvel pela
produgdo, o outro, pelos negécios. Havia também as rancherias,”’ como eram
chamados os alojamentos para a mio-de-obra. Mas essa funcdo cabia aos escravos.
As instituicdes missioneiras tratavam o indio como irmdo, mas aceitavam os negros
como escravos. A maioria das estincias hoje funciona como museus do governo.
Segundo o reporter José Hamilton, na estincia Santa Catarina, que por 250 anos

pertenceu a uma mesma familia, havia mais de 400 cativos.

O Brasil

Os escravos das estancias jesuiticas eram trazidos da Africa pelos
portugueses e contrabandeados para a Argentina em troca de prata. “Foi justamente
o trafico de escravos que deu a oportunidade para os brasileiros de conhecerem os
criatérios de mulas na Argentina, mulas que depois cruzariam a fronteira para
abastecer nossas tropas”, diz o repdrter. Inicio do século XVIII: as minas de prata de
Potosi entram em decadéncia e sobram mulas na América espanhola. Enquanto isso,
no Brasil, ocorre a descoberta do ouro. “Como nfdo havia criatérios do animal na

coldonia portuguesa, o jeito foi importar. Na base do contrabando, milhares de

51 . . .
Termo em espanhol, mantido no original, em vista de seu emprego. No caso, aposentos,

acomodagdes. No portugués, conforme o Diciondrio Aurélio, o termo remete a rancharias, que
significa cidades pobres.
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“As sedes (das estancias), que tém em média 350 anos, dao uma idéia de como era o
mundo dos religiosos que vinham fazer a catequese dos indios na América do Sul”,
conta o repdrter José Hamilton.
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animais foram desviados para o lado brasileiro da fronteira”, conta o reporter do
Globo Rural. O comércio ilegal de mulas contava com um ponto estratégico. Era a
Colonia do Sacramento, fortaleza fundada em 1680 por Portugal na margem
esquerda do Rio da Prata, rota de trafico de escravos, mulas e prata. Como conta
José Hamilton, a pessoa mais influente da coldonia era um fidalgo portugués, amigo
do rei, que virou tropeiro. Sua casa e aposentos estdo preservados. “E dificil se
afirmar que ele foi o primeiro tropeiro. Mas para a primeira tropa alcangar Sao
Paulo ha um certo consenso”, diz o reporter.

Ela saiu da Col6nia de Sacramento em 1731. Eram 800 animais, entre
cavalos e mulas, e a viagem se fez sob o comando do portugués Cristovao Pereira de
Abreu. Ele foi abrindo caminho e construindo pontes. A viagem demorou quase trés
anos. A tropa fez um caminho ousado, contornando o litoral até Viamao (norte da
Lagoa dos Patos, no Rio Grande do Sul), seguindo em direcdao a Sdo Paulo. Pelo
interior, seria um risco cruzar com os indios das missdes ou 0s espanhéis.52

A influéncia desses acontecimentos sobre o tropeirismo ndo foi apenas
geografica. Como diz José Hamilton, o legado historico é grande demais para ser
esquecido. Cenas de um almoco, em algum lugar do Rio Grande do Sul...
“Basta um domingo qualquer, a familia reunida, e o tipo humano que se formou na
fronteira oeste revela logo as suas origens. O gaucho das missdes € um pouco indio,
um tanto espanhol, outro tanto portugué€s, meio caipira, meio campeiro”, narra o
repérter. Ele é mistura de sangues e culturas. “E fruto da influéncia que chega a

regido no lombo de mulas por antigos caminhos tropeiros.”

A partida

52 Do outro lado da fronteira, entrando pelo noroeste do Rio Grande do Sul, hd as ruinas dos Sete
Povos das Missoes. Sao Borja foi um dos aldeamentos construidos pelos jesuitas para a catequese
dos indios. Eles fizeram parte da mesma histéria documentada no lado argentino. Sdo Miguel é uma
excegdo. Segundo a reportagem, chegaram a viver ali 6 mil indios que, perseguidos, acabaram
dizimados. Os sobreviventes se espalharam pela regido. Os guaranis foram massacrados por soldados
portugueses e espanhdis, em fun¢do de um acordo entre esses dois paises para assumir as terras das
missdes. Os indios deixaram para trds cerca de 2 milhdes de cabecas de gado. Para escoar a
producdo, uma outra rota foi aberta, partindo de Sao Borja até Viamao, seguindo a ja existente para
chegar a Sao Paulo (Dados extraidos do DVD Os Tropeiros, Globo Rural, vol. 1).
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“0 som da ferradura no asfalto abafa o ruido da chuva...”, comenta o reporter
Nélson Aratjo.
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A expedicdo, em solo brasileiro, come¢a em Cruz Alta, no Rio Grande do
Sul, com muita chuva. E um momento mégico, para alguns, mas de apreensdo. A
tropa recebe homenagens antes da partida, num clima de data civica. O
reporterNélson Araujo, que cobre esse trecho do percurso, faz uma espécie de

exposi¢do do espirito da tropa:

— A chuva castiga a manhd da partida insistente.
Lembra aqueles obstdculos que sempre surgem quando o
herdi estd prestes a comecar uma proezd... Ndo, ndo
temos nenhum candidato a herdi. O que pretendemos é
seguir os passos dos herois que o Brasil ndo conhece.
Motivo da reveréncia que prestamos aqui...

No meio do povo, alguns cidaddos andnimos manifestam emocdo pelo
resgate dessa tradicdo, enquanto os muares, jd inquietos, iniciam a marcha. Hely
Rodrigues da Silva, ex-tropeiro, quase ndo se contém, ao ver a mulada. “Enxerguei
Deus, enxerguei Deus!” As bandeiras das associa¢des ligadas ao tropeirismo, do
Estado de Sao Paulo e do Brasil, abrem caminho para a tropa. Aradjo, montando o

animal que simboliza o tropeirismo, continua:

— Chuvas e trovoadas, atoleiro de barro, trilha em pedra
escorregadia, muita poeira, picada de cobra, insetos
transmitindo doencas, queda em desfiladeiro, afogamento
em rio bravo, flechada de indio, assaltantes, além das
feras do mato. Essa é uma pequena lista do que os
tropeiros enfrentavam nos idos de mil e setecentos. Como
serd que estdo agora, trezentos anos depois, os caminhos
que eles percorreram? E o que a gente vai mostrar nesta
tropeada do Globo Rural saindo de Cruz Alta,
considerada o berco do tropeirismo. Desde jd eu
agradeco seu voto de boa sorte...

Descricdo de pequenos detalhes de dudio ou de ambiente valorizam o
cendrio por onde passam os tropeiros. “O som da ferradura no asfalto abafa o ruido

’

da chuva. A caravana péara o comércio de Cruz Alta...” Como explica a reporter
Camila Marconato, que vai ajudar a contar essa histéria, o problema no

deslocamento ndo € a cavalgada dos pedes, como se pode pensar, mas a tropa
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Ex—tropeiro
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“Enxerguei Deus, enxerguei Deus!”, diz Rodrigues, ao ver a tropeada.
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solta, um lote de 28 muares que sdo conduzidos para Sdo Paulo. Os animais,
distribuidos em quadrilhas, seguem encabrestados, amarrados com corda, para
nio dispersarem. E a primeira vez que passam por uma 4rea urbana, uma novidade
que pode assustar o animal. Por isso, € preciso cuidado.

Para preparar a tropeada, houve grande mobilizacdo de pessoas, entre
profissionais, pedes e consultores, que comecou bem antes, no Municipio de
Sarapui, interior de Sao Paulo, no sitio do Sanhaco. L4, tem inicio a trajetdria para
que o projeto do Globo Rural se tornasse viavel. Esse conhecimento foi detalhado,
junto com outros dados da reportagem, na ultima parte deste capitulo, que trata da
andlise textual. Mas a reportagem, em pelo menos dois episddios, fala dessa fase
de forma inusitada, mostrando detalhes técnicos.

Os numeros sdo impressionantes. De Cruz Alta a Sorocaba, a meta era
cobrir 1.760 quilometros no lombo de mula A equipe incluia, além de repdrteres,
pedes e cinegrafistas, motoristas, técnicos de dudio e iluminacdo; paraferndlia de
filmagem, caminhdes e viaturas, se deslocando diariamente. H4 pelo menos 50
anos ndo se fazia uma tropeada, afirma o reporter Nélson Aratjo, num trecho de A
travessia — um dos 12 episédios da série. “Fazer reportagem, a equipe do Globo
Rural sabe. Mas tocar uma tropa de mulas pelo pafs afora, vamos confessar, a

gente ndo sabe.” Esse € um conhecimento que se perdeu no tempo. Continua ele:

— Claro, houve muita pesquisa. Ouvimos consultores
para organizar a expedicdo. Mas ndo pense que haja
muita fartura de pasto pelo caminho, ndo. Um caminhdo
leva racdo e feno. Outro caminhdo apdia o esquema de
revezamento. O animal que é montado hoje, amanhd é
embarcado, chega mais cedo ao posto para descansar, se
restabelecer. Na parte jornalistica, hd trés viaturas
trabalhando simultaneamente. E uma estacdo de tevé
ambulante. Nossas operacdes mobilizam seis, oito
viaturas, todos os dias. Imagine: para dar esse apoio
rodovidrio, nossos carros vdo rodar mais de 50 mil
quilometros, mais que uma volta na terra... Por mais que
houvesse planejamento, sdo inevitdveis os imprevistos.
Altas horas: (cenas de carros parados) as baterias das
filmadoras jd arriaram. Mas a foto documenta o
desencalhe das viaturas. Nos trancos da viagem, sdo
muitas as avarias. E um pneu, um pdra-choque, a
plataforma do carro de gravacdo. Contamos com um
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“Na parte jornalistica, ha trés viaturas trabalhando simultaneamente. E uma estagéo de
tevé ambulante”, narra o repérter Araujo.
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bom aparato para atendimento veterindrio ambulante
também. Mas as baixas acontecem.. O experiente burro
viajante prendeu a mdo no mata-burro, rasgou a canela.
Vai demorar pelo menos um més para se recuperar.

No interior paulista, o treinamento envolveu também os muares, e se
procurou reproduzir algumas das dificuldades esperadas no caminho: travessia de
rios e acudes, principalmente. Nessa fase de preparacdo, nao foi possivel evitar
acidentes. A tropa simulava a travessia de um agude. De repente, a mula em que
vinha seu Toninho, um dos pedes contratados, se assusta e d4 um coice que acerta
a de trés, transportando Araudjo na sela. Ele ndo tem tempo para evitar o choque de
seu rosto com a cabega do animal, e quase desmaia no meio da dgua.

Embora pesquisas indiquem ter sido o tropeirismo extinto por volta de
1959, muitos de seus aspectos culturais nio morreram. E o que se pode observar
nas cidades histdricas situadas na rota da expedi¢do paulista. Hoje, lugares que
alimentam o imagindrio popular. Museus e antigas sedes das fazendas guardam
objetos utilizados por esses viajantes. S@o tralhas de montarias, espadas, armas,
roupas. Além disso, as lembrancas guardadas por seus descendentes mostram toda
a forca desse fendmeno na formacao social e econdmica de sua época.

A expedic¢do vai abrindo caminho por cidades, muitas delas surgidas em
funcdo do tropeirismo: Lagoa Vermelha, Sao José dos Ausentes, Bom Jesus (RS),
Santa Cecilia, Mafra, Lages (SC), Rio Negro, Lapa, Castro (PR), num passeio pela
geografia dessas regides.

Contos e causos ainda sdo narrados sobre os costumes desses viajantes.
Eles foram cantados em modas de viola, ao redor de fogueiras. O vaqueiro
Firmino, um personagem dessas histdrias, que aparece na reportagem, € a prova
dessa influéncia. Sujeito atarracado, colete de couro, chapéu panamd, ele monta
uma mula branca. As vezes, anima a tropa. E como vem, desaparece do nada, na

neblina. Fala como tropeiro, conforme outro trecho da reportagem:

Vou contd pra vés mecé! Se tem uma coisa que nao pode
faltar ao tropeiro € coragem. E, modéstia a parte, eu sou
bem entendido nesse assunto. J4 enfrentei tudo no
mundo. J4 passei a noite toda com a tocha na mio
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“...Ela veio com aquele bocao pra me pegar. Eu falei, quer saber? Pelo menos a lingua
dela eu arranco”, conta Firmino a tropeantes.
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enfrentando as ongas que queriam comer as minhas
mulinhas. Agora, tem uma coisa que me faz tremer. E a
travessia do rio Pelotas. Cristovao de Abreu, o maior
tropeiro do sul, travessou ali com seis mil mulas e nao
perdeu nenhumazinha. Eu? J4 perdi ali mulas, ja perdi até
companheiro. Por isso, eu digo: o Pelotas, vai com fé.
Aquele é o passo do inferno...

Na chegada as propriedades que dao abrigo a tropa, hd a oportunidade de
uma boa conversa entre reporteres e moradores, € a troca de impressdes traz a
convivéncia solidaria. A hospitalidade € tradi¢do e a comida, preparada em tachos
de cobre. O pedo que vem da marcha apressada tem um momento para relaxar,
lembrar da familia, zombar com o parceiro, aparar a barba, tomar um banho —
coisas que ele ja havia até esquecido e que continuam sendo motivos de prazer.
Mas também é o momento de planejar como serdo os proximos dias no lombo da
mula. O feijdo tropeiro repde energias; o assado, preparado pela dona da fazenda,
fica uma delicia. E um segredo que ela herdou dos avés, alguns deles tropeiros, e
assim vao se formando lagos solidarios.

De manha, antes do sol raiar, os muares ja estdo de volta ao caminho que
os levam para serras e campos distantes, onde outrora quase ninguém era Vvisto.
Hoje, as rotas cruzam com rodovias perigosas, caminhdes de carga e tratores
circulando, e todo cuidado € pouco para ndo ocorrerem atropelamentos. Por isso,
dentro do Estado de Santa Catarina, a meio caminho de casa, a tropa acha prudente
nao arriscar, embarcando os muares em caminhdoes num trecho da BR-116,
conhecida como rodovia da morte. Mas, conforme o repérter Ivaci Matias, foi o
unico percurso que os pedes ndo fizeram no lombo de mula. Mesmo assim,

ninguém gostou.

1.1 Analise de elementos textuais

O corpus analisado, que, como adiantado na Introdug¢do, incluiu trechos das

reportagens As aguas da partida, A travessia, Enfrentamentos, Meio caminho
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andado e Planalto catarinense,s3 possibilita observar de quais elementos a
reportagem se utiliza para construir seus nexos. O tropeiro Firmino, que aparece
em varios momentos, € um personagem criado pela producdo para ajudar a contar
a histéria. Quem o interpreta é o violeiro e contador de causos Paulo Freire.
Embora sendo uma fic¢c@o, o que ele diz, o que ele conta, é calcado na realidade,
com base em pesquisas efetuadas sobre os tropeiros nos séculos XVIII e XIX,

porque no século XXI, conforme a reportagem, ainda existem testemunhas vivas.

Os elementos textuais foram assim classificados:

A) informacdes e narrativas de contextualizacdo (histdrica, econdmica,
social).

B) saberes locais;

C) falas e regionalismos; linguagem;

D) cultura: materiais, objetos, espacos de arte, comida, os pratos tipicos da
culinaria local, costumes;

E) relacdo do reporter com a comunidade.

Historia

O combate entre forcas legalistas e maragatos, um fato importante na
virada do século XIX, aparece através do relato do presidente da Associacdo dos
Tropeiros Serranos, Jodo Vicente de Souza.”* E quando o reporter Nélson Araujo,
acompanhado da tropa, entra no municipio da Lagoa Vermelha. No alto da imagem

pode se avistar uma coxilha, pequena planicie tipica das regides rio-grandenses,

> A série de reportagens Os tropeiros, de um total de 12 episédios, comeca com As mulas da

prata (gravada em solo argentino), As dguas da partida (saida de Cruz Alta, o ponto inicial da
tropeada em direcdo a Sdo Paulo). Seguiram-se Fazendo amigos, Causos e Negocios (que encerram
a primeira parte) A travessia (divisa entre os estados de Rio Grande do Sul e Santa Catarina),
Planalto catarinense, Enfrentamentos, Meio caminho andado (fim da segunda parte), As artes do
tempo, As sinharas das tropas, Falando pelas orelhas e A chegada. Todos os episddios foram
exibidos no programa Globo Rural de domingo, em 2006.

> A recepcio 2 tropa por parte de grupos tradicionalistas acontecia sempre A chegada a uma nova
cidade ou regido. Conhecedores do terreno, faziam a escolta aos pedes e reporteres, ajudando no
avanco da expedicdo por trilhas seguras ( DVD Os Tropeiros, vol. Il A Travessia).
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mais embaixo uma constru¢do onde fica o marco de uma batalha ocorrida naquele
lugar. Ai, em 13 de setembro de 1923, tropas legalistas, apoiadas por chimangos,
enfrentaram os maragatos. “As forcas legalistas montaram uma metralhadora no
alto da coxilha e houve um tiro certeiro no operador que entrou por toda a
resisténcia da revolugdo”, afirma Jodo Vicente. 33
+++

Cruz alta ficou ja muito para trds. A rota por onde segue a expedi¢cdo € a
mesma que era utilizada para o comércio ou contrabando de mulas da Argentina
para Sdo Paulo. A reportagem leva os telespectadores aos pequenos povoados. “E
conforme avangamos, vamos encontrando aqui e ali grupos de moradores da
campanha. Nos emociona o carinho da saudacio”, diz o repdrter, mas encontrando
uma razdo maior para isso. E que na regido, onde existe uma cultura tropeira
enraizada, ja ndo existem mulas. Ele observa: “Nossa tropa simbdlica acorda um
fervor civico e religioso também”, sobre a presengca de uma capela onde acontece
um culto.

A histéria dos tropeiros vai se contextualizando através de pequenas
lembrancas, relatos que ficaram na memoria de muitas familias. Dona Maria
Bernardino dd4 um depoimento importante. Sua irmd foi lavadeira de Getulio

Vargas. Entram cenas antigas de Vargas, enquanto o reporter acrescenta: “Vargas,

> Os maragatos surgiram em apoio 4 Revolugdo Federalista e defendiam a resisténcia ao excessivo
controle exercido pelo governo central sobre os estados. O conflito, que eclodiu no Rio Grande do
Sul, se estendeu por Santa Catarina e Parand, terminando em 1895, depois de trés anos. Mas as
disputas entre maragatos e chimangos, tradicionais adversdrios politicos, ndo terminaram com
aquela revolucdo. O objetivo das for¢as de oposi¢do era garantir o sistema federativo, a adoc¢do do
sistema parlamentarista de governo. Os maragatos eram identificados por um lenco vermelho.
Chimangos (nome de uma ave de rapina encontrada na Argentina) foi a alcunha dada pelos
revoluciondrios aos que apoiavam o governo de Jilio de Castilhos, do Partido Republicano
Riograndense (PRR), que defendia o presidencialismo. Usavam um lenco branco. Disponivel no
site http://pt.wikipedia.org/wiki/RevolucaoFederalista. Acesso em 12/12/2008. Conforme o
historiador Eduardo Bueno, maragatos e chimangos foram a campo enfrentar-se pela primeira vez
em 11 de fevereiro de 1893, no combate do Salsinho, nos arredores de Bagé. “Mas o 6dio era
mutuo e ancestral, fruto do confronto entre duas tendéncias politicas que ha tempos rachava o Rio
Grande. J4 houve historiador que tenha se arriscado a dizer que o Estado dividia-se entre ‘uma
Baviera liberal e uma Prissia autoritdria’. Embora nem sempre seja facil saber quem era o que
naquele conflito de caudilhos, a luta entre maragatos e chimangos foi travada entre os partidarios de
Gaspar Silveira Martins e os seguidores de Julio de Castilhos — e nada mais era do que um reflexo
do choque entre o antigo regime monarquista e a nova ordem republicana”. Dados extraidos do
artigo publicado no jornal Correio do Povo — didrio tabléide da Regido Metropolitana de Porto
Alegre — em 18/09/2003.
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antes e depois de ser ditador do Brasil, lidava com muares em suas estancias”. Mas
Dona Maria, aos 83 anos, e que foi casada com tropeiro, diz que ndo tem saudade
daqueles tempos, porque tinha medo. O repérter permite que sua memoria
continue a fruir. Esse medo tinha uma explicag¢do. “E que uma das rotas que o
marido pegava, nessa em que jd estamos, era muito mal afamada.”

A rota ficou conhecida, pelo menos nessa regido, como Estrada de
Porongos.56 Bem em frente a antigos armazéns, a beira da estrada, em 1837,
aconteceu um episdédio que justifica essa fama. Narra a repdrter Camila
Marconato: “Aqui, onde hd um armazém de graos, é um sitio histérico. Foi palco
de um episddio dramdtico que aconteceu em 1837, o combate de Porongos”. Como
informa a reportagem, era o inicio de uma das revolugdes mais longas do Brasil, a
Revolugdo Farroupilha, também conhecida por Guerra dos Farrapos. A pesquisa,
através de fontes especializadas, conta o episddio por novos angulos. Segundo o
escritor e pesquisador Rossano Cavalari, em depoimento a repdrter, foi um
combate violento. ‘“Muitos mortos tombaram aqui nesse lugar, que, de fato,
marcou bastante a histéria do Rio Grande do Sul.” A matéria mostra cenas de uma
minissérie recente da Rede Globo, A Casa das Sete Mulheres, sobre esse conflito.
A guerra comeca por causa de carne seca, explica a reporter. “No século XIX, essa
regido era grande produtora de charque. O governo aumentou os impostos sobre
carne seca e 0s estancieiros se revoltaram, proclamando a independéncia do Rio
Grande do Sul.”

Pelo menos uma didzia de revolugdes teriam ocorrido nessa regido.
Comenta-se que, em uma certa época, havia mais cabecas de caddveres do que
cabagas, porongos, ao longa dessa rota tropeira. “Um dos episédios mais
conhecidos, 370 pessoas foram degoladas ao longo do trajeto pelo temido general
Firmino de Paula. Degolou, inclusive, um primo dele”, diz o pesquisador, sobre
um dos combates do conflito entre chimangos e maragatos.

+++

56 . p s
Conforme dados da reportagem, porongos, na cultura gaticha, é o nome que se dé a cabaca, fruta
que depois de seca € utilizada para armazenar alimentos ou como cuia para o chimarrao.
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Cenas de uma minissérie recente da Rede Globo, A Casa das Sete Mulheres.
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Pinheiro Marcado € mais um pequeno povoado que incita a imaginacdo do
viajante. Conforme a repérter Camila Marconato, esse era um lugar sossegado e
seguro que servia para o tropeiro guardar o dinheiro da venda dos animais. Os
patacdes eram enterrados nos quintais da antiga vila, segundo conta a lenda. Hoje,
os pés de pinheiro quase ndo existem mais. Um trecho da reportagem explica por
que o lugar ganhou esse nome. “Eles costumavam, a sombra de um grande
pinheiro, ferrar o gado e aproveitavam para deixar na drvores a sua marca.”

Hoje, o lugar ndo € nem sombra dos momentos de gldria que ja viveu no
passado. Explorando o belo cendrio, a repérter comenta que Pinheiro Marcado
teve até estacdo de trem. Os sinais estdo evidentes na placa de sinalizacdo ja sem
serventia, na madeira escura dos casardes abandonados e nas lendas que mexem
com a imaginacdo dos descendentes de tropeiros. Rogério Amado, que vive na
vila, ainda se lembra do relato do avd sobre tesouros que estariam enterrados no
povoado. Quando se deparava com inimigos ou assaltantes na rota, o tropeiro
vinha para Pinheito Machado e enterrava o dinheiro. Mas poderia acontecer de
esquecer do lugar em que o havia guardado. Amado acredita que isso realmente
tenha acontecido.

+++

Depois de percorrer mais de 600 quilometros, 32 dias longe de casa, a
tropa estd no territorio de Santa Catarina. Saindo de Curitibanos, segue em direcio
a Santa Cecilia ao pé da Serra do Espigdo. Nesse cendrio, aprofunda-se a versao de
um dos capitulos mais sangrentos da histéria do Brasil: o massacre de indios de
diversas etnias por imigrantes, fazendeiros e tropeiros.

O reporter Ivaci Matias conta que a regido atraiu imigrantes italianos e
alemaes no século passado, que utilizavam a rota dos tropeiros para penetrar no
territorio e trabalhar na extracdo da madeira. As florestas de araucdrias foram
derrubadas, e hoje predomina a de pinus, matéria-prima para celulose. Célio
Faustino, criador de gado, € o novo guia. Neto de tropeiro, presenteou a tropa com
um cincerro que foi de seu avd. O sino ja viajou vdrias vezes para Sdo Paulo no

pescoco de éguas-madrinhas. E um dado curioso, ji que o objeto, de certa forma,
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crédito: programa Globo Rural

Tela de Jean Baptiste Debret, de 1816: O aprisionamento de familias indigenas.
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tem, entre suas funcdes, a de orientar a tropa de muares pelo deslocamento da
madrinha, o animal lider do grupo. O guia relata que os tropeiros temiam a regido,
por causa de ataques de indios: “Eles se sentiam pressionados e acabavam
atacando as tropas. E cada vez

que passavam aumentava o progresso, vinha mais gente, mais pedidos, e eles se
sentiam encurralados. A tropa que ndo estivesse bem preparada era atacada”.

A tropeada atravessa as dguas do rio Marombas, antigo local de
emboscadas. O reflexo do sol sobre as dguas propicia um espetaculo visual. Mas,
naquela época, havia muito medo desse lugar. Com leito raso, os viajantes
ficavam mais vulnerdveis as emboscadas. Apds a travessia, a tropa ainda tem que
cruzar um trecho de mata nativa, uma das poucas preservadas na regido. E ai o
cerco aos que ousavam passar no territério apertava. Um cemitério, cercado por
um muro de taipa, guarda os timulos dos que tombaram num confronto entre
indios e imigrantes, com muitas vitimas de ambos os lados. A tropa péara diante das
cruzes e ora em homenagem aos mortos. As historias continuam vivas na memoria
de antigos tropeiros.

Seu Dico, de 86 anos, € um deles. Ele diz que viu muitos tropeiros serem
mortos na regido. “Eles matavam as mulas também e destripavam... e faziam
aqueles lacos das tripas que eram estendidos na beira da estrada. O que era argola,
freio na boca da mula, eles tiravam.” O repdrter Ivaci Matias conta que na regido
viviam indios das tribos Xoclengue, Caigangue e Guarani. No inicio da
colonizag@o eram ndmades e percorriam um grande territorio, que ia do litoral do
Rio Grande do Sul até onde hoje é o Estado do Parand. “Com o avanco da
civilizacdo,”’ eles recuaram para o interior, mas acabaram sendo alcancados pelos
caminhos tropeiros”, afirma o reporter. Fotos da época ajudam a contextualizar o

episddio.

37 Trabalhando com nogdes de “progresso” e “civilizagdo”, pelo menos nesse trecho a reportagem
perde a oportunidade de trazer uma visdo menos dualista, € mais complexa, menos arrogante da
histéria. E evidente que o indio, mesmo sendo de uma outra cultura, ndo pode ser visto como o
inimigo, o “ndo-civilizado”, como querem passar os relatos dos fazendeiros, aqueles que tiveram
do outro lado, mais forte, desse confronto, longe de ser superado. Como o Globo Rural utiliza, em
quase toda a sua acdo, a visdo complexa dos fendmenos, era de se esperar que nesse episddio
transparecesse também a imersdo do repdrter nessa realidade, para narrar o conflito por uma visao
totalizante, ndo fragmentada.
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As historias continuam vivas na memoria de antigos tropeiros

164



Para garantir a seguranga nas rotas comerciais, segundo a reportagem, o
entdo principe regente D. Jodo VI, em 1808, declarou guerra ao que ele chamou de
“bugres que infestam a regido”. Na mesma seqiiéncia, tela do artista Jean Baptiste
Debret, pintada em 1816, mostra o horror dessa guerra: o aprisionamento de
familias indigenas. O pior foi a mortandade. Numa antiga trilha que passa ao pé
da Serra do Espigdo, houve muitos confrontos. Seu Edvar, fazendeiro na regido,
mostra um revélver que pertenceu ao seu avd materno, morto em uma emboscada.
Os indios mataram também seis mulas. Quinze dias depois, seu tio, como
represdlia, reuniu uma comitiva e os localizou em dois acampamentos. A morte de
seu avd custou a vida de 30 indios. Em um dos piores massacres, 230 indios foram
mortos, a maioria mulheres e criangas. O fato repercutiu na imprensa internacional.
Em Santa Catarina, o jornal Blumenauer Zeitung, editado em alemado, registrou

assim o episédio, em 1904:

Os inimigos ndo pouparam vida nenhuma. Depois de
terem iniciado sua obra com balas, a finalizaram com
facas. Nem se comoveram com os gemidos e gritos das
criancas que estavam agarradas aos corpos das maes!
Tudo massacrado.

A matanca, segundo conta o repOrter, era praticada por milicianos
recrutados pelo governo de Santa Catarina. Um dos mais famosos foi Martin
Bugreiro. Numa foto de 1932 ele aparece com um pano amarrado no queixo, tendo
aos pés mulheres prisioneiras. Sua crueldade € contada por seu Dico: “Ele era
muito amigo de meu pai e meu avd. Era um homem perigoso. O que tinha de
indio ele matava. Homem, mulher, crianga. Esperava os indios dormirem e
matava”. Os milicianos, também conhecidos por “bugreiros”, eram vistos como
her6is, porque havia a nogdo, segundo Ivaci Matias, de que os indios ameagavam
os projetos dos brancos. Depois de sucessivos conflitos, os indios que viviam no
Sul foram praticamente dizimados. “Eles eram cerca de 247 mil. Hoje, de acordo

com o dltimo censo do IBGE, ndo passam de 10 mil”, afirma o reporter.

Formacao social
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Em um local mais adiante do combate entre revoluciondrios e legalistas,
comecga a histéria de um antigo tropeiro que enriqueceu com a venda de mulas.
Eduardo Nunes de Mello é o presidente da Piquete 35, associagdo ligada ao
tropeirismo. Trata-se de um biriva de quarta geracdo, como ele proprio se define.
Biriva, ja em desuso, do tupi, significa caipira, natural de Sao Paulo, tropeiro,
como define o Diciondrio Aurélio. O entdo tataravd, pai de Jordao Ribeiro de
Mello, veio de Sorocaba, ha 200 anos, para negociar mulas no Rio Grande do Sul.
E o que Eduardo conta: “Veio tropeando, e um dia, de passagem por esta regido,
conheceu uma descendente de alema, casou com ela, e aqui se estabeleceu. De
tropeiro, passou a fazendeiro”.

A parada para o almoco da tropa € justamente na casa de uma prima de
Eduardo. L4, vivem representantes de trés geragdes de Jordao Ribeiro de Mello.
Assis, o neto, Adriane, bisneta, e Talita, tataraneta. “A sede da fazenda é tropeira,
por dentro, e européia, por fora”, comenta a repdrter Camila Marconato a chegada
da tropa, em companhia dos anfitrides. Com imagens externas da casa, vai se
fazendo um mergulho nas origens da familia. A arquitetura segue o estilo alemao
dos Hoffmann, um ramo da familia. E construida em pedra com esquadrias e
janelas em branco, telhados em angulo mais raso. As cercas sdo de taipa, formadas
caprichosamente com pedras empilhadas, uma caracteristica da regido.

Para os pedes, observar o interior da sede dd o mesmo prazer de quem vai a
um museu, afirma Marconato. Nas paredes, tralhas de montaria, tudo daquele
tempo. A pipa, a quejeira, separador de torresmo, salgadeira de carne s@o outras
pecas que fazem as pessoas voltarem no tempo. Segundo Assis Ribeiro, o tropeiro
que veio de Sorocaba chegou a ter duas manadas de mula e amealhou um
patrimonio de 50 mil hectares de terra. A casa foi construida por um neto.

Os Hoffmann de Mello, também presentes na recep¢cdo aos tropeiros,
prepararam um almoco bem tipico dos costumes locais. No carddpio, nada de
comida alema. Em vez disso, uma grande variedade de pratos da comida campeira.

Os animais também recebem sua cota de ragc@o, banho, descanso.
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Geografia

“O pedo Tertuliano, que prefere ser chamado de Gago, seu Toninho e
Diogo, todos viajados, mas s6 no Centro-Sudeste do Pais, vdo abrindo um novo
repertorio de paisagem”, diz o repdrter. A tropa deixou Cruz Alta, e depois de um
dia de viagem, se depara com campinas onduladas, de topografia “coxilhosa”, no
dizer dos gauichos, agora recortadas por fazendas produtoras de grdos. A cena da
uma idéia de como foi se transformando a paisagem em fun¢do do tempo e a vinda
de novas atividades econdmicas. “No tempo dos tropeiros, era tudo fazenda de
mulas”.

As terras, que se estendem até onde a vista pode alcancar, parecem um
mar, na descricdo dos pedes. A colheita dos grdos tomou o lugar dos pastos e
também trouxe um ‘“‘um mar, como foi dito, que tem como ondas o vaivém dos

caminhdes...”

Economia

A partir do trecho de Vacarias, rota da tropeada, sdo mostradas as
plantagdes de maca. Diz o reporter: “No passado, a cidade ganhou esse nome pela
grande quantidade de rebanhos que tinha”. Hoje, é produtora de frutas. “Agora,
para cada cabeca de boi de antes, tem mais de 100 pés de maga. A fruta passou a
ser o forte da economia na regido”, afirma o repdrter Nélson Aratjo, retomando a
marcha com todo o grupo, em meio a fortes chuvas, enquanto passa por esse
municipio.

O couro e a carne seca, antes a base da economia local, ja ndo competem
com esse novo mercado. Vacarias produz quase 40% da maga brasileira. Devido as
condicdes favordveis ao cultivo de frutas de clima temperado, numa altitude de
1000 metros, a regido produz ainda péra, caqui, framboesa, amora, pinhdo e goiaba
da serra. D4 para viajar quildmetros observando apenas pés de macieiras cobertas
pela fruta, um espetdculo que, segundo o repérter, o tropeiro de antigamente

jamais sonhara em desfrutar.
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A expedi¢do cruza uma ponte e inicia uma longa subida para o alto da
serra. O visual de moldura larga € arrebatador até para cinegrafistas e reporteres.
“Seu Toninho, experiente nas cavalgadas, nunca viu tanta beleza.” Os “Campos de
Cima da Serra”, como se denomina o lugar, € atrativo para os visitantes, e algumas
cidades da regido, como Sdo José dos Alcantaras e Bom Jesus, na rota da tropa,
exploram o turismo, outra fonte de renda que impulsiona a economia desses

municipios. A geografia € privilegiada, com despenhadeiros e rios.

Saberes locais

Cruzar a divisa entre os estados do Rio Grande do Sul e Santa Catarina
exige um conhecimento com que os tropeiros paulistas ndo contavam. As dguas
do rio Pelotas, também conhecidas como “Passo do Inferno”, diz a histéria, sempre
foram temidas, e nelas perderam-se vidas de homens e animais na sua travessia. A
expedicdo que vem do Sul vai ter que cruzar o rio. Na propriedade de Cl4udio
Gomes, que da abrigo a tropa, eles aprendem como enfrentar esse desafio. “Em
primeiro lugar, a gente ja ndo sabe se o rio vai estar cheio ou baixo... € conforme o
tempo. E sempre hd uma preocupacdo porque os bichos vio passar a nado. E
perigoso”, diz o fazendeiro a equipe de reportagem. Cldudio tem um dos maiores
rebanhos de mula da regido. Ele e a mulher transformaram a propriedade numa
pousada e se dedicam ao turismo rural. Outra ajuda importante vem do seu
Manoel Gaspar, campeiro-serrano experiente, que possui um lote de mulas para
quem quer se aventurar nos desfiladeiros. Sem eles, a travessia se tornaria quase
impraticdvel.

Os muares que vém de Sdo Paulo e Minas sdo levados para a companhia
dos animais da fazenda. Juntos, desenvolvem uma amizade, o que € necessirio
para a missdo que terdo que cumpir mais a frente. No inicio, os bichos ficam
arredios. O entrosamento nao parece facil. “Os daqui espetam as orelhas,
encrespam o cOrpo, ja escapa um coice para cd, outro para la, mordidas...”, diz o
reporter.  Uma mula que chega cansada quer deitar e quase dobra as pernas.

Depois de trés horas de convivio, as mulas descem para o pasto com calma, sem
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estresse. Parece que a idéia funcionou. Logo, os pedes cercam o mestre Gaspar.
Porém, a noticia, como observa o repdrter, ndao € nada boa. Sao dois rios que terdo
de ser atravessados para entrar no territorio catarinense.

A conversa vai para o galpao crioulo, onde os detalhes da operagdo podem
ser analisados com mais calma. “Tracamos um plano, passo a passo, tanto da
movimentagdo da tropa quanto do posicionamento da equipes de gravagdo”,
explica Aradjo. Além do reporter, a mesa do galpao, que parece um local de
conferéncias, reine Cldudio, dono da fazenda; Gaspar; os pedes Toninho e Gago;
o capitdo da tropa Edison Pagoto, entre outros.

Os mapas ajudam, mas, para vencer as dguas do rio, eles vao precisar
contar com outra ajuda: a dos muares da fazenda de Claudio e do lote de Gaspar,
que vao servir de guia da tropa. A travessia do rio Touros, o primeiro obstdculo,
parece ndo reservar muitas surpresas. Segundo Cldudio, esse rio tem aguas
tranqiiilas. Mas € preciso tomar cuidado com as barrancas.”® Isso complica um
pouco as coisas, pois, como relata o repérter do Globo Rural, significa “ferradura
nas pedras lisas na chegada e ferradura molhada com pedra molhada na saida”.

Comega a travessia, 21° dia de viagem. A neblina, pela manha, indica sol
forte no resto do dia. Eles iniciam uma jornada de 12 quildmetros na primeira
etapa, tendo a frente, puxadas na guia, a Fada, madrinha das mulas de Sao Paulo, e
a Flecha, das mulas do mestre Gaspar. Conforme esse tropeiro, os bichos sabem
distinguir o batido de cada sino, o cheiro de cada madrinha. Dessa forma, cada
uma puxa as mulas de seu grupo. O entrosamento, que comecou 14 na serra, deixa
os animais de Sdo Paulo mais tranqiiilos. A estratégia é de que os muares locais,
mais experimentados com a regido, possam levar os da tropa paulista a uma
travessia mais segura.

Logo surgem os chamados “corredores de taipa do Sul”, grandes muros
feitos em pedra formando uma drea protegida ao centro. Esses locais eram

utilizados pelos tropeiros para conducdo dos animais, e também do gado, no

38 pelotas, no caso em questdo, ndo se refere a cidade, mais ao sul do estado, a beira da Lagoa dos
Patos, como eventualmente alguns podem pensar. O rio Pelotas fica mais acima no mapa, nasce na
Serra Geral, e depois forma o rio Uruguai. O Pelotas € que faz a divisa do Rio Grande do Sul com
Santa Catarina. As informagdes sdo da reportagem do Globo Rural.
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passado. Os muros impressionam até seu Toninho, pedo velho de guerra em Sao
Paulo e Minas, pela grande extensdo — chega a seis quilometros, s6 nesse trecho —
e conservacdo. O muro teria sido construido na época dos escravos, e podia tanto
servir de cerca quanto de cercado, ensina Gaspar. Era s6 fechar as pontas que o
piquete estava pronto. Com isso, as tropas que vinham de Sao Paulo poderiam
descansar, se dirigindo dia seguinte para a travessia do Pelotas.

A tropa leva duas horas por uma descida estreita e chega ao Touros.
“Aguas prateadas e rasas, felizmente, ndo chega ao meio da canela”, descreve o
repérter. Claudio, que vai a frente, pede cautela: “O leito é de pedra, tem muito
limo, é muito liso. Deixa a mula apalpar, primeiro”. A tropa consegue passar.
Sobe uma trilha de cerca de 1 quildmetro que leva aos campos de cima, para
depois comecar a descer outra vez. Mas, para chegar ao Pelotas, ainda
encontrariam outra surpresa: sé existe uma trilha que leva ao rio, um muro
descendo o barranco, como uma espécie de garganta, onde s6 passa um animal de
cada vez. As autoridades a construiram no tempo do Império. O objetivo era fazer
com que as mulas parassem e pagassem um pede’lgio.59

As imagens seguintes jd sdo das dguas do Pelotas. A partir desse trecho, a
reportagem, em mais um trabalho de pesquisa e contextualizacdo, mostra uma
cena antiga, retratada na gravura do pintor Jean Baptiste Debret, antes de 1820,
sobre a travessia do Pelotas por tropeiros. Para essa operagdo, era utilizada uma
embarcagdo improvisada com couro de boi amarrada nas bordas, na qual ia o
tropeiro. A pelota, como se chamava essa embarcacdo — dai o nome do rio — era
puxada por um escravo até a outra margem. As mulas atravessavam a nado.

Por isso, a tropa paulista ndo hesita quanto a utilizar uma canoa para a
travessia das tralhas de montaria e outros apetrechos. Os homens foram em
seguida, também com o auxilio de uma embarcacdo, esta cedida pelo corpo de
bombeiros, o que se mostrou prudente, tendo em vista o histérico de acidentes no

local. A despedida acontece na margem gaticha, cheia de emocao. “Recebam aqui

% No tempos da Coldnia, do Império, a mula era uma mercadoria tdo controlada quanto o ouro. O
“registro”, como era chamado a cobranca da taxa, era estipulado pelo imperador ou o rei de
Portugal. Sobre cada animal era cobrado um imposto. S6 depois de pagar, os tropeiros comecavam
a desarriar a montaria para passar. O posto na divisa entre Rio Grande do Sul e Santa Catarina € de
1776 . As informagdes sdo da reportagem do Globo Rural.
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um muito obrigado do Globo Rural”, diz o repérter. Claudio e Gaspar vao ficar.
“A gente passa para o outro lado, mas deixando um monte de amigo do lado de
cd”, acrescenta Pagoto.

A estratégia inicial era de que os muares de Cldudio fossem na frente por
estarem acostumados ao terreno. Mas, na tultima hora, o veterindrio e capitdao da
tropa resolve mudar os planos e mandar na frente a égua Fada. “A aposta € no
comportamento animal”, diz Aratjo. No comeco, ela refuga. Novas tentativas sdo
feitas, e a idéia da certo. Ela consegue chegar até a outra margem, ofegante. Ha
uma certa expectativa do que possa acontecer. Mas o instinto animal prevalece. “O

~ 9

cheiro da madrinha, mesmo de longe, p6s a mulada de prontiddo”, narra Araujo.
Em seguida, foi como o estouro de uma boiada. Elas se lancam nas dguas do
Pelotas seguindo os passos da madrinha. A profundidade do rio chega a 8 metros, e
0s animais, como mostram imagens subaqudticas, tém que nadar, pois ndo da pé.
Mas com muito esforco vdo vencendo a ansiedade. Mostrou-se fundamental,
também, a convivéncia com as mulas gatchas, o que tranqiiilizou as de Sdo Paulo.
Nas palavras do reporter, toda a emogdo sentida: “Foi uma tensdo, eu estou até
tremendo. E uma explosio, é uma sensacio que eu nunca tive”. Com imagens da

tropa se despedindo do territério gaticho, o repdrter diz que a sensacdo nao foi a de

cruzar o “Passo do Inferno”, mas o “Passo da Santa Vitéria”.

+++

Apesar de a mula ter uma boa resisténcia para marchas e cargas, o
comportamento de cada animal pode fazer a diferenca para o éxito da expedicao,
segundo mostra a reportagem. Como ensina o capitdo da tropa, Edison Pagoto, os
cascos do animal sdo o principal. “Um animal sem casco é como um carro de
Férmula 1 sem pneu”, compara. Mas esse ndo € o unico critério que pesa na hora
de selecionar a mula para a viagem. E preciso examinar os dentes, os olhos e
observar o comportamento, se tem indole amistosa, para conviver com outros, de

educacdo e regido diferentes. No sitio, os animais de Minas e Sdo Paulo vdo se

misturando. Como observa o reporter Nélson Araujo, como nas relacdes humanas,
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Elas se langam nas aguas do Pelotas, seguindo os passos da madrinha.
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“alguns animais se impdem sobre aqueles que aceitam a submissdo”. As medidas
sanitdrias, como vermifugagdo, e exames de sangue completam os requisitos para
que burros ou éguas tenham condi¢des de realizar a longa marcha.

Os animais selecionados ainda terdo que passar por um treinamento de
disciplina, heranca da cultura tropeira, ministrado pelo negociante e adestrador de
mulas Alvaro Piaget, o Jijo, contratado pelo Globo Rural para essa missdo. A
técnica consiste em fazer os animais ficarem perfilados, em “forma”, como se diz
na linguagem do tropeiro. Isso € feito com a ajuda de uma corda. Mas a idéia é que
os animais, durante a viagem, entrem em forma sem corda. O lote de 28 muares
fica assim composto: uma égua, dois cavalos, 19 burros e 16 mulas.

A conducdo dos muares pela rota também tem os seus segredos. Nao se

pode tocar a tropa encabrestada, exceto nas dreas urbanas, quando necessario.

Falas locais, regionalismos

Devido a influéncia dos costumes que se formaram ao longo da historia
sobre o tropeirismo, algumas palavras da Lingua Portuguesa adquiriram um duplo
significado. E o caso de “vizinho”. O termo aparece quando os pedes sio
convidados a uma roda de chimarrdo com seu José Passos e dona Marli,
proprietarios de uma fazenda que serve de abrigo a tropa ao fim do primeiro dia de
marcha. Dona Marli chama os novos amigos de vizinhos, o que os intriga. A
explicagcdo aparece na fala do repérter, em que dona Marli esclarece que esse € um
costume na regido. ‘“Antigamente, no ermo da fronteira, quem vivia aqui
geralmente criando tropa de mula, na hora H se socorria era com o vizinho. Com o
tempo, o vizinho, aquele com quem se poderia contar, virou sindnimo de amigo”,
diz o reporter.

As falas locais podem ser percebidas, por exemplo, na hora da despedida da
tropa que cruzou o Pelotas. Manoel Gaspar, o campeiro serrano que acompanhou
os muares até a margem do rio, junto com o fazendeiro Cldudio, recebe os
agradecimentos da equipe do Globo Rural. “E ndo ha de qué. A gente td sempre as

ordens, se precisar... Descurpem arguma faia da gente”, responde ele.
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A tropa descansa dois dias na antiga pousada de tropeiros, que hoje funciona
como hotel-fazenda, no caminho entre Curitibanos e Santa Cecilia, no estado de Santa
Catarina. A noite, os causos sempre dio boas histérias. “O sol caiu depressa por tras
das araucdrias. A noite chega trazendo frio e a lua minguante, que mal consegue varar
a escuridao. O ambiente € ideal para a aparicdo do Firmino, o tropeiro imaginério”,
diz o repdrter Ivaci Matias. O personagem surge cheio de gestos, encenando uma

histdria de onga:

... Ela veio com aquele bocdo pra me pegar. Eu falei,
quer saber? Pelo menos a lingua dela eu arranco. Enfiei a
mio com forca, com tanta forca, que a onga era fémea,
entdo minha mao atravessou do lado de 14 dela. Ai, eu
falei, epa! Vou dar um jeito. Agarrei no rabo do vitelo e
dei um contragolpe, e a onca virou do avesso... aquele
coracdo dela enchendo, o pulmdo também batendo... Ela
tinha acabado de comer um macaco, eu nio sei. Os miudos
dela estavam ali, ligeiro, processando. Eu achei que aquilo
ia sair pra fora, e agora tava saindo pra dentro, ndo ia
prestar, ndo. Af eu agarrei no queixo dela, dei o
contragolpe, e ela virou do avesso do avesso. Quer dizer...
foi o jeito certo? Foi... Ela levantou assim, com medo de
mim, com o rabo abanando, foi no meio da vaca e sumiu.

Cultura local

A caminho de Santa Cecilia, a tropeada € recepcionada por Adriano
Drissen, descendente de imigrantes alemdes que vieram para Santa Catarina no
inicio do século XX. A familia foi dona de um antiga hospedagem para tropeiros,
hoje transformada em um hotel-fazenda, onde a comida é uma das atracdes. Sua
irmd, Andréia Drissen, é quem apresenta as peculiaridades dessa culindria. O tutu
de feijdo, com rodelas de ovos cozidos e lingiii¢a, ¢ um dos pratos dessa cultura. O
cozido, servido em tacho de cobre, leva carne de porco, charque, carne de gado e
verdura, tudo misturado. E acompanhado com arroz branco, a quirela (uma espécie
de omelete de milho) e couve.

Entrevero, que para o resto do Pais € sindbnimo de briga, confusdo,

desordem, d4 nome a um dos pratos tipicos da serra catarinense. Na fazenda
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Ferradura, de seu Benjamin Faria, o entrevero é preparado em disco de arado. Leva
lascas de frescal, uma carne levemente salgada, “com apenas dois dias de sol, mais
macia que o charque”, explica a reporter Camila Marconato. Acrescenta lingiiica
campeira, misturado a legumes, principalmente tomate picado, cebola e, por fim, o
pinhdao cozido. “Em cinco minutos, estd pronto. Apesar da confusdo de
ingredientes, os sabores ndo brigam.”

Um dos costumes mais tradicionais da cultura gaticha € o chimarrdo, o mate
cevado sem agucar servido na cabaga, conforme se pode observar na fazenda de
seu José Passos, no momento que antecede a partida da tropa paulista. A roda do
chimarrdo vai muito além do prazer de tomar o chd, € um ritual entre amigos, um
hébito social.

O churrasco de costela que os pedes e a equipe do Globo Rural puderam
experimentar, no almoco de boas-vindas a tropa, € mais um costume da cultura
local. A familia abre o galpdo crioulo para a ocasido. Espaco tipico das fazendas
locais, € construido em tdbuas e piso de terra batida, simbolo da hospitalidade
gaucha.

+++

A porta de entrada para o Estado do Parand € o municipio de Rio Negro,
antigo pouso de tropeiros. Mas ¢ em Lapa onde as tradi¢cdes ainda vivem. A tropa
ja havia percorrido mais de 1000 quilometros. Conforme a repérter Ana Dalla Pria,
a vasta extensdo de terras onde fica hoje Lapa pertencia a Dario dos Santos
Pacheco, o bardo dos Campos Gerais, que fez fortuna em fazendas para a engorda
de mulas e burros que passavam pela regido em direcdo a Sorocaba. No Parand, a
tropa que vinha pelos terrenos dificeis de Santa Catarina, com muitas pedras,
encontrava uma topografia plana dos campos gerais. Com o tempo, muitos
tropeiros paravam na regido, gerando riquezas.

Na cidade, a comitiva do Globo Rural é convidada a conhecer o Solar do
Bardo. Mas a grande surpresa é que o lugar ndo € apenas uma casa antiga. Para os
pedes Toninho, Tertuliano e Diogo, a sensagdo € de estar voltando no tempo. O

interior da constru¢do mantém mobilia e decorag@o da época. O bardo, interpretado
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por Marcio, os convida a entrar. Na sala estdo a esposa, Dona Ana, e o filho,
vestidos a cardter. A comitiva € recebida com licor aos acordes da valsa Tardes da
Lapa, de Otdvio Gomes, um compositor da cidade. Diante da pergunta da repdérter,
o bardo explica que o titulo de nobreza lhe foi outorgado por uma série de fatores.
Um deles, que culminaria com a visita de D. Pedro II a sua casa, em 1880, foi
fardar e equipar 150 homens que participariam da Guerra do Paraguai. Da
residéncia do ilustre personagem, eles seguem em uma carruagem para visitar os
demais prédios histéricos. No total, 18 casarios da antiga Rua das Tropas foram

tombados pelo Patrimonio Histérico Nacional. Lapa foi elevada a condicdo de

cidade em 1872.

1.2 Cenas finais...

A expedi¢do do Globo Rural vai chegando ao seu fim, percorrendo os
ultimos trechos da antiga trilha dos tropeiros com destino a Sorocaba. H4d um
misto de alegria e tristeza, nas palavras do repdrter Nélson Aratjo. Muita coisa vai
deixando saudade, mas, a0 mesmo tempo, hd uma certa ansiedade a medida que a
tropa se aproxima de Sdo Paulo. Ainda tem pela frente outros dois rios. Um deles,
o Paranapanema, um dos mais importantes do estado, mas ainda na regido das
cabeceiras. Mais embaixo, a foz engrossa, na divisa com o Parand. Nao demora e
vem outro rio, narra o reporter Nélson Aratjo, enquanto 0os muares cruzam a ponte:
“A travessia do Itapetininga representava para os tropeiros o ultimo pouso antes de
chegar a Sorocaba”.

Realidade e ficcdo se misturam outra vez. O grupo da frente viaja numa
formagdo parelha, uma mula ao lado da outra. Os animais, como mostram as
imagens, possuem uma cor avermelhada, que os antigos tropeiros chamavam de
“ruana” (no cavalo era alazdo). O nome € origindrio de uma lenda, a “Besta
Ruana”, que gerou uma cancio entoada pelos forasteiros no lombo do animal. Com
essa formagdo, a comitiva do Globo Rural faz uma reveréncia a lenda, explica

Araujo.
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Os estudiosos do tropeirismo em Itapetininga contam que, por volta de
1.770, o rei de Portugal pediu a um tropeiro que fundasse uma freguesia numa das
duas sesmarias existentes na regido. Araudjo conta que, quando o enviado da Coroa
chegou, o dono das terras do planalto lhe deu uma mula ruana para o
reconhecimento do terreno. Tratava-se de um animal bonito, “de andar muito
bom”, diz o cavaleiro Décio Albino de Oliveira, que se juntou a comitiva nos
arredores da cidade. “Tudo indicava que (a freguesia) seria na beira do rio, que era
o dltimo pouso. Mas... ele escolheu o local onde € hoje a Praca da Catedral”.

Com o tempo, Itapetininga deixou de ser apenas uma parada na rota dos
tropeiros, para se tornar um importante centro comercial de mulas. E o que narra o

vaqueiro e contador de causos Firmino, em outro lugar da cidade, a fonte do Largo

dos Amores:

Essa horinha do lusco-fusco era bem assim, para comer a
béia e vim aqui para fazer o footing na praca. As mulhé
rodava pro um lado, os home girava pelo outro. Olhava
pelo rabo de olho, coxixava. E coisa boa!.. Pena que foi
em cima da desgraga dos outros. E. Até o final do século
XIX a agitac@o era toda em Sorocaba. Mas ai bateu uma
epidemia de febre amarela que acabou com as feiras de
mula por 1i. Nunca mais teve nada. E... O movimento
veio todo para Itapetininga. Isso aqui fervia de tropeiro:
casado, solteiro, sozinho, acompanhado, tinha de tudo.
Eta Largo dos Amores! E... Itapetininga!

Embora ja perto de seu destino, os pedes ainda se emocionam no percurso.
Um casardo colonial é mais um exemplo da arquitetura preservada na rota dos
tropeiros. Ao lado, se sabe que existiu um posto de registro de tropas, que cobrava
pedagio a passagem das mulas. A sede da Fazenda Pilao Digua, mais adiante, é
outro ponto de parada. A constru¢do, suntuosa, foi erguida por um engenheiro
francés que chegou na comitiva de D. Joao VI ao Brasil, em 1808. Descendentes
de escravos que trabalhavam na fazenda fundaram uma comunidade quilombola
nas proximidades da sede. A drea foi doada pelo proprietario da Pildo a um negro
ap6s o fim da escraviddo. Sem falar o portugués e ter como ganhar a vida, o

tropeirismo se tornou a fonte de subsisténcia, o que explica a forte presenca dos
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negros nessa atividade ao longo do século XIX. A comunidade dos descendentes
de escravos tem hoje 56 familias, que tentam preservar suas raizes. Mas enfrentam
problemas de falta de saneamento. Para sobreviver, muitos trabalham em
propriedades agricolas da regido.

Ainda na sede da Pilao, os tropeiros do Globo Rural comegam a receber
homenagens. Uma delas € a apresentacdo de uma orquestra de violas, que tem o
nome de “Caminho das Tropas”. O grupo foi formado para resgatar a cultura
musical tropeira, sendo integrado por idosos, pessoas de meia-idade, mocgas e
mogos e até criangas. A noite cai, e a roda de viola prosssegue no galpao da
fazenda. Estdo presentes todos os repdrteres e pedes que integraram a comitiva do
Globo Rural nos ultimos dois meses. Juntos com Roberto Correa, violeiro e

.. . . . - . 60
especialista em cultura sertaneja, eles revivem antigas cangdes tropeiras.

+++

Sorocaba os espera, ansiosa. Até a praga central da cidade, a expedicao terd
completado 1.760 quilometros, em 66 dias de viagem. Ainda passam pelo
municipio de Sarapui, onde a populagdo se aglomera nas ruas para ver a comitiva.
Véspera da chegada. A tropa pédra na Universidade do Cavalo, fazenda que fica
bem na divisa entre Salto de Pirapora e Sorocaba. L4, comecam os preparativos
para entrar nesse antigo centro de comércio de mulas, hoje a prospera cidade do
interior paulista. Os animais passam por uma limpeza geral: crinas aparadas,
pelagem lavada, escovagdo e tosquia. Os pedes também tém uma tarefa importante
a fazer. Gago, por exemplo, prometeu s6 aparar a barba ao fim da jornada, o que
agora cumpre. As tralhas de montarias t€ém que estar reluzindo até o dia seguinte.
O traje é de gala. Os pedes se esmeram na limpeza do chapeado do arreio, as

argolas do peitoral, a prata e a alpaca.

% Lembrando a dialogia social defendida por Medina, que se funda numa relagio amistosa, do
sujeito soliddrio, ha na experiéncia da roda de viola uma polissemia e uma polifonia que se revestem
de novos conhecimentos. A busca do passado, por meio das cangdes tropeiras, faz a comitiva
mergulhar num outro universo, o de sonhos e lendas que povoam o imaginario.
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Na sede da fazenda, todos se reunem para assistir a uma coOpia das
gravacdes, onde a comitiva pode relembrar tudo o que enfrentou ao longo de mais
de dois meses de tropeada. Desde a partida, em Cruz Alta, com chuva, aos
desfiladeiros e corredeiras dos rios. A Fada, que se langa nas dguas perigososas do
Pelotas, € uma personagem de que muitos se recordam com saudade e admiracao.
Os pedes t€m os olhos mareados, vermelhos, a emoc¢do vem a tona, em frente ao
telao. Cada momento da viagem foi uma experiéncia nova, um lugar diferente. Diz
Aratjo: “Os lagos se fortaleceram desde a equipe de gravacdo, que comegou como
um grupo técnico e terminou como uma irmandade”. Unido também para os
animais, continua o repdrter, ao lembrar a travessia das corredeiras.

As cenas sdo agora da tropeada deixando Salto de Pirapora em direcdo a
Sorocaba, com José Hamilton Ribeiro comandando a marcha. Voando no
helicoptero da Globo, Ivaci Matias registra a entrada da tropa nas avenidas de
Sorocaba. A paisagem € povoada de prédios. Conforme Matias, a ponte sobre o rio
Sorocaba, onde passa a comitiva, j4 existia desde o século XVI, uma das tunicas
entdo construidas no interior de Sao Paulo, o que facilitava a movimentacdo dos
comboios para a regido. “Naquele tempo, Sorocaba era a ultima cidade do oeste de
Sado Paulo, era a boca do sertdo, e a cidade parava toda vez que chegavam as
tropas.”

A cada momento a comitiva engrossa mais. Centenas de cavaleiros se
juntam a marcha. Com o colorido dos trajes de gala, as bandeiras hasteadas, a
comitiva ganha aspectos de um cortejo e as ruas do antigo centro comercial
parecem voltar no tempo. José Mauricio Franco, por exemplo, viajou 300
quildmetros para participar da chegada. Ele veio de Andradas, Minas Gerais. Sua
mula, a Graciosa, € enfeitada com uma tralha de 160 argolas de prata. A tropa
forma, a chegada, um corddo com 500 cavaleiros. A recepcio acontece no Largo
do Divino, onde centenas de pessoas aguardam para ver os pedes € Os animais.
Mas, ja ndo hd o que falar. Sob os acordes do Hino Nacional, ndo d4 para conter
tanta emoc¢do. Os muares, perfilados de costa para a igreja, agradecem pela
acolhida, numa performance que simbolizou, ao longo da viagem, a saudacdo da

tropa pelos lugares por onde passou...
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Os muares, perfilados de costa para a igreja, agradecem pela acolhida.
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Consideracoes finais

Com este trabalho conclui-se que a reportagem elaborada com recursos da
linguagem da complexidade permite ao jornalista uma visdo mais profunda e
humana dos acontecimentos de seu tempo. Permite ainda afirmar que as
impressdes do repodrter contam de forma significativa para a sensibilizacdo do
leitor, no sentido de levd-lo a uma aproximagdo com os fatos narrados e suas
intersubjetividades, aquilo que diz respeito ao sensorial, as emocgdes e que
representam uma forma de conhecimento da realidade.

A construgdo da grande-reportagem, em que o narrador se transporta para
dentro da condi¢do do outro, convive com suas fontes, observa o cotidiano das
pessoas e compartilha experiéncias e ambientes de cada personagem, traz uma
grande contribui¢do ao jornalismo, pois permite captar e registrar experiéncias com
marcas de autor. E um mergulho nos mistérios do mundo por meio da reportagem.
Tal qual o romance, o conto, o cinema, o jornalismo de aprofundamento — também
chamado de Jornalismo Literdrio ou Jornalismo Avangado, por Lima — vai aos
nexos narrativos para contar histérias de vida. Histérias de pessoas que muitas
vezes falam do lado absurdo da existéncia, do extraordinario, o lado que ninguém
vé. Sdo personagens de carne e 0sso, que habitam rodovidrias, aeroportos, locais
publicos, muitas vezes quase ndo percebidos diante da pressa do cidadao comum.

Como se verifica no cotidiano das redacdes, as vezes falta tempo para se ir
as ruas, saber o que 14 acontece. A correria da vida, que exige procedimentos cada
vez mais padronizados, deixa escapar o diferente, para se apoiar na versdo oficial,
aquilo que chega via internet, pelo fax ou telefone. A produc@o em larga escala de
informagdes circulando pelo mundo nos torna cegos, incapazes de ver o que
acontece diante de nossos proprios olhos. O jornalista, diante desse cendrio, passa a
divulgar o que os leitores ja cansaram de ouvir dezenas de vezes, sem situd-los no

contexto da informagao, fazendo o papel ndo de mediador, como era de se esperar,
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mas de simples reprodutor dos discursos de celebridades e autoridades que servem
de fontes aos jornais e telejornais, dentro do que se chama légica transmissiva.

Ao contrario, quando busca entender o que acontece no mundo, o jornalista
passa a interferir nas rotinas, entrar na pele do outro e a ouvir relatos sobre historia
e seus protagonistas, produzindo material enriquecedor. Como afirma Morin, a
abertura as circunstancias da situacdo evita que se cometam erros e julgamentos
precipitados, gerando a intolerancia. Compreender, ao contrdrio, ¢ o “modo de
pensar que permite apreender em conjunto o texto e o contexto, 0 ser € seu meio
ambiente, o local e o global, o multidimensional, em suma, o complexo, isto é, as
condi¢des do comportamento humano” (2000:100).

Embora a grande-reportagem seja o objeto deste trabalho, ndo € a uUnica
area que se pode valer da complexidade, mas também a historia, as ciéncias sociais
em geral, a politica e outros campos do conhecimento que em geral se estruturam
em cima de um logos, em féormulas que mais explicam do que compreendem.
Afirma Morin: “Se soubermos compreender antes de condenar, estaremos no
caminho da humanizagio das relacdes humanas” (2000:100).

Para o jornalista por em prética tais conceitos, precisa romper os limites dos
velhos paradigmas de causa e efeito. Expressar subjetividades, mitos e sonhos
exige dele a consciéncia de que a férmula da pirdmide invertida, do lide, j4 ndo
responde as necessidades de um tempo marcado por contradi¢des e conflitos de
toda ordem. E necessirio que o profissional, sem abrir mio da objetividade e da
racionalidade, se aprofunde no contexto dos assuntos e situacdes retratadas,
resgatando os acontecimentos e os narrando de forma presentificada.

Conforme ficou demonstrado, esse jornalismo de aprofundamento ndo é
exclusivo dos meios impressos, como o jornal e a revista. A televisdo e o
documentério também podem ser um espago publico para a discussdo dos temas
urgentes, segundo € possivel perceber nas reportagens analisadas. Nelas, a imagem
ndo apenas ilustra a matéria, mas ajuda a narrar, a construir nexos, a passar
emocdes. Mas, para isso, tem que haver sincronia entre a linguagem verbal e ndo-
verbal. N@o d4 para tratar acontecimentos complexos, como guerras e conflitos

étnicos, sob o ponto de vista de vencedores, como aconteceu na Guerra do Golfo,
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em 1992, e, de forma ainda mais alarmante, na guerra contra o Iraque em 2003, em
que o jornalismo humanizado dificilmente apareceu diante das explosdes das
bombas lancadas sobre Bagdd, retratadas como um espeticulo pirotécnico. E
preciso nao ter vergonha de ir onde estdo os “derrotados”, os que ndo t€ém voz nem
canais para mostrar o seu drama, passar a viver seu cotidiano, conhecer suas
crengas, religiosidades, costumes. Isso permite tracar um panorama mais fiel, uma
versdo o mais proxima possivel da “verdade”, dentro de uma ética jornalistica.

Diferente do telejornal que privilegia a transmissdo em tempo real, ou
trabalha com takes curtos, flashes da realidade, a grande-reportagem pode traduzir
a arte do cinema pelo olhar da camera. Flerta com a poesia, 0 romance, a
fotografia, e o faz plasticamente, dando um sentido estético a narrativa televisa.
Quando o foco da camera vai aos olhos do homem do campo, € como se estivesse
relatando ndo a expressao em si, mas o que vai além dela, a alma, o coracdo. Por
isso, € tdo importante o ritmo mais lento, o plano-seqiiéncia das cenas,
contextualizando o personagem em seu ambiente. Isso contribui para uma relagao
de confianga entre fontes e jornalistas.

A iniciativa de jornais como La Repuiblica, na Itdlia, Washington Post, nos
Estados Unidos; Zero Hora, no Brasil, em abrir espaco para contar histérias de
vida, sem abdicar de sua func¢do critica, traz essa preocupacdo, ou seja, fazer do
jornalismo um canal de mediacdo com os fendmenos de nosso tempo, ajudando na
construgio de uma sociedade mais soliddria. E a aposta numa mudanca de atitude
frente 2 mesmisse, o lugar-comum; uma possibilidade de criar uma ldgica
associativa, e ndo fragmentada da informacdo, que, via de regra, nada acrescenta
ao conhecimento. Também € uma saida para ampliar o ndmero de leitores, hoje
cada vez mais atraidos pelos meios eletrOnicos.

Embora o new journalism — este de forma quase pioneira — e, mais
recentemente, o livro-reportagem atendam importante demanda no mercado
editorial, fazendo jornalismo de aprofundamento, na televisdo e na internet as
iniciativas desse porte ainda sdo timidas. SBT-Realidade e Globo Rural vém
desafiar a l6gica de quem aposta numa televisdo comprometida apenas com o

espetéculo, o hardnews, para conquistar audiéncia.
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Como acreditou este autor, na medida em que se explorasse as possiveis
semelhancgas e diferencas entre as linguagens do jornal e da televisdo, poder-se-ia
compreender que ambas caminham muitos proximas, numa relacdo de
promiscuidade com a arte. Enfim, a reportagem é uma categoria que pode ser
explorada independentemente da caracteristica técnica de cada veiculo, seja jornal,
revista, televisdo, radio e internet.

Nao resta divida de que a comunicacdo a distancia, baseada nos aparatos
técnicos, € fundamental para a eficiéncia da informac¢do, num mundo cada vez
mais dela dependente. Por outro lado, outras formas de expressdo, como o tato, a
oralidade, os gestos constituem processos corporais que religam o homem a sua
ancestralidade. Narrar € uma prética que remonta aos primordios da civilizagio e
ndo € possivel dela abdicar, sob pena de se pagar um alto preco: o sentido da
prépria existéncia. Reportagens como essas poderdo ajudar o telespectador a

entender melhor essa realidade.
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Entrevista I

Cremilda Medina"

Por que o Globo Rural pode ser considerado um bom programa?

Ha vérios fatores que podem informar uma posi¢do. Eu acho que é uma experiéncia
importante no jornalismo brasileiro, no jornalismo de uma maneira geral e no televisivo de
maneira particular. E por que eu acho? Primeiro porque € uma questio que cruza
diretamente com minha pesquisa. E um programa que pesquisou, desenvolveu e implantou
uma linguagem dial6égica do homem urbano com o homem rural. O jornalista, que ¢
formado e urbano, ao entrar especificamente na televisdo, mas também na prépria
imprensa, na radio, tem uma tendéncia a uma linguagem que € padronizada... padronizada
em funcdo de uma unidade territorial, basicamente urbana; urbana litoral e se possivel
hegemonicamente do eixo Sdo Paulo — Rio. Essa hegemonia da linguagem muitas vezes
impede que haja uma dialogia social, tema de meu trabalho constante na pesquisa..

O Globo Rural desenvolveu, entdo, uma aproximac¢do com a linguagem rural, de tal
maneira que grande parte de seus repérteres, praticamente todos, aprendeu ou teve que
aprender a conversar com 0 homem do campo... 0 homem do campo, que cada vez mais é
urbano, tanto no Brasil como no mundo, mais de qualquer maneira que mantém muitos
vestigios da ancestralidade rural, principalmente no tempo de expressdo. E o tempo de
expressao urbano € a coisa do pique global, do Jornal Nacional, enquanto que o homem
do campo tem pouco tempo na linguagem para se expressar. Essa foi uma das grandes
virtudes do Globo Rural. A outra vantagem é o fato de ter articulado muito bem as trés
ferramentas do jornalismo: servico informativo, reportagem (e reportagem com arte e
envolvimento mais profundo) e as opinides especializadas. Entdo eu penso que essas trés
vertentes do trabalho jornalistico estdo bem representadas na edi¢do dominical de uma
hora do Globo Rural. Eu ndo posso te falar da edicdo didria porque essa eu ndo
acompanho. A que eu sempre acompanho mais foi a edicio dominical.

Nesse espaco especial de uma hora poderia haver uma tendéncia hegemonica da opinido,
do comentario. Mas nio é bem assim. Primeiro que dificilmente vocé tem comentério. As
vezes tem um pouco de comentdrio dos dncoras a respeito de uma grande-reportagem ou a
respeito do que ja foi mostrado numa certa reportagem. E outra parte muito forte no
Globo Rural, que teve muito éxito em termos de audiéncia, € toda informacao util de
servico que se desenvolve no programa. Entdo, eu acho que essa articulagdo de servigo,
grande-reportagem, reportagem mais aprofundada e ponto de vista especializado dos
técnicos, da ciéncia, a respeito do mundo agricola, € uma assinatura do Globo Rural.
Quando se julga uma experiéncia jornalistica importante, nem sempre — apesar do nosso
afeto por essas experiéncias —, nem sempre essas trés caracteristicas estdo articuladas. E o
caso da revista Realidade. Recentemente eu fui para uma tese de doutorado em Brasilia,
que trabalhou com The New Yorker, nos Estados Unidos... € eu estive novamente em
contato, depois de todo esse tempo, com a experiéncia da Realidade. A Realidade, por
exemplo, ndo articulava tdo bem essas trés vertentes. A grande-reportagem, o perfil, tudo
isso foi uma marca de Realidade. Mas o Globo Rural eu acho que é mais completo, mais
rico, no sentido de trazer essa informacdo de servico, que é muito criteriosa, bem

Professora livre-docente da Universidade de Sdo Paulo (USP). Entrevista realizada em
12/03/2008.
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trabalhada, e o diagndstico e o progndstico de fontes especializadas. E isso é muito
importante.

A terceira caracteristica que me encanta — e talvez essa tenha sido a que mais me amarra
ao Globo Rural — é que eu tenho para mim que o Globo Rural fez um grande inventario
cultural do Brasil. Esse “brasilsdo” do grande ventre para dentro do litoral... porque os
territérios de imprensa estdo muito concentrados nos comportamentos do litoral, desde o
Norte e o Nordeste até o Rio Grande do Sul. E o Globo Rural conseguiu escavar as
marcas de identidade daquele Brasil, do Darcy Ribeiro, do povo brasileiro. Se alguém se
dispuser a fazer uma antologia das reportagens, dos documentarios, dos comportamentos
culturais, do Brasil-interior, do Brasil que estd para dentro, no interior... apesar de que eles
também andam no litoral, ndo quer dizer que eles descartam o litoral... mas a vantagem é
a gente encontrar uma série de matérias antoldgicas sobre o comportamento cotidiano do
homem que estd dentro do Brasil. Entdo, eu comparo essa vertente muito rica aquilo que
Darcy Ribeiro nos mostrou em seu cardter antropolégico, que € o seu trabalho fundante, O
povo brasileiro.

A questdo passa basicamente pela reportagem. Como construcio narrativa, das
histérias de vida real, o que pode representar para o conhecimento em relacio ao
jornalismo convencional?

Eu concebo a narrativa da contemporaneidade, no caso da imprensa, no caso do cinema,
do documentdrio, como uma contribui¢do fundamental para a cidadania. Entdo, para nés
compreendermos, para dizermos a que viemos, em termos histéricos, eu acho que a
reportagem cumpre uma mediacdo fundamental, uma mediacio entre a experiéncia viva de
uma sociedade, de um povo, e a amplificacdo dessa experiénia através dessa narrativa.
Entdo, o Globo Rural cumpre exatamente com esse papel, de ser um espago publico de
cidadania, porque estabelece essas media¢des entre 0 homem do interior — homem como
género, porque ha trabalhos lindissmos do Globo Rural de relacdo com criancas, com a
crianca que ainda ndo € um ser maduro de cidadania, mas ja € um sujeito de cidadania na
sociedade brasileira. Entdo, quando falo homem, eu estou incluindo todos os géneros e
todas as faixas etdrias. Entdo, desse sujeito social estd presente a sua voz, O seu
comportamento, a sua maneira de ser, a sua visdo de mundo, e os repdrteres que fazem
essa mediagdo e os editores que fazem o trabalho interno, na redagdo, expressam numa
linguagem, numa narrativa, que é extremamente comunicativa... comunicativa porque ela
nos fala de alguma coisa que a gente gostaria de conhecer, de entender e de se irmanar, de
comungar com essa situagfo, com esse momento, com esse comportamento, com essa
pessoa 14 isolada, em determinado lugar, na luta pela sobrevivéncia ou na luta para crescer
no seu universo agricola ou na luta para atingir um modelo de desenvolvimento do Pais
que possa competir, como estd competindo, hoje, no mundo. Enfim, essa saga brasileira
estd muito bem representada e narrada no Globo Rural.

E possivel fazer uma analogia entre o Jornalismo Literario e a producio do Globo
Rural?

Eu nio gosto do adjetivo literdrio. Eu acho que todo jornalismo se vale de cédigos — a
codificacdo artistica, literatura, no caso do texto, ou no cinema, no caso da imagem. A
codificacdo artistica ndo tem uma fronteira explicita em relacdo ao jornalismo. O
jornalismo, para ser comunica¢do social, precisa de uma codificacdo-arte, ou seja, ter
poder de comunicagdo. E s6 a palavra ou a imagem ou o som que tém ingredientes de
criatividade € que sdo comunicativos. O resto vira burocracia. Entdo um jornalismo
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contemporaneo enfrenta o desafio de sair da férmula burocrdtica para formas criativas.
Entdo eu penso que a pesquisa do Globo Rural é a férmula de um jornalismo que se
refunda ou que se cria. E aquelas virtudes que eu acabei de enumerar sdo provas de que
houve criatividade num laboratério. Entdo, o jornalismo €, antes de mais nada, um
fendmeno questionado a cada momento para sair de férmulas burocrdticas para responder
criativamente as demandas sociais. E uma questdo de substantivo e ndo de adjetivo. Sendo
cairemos naquelas defini¢cdes de jornalismo investigativo, cientifico. Nao. Ou € jornalismo
ou ndo €. Todo jornalismo se expressa numa narrativa € o jornalismo nao tem fronteira
com a arte. Quanto mais o jornalismo estiver na fronteira com a arte, mais ele vai ficar
inspirado e ser criativo.

Eu tenho no laboratério, seja na graducdo ou na pds, uma vizinhanga promiscua com a
arte. Eu chamo a arte dentro do nosso aperfeicoamento de jornalista... eu chamo o “gesto
da arte”. A arte tem um gesto de aproximagdo com o ser, a sociedade, o povo, a cultura
que nds precisamos no jornalismo. Qualquer aluno meu 1€ romance ou vé€ um filme,
fotografia, uma obra de arquitetura, de artes plasticas, de teatro, com proposta de fruicio,
pela sua sensibilidade, e depois de fruir, vem a impregnagdo, que é muito saudavel para o
jornalista. Se um jornalista I&€ um romance e vai ao século XVI nas fundagdes de América
Latina, como o romance de Willian Ospina, que se chama Ursda, ele estd muito mais
preparado para cobrir os momentos atuais hoje na América Latina. Claro que se ele vai a
histéria também... mas o romance tem uma for¢a de impregnacdo que vocé realmente sai
dele com uma outra visdo do que é a América Latina. Entdo, quando eu pego um romance
como esse e o exponho aos alunos é porque, em primeiro lugar, eu gostaria que eles
fruissem a arte, sentissem prazer com a arte e depois desse prazer vem aquela vontade de
ser parecido, pelo menos de compreender melhor o seu povo que € o caso do artista ou do
gesto da arte.

Ao sensibilizar o lado direito do cérebro, estimulando as nossas emocdes, a nossa
sensibilidade, as narrativas de heréis anonimos, como a elas a sra. se refere em seus
livros, pode ajudar a funcionar a razao critica, que nao seja apenas sentir, mas
formar um juizo de valores sobre o espaco e o tempo historicos?

Af eu também me valho das conquistas que sdo muito importantes para nds hoje em dia
que sdo as neurociéncias. E ai eu vou direto, sem escala, para Anténio Damdsio,
neurocientista, que expde a experiéncia de neurocientistica que toca a questdo bioldgica,
o tratamento de doencas mentais, que trabalha entdo com o laboratério de cirurgias e
tratamento de doencas dessa natureza, e ele ai expde essa experiéncia com uma hipétese
fundamental, que para mim €& decisiva: o cérebro, a intelig€ncia humana ¢é
exponencialmente plena, quando o estimulo as idéias e a racionalidade vem do toque. O
toque sensivel, na verdade, € o que fornece impulsos a nossa rede neural capaz de
estimular a nossa inteligéncia a pensar. Entao ele tem um livro publicado no Brasil, o Erro
de Descartes, onde ele contesta a concepgdo cartesiana “penso, logo existo”. Para um
neurocientista que estd acompanhando a anatomia do cérebro humano, entdo, ele inverte

essa proposta, para “‘sinto, logo penso”.

Para desenvolver uma racionalidade argumentativa, proposta do Habermas, sociélogo
alemdo, eu penso que € preciso retomar aquilo que estd atrofiado, que é a percepcao
sensivel das coisas. E elas s6 se realizam através de nossos cinco sentidos. Entdao por meio
de nosso radar fino chegar a tocar a realidade e mandar ao cérebro elementos capazes de
formar um diagndstico, uma idéia, uma teoria sobre a realidade. A sensibilidade da
relacdo, que é o que eu chamo de “o signo da relacdo”, é o estimulador fundamental de
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uma inteligéncia plena, capaz de ndo sé organizar em forma de idéias, argumentos, mas
também depois de intervir para mudar o estado de coisas na realidade. Esse sentir, pensar,
agir, é efetivamente uma triade complexa que estamos desbravando a partir da varias
contribui¢des interdisciplinares, mas a minha experiéncia em oficina de narrativas, nao sé
na ECA mas também em outras universidades, mostra que s6 a partir da sensibilidade tatil,
olfativa, enfim de todos os nossos sentidos, € que nds conseguimos sair daquela
racionalidade ideolégica, esquematica, reducionista, que nés vemos nos comentdrios de
radio, televisdo, e de imprensa, mas principalmente de radio. E lamentavel, em programas
de radio, ouvir o sujeito emitindo regras sobre o mundo, diagndstico, sem a minima
consisténcia, textura de argumentos complexos, porque é um sujeito que tem uma
limitagc@o bastante atrofiada de sentir o mundo, de estar presente no mundo e poder extrair
dessa experiéncia concreta, de corpo presente, uma racionalidade mais sutil.

O psicélogo Dante Moreira Leite afirma que ha narrativas positivas e narrativas
negativas. Como a sra. vé essa questao?

Como se constroi uma narrativa? A narrativa se constroi com €ética, técnica e estética. Nao
é uma questio teérica. E uma questdo de prética operacional. Os meus alunos trabalham
em laboratdrio, e os resultados desse laboratdrio estdo numa série, que é “Sao Paulo de
Perfil”, um livro-reportagem, onde o narrar Sdo Paulo € um narrar que tem uma
componente ética de elo solidario com quem nds somos, em Sao Paulo... O “quem nds
somos” é um “quem” coletivo e andnimo e ndo fonte oficial, herdi que estd ai na Bolsa de
Valores. E a descoberta do coletivo andnimo e ético, é a ética da solidariedade. E técnico
porque € preciso construir uma narrativa com c6digos que sdo motivos de pesquisa, como,
por exemplo, ao fazermos a pesquisa de controle com nossos leitores, sabemos que uma
narrativa que for de ndimeros e de grificos ndo é comunicativa. E uma descri¢io
superficial, numérica, do quadro que se quer estabelecer. Entdo o leitor ndo quer saber
desse tipo de descri¢do. Uma narrativa € uma histéria humana; histéria humana em um
contexto social com o qual a pessoa se identifica. Em nosso livro, Vozes da Crise (sobre a
crise em S@o Paulo ), as histérias que aparecem foram levadas para a escola e determinado
policial que fazia o curso noturno do 2° grau, na Zona Sul de Sdo Paulo, chegou ao
professor e disse: “Eu gostei desse livro. E quero saber se a senhora tem mais para me
emprestar, porque eu conheco do meu lado do balcdo, mas eu conheci o outro lado do
balcdo”. Ento, essa identificagdo com as histérias humanas, com o contexto social, € uma
conquista que tem que se fazer tecnicamente, desenvolver essa ferramenta de narrativa
para poder atender uma demanda social. E a parte estética estd atrelada a isso ai. Quer
dizer, se vocé vai usar aquelas féormulas de jornalismo que estdo ai disponiveis e que ndo
dizem nada, como a pirdmide invertida, o lide sumadrio, os titulos, etc... A estética criativa
— a estética € sempre criativa — é uma necessidade ética da técnica comunicativa e estd
tudo entrelacado, e s6 assim que vocé€ pode chamar narrativa. O resto € relatério de dados.

Como a sra. vé a questao da televisio? Nao se trata de uma linguagem muito
fragmentada?

Acho que a televisdo foi caminhando, descobrindo a sua narrativa, e hoje ela € tdo
fragmentada quanto a imprensa. Vocé€ pega um jornal e observa que ele estd dividido em

inumeras retrancas, em cadernos...

Mas a midia impressa nao sofre toda uma influéncia da midia eletronica?
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Eu acho que hd momentos na televisao, como o do Globo Rural, ou de outros espagos
desse género, onde as coisas sdo amarradas, e ndo fragmentadas. Acho que a TV estd
amadurecendo sua linguagem no jornalismo como amadureceu em outras vertentes de
ficcdo, a telenovela. Eu ndo sou critica ligeira da TV, porque eu me alimento também da
narrativa da TV.

O que ha de importante no telejornal?

Bem, se eu ontem queria acompanhar a situacdo das células-tronco, ou a situagdo das
elei¢des nos EUA ou do conflito Equador — Colombia, eu recorri a TV.

Mas nao € um jornalismo muito informativo?
Eu acho que hd de tudo. Ha reportagem as vezes mais aprofundadas que na imprensa.
Com a imagem e 0 som ao mesmo tempo, a televisao elabora melhor a reportagem?

Nao € imagem e som, € se tem uma histéria de vida bem contada, se tem um contexto
amplificado. Eu vi um programa, recentemente, sobre o Globo Rural no Pontal de
Paranapanema, de uma orquestra, o projeto Guri, com os meninos acampados e dos
assentados. Reportagem que eu ndo vi na imprensa, na revista, que se diz mais profunda.
Porque conjugou histérias de vida, protagonismo social, e outros aspectos que eu ja
relacionei. Eu acho que se vocé transita bem na arte, no meio artistico, vocé também se
inspira para a inovacdo na linguagem jornalistica. Se vocé tem o propdsito de romper com
a rotina estabelecida, vocé pode inovar em qualquer espaco.
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Entrevista I1

Lucas Battaglin*

Que significa a construcio da reportagem na televisio de modo geral e de que
maneira se diferencia de outros veiculos?

Existe uma grande drea comum na grande-reportagem para qualquer veiculo — radio, TV,
imprensa — que € a verticalizacdo em cima de um assunto e buscando nesse assunto pegar
ndo apenas as vdrias visdes sobre ele mas também outras referéncias... referéncias de
histéria, de contexto, de avaliacdes diversas sobre aquele fato e um aprofundamento de
perfis dos personagens envolvidos. Se vocé buscar uma boa grande-reportagem na
imprensa escrita, numa revista, num jornal, numa rddio e na televisdo, eu acho que esses
elementos que sdo fundamentais sdo comuns.

Mas a imagem nao cria um diferencial?

Evidentemente que uma reportagem na tevé pode explorar mais intensamente, nao digo
exclusivamente, os aspectos ligados ao visual, porque a gente conta com o recurso da
imagem, mas um bom texto pode também estar descrevendo muitas vezes o meu jeito de
estar falando de maneira bastante envolvente. Mas, enfim, a televisdo tem o recurso da
imagem que de certa maneira é um facilitador na relagdo com os outros veiculos. Mas eu
acho que existem mais semelhancgas entre as grandes-reportagens no jornalismo em geral
que diferencas. Algumas coisas especificas na tev€, como a exploracdo da imagem, e as
falas, que seriam uma caracteristica do radio, ajudam a ter muito presente a maneira de as
pessoas falarem, se expressarem e de se comunicar. Mas eu acho que o que existe sdo mais
semelhancas do que diferencas.

O que diferencia o Globo Rural na reportagem?

Bem, o Globo Rural hoje em dia... Na verdade, quando se fala do programa, esti-se
falando mais coisas do que até hd sete anos. Hoje, ele é tanto um programa de domingo,
que é muito voltado para a grande-reportagem, e também os programas didrios, que sao
mais voltados para as noticias de atualidade, de mercado, de servigos, mais préximo do
Hardnews s6 que no cendrio do meio rural. A grande-reportagem tem espaco nesse Globo
Rural de domingo. Desde a implantacio do programa de domingo, houve uma linha que
ndo farfamos um programa jornalistico voltado exclusivamente a atualidades, mas um
programa para extrair mais documentos, mais histérias aprofundadas do campo. Entéo,
houve uma opg¢éo pela grande-reportagem desde o comeco do programa. O Globo Rural
ndo é um programa de agricultura e pecudria. E um programa onde o nosso cenério de
atuacdo fundamental é o meio rural e o nosso protagonista é o homem do campo. Mas
tendo isso como mote, podemos fazer matéria de politica, de reforma agraria, de educacdo
e também de tecnologia agricola e pecudria.

Como ¢ trabalhar com esse universo?

* Chefe de reportagem do Globo Rural. Entrevista realizada em 17/03/2008.
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Bem, esse € um mundo rico, porque vocé lida com todo o universo cultural brasileiro, que
tem muitas raizes no meio rural. A gente lida com toda a malha de recursos naturais do
Brasil, onde quem cuida dos recursos naturais basicos sdo as pessoas que vivem no meio
rural. Se vocé fala de problemas ambientais na cidade, a gente até tem uma imagem de que
se houver uma fumaca saindo de uma chaminé bastou vocé parar a producdo que péra de
poluir. No campo, se vocé destréi a natureza, a reconstrucdo de uma manancial de dgua,
de uma floresta € coisa para séculos. Entdo, realmente, a preservacdo da natureza de uma
nacdo, do mundo, estd na mao do homem do campo. A grande-reportagem do Globo Rural
nos deu espaco para falar de coisas muito ricas e tendo personagens que até a chegada do
Globo Rural na televisao quase nao se reconheciam na tela. Normalmente, eles olhavam
qualquer emissora de televisdo no Brasil e viam uma emissdo muito mais voltada para o
homem urbano do que para eles. Entdo, eles acabam se identificando, sendo protagonistas
de um espago que se tornou relevante na tevé.

Como ¢é possivel lidar com todo esse universo, considerando que o formato do
jornal, a pauta, o trabalho de edicio podem obstruir a criatividade do autor?

Qualquer expressao criativa tem um formato. Se vocé pegar desde o cinema de arte, ele
tem que ser gravado numa pelicula, num video, vai ter que ter um certo tempo de duracio,
que pode ser de uma hora, pode ser de trés, enfim, vocé lida com limites também nisso.
Vocé tem que exibi-lo numa sala de espetdculos, vocé tem todo um ritual, limites de
rituais que vocé tem que obedecer no modo cinematografico. Num livro hé todo um ritual
de distribuicdo, de impressdo, de tipologia que vocé tem que obedecer. Evidentemente, um
programa de televisdo ndo € livre. Ele tem também quatro segmentos. Esses quatro
segmentos t€m que caber em uma hora de duracdo. Um tempo livre de 47 minutos. Entdo,
evidentemente, que tem a sua moldura.

Mas nés criamos, dentro do Globo Rural, de uma maneira pioneira, como método de
trabalho, a multifuncionalidade. Dentro do programa, é o repdrter que edita as suas
matérias e pode fazer a pauta. Agora, como a televisdo € um trabalho que depende de
muita gente, acaba sendo algo muito permedvel em toda a redacdo. O que eu quero dizer
com isso: o reporter pode receber uma pauta que ndo seja dele, mas toda a construcio da
reportagem ele é absolutamente livre para fazer. Cada reportagem que € feita no Globo
Rural de domingo passa por uma espécie do que a gente chama aqui de “videoshow”, que
é uma pré-audiéncia, mas ndo é uma pré-audiéncia de chefia. E uma pré-audiéncia para
poder sentar com todo mundo e poder alertar para problemas que tenha de comunicacao,
de linguagem, de imagem, de narrativa, antes da reportagem ir para o ar. Entdo o reporter
leva o material em que fez a reportagem, que editou, para essa reunido e todos os
presentes acabam colocando as qualidades e eventuais problemas que tenham essa
reportagem. E o reporter volta a sair e muda do jeito dele. Continua sendo responsével,
tanto que todos os repodrteres se consideram autores das edi¢des finais que vao para o ar.
Entdo, a gente reforca esse conceito de reportagem autoral, embora nio seja um autoral
que caia numa visdo de autor, de uma visio opinativa da realidade. E autoral porque a
narrativa € do repdrter, a maneira de construir a reportagem ¢é dele, a maneira de equilibrar
os diversos pontos é dele. E se vocé analisar o material do Globo Rura (nés temos em
atividade, hoje, por exemplo, sete ou oito repérteres numa mesma reportagem, num
mesmo tipo de assunto), tratado por cada um deles, € muito diferente, embora ndo deixe
de contemplar os aspectos essenciais daquela histéria. Mas sdo visdes e narrativas
diferentes.
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O personagem, seja ele agricultor, vaqueiro, fazendeiro, sem-teto, é o protagonista
sempre da historia, mesmo em matérias técnicas. E isso que acontece?

Sempre. E isso o que eu digo. O Globo Rural ndo é um programa agricola e pecudrio. E
um programa cujo cendrio é o meio rural, cujo protagonista ¢ o homem do campo. Entao o
que a gente entende disso? E o que antecipamos no inicio. A gente pode ter desde uma
matéria técnica, falando de uma tecnologia agricola ou pecudria ou uma reportagem
politica. Mas quem é o her6i dessa reportagem? E o homem do campo, o protagonista é
sempre ele.

Sendo assim, é possivel que o programa estabeleca uma identidade com o homem do
campo?

Eu acho que, certamente, uma identidade de Brasil acaba aparecendo no ar, que ¢ uma
identidade do homem do campo. Hoje esse homem escova os dentes com a mesma pasta
de dente que vocé e eu. A mulher dele usa o mesmo batom que o da minha mulher ou da
sua. E compra muitas vezes o mesmo tipo de leite, em saquinhos, porque o homem do
campo também € dependente de consumo e também participa da vida nacional, também
estd integrado, através dos meios de comunicacio, da televisdo, do radio, dos jornais, das
cooperativas, do seu tecido social de uma maneira muito intensa. Entao, quando falamos
do homem do campo, a gente ndo precisa falar mais simples. Eles t€m o mesmo ensino
basico que o pessoal da cidade. Agora, evidentemente, que eles t€ém mais especificidade
cultural, vivem num ambiente que ndo é um ambiente de metropole, de praia, tem
identidade, e essa caracteristica muito propria aparece no ar. Entdo, eu acho que, com isso
0 Globo Rural tem uma contribui¢do valiosa em revelar uma identidade brasileira, ndo é a
Unica. A gente jamais teria essa pretensao.

Para captar todo esse universo cultural é necessario mudar o ritmo de cena, de
imagem?

Sem duvida. O jornalismo de televisdo hoje em dia... seria dificil quantificar... mas ele é
assim em grande parte feito nos grandes centros urbanos: Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Porto Alegre, Salvador, Recife, que tém uma caracteristica — guardadas as
diferencas regionais —, uma caracteristica prépria muito parecida, que s3o as
caracteristicas cosmopolitas, e que, de certa forma, assemelha esses lugares em muitas
coisas com outras grandes metropoles do mundo, e € um ritmo de vida mais frenético...
remetendo, digamos assim, a linguagem visual que é muito mais préxima dos takes curtos,
da linguagem agitada, da linguagem clipada. Pode fazer uma reportagem sobre transito
mostrando um fake de uma avenida congestionada. No mundo rural € muito dificil vocé
ter uma camera fechada; vocé tem que abrir a sua vista porque estd lidando com a
natureza. Quando vocé abre o angulo da lente, vocé automaticamente tem que dar tempo
para as pessoas lerem aquela paisagem, aquelas montanhas... drvores que tém ali, o lago, é
algo muito mais rico de informac@o.

Da mesma forma quanto aos animais...
...E vocé tem que lidar também com uma linguagem onde o ritmo se aproxima mais da
natureza e do préprio ritmo de acontecer as coisas do campo, que € um ritmo um pouco

mais descansado, eu diria. Se vocé fizer uma reportagem de colheita mecinica numa
grande lavoura de Mato Grosso vocé vai ter que ser mais rdpido, mesmo porque a agitacio
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das maquinas muda isso. Mas, no dia-a-dia do campo, para vocé ser fiel aquilo que estd
captando, é necessdrio uma linguagem mais pausada, mais demorada, com takes mais
longos, com fakes mais lentos, com mais tempo para as pessoas lerem o que eles estdo
vendo na tela. Entdo € uma linguagem diferente mesmo e proposital.

Fazer o Globo Rural hoje é diferente de ha 27 anos?

Completamente. Existem coisas que permanecem, como, por exemplo, a op¢do pela
reportagem como forma de atuagdo e captacio da realidade do programa. Quer dizer, ndo
€ um programa de estiidio, ndo € um programa de entrevistas, ndo é um programa de
comentério, como existem muitos na televisdo. E um programa de reportagem. Oitenta por
cento do tempo de nosso programa € com camera na rua, € mesmo os vinte (por cento) que
estdo no estidio, por trds, tem muita reportagem de telefone, de apuracio, etc... Entéo, é
um programa de reportagem. Isso ji era desde o nimero 1.

No ndmero 1 — e af eu vou ter que falar um pouquinho — o Brasil era muito diferente na
década de 80 do que na primeira década do século XXI. Era um pafs mais autoritario, nds
viviamos ainda um periodo de ditadura militar... toda informacdo era muito mais
centralizada e mais, digamos assim, controlada por alguns organismos, do que € hoje.
Entdo, o que acontecia? Existiam duas coisas que nos preocupavam muito naquele
comecgo: uma era abrir as comportas da informacdo e fazer circular mais as coisas que
estavam acontecendo no campo, e por uma série de motivos politicos, na época, eram
tratadas com muita preocupacio por parte do poder. Informagdo sobre seca no Nordeste,
sobre fome no campo, sobre reforma agréria, conflito de terra, tudo isso era algo muito
complicado. Nossa idéia era fazer essas informagdes circularem porque elas realmente
aconteciam. E a outra coisa: nés sentimos que a tecnologia agropecudria estava muito
voltada para o médio e para o grande proprietario de terra no Brasil. Ela chegava com
muita dificuldade e morosidade e, as vezes, com muita dificuldade para o pequeno
produtor. Dificuldade porque a prépria linguagem da extensao rural no Brasil era bastante
cifrada.

E como era...

Quando o Globo Rural comeca, existia uma coisa muito proposital nos primeiros cinco,
dez anos, de levar muitas matérias técnicas no ar, no sentido de democratizar a tecnologia
agropecudria no Brasil. E nunca que nds famos atrds de uma tecnologia que promovesse o
aumento da produtividade do pequeno produtor, do aumento da renda, imaginando que
nds pudéssemos ser o veiculo de passar completamente essa tecnologia. Nossa idéia era
mostrar que ela existia, mostrar como ela funcionava e remeter para o 6rgao publico, para
que os produtores pudessem exigir que aquela informacao chegasse diretamente a eles. Ou
seja, era muito mais motivar para uma tecnologia do que propriamente ensinar essa
tecnologia. Ensinar nés sempre achamos que era uma tarefa da extensdo rural e do 6rgdo
publico e ndo do programa de televisdo, que era um programa jornalistico. Entdo, no
comeco, nds tivemos muito essa visio, e isso marcou demais o programa.

Nio que isso ndo exista mais, ainda existe no Globo Rural, mas a mediag¢do disso com os
assuntos culturais, com os assuntos ecoldgicos, com os perfis humanos acabou tendo um
peso menor que no passado. Entdo o programa se modificou, porque eu acho que hoje em
dia, por exemplo, para ter acesso a uma melhoria de produtividade no campo, para que o
pequeno produtor, a agricultura familiar tenha acesso a esses caminhos que promovam
uma melhoria de vida, de renda e de producdo, as maneiras estdo muito mais
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diversificadas na sociedade. O tecido social se tornou mais democratico e, com isso, ele
pode buscar essas informacdes na sua associacdo de produtores, na sua cooperativa, numa
ONG que atua junto a ele; ele tem acesso aos mercados mundiais de uma maneira um
pouco mais facilitada. Entao, digamos assim, a urgéncia, essa necessidade que o Globo
Rural teve de ocupar espaco no comeco ja nao se manifesta de maneira tao intensa como
no passado. Deixando claro que isso ndo é absoluto. Ainda hoje, nés vamos atrds de
tecnologia e de novidades no campo, porque nosso publico se interessa demais por isso.

O programa, acredita-se, ¢ um fator de mediacao entre 0 homem do campo e os
institutos agrondomicos e de pesquisas como a Embrapa. Como fazer com que o
cidadao, o sertanejo, o vaqueiro, entenda os conceitos que sao passados na area
técnica ou cientifica?

Eu acho que, se vocé faz um programa de medicina na televisdo fechada, vocé pode até
imaginar que seu publico é de gente muito interessada naquela drea. Agora, na televisio
aberta, vocé nunca sabe quem estd do outro lado... até vocé sabe que quem estd do outro
lado pode ser qualquer um. Entdo, embora o Globo Rural seja um programa de horario
especifico — o didrio as 6h15 da manha e o de domingo as 8 horas — é um programa que
atinge 15 milhdes de pessoas no programa de domingo.

Esses 15 milhdes tém desde criancas de quatro, cinco e sete anos, tem empregada
doméstica, tem dona-de-casa, tem agricultores, tem pecuaristas, empresario, gente que vai
correr no parque daqui a pouquinho... enfim, vocé tem de tudo. Entdo, eu acho que,
quando a gente se comunica, a gente tem que olhar para o outro lado e saber que vocé ndo
pode falar jargdo agronomés sendo o outro lado ndo vai entender. Tem gente que tem uma
técnica de trabalho que € a seguinte: ele sempre imagina quando ele faz uma reportagem,
que ele fala no ar — aqui no Globo Rural — , que do outro lado estd a mae dele. Que é uma
senhora que saber ler, escrever, que tem instrucio e tudo, mas que é uma pessoa muito
simples. Entao, se a mae dele ndo entender € porque ele ndo estd se comunicando direito.

Ele tem que falar desde a quimica do feijdo — e essa pessoa que eu estou citando ja fez
uma reportagem sobre os elementos quimicos do feijao — sabendo que a mae dele tem que
entender. E, necessariamente, para vocé entender, vocé nao precisa entender cem por
cento do que estd dito, mas vocé nio pode se perder. As vezes vocé pode ter até uma coisa
um pouquinho mais especifica, mas sempre colocando novas fontes para vocé€ nao perder
esse publico. Isso ndo é s6 com o Globo Rural, mas qualquer programa de televisdo que
lide com televisdo aberta, da Globo, da Record, do SBT. E eu acho que muitas vezes a
televisdo se perde — e eventualmente o Globo Rural, nés temos isso na cabeca — fazendo
matéria em Brasilia. Comeca a falar tanto que o or¢camento que estd sendo enviado para o
projeto que vai passar pela comissdo tal... e eu nio sei se realmente o publico tem
repertério para entender uma noticia de Brasilia com as suas especificidades. Entdo, ha
uma preocupacdo que ndo € sé do Globo Rural, mas também de todo jornalista. Se a gente
ndo tiver cuidado, perde o interlocutor.

A gente observa, em Rio Capibaribe, por exemplo, uma tematica amplificada, que
fala tando da morte do rio pela poluicao industrial quanto a seca, o drama dos sem-
terra. A mensagem final tem um tom critico, pelos contrastes culturais, de uma
sociedade injusta, econdmica e socialmente. Sendo assim, é possivel que a televisao va
além de uma linguagem fragmentada?
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Eu posso falar porque eu que dirigi a reportagem. Existe uma coisa muito significativa no
Globo Rural que € a seguinte: vocé encontra uma pessoa que assiste o programa, que
gosta e tudo, e ela vem conversar com a gente e fala em detalhes da reportagem. E a gente
tem um indice de fixacdo muito forte, eu acho. Uma vez, em 1983, nés pegamos uma
familia de agricultor que, por algum motivo — se ndo me engano foi quando inundou Itaipu
— que saiu do Parand e foi morar num lote de terra em Ronddnia. E nés acompanhamos
esse trajeto de caminhdo até eles se instalarem 14. Em 1993, n6s resolvemos dar um pulo 14
e verificar como estava aquele personagem. E um outro repérter foi 14 e fez a matéria dos
dez anos. E, no final da reportagem, ele disse assim: “Vamos ver, sr. Geraldo, se daqui a
dez anos a gente volta para ver como o sr. estd”. E ndo é que, em 2002, nés recebemos
uma carta falando assim: “Olha, vocés prometeram, hein? O ano que vem vocés tém que
voltar ld porque jd vai fazer dez anos”. A gente falava assim: como é que pode um
telespectador guardar isso por tanto tempo?...

Isso se deve a imersao do repérter na realidade?

Eu acho que essa pergunta sua vai suscitar interpretagdes. Eu poderia apontar algumas,
mas o seu estudo acho que vai poder apresentar melhor do que a gente pensa. Mas acho
que isso tem realmente a ver com o envolvimento que o reporter tem dentro da
reportagem. Isso € fundamental. De certa forma o repdrter € um personagem da prépria
reportagem que ele cria, chegando ao cimulo de ser quase um personagem de si proprio.
Ele acaba sendo um dos personagens da matéria € os nossos repdrteres usam isso mais ou
menos. Acho que tem a ver com a tranqiiilidade, o carinho com que é abordada cada
pauta, o respeito ao personagem.

Uma coisa que a gente vem falando muito que estd acontecendo em televisao: as perguntas
dos repdrteres quase ndo aparecem mais no ar, porque a televisdo estd muito texto e uma
falinha... entdo voc€ ndo tem mais o didlogo presente no ar, e eu acho que o Globo Rural
preserva o didlogo reporter-entrevistado no ar... O personagem nao tem mais s6 aquilo que
ele tem a dizer. Vocé revela a relacdo que ele estabelece com outra pessoa, no caso o
repérter. E, no fundo, o repérter, o que que ele esta fazendo ali? Ele seria o mediador do
que o cara de casa estaria perguntando. Mas tem ainda todo um trabalho por detrds das
cameras que é fundamental, que € o trabalho nas ilhas de edicdo, onde as matérias passam
por um processo de lapidacdo, tendo-se o cuidado de se preservar a qualidade das imagens
do campo.

Como € a participacao do reporter-cinematografico na elaboracao das matérias?

Nossos cinegrafistas estdo aqui hd muito tempo, € o tnico que é novo veio muito bem
preparado para aquilo que a gente queria. Primeiro que a Globo, como um todo, € a tnica
emissora que ainda preserva em jornalismo, de uma maneira generalizada, o repdrter-
cinematografico que é sempre jornalista. Nao é cameraman s6. Entdo, eles participam
da reportagem desde a elaboragdo da pauta. Na reportagem que vocé citou, Rio
Capibaribe, a gente tinha uma histéria muito boa, porque a gente tinha toda uma relago
do ser humano com a tecnologia da aridez, onde o rio nascia. Depois vocé tinha toda a
acdo do homem na destruicdo do préprio rio, através da polui¢do. Num terceiro momento,
vocé tinha todo o conflito agrario que € gerado ao lado de onde tem dgua, dos mananciais
de 4gua, ou seja, ao lado das grandes propriedades e dos pequenos proprietdrios. E vocé
tem no final da grande-reportagem a construcdo da chegada do rio ao mar. Nessa
reportagem a gente teve todo esse caminho delineado muito claro do que a gente queria
fazer, mas a chegada do rio ao mar era pobre, porque era Recife onde o rio desaguava. E
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foi o repdrter-cinematografico que deu a chave do encerramento do documentério. Ele
falou entdo: “Vamos trazer o cara da nascente aqui ver o mar que ele nunca tinha visto”.
Para vocé ver até que ponto o repérter-cinematografico chega na construcdo de uma
histéria. Nao hd ddvida, digamos assim, que a mao do repdrter é o eixo-mestre da
reportagem ainda, mas acho que, no Globo Rural, o equilibrio entre repdrter e reporter-
cinematogréfico € onde atinge o ponto mais préximo do que eu conhego em televisio.

Como é feita a selecio de pautas. Os telespectadores colaboram com sugestoes?

Nao tem duvida, pois, nesses 28 anos, o programa conserva a tal da secdo de cartas. Hoje
a gente estd tendo de se redefinir e estd vendo os caminhos para isso. J4 chegamos a
receber 2 mil cartas por més aqui no Globo Rural. Hoje esse indice caiu muito, caiu para
300, 400, porque subiu o de e-mails. Quer dizer, o brasileiro € um dos que mais estdo indo
atrds dessa tecnologia eletronica — acho que nés somos 0 4° ou 5° do mundo nesse tipo de
uso. A gente tem a se¢do de cartas, ou hoje e-mails que, digamos assim, € a coisa direta
com o telespectador. O que eles pedem gera um assunto de televisdo. S6 pra vocé saber,
todas as cartas do programa s@o respondidas, tudo! A gente remete para um 6rgio de
pesquisa. SO que a gente escolhe trés ou quatro que a gente julga que dd melhor
reportagem no ar. Entdo, vocé tem a se¢@o de cartas. E tem muita reportagem que € feita
em cima da sugestdo do telespectador. Se a gente for por em termos de nimero, de cada
oito ou dez reportagens que sdo exibidas no domingo, pelo menos de trés a quatro sdo de
telespectador, através das cartas ou de outra coisa.

Outras vias de que a gente recebe matéria, além das vias classicas, sdo os releases de
orgdos oficiais, ndo s6 de governos, mas, enfim, de autarquias, fundacdes, cooperativas e
tudo, a gente recebe jornais do Brasil inteiro, que a gente acompanha essa parte agricola,
muita coisa de cooperativa, associagdo de produtores, hoje em dia muita coisa de ONG,
internet, telefonemas. A gente teria condicdes de fazer talvez, se aumentasse a equipe, o
triplo de programas. Escolhemos ndo s6 o que € melhor, mas o que é possivel fazer,
porque ai sim vocé entra nos tais dos limites econdmicos. Eu estou agora com uma viagem
de um repérter para a Bahia, tem que fazer cinco ou seis coisas l4... e € o que dd para
fazer nessa época. Quer dizer, tem coisa que nao dd para fazer porque a colheita ndo é
agora, enfim, vocé tem algumas limitacdes de época. Se vocé pegar o més de marco, das
20 coisas que a gente vai fazer em marco, oito sdo as que a gente escolhe como as
melhores e as outras 12 s@o as que ddo para fazer para viabilizar essas oito, porque tem
que ter também uma visdo econdmica. Nao quer dizer que sdo coisas ruins.

Ha mudancas previstas no programa?

O Globo Rural tem uma tendéncia... nds lidamos com um ptiblico um pouco mais
tradicional. Um programa como o Fantdstico, ele tem uma qualidade que é estar em
renovagdo constante, o tempo todo estd mudando, porque € da natureza dele nunca ser
igual. Entdo, eu acho que € um pouco da natureza do Globo Rural ser um pouco igual.
Agora, se o programa ndo mudar nos préoximos anos, acho que morre, porque tudo que fica
imutdvel acho que acaba morrendo.

Eu acho que a grande mudanga que o Globo Rural teve na ultima década foi o didrio,

porque o campo comegou a ganhar um status no Brasil, o campo era visto com muito
preconceito, como o Jeca Tatu. E hoje, ndo, as exportagdes agricolas chegam a 60 bilhdes
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de dodlares. A agricultura brasileira hoje é uma das mais reconhecidas no mundo. Quando
se fala de tecnologia agricola hoje em dia, se vocé for citar trés paises, estd o Brasil...
Australia, Brasil e Estados Unidos. Se vocé citar cinco, estd o Brasil. Talvez se citar um,
seja o Brasil. Hoje ndo existe mais vergonha da nossa agropecudria. A agricultura ganhou
o Jornal Nacional, ganhou o Jornal da Record. E um tema ao qual estamos mais
habituados. Entdo, no Globo Rural a gente comegou a sentir muito pouco espaco para falar
dessas noticias de agricultura e a grande mudanga que nds tivemos foi ter o didrio, porque
nos permitiu ter a agilidade que o programa de domingo ndo tem. O programa de domingo
€ um programa mais de fundo, uma revista, digamos assim. E, como continuacdo dele, a
gente tem um acompanhamento do dia-a-dia do campo hoje que € o melhor
acompanhamento de agricultura que existe. Eu posso ser suspeito para falar. Primeiro que
a gente conta com uma rede de 120 afiliadas. N6s temos equipe em qualquer parte do
Brasil. O que estd acontecendo no Brasil hoje nés poderemos colocar no ar, de segunda a
sexta.

E o retorno do Ibope como esta?

O de domingo estd muito bom. Mas toda a Globo teve uma queda de audiéncia de
setembro a fevereiro. O Fantdstico, o Jornal Nacional, o Globo Rural, as novelas. E
agora, desde o final do horério de verdo, houve uma recuperacio bastante significativa. O
Globo Rural comecou numa média de 8 pontos de audiéncia aos domingos na década de
80, galgando pontos até a década de 90 e passou nos ultimos 15 anos a uma média de 12,
13 pontos de média de programa. O programa pegava com 8 ou 9 e entregava com 15, 16.
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Entrevista I11

Jorge dos Santos’

Qual a diferenca de imagem entre o Globo Rural e os telejornais?

O telejornal tem um fator limitante que € o tempo. As matérias ndo podem passar de 1,5
minuto a 2. A conta que a gente faz é 10 para 1. Gravamos 10 minutos para tirar 1 minuto.
Entdo, o jornalismo didrio ndo possibilita, na imagem, vocé desenvolver o plano-
seqiiéncia, uma continuidade. Claro, tem que ter uma histéria, vocé precisa contar uma
histéria com imagem. Mas o jornalismo didrio limita a criagcdo de uma seqiiéncia de
imagens. Muitas vezes ja existe uma receitinha, que € o off, uma entrevista, uma passagem
do repdrter, ou termina com uma entrevista ou termina com uma imagem que dd uma
informacao final. No Globo Rural nés temos a possibilidade de ter uma seqiiéncia, um
documentério. A gente consegue, através de um personagem, contar uma histéria de uma
regido, da propriedade, ou com que ele trabalha.

Mas como ¢ contar essa historia?

Eu comeco a reportagem chegando na propriedade, tem uma seqiiéncia da equipe
chegando, cumprimentando, vamos até a casa dele, entramos na intimidade, tomamos uma
café na cozinha dele, que é um lugar que as pessoas gostam de receber... Dali ele nos
encaminha para a sua lavoura, o seu dia-a-dia. Vamos supor: se ele estiver capinando,
vamos mostrar isso. Se estiver colhendo, vamos colher. Quer dizer, existe uma elaboracdo
de cinema, tem um trabalho de luz, um trabalho de dudio. Enquanto o hardnews ndo tem
essa precisdo, essa necessidade do trabalho de dudio, nds temos essa preocupacio,
trabalhamos com microfones especiais, utilizamos lentes especiais, lentes com grande
abertura. Quanto maior o cendrio que nds propiciarmos para o telespectador, melhor. Ja o
hardnews, ndo, ji tem que trabalhar mais fechado, com planos mais objetivos, com
imagens que déem a noticia muito rdpida, que o telespectador mentalize aquela cena, ja
receba a informacdo e fique guardado. No Globo Rural, a gente conseque dar o cinema,
faz com que a pessoa viaje nas nossas matérias.

E possivel se observarem diferencas do Globo Rural com programas de seu segmento,
como o Globo Reporter?

O Globo Rural tem uma linguagem especifica. Trabalha muito com o dia-a-dia sem
interferéncia da producdo. J4 o Globo Reporter tem uma pauta mais fixa. Por exemplo,
vamos pegar aquela pessoa e leva-la para um certo lugar, enquanto, no Globo Rural, nds é
que vamos no lugar da pessoa. E o inverso.

Existe uma certa plasticidade na imagem do programa. No momento em que o
cinegrafista flerta com a arte, o documentario. Isso significa uma linguagem
especifica?

" Repérter-cinegrafista do Globo Rural. Entrevista realizada em 20/08/2008.
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Se vocé for fazer uma matéria sobre arvore, por exemplo... Lembro-me de uma matéria do
jequitibd, que eu fiz com o Z¢ Hamilton. Como vocé faz para o telespectador se prender
numa imagem de drvore, que é um ser parado que estd ali? Vocé precisa criar situagdes
com movimento de cdmera, com detalhes da arvore... O cinegrafista do Globo Rural
precisa ser muito observador. Ele tem que estar atento ao que pode chamar a atengdo numa
coisa parada que é uma arvore. Entdo, a gente fica imaginando o que vamos fazer com
essa arvore. Apesar do tamanho dela, a grossura dela, a explosdo que ela é como ser, como
vamos transformar isso em termos de televisdo? N6s vamos ter que buscar alternativas. A
primeira foi construir uma plataforma ao lado dela e falar: “Nés vamos escalar essa
drvore, n6és vamos entrar no intimo da copa dela”. Criamos uma plataforma e levamos o
Z¢ Hamilton, que € um cara que escreveu muito sobre jequitibd. Entdo, quando o Z¢
Hamilton chegou a copa da arvore, que eu ja estava com a camera 14 em cima... J4 no meu
intimo, eu falei: “Vai haver uma explosdo emotiva do Z¢é muito grande, porque ele falou
da arvore com tanta intimidade durante muito tempo e ele ndo entrou na intimidade da
arvore. Ele vai entrar agora!” E quando ele chegou, ele se emocionou, ele chorou.

Alf, eu fiquei uma semana naquela copa, mostrando o que acontecia ali, e 0 que se passava
em volta da drvore, o que a drvore estava vendo... Eu passei a ser a drvore. Entdo, era um
passarinho com uma cor diferente, era um bando de macacos que vinha de manha para
comer uma frutinha. Era um cara que passava com uma foice nas costas, porque ele ia
cortar uma cana ld na frente e af ele passava e olhava para a arvore. Entdo, a cimera
passou a ser a arvore, a ter uma vida, e ai nés transportamos o telespectador para uma
realidade. Entdo, nossa cimera é muito aberta, muito aberta. Mas, eu volto a dizer, o
Globo Rural é muito rico em personagens.

E como é esse personagem em termos de imagem?

Bem, a camera precisa ir no rosto desse personagem, com plano fechado. A gente abusa
do close, vai para os olhos, vamos em busca de planos-seqiiéncia do cinema de arte. O
olhar do homem do campo € um olhar puro, honesto, verdadeiro. Entao, ndo tem por que
vocé esconder esse olhar. A cAmera pode se aproximar dele, e pode se aproximar muito.

Mas a camera nao causa uma certa inibicao?

O engracado € que, num primeiro momento, eles ficam meio que ariscos com nossa
presenca, ndo sé pela cAmera mas também pelo microfone, as vezes ja desce tripé, a gente
monta luz, outras vezes ndo precisamos nem de iluminagdo... A gente evita usar luz,
porque utilizamos muito a luz natural. As cameras que temos hoje, as beta digitais,
gravando em disco, sio muito mais sensiveis. E um equipamento excelente, de tltima
geracdo, que utiliza um minimo de luz. Para nés, do Globo Rural, foi muito bom, porque
trabalhamos com a luz verdadeira, do dia-a-dia da casa. A gente trabalha com aquele feixe
de luz, ali, brilhando, um raio, na cozinha. A gente consegue pegar a luz natural. A
paraferndlia assusta um pouco, mas, normalmente, a gente comeca a entrar num clima de
brincadeira que ajuda a descontrair. Passamos as vezes dois ou trés dias na propriedade,
com muitas horas de gravacio, e isso ajuda o cidadao a se soltar, entrar no nosso clima.

Em Rio Capibaribe, por exemplo, ha variados planos de imagem da arquitetura,
especialmente do centro histérico do Recife. Da para explicar essa linguagem?

E o cinema. Assisto muitos filmes. Eu viajo muito e vou comprando filmes que assisto em
meu laptop durante minhas viagens. Quando eu estou em Sao Paulo, eu pego a minha filha

204



de 13 anos, a gente vai muito ao cinema. Eu gosto muito do trabalho do Copolla, um cara
que usa planos-seqiiéncias sem edi¢do. Ele faz jogos de luz e ndo precisa de edi¢do, de
corte brusco, tem uma seqiiéncia bem agradavel, bem suave. Entdo, eu sempre espero um
momento bom de luz para algumas imagens. O momento ideal para vocé filmar café, por
exemplo, ou é pela manha, cedindo, ou a tarde, que vocé tem um sombreado bonito, uma
temperatura agraddvel. Eu tento nfo interferir muito na vida da planta. Eu vejo a
temperatura de luz, o plano ideal, aquilo que eu estou sentindo.

Qual a diferenca de filmar uma matéria técnica e uma histéria humana?

Para nds, elas t€m o mesmo tratamento visual. Elas precisam ter um comeco, meio e fim.
Na matéria técnica vocé€ tem que ser muito mais objetivo. Por exemplo, é uma visita ao
médico. Vocé tem que ir 14 e falar para o cara: “Olha, a tua planta estd com esse problema,
vocé tem que usar este produto, se ndo der certo, vocé vai ter que procurar outro médico
que vé ver de perto a doenga”. Quer dizer, encerrou. Nao tem o que evoluir na histéria. Na
matéria trabalhada, ndo. Vocé precisa criar toda uma situagdo, entrar na intimidade do
agricultor, entrar no dia-a-dia da fazenda, dos animais, das plantas. Sdo duas coisas
diferentes, mas recebem o mesmo tratamento cinematogrifico, ou seja, precisa ter
comego, meio e fim, sempre.

Como o reporter-cinematografico participa da montagem da matéria?

Isso é uma coisa muito importante. Nao € s6 o reporter-cinematografico. Eu sempre falo
que o Globo Rural é um trabalho de equipe. Entéo, nds temos o motorista, o operador de
dudio, o repdrter-cinematografico e o repdrter. Os quatro discutem a matéria. A gente se
retine com o Lucas — eu e o repdrter, no caso —, ele nos passa a informacao, o lugar, e ja
comecamos a pensar, a imaginar como vai ser a matéria. Primeiro vamos ver a realidade
se é realmente essa. Discutimos em grupo. Fazemos uma reunido com as pessoas que vao
participar da reportagem. Ai, normalmente, entram as empresas que prestam assisténcia
técnica, os agronomos, as pessoas que vao nos acompanhar nos locais pré-produzidos pelo
Lucas. Neste caminho, paramos e ji elaboramos um roteiro de gravagao.

A passagem, o repdrter comeca a discutir quando ja tem a matéria na mao. Af ele comeca
a discutir com o repdrter-cinematografico e o resto da equipe: “Olha, que tal se a gente
fizer uma passagem assim para ligar aquela histéria que o cara contou que a mie dele
estava com a perna quebrada? Que tal se a gente fizer a passagem na frente do hospital,
para dizer que ela foi atendida por tal hospital?”” Quer dizer, uma coisa que dé um elo, uma
ligacdo.Ou entdo, fazer a passagem na frente da casa dela, onde ela caiu etc...

E no telejornal, vocé nao tem essa possibilidade de discutir a passagem?

Nao. No telejornal didrio j4 se sai com a matéria discutida, quase que pronta, e o reporter
discute com o editor a passagem, porque o editor pode ter uma outra informacdo mais
abrangente, uma visdo geral. No Globo Rural, n6és é que determinamos como vai ser a
passagem da matéria.

O Lucas disse que em Rio Capibaribe a sugestao para que o sertanejo fosse trazido

até Recife, para conhecer o mar, que ele nunca tinha visto, partiu do reporter-
cinematografico, que por coincidéncia é vocé. Como foi isso?
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E, nés estdvamos num bate-papo, numa reunidio sobre aquela matéria. E olhamos um para
a cara do outro e perguntamos: “E o fim da matéria? O rio chega no mar e acabou?” Af eu
comecei a imaginar e, de repente, falei: “Olha, eu gostei muito do homem da primeira
ponte. Vamos trazer a primeira ponte para a ultima ponte”. Primeiro, porque ele nio
conhecia o mar, o cara nunca tinha visto aquele mundo de dgua. O méaximo de dgua que
ele conseguia ver era uma minazinha. E, na hora, foi aprovada a idéia e decidimos
executar. E deu certo.

Sendo uma imagem de qualidade, as cenas exigem muitas horas de gravacao?
Muitas, muitas. A gente dedica muito tempo na produgio.
Da uma idéia...

Olha, eu estou fazendo agora uma matéria de cafés especiais com o Z¢é Hamilton. N6s ja
fizemos trés viagens de quatro dias cada uma. Entdo, sdo 12 dias de gravagdo, dedicamos,
assim, nove horas por dia de gravagdo, e eu tenho agora mais quatro dias de gravagdo e
serdo dedicados mais oito horas por dia. O nosso café da manha comeca as 6 horas, todos
os dias, durante as viagens, porque a gente precisa da luz para nosso trabalho. E a gente
consegue ir até o meio-dia sem sofrer também, porque depois dessa hora o sol € muito
quente. Entdo, a equipe para uma hora para o almoco e voltamos para o campo e vamos
até as 5 ou 6 horas da tarde, quando ndo tem coisas a noite.

Essa matéria de cafés especiais, por exemplo, gravamos das 6 da manhd até as 11 horas da
noite, porque tinha uma missa as 8 horas da noite. Como as fazendas ficam longe da
cidade, entdo ndo valeria a pena ir até a cidade, tomar banho, jantar e voltar. Ficamos na
fazenda até o hordrio da missa, terminamos a gravagdo as 10 horas, voltamos para o hotel
as 11 horas da noite. J4 houve caso ai de trabalhar direto 48 horas. Foi uma matéria com o
Nélson sobre a Serra da Canastra. A gente viajou a cavalo, de carro, madrugada adentro, e
comegamos a gravar pela manha, continuando até a noite.

Em algumas cenas do Globo Rural, aparecem fragmentos de imagens de obras
literarias, geralmente adaptadas para minisséries. Vida e morte severina, de Joao
Cabral de Mello Neto, que gerou um especial da Rede Globo, é um exemplo. O
trecho ilustra o imaginario sobre a luta do homem contra a seca, nas filmagens da foz
do Rio Capibaribe...

Esse ja € um trabalho de edicao. Como o Lucas foi o diretor dessa matéria, ele ja devia ter
isso em mente. Na producdo, ja se pensou em achar um espago para entrar esse trecho.
Mas ¢é na ilha de edicdo que se coloca o tempero para ver se dd certo. Nesse caso
especifico, casou certinho.

O reporter-cinematografico participa também da edicao?

Algumas vezes eu vou na ilha e dou meus palpites. Normalmente eu vejo aqui no
“videoshow”, todas as quarta-feiras, antes de ir para o ar, e ai eu sempre falo: “Olha, eu
achava legal trocar essa imagem, colocar essa outra que eu sei que tem, melhorar o som
aqui”. Muitas vezes ha uma troca de informacdes. O Globo Rural costuma pegar do nosso
material bruto para a criacdo de vinhetas, as passagens dos programas. N6s ndo temos uma
vinheta fixa. Entdo, a gente usa imagens de matérias ja gravadas para vinhetas. Entdo, a
gente traz imagens gravadas para o Globo Rural.
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Um dos aspectos notaveis do programa é a penetracio que ele consegue em diferentes
faixas de puablico. Como explicar isso?

O que eu acho legal no programa é que, apesar da linguagem do documentdrio, o
telespectador consegue memorizar o que assiste. Isso se deve ao dia-a-dia dele, pois ele
vive aquilo. As pessoas que moram na cidade, também, ja tém um passado do campo.
Alguém j4 foi do campo e contou uma vez uma histéria. Entao ele vé aquilo na televisdo e
sempre vai lembrar do avo, do tio e até do pai. Eu mesmo sempre lembro de histdrias
contadas por minha mie. Ela sempre morou em Casabranca, interior de Sdo Paulo, e me
contava coisas, de galinha, por exemplo. Que as galinhas faziam uma sujeira, entravam na
casa. E hoje eu chego no campo e vejo essa realidade, as donas-de-casa empurrando as
galinhas para fora. Se deixar o portdozinho aberto, elas entram na cozinha e vao até comer
as farinhas que estdo no saco.

Gravar com o pessoal do campo é diferente de quem vive no mundo urbano?

A realidade do campo € bonita. O pessoal é muito honesto e verdadeiro. No meio urbano,
eles sdo muito formais, ndo sdo verdadeiros.

Conforme apuramos, o Globo Rural sofreu uma transformacao, se comparado ao que
era feito em 1980, quando foi a primeira vez para o ar. Como isso se reflete no
trabalho de imagem?

Na época em que comegamos, o Globo Rural era filme. A gente trabalhava com filme
16mm. Entdo, tinha cota de filme. Era um momento em que o repdrter ndo aparecia tanto,
ndo existia tanta passagem, tinha-se um tempo limitado para gravar, ndo era possivel
elaborar mais. Nao havia uma linguagem de cinema. Era mais fechadinho. Hoje, muitas
vezes o personagem fala: “Eu crio gado, mas também sei cortar cabelo. Eu trabalho a tarde
como cabeleireiro”. E um box que abriu na matéria. Entdo, esse cara vai sair da casa dele,
vai pegar o carro, vai ter uma seqii€ncia... O carro sai, estradinha de terra, asfalto, cidade,
o carro chegou na cidade, fechou no saldo de beleza onde ele trabalha. S6 af ja foram
cinco takes. A gente vai vivendo os cendrios que permitem tansportar lentamente a pessoa
sem ela levar um choque. O cara fala “eu sou fazendeiro”, e, a0 mesmo tempo, “sou
cabeleireiro”. Ai, de repente, vocé ja corta pra ele cortando o cabelo de uma pessoa num
lugar. E um choque muito grande. E, no Globo Rural, a gente consegue fazer isso, o que
antigamente nio era possivel. A gente evita a producdo ao maximo possivel. Eu tento
mexer o minimo no cendrio, na casa dele, porque uma casa de fazenda ja € um cendrio. Os
sobrados do Capibaribe ja sdo um cendrio. O rio é fantdstico. Ao olhar aquilo, vocé ja
viajou no tempo...
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