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ESTRATEGIAS DE TEATRALIZACAO NO PROGRAMA DE RADIO
SOCIEDADE CONTRA O CRIME

Daniela Maria Pereira de Souza!
Resumo

O trabalho apresenta as estratégias de teatralizacdo do programa Sociedade Contra o
Crime, no ar desde 1968 pela Rddio Sociedade da Bahia. A pesquisa tem como €ixo a
performance dos apresentadores-mediadores do programa Sociedade Contra o Crime, a
partir dos elementos da linguagem radiofonica. Na apropriacdo do conceito de oralidade
mediatizada, formulado por Paul Zumthor, o texto faz consideragdes sobre o qual campo
pertence a linguagem usada no rddio. O documento analisa as fungdes, usos e aplicacdes
dos elementos da linguagem radiofOnica — voz, siléncio, efeitos sonoros e ruidos e musica —
no programa Sociedade Contra o Crime a partir de categorias que evidenciassem o aspecto
da teatralizacdo da producdo. Como o programa ¢ uma hibridizacdo entre o esquete
humoristico e a noticia, hd a indicacdo de alguns pontos de contato entre essas duas
estruturas, na aproximacao dos conceitos de género dramadtico-ficcional e jornalistico a
partir da verossimilhanca. Por fim, analisa-se a relagdo entre teatralizacdo da noticia, o
humor, o improviso e a performance dos apresentadores do programa.

Palavras-chave: Radio — teatralizacdo — performance — voz — linguagem radiof6nica

1. PUBLICO POTENCIAL E O PUBLICO REAL

A radiodifusdao sonora tem larga abrangéncia, contudo, precisa respeitar determinada
divisdo no espectro eletromagnético. Essa limitacdo imposta pela lei ndo retira do radio sua
caracteristica de ubiquidade, jid que onda eletromagnética pode navegar sem muitas
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barreiras. Dentro de sua banda”, o radio esta presente em toda parte a0 mesmo tempo para

' Mestranda do Programa Multidisciplinar de Pés-Graduacio em Cultura e Sociedade, da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias professor Milton Santos (IHAC),
email: daninasouza@ gmail.com/ daninasouza@hotmail.com.

? De acordo com o Dicionério de Comunicacio (RABACA e BARBOSA, 2002), a palavra serve de sinénimo
para as faixas de frequéncias. No caso das rddios em AM (Amplitude Modulada) e FM (Frequéncia
Modulada), as bandas sdo de Média ou Alta Frequéncia — (MF e AF) —, popularmente conhecidas como Onda
Média, Curta ou Tropical. Disponivel em http://www.mc.gov.br/radiodifusao/perguntas-frequentes. Acesso
em 5 Mar. 2011.
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seus ouvintes. De acordo com as informacdes comerciais da rddio, disponivel no site da
emissora’ , a Sociedade da Bahia AM, tem cobertura em todas as cidades do estado. De
fato, na programacao € possivel identificar a participac¢do de pessoas de varios municipios,
sobretudo, daqueles que fazem parte da Regido Metropolitana de Salvador. Outra
caracteristica da onda AM € que ela, desde que haja um aparelho sintonizador apropriado
para isso, é possivel de ser sintonizada a longa distancia. A Rddio Sociedade da Bahia

também se orgulha de ter alcance em vdrias regides do Brasil.

Dito isto, o desafio de uma ridio talvez ndo seja principalmente a abrangéncia, mas,
sobretudo, a incomunicabilidade e/ou a comunica¢do restrita. Para evitar o ruido
comunicativo, o apresentador-mediador precisa fazer um esfor¢o para reconhecer a lingua
comum de seus ouvintes, conhecer seus contextos, suas caracteristicas (amplo, andnimo e
heterogéneo) e optar por uma linguagem adequada ao meio e ao publico. A eficdcia desse
esforco depende da dupla dimensionalidade do receptor de mensurar o: 1) receptor real:
aquele que sintoniza a rddio (a audiéncia); 2) receptor potencial: projecdo da audiéncia,

imaginac¢do do real (publico alvo).

O publico alvo de uma emissora é o potencial ouvinte, uma plateia imaginada, ndo € o
receptor de fato, é a projecdo dele. A audiéncia é quantidade de ouvintes que sintonizam
um determinado veiculo durante um periodo de tempo. Considerando que o radio tem larga
amplitude, piblico andnimo e heterogéneo, € que se ressalta a importancia de prospectar o
publico alvo e a audiéncia, o publico em concreto: “Primordialmente porque la
identificacion, atraccion y conservacion de um puiblico es el alma de la producicion al aire
y fuera del aire’” (HAUSMAN, BENOIT, O'DONNELL, 2001, p. 331). Identificar e
conhecer o receptor potencial e/ou real implica, mormente para as radios comerciais, na
propria existéncia de um programa ou da emissora. Para que um programa tenha sucesso,
para que ele proponha algo que terd ressonancia no publico € preciso conhecer os aspectos

sociopsicoldgicos e culturais do grupo com o qual se pretende “dialogar”.

? http://www.radiosociedadeam.com.br/portal/comercial_t.aspx7nid=46146

* Principalmente porque a identificacdo, a atra¢do e manutengdo do publico é a alma da producdo radiofénica,
seja ela no contexto do ao vivo ou fora dele (livre tradugao).
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No caso da Rddio Sociedade, de acordo com informagdes da prépria emissora, o publico
alvo sdo os adultos do grupo social denominado de popular da RMS e do estado da Bahia.
A pesquisa do perfil de audiéncia indica que o publico da radio € de 57% de homens e 43%
de mulheres. Conforme informagdes do préprio produtor Jodo Kalil, Sociedade Contra o
Crime mantém uma audiéncia de 180 mil pessoas por minuto”. A colocacio do programa

7z

no segundo lugar na preferéncia da audiéncia é confirmada por Armando Mariani,
responsdvel pelo Departamento de Jornalismo — ao qual o Sociedade Contra o Crime esta
subordinado — mas a contagem de ouvintes é diferente, 120 mil pessoas por minuto, ou 2,50

pontos de audiéncia.

A emissora, que opera em 740 kHz, na faixa de Amplitude Modulada®, é um das emissoras
mais antigas no Brasil: “[...] a pioneira Rddio Sociedade, PRA-4 (fundada em 1924 e a
quarta do pafs como indica o prefixo), integrava o império de Assis Chateaubriand”
(FREITAS, s/d, p. 2). O veiculo € o lider de audiéncia em Salvador entre as emissoras em
Amplitude e Frequéncia Modulada, de acordo com pesquisa do IBOPE publicada em 8 de
Setembro de 2009. Conforme informacdes obtidas na entrevista com Armando Mariani —
tendo em vista que a informacdo sobre a audiéncia € sigilosa nem emissora e nem IBOPE
revelaram a integra da pesquisa — a Rddio Sociedade da Bahia é lider no segmento de AM,

com 220 mil ouvintes por minuto.

Pode-se dizer que a emissora pratica um jornalismo popular para as classes C, D, E, sem
excluir as outras, atingindo este publico a partir, principalmente, dos 25 anos de idade. A
indicacdo de popular serve as estratégias de identificagdo do publico alvo, necessdria para a
criacdo e desenvolvimento dos programas e da grade de uma emissora de radio. “A
elaboracdo e concep¢do das mensagens estardo necessariamente condicionadas a audiéncia

a que elas teoricamente sdo dirigidas” (ORTIZ e MARCHAMALO, 2005, p. 16). Conhecer

> Essa informagdo ndo pdde ser confirmada porque a pesquisadora ndo teve acesso direto aos dados que
ratificam essa informacdo.

® Conforme consulta ao site na Anatel, a Radio Sociedade da Bahia, prefixo ZYH 446, opera na poténcia de
100 kW, sob a Razdo Social de Radio Sociedade da Bahia S/A, com os estidios localizados na cidade de
Salvador, sito a Rua Jardim Federacdo, n° 81, no bairro da Federacdo. A antena de 229 metros estd localizada
na Ilha de Itaparica - Estrada BA 857, no KM 1, em Vera Cruz. Disponivel em:
http://sistemas.anatel.gov.br/siscom/consulta/default.asp. Pelo Relatério de Radiodifusdao completo o CNPJ
da emissora é 15122468000126
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o publico alvo e a audiéncia € propiciar a alianca entre conteudo e linguagem radiofonica
para que se fortalecam as relagdes de proximidade e de identidade entre ouvintes, emissora
e apresentadores, ainda que essas afinidades sejam simulacros de intimidade. Todo o
conteido proposto pela emissora — da grade as agdes de marketing — depende desse

dimensionamento e dessa relagdo.

A programacgdo da Sociedade da Bahia tem forte apelo comercial e estd em consonancia
com o publico alvo da emissora. O fluxo de programacio segue uma ldgica determinada
pela estrutura tecnoldgica da emissora, pelo projeto editorial e pelo publico: “This
phenomenon, of planned flow, is then perhaps the defining characteristic of broadcasting,
simultaneously as a technology and as a cultural form7” (WILLIAMS, 2004, p. s/n). Essas
caracteristicas definidoras estdo vinculadas ao espaco cultural em que o publico projetado e
o publico real estdo inseridos. A grade precisa chamar a atencdo do ouvinte que gira o dial
em busca de um contetido, de uma programacao. Isso porque o individuo tem expectativas
sobre irradiacdo e a sequencialidade dela, esse € o fator que o mantém sintonizado por um

periodo maior e mais continuo.

Em uma semana de gravagdo e andlise pode-se constatar que o tempo de producdo média
do programa é de 37 minutos e 26 segundos, incluidas as vinhetas incidentais dos
conteudos e as do programa. O Sociedade Contra o Crime é dividido em quatro blocos,
fragdo comum para os programas que sdo distribuidos em um hora de programacgdo. O
tempo médio total dos programas foi de 52 minutos e 26 segundos e dos comerciais ficou
em torno dos 14 minutos. Os comerciais representam 37% da média de tempo dos

programas, um indicio de que a rddio tem inscri¢ao e forte apelo comercial.

O pré-espelho € composto para atrair e sustentar a audiéncia. A primeira parte é a
apresentacdo dos radialistas e as chamadas dos conteiudos daquela edi¢do, ou seja, a
escalada. No segundo e terceiro segmentos, as noticias teatralizadas servem de estratégia
para entreter a audiéncia e atrair o publico. A temdtica e o estilo humoristico também

robustecem a relacdo com a audiéncia. Uma estrutura que chama a atencdo da audiéncia,

70 fenémeno do fluxo planejado é uma caracteristica que define a radiodifusdo, simultaneamente, como
tecnologia e cultura (livre tradug@o).

80. Interprogramas de Mestrado em Comunicag¢do da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



terprogramas
mestrado

sobretudo, pela velocidade da entrada dos contetdos, das vinhetas e das vozes. A tensdo e o
compasso acelerado sdo mantidos mesmo durante os comercias. As vinhetas servem de
conexdo e dao certa continuidade aos conteidos que estdo justapostos € muitas vezes sao
mixados. O ultimo bloco, o quarto, ¢ uma finalizacdo que acolhe a reclamagdo e o
aconselhamento, estratégia também usada na finaliza¢do do primeiro segmento quando da

entrada do quadro Pinga-Fogo.

Outra caracteristica que relaciona publico alvo, audiéncia e emissora € a selecdo das
noticias, todas relacionadas com criminalidade, violéncia ou com o fait-divers, nesse caso,
o fluxo de informacao € o sensacional. A transformag¢do das noticias em esquetes amplia a
mitificacdo da violéncia na periferia e, também, do cotidiano do publico alvo e da audiéncia
do programa. H4 certa consensualidade — um esteredtipo jornalistico — de que os contetudos
voltados para as classes econdmicas de menor poder aquisitivo e de menor educagdo formal
devem ser lastreados no sensacionalismo e na violéncia. Essas pessoas que ouvem o
programa também sdo aquelas mais sujeitas aos efeitos da criminalidade. Por isso,
transformar a noticia em novela € uma estratégia de aproximac¢ao com a plateia radiofonica,
que vivencia ndo apenas o fato, mas, também, as circunstancias dessas ocorréncias € 0s

sentidos que esses eventos tém ou podem ter no seu dia a dia.

Durante os seis dias de gravacdo, os temas das dramatizacOes, excluidas as repeti¢oes,
foram os seguintes: homicidios ou tentativas, 23%; apresentagdo dos personagens, 19%;
reclamacdo, 16%; roubo ou tentativa, 13%; prisdo e trafico de drogas, cada uma, 10%;
estupro, fuga e dano material, 3% cada. Mesmo os contetidos com formato jornalistico, ja

que o programa também acolhe reportagens e entrevistas, sdo baseados na violéncia.

Outra forma de estreitar a relagdo com o publico alvo é a criagdo dos personagens
narradores, que sdo tipos populares. Com isso, a audiéncia se mistura e se mescla as
histdrias através dos atores ou dos apresentadores-mediadores porque, além de contarem as
histérias também interpretam as vitimas, os bandidos, os policiais e as testemunhas das
histérias. O programa € divido em uma estrutura que segue um radiojornal, com abertura,
reportagens e entrevistas. As reconstitui¢des de alguns crimes recebem um tratamento de

esquete, com um estilo de texto comico e livre adaptacdo das falas dos bandidos e das
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vitimas. Nesse sentido, o Sociedade Contra o Crime criou personagens fixos que povoam e
borram essas noticias-ficcionadas, eles sdo os narradores que emprestam suas
caracteristicas de fala e de performance para Jatobd, Massaranduba, Franconete, Manda
Ver, Maricota, Z¢ Grilo e Cecéu, que sao construidos a partir de esteredtipos de tipos

populares, de caricaturas, para compor a esquete policial-noticiosa-humoristica.

Além das incorporagdes citadas, os personagens-narradores assumem outras identidades. O
programa usa em vez da habitual sonora — conteddo ilustrativo veridico, fala das
testemunhas dos fatos — interpretacdes livres e simuladas. E a combinacdo da personagem
ficcional com a personagem jornalistica, do narrador e da personagem, da informagdo com
a estrutura do esquete comico. O exemplo € a noticia sobre o estupro de uma empregada
doméstica, veiculado ainda no segundo bloco, do programa do dia 18/08/2011. Nele os

locutores assumem o papel de vitima e violador.

— Venha c4, minha preta, dé€ um beijo no seu lalau gotoso.

— Eu ndo, seu ladrdo, pode levar tudo. Pode levar tudo, me deixa em paz

seu miseravel.

— Olha s6 como o meu cangote esta cheiroso.
O Sociedade Contra o Crime aproveita essas girias, essa linguagem, e potencializa seu
aspecto metaférico e alegdrico. Por isso, as falas sdo sempre metaféricas e o uso dos
jargoes populares € exagerado. Logo na abertura do programa € possivel entender quais os
critérios do que € noticia e de quem € noticia. O locutor alerta o ouvinte: Se vocé ndo quer
virar noticia... Ndo deixe que o fato aconteca! Nesse sentido, pela organizagdo do texto,
vocé, que é o ouvinte, também pode ser o sujeito da noticia policial, ou seja, entre os
ouvintes estdo os potenciais criminosos e também as vitimas. A fala de Jodo Kalil reforca
essa tese quando conta que 0s presos estdo entre os que mais ouvem o programa; e também
quando explica que vdrias girias usadas vém do meio marginal, como as que indicam os
delatores: X-9, ganso, etc. A segunda parte da frase da abertura do programa insinua que
tanto o criminoso-ouvinte quanto a vitima-ouvinte podem impedir o fafo, ou seja, o crime.
No mesmo sentido, o uso da palavra fato em vez de crime a0 mesmo tempo em que suaviza
a conduta fora da lei, leva a crer que qualquer evento que pareca incorreto dentro da esfera
do direito e do ambito social merecerd espago noticioso na rddio e a vigilancia da
sociedade. As implicacdes parecem ser a de estabelecer um laco entre audiéncia e
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criminalidade.

A producio do programa ¢ feita entre as 8h30 e 11h, momento em que o redator escreve a
abertura do dia, texto padrdo, com modificacdes apenas nas manchetes. O teor do texto, de
acordo com Jodo Kalil, se mantém o mesmo hé 43 anos, a exemplo das vinhetas principais.
Esse, ainda de acordo com o produtor do Sociedade Contra o Crime, € o segredo de sucesso
do conteddo. A vinheta de abertura é uma frase musical do tema da novela Irmdos
Coragem, exibida pela Rede Globo, entre 1970 e 1971. Outras trilhas que marcaram a
televisdo na década de 1970 também fazem parte do conjunto de vinhetas do programa,

entre elas o tema de Hawaii cinco-0 e SWAT.

O papel do apresentador-mediador no programa é o de promover a relagdo entre fato-
reconstru¢io-ouvinte. E ele que também promove um elo entre 0 mundo da bandidagem e
da sociedade. O Sociedade Contra o Crime pode ser relacionado ao conteido de
jornalismo popular, que nesse caso, significa a unido do sensacionalismo, da brutalidade e
do grotesco. A relac@o entre o humor e a violéncia transforma a noticia em fébula, cuja
moral é: ndo transgredir a normatizacdo do Estado-policial. Apesar da possibilidade de
exacerbar a percepcdo da violéncia, a fabula do crime é, por si, a expressdo de que essa
violéncia existe e que ela ocorre nos espacos por onde moram e trafegam os ouvintes, ja

que eles podem ser tanto a vitima como o algoz.

Os casos apresentados pelo programa sdo mais ou menos estarrecedores, porém,
transformados em esquetes, levam para o ouvinte a comicidade da tragédia que ocorre com
outro (ou consigo mesmo). Interessa ao programa nao s6 relatar o crime, mas conhecer as
circunstancias e as narrativas que podem ser retiradas dessa situa¢do, mesmo que a licenca
poética prejudique ou amplie o fato. A preocupacao ndo € necessariamente com a verdade —
principio idealizado no jornalismo — mas com a verossimilhanga. Os textos sdo produzidos
e os personagens sdo construidos para causar sensa¢do, impacto e trazer o ouvinte para o
universo da violéncia e da comicidade. As vozes, que sdo imitagdes de velhos, malandros,
homossexuais, também servem de reforco para esse cendrio espetacular, para o teatro
radiofonico, das vidas rotas, das almas gauche, dos corpos determinados a serem vitimas ou

criminosos, clientes das injusticas sociais.
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No total, envolvidos diretamente com realizacdo do programa estdo trés repérteres, um
operador de dudio, dois redatores, trés apresentadores-mediadores. Mas, alguns exercem
dupla funcdo, Bruno Reis, por exemplo, € repdrter e narrador. Jodo Kalil é o redator das
histérias de Massaranbuba, Maricota e Jatobd e também € um dos intérpretes. Tantos os
narradores quanto os apresentadores ja trabalhavam na rddio quando comecaram a
participar do programa. E todos exercem dupla ou tripla funcdo dentro do programa ou na
prépria emissora. Graga Lago € programadora da rddio e responsavel por uma coluna de
culindria, Armando Mariani € diretor de jornalismo, Jodo Kalil é redator do programa e
apresentador, Bruno Reis € apresentador do programa e repdrter de cotidiano. Antes de ser
apresentador do programa, Jodo Kalil trabalhava na unidade mével de VHF. Bruno Reis
comegou como repérter de rua, em 2003. Foi chamado para fazer as férias de um
apresentador pelo antigo redator do programa, Edmundo de Carvalho. Graca Lago, que
entrou na radio como recepcionista, por volta de 1995, comecou a substituir as locutoras
nas folgas, férias e faltas. Graga Lago é uma das mais antigas no programa, hd 17 anos
ininterruptos ela faz parte do quadro de apresentadores. Armando Mariani é o mais antigo
membro. Iniciou sua trajetdria na Sociedade da Bahia, por volta de 1970, dois anos depois
da inauguracdo do Sociedade Contra o Crime, ficou um periodo afastado e, em 1976,
voltou para redigir o quadro Cecéu e Z¢€ Grilo. Novamente deixou a emissora e voltou hd
12 anos para o quadro de funciondrios. Assim que retornou, foi chamado para ser o redator

do quadro Cecéu e Z¢ Grilo, funcio que ainda ocupa.

A estrutura narrativa de novela serve ao jornalismo popular que € mais metaférico e
conotativo e sem as amarras impostas pela indudstria jornalistica, sobretudo o lead. O
grotesco e a ironia fazem parte da concep¢ao do programa desde as primeiras irradiacoes.
De acordo com Armando Mariani (2011 — depoimento oral), o programa de humor mantém
a estrutura e as principais vinhetas desde o inicio. E essa é uma das preocupacdes dos
produtores e realizadores do Sociedade Contra o Crime, manter certa formula que faca com
que o conteido seja reconhecido pelos ouvintes e, a0 mesmo tempo, acompanhar as
transformacdes tecnoldgicas, culturais e do préprio esquema de producao. O primeiro nome
do programa foi Nas Malhas da Lei, titulo que foi usado por mais ou menos 15 anos. O
nome Sociedade Contra o Crime surgiu, provavelmente, em 1983, e o objetivo foi associar

o nome da rddio ao conteudo. “E o Sociedade Contra o Crime, é o nosso prefixo e sufixo
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ao mesmo tempo. [...] E o Sociedade ndo foi a sociedade como um todo, foi a Rddio
Sociedade. E ai aproveitou o nome, e encaixou, deu uma conotag¢do. E Rddio Sociedade

Contra o Crime, essa era nossa intencdo” (MARIANI, 2011 — depoimento oral).

2. RADIO: CEGO, VISUAL OU SONORO

Para entender o radio, os tedricos ora o classificam como meio audiovisual € ora como
meio cego. O que parece ser um paradoxo, pois na primeira concep¢do a visualizagdo € o
aspecto que qualifica o radio e, no segundo caso, o contrdrio € o verdadeiro. Na verdade, a
contradicdo tedrica € apenas aparente, pois € a falta de visdo que amplia a capacidade de
projecdo de imagens no radio. Entre os autores que citam o rddio como meio cego estao
Emilio Prado (1989), Julia Lucia de Oliveira Albano da Silva (2007), José Eugenio de
Oliveira Menezes (2007). O primeiro faz apenas men¢do a cegueira do veiculo, sem
problematiza-la, o rddio tem como caracteristica a “[...] falta de percep¢ao visual entre o
emissor e receptor” (PRADO, 1989, p. 18). Os outros relacionam a cegueira do ouvinte
com a luta entre a fugacidade e a oralidade mediatizada, com a impossibilidade da

mensagem radiofonica em se fixar ou se eternizar.

Todavia, para os autores, o voo cego do ouvinte, ndo exclui a capacidade de projecdo
imagética, pelo contrério, para Prado (1989), o que se constitui em uma qualidade negativa
¢ justamente o que da ensejo ao poder de sugestdo do radio de “[...] criar mentalmente a
imagem visual transmitida pela imagem acustica” (p. 19). A projecdo dessas imagens por
meio do som parece também ser o entendimento de Silva (2007) e Menezes (2007), que se
apoiam na obra Estética radioféonica, de Rudolf Arnheim, publicada em 1936, em Londres,
quando o tedrico alemao fez um estudo sobre a relagdo entre som e cinema mudo, momento
em que descreveu o rddio como meio cego. O radio, meio cego, é, de certa forma, um

amplificador de imagens projetadas pelo som.

E essa capacidade de projetar cendrios imagindrios, virtuais, que faz com que os tedricos
incluam o radio como meio audiovisual. A nomenclatura leva a aproximacao entre radio,
televisdo e cinema, pois esses dois ultimos tém como esséncia a difusdo de imagem e som.
Por isso, alguns autores chamam o radio “a maior tela do mundo”. E o caso de José Ignécio

Lopez Vigil (2003), que usou o termo para um subtitulo de seu livro Manual Urgente para
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radialistas apaixonados®, no qual advoga que “O ouvido também vé&” (p. 36). O autor
explica que as projecoes de imagens auditivas sdo mais amplas, ndo seguem margens e
podem transitar pelo tempo e espago, pois elas viajam “mais rdpido do que a luz e ndo
conhece[m] os calendérios” (p. 36). Esses olhos da imaginagdo, como diz Vigil (2003), ndo

estdo submetidos ao mundo concreto, sao livres.

Outro autor que conecta o meio cego a capacidade de projecdo de imagens é Robert
McLeish. Ele assinala que se trata: “[...] de um meio cego, mas que pode estimular a
imaginagdo, de modo que logo ao ouvir a voz do locutor o ouvinte tente visualizar o que
ouve, criando na mente a figura do dono da voz” (MCLEISH, 2001, p. 15). Este autor
relaciona os dois termos que parecem opostos. Por essa ldgica, o que promove a qualidade
audiovisual do veiculo € o fato de ele ndo ter imagem, mas poder sugestiond-las por meio
dos elementos da linguagem radiof6nica, tornando os cendrios mais ou menos descritivos,
conforme a estética que se deseja assumir ou a necessidade de restringir os espagos
cenograficos. A montagem dessas cenas € um dos fatores que aproxima o radio do teatro,

pois elas sdo sugestdes de espacos onde a trama ou a narrativa ocorre.

Em relacdo ao aspecto audiovisual é possivel afirmar que o rddio sugere cendrios auditivos
e também personagens; ele cria uma imagem mental para o ouvinte do apresentador-
mediador, um avatar, um corpo sonoro, uma transmuta¢ao que, em alguns casos, confere
divindade ao apresentador-mediador. Como no cinema, a voz em off do apresentador-
mediador, é a voz de Deus que explica o mundo, que d4 conducdo a uma cena-vida-
personagem. Um meio cego, mas também um meio oculto, magico, cujas exteriorizacdes
reforcam o cardter sobrenatural do radio, sua caracteristica de criar espectros, cendrios e
outras manifestacdes e projecdes, ou seja, de ser também audiovisual. Quem propicia essa
encenacdo sdo as palavras vocalizadas e a sonoplastia que ddo substancia ao meio cego, sao
elas que descrevem e inventam esse mundo. S3o elas também que guiam os ouvintes pelos
cendrios e personagens, na tentativa de dar-lhes vida, cor, luminosidade, dimensionalidade,
conduzindo-os por narrativas que facam sentido dentro das dimensdes de tempo e espaco,

no presente individual e coletivo do ouvinte. Eduardo Medistch (2008b) também

® 0 subtitulo foi inspirado no texto de Walter Ouro Alves - Radio: la mayor pantalla del mundo.
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problematiza e contesta a posi¢do de audiovisual do radio, a aproximagdo com o cinema e a
complementac¢do mental e visual da mensagem radiofonica. Para o autor, “[...] dizer que o
radio € audiovisual € uma meia verdade evidente. Falta-lhe o visual para ser uma verdade
inteira” (p. 5). A reflexdo sobre o rddio como meio audiovisual € finalizada por Meditsch
(2008b) com a explicacdo de que existem momentos em que o ouvinte nao sente a menor
necessidade de completar visualmente a mensagem sonora. Nao seria o caso de ele, por
exemplo, imaginar um acidente que € noticiado ou, nem mesmo, visualizar o jornalista no
instante da locu¢@o da informagdo. Tanto a provocacdo imaginativa quanto a audi¢do sem
imaginacdo sao caracteristicas do Sociedade Contra o Crime, os quadros de noticia na
estrutura de reportagem ou entrevista ndo tém cardter imaginativo, ji o esquete da

informacdo usa a narrativa ilustrada, com composicao de cendrios, personagens e climas.

No rddio como conhecemos, a voz € a estrutura da linguagem radiofdnica, € a catalisadora
dos outros elementos — miisica, siléncio e ruido — e € isso que enseja o enquadramento do
rddio como uma forma de oralidade. Ou seja, € a substincia que estimula os elementos, os
instiga e também os agrega para dar-lhes um sentido novo a partir dessa mistura. Esse tipo
de comunicacdo, feita pela passagem boca para ouvinte, envolve “[...] a0 menos trés
aspectos ou fatores: fisiologico, linguistico e psicologico, relacionados respectivamente aos
sons, ao cédigo (lingua) e aos problemas de atencdo e personalidade do emissor ou locutor

e receptor” (URBANO, 2011, p. 23).

Neste trabalho, sem excluir as outras proposi¢oes, defende-se uma concepg¢do positiva, que
ndo faca a contraposicdo ou contrastes com Vvisdo; € que ndo seja ela o parametro para
indicar o que o rddio é. Talvez seja a nossa cultura centrada no ver que faga com que o
contraponto seja usado como baliza ou indice para os outros veiculos. Radio nao € um meio
cego, nao € meio audiovisual — apesar das legislacdes e consensos. Radio € sonoridade, é
som, esta € uma concepg¢do positiva do que € este veiculo. A natureza do radio ndo € a

visdo, € o ouvido e a boca. E um prolongamento para o ouvinte de um tunico sentido e de

uma tnica linguagem, a sonora.

A voz, a fala, é o que caracteriza o radio. O radio é, com isso, uma forma de oralidade, ja

que essa nomenclatura encerra tanto o potencial sonoro quanto o verbal. Em sintese, o que
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faz do radio o que ele €, € a sua linguagem e 16gica. Esta linguagem € sonora com base no
discurso falado, que requer um texto escrito ou subtexto. Uma caracteristica propria da
oralidade mediatizada. E a performance que encarna a voz e os elementos que a envolve.
Isso ndo € diferente no programa Sociedade Contra o Crime. Produzido para que uma
plateia possa entender seu conteido, sua mensagem e sua linguagem a partir de um roteiro
escrito ou script que segue formulas orais consagradas, inclusive, as teatrais como o jogral

e o didlogo.
3. ORALIDADE MEDIATIZADA

O réadio, como se entende aqui, vale-se da oralidade — o veiculo € uma das formas que ela
assume. No radio, o som da voz se propaga e se amplifica. Mas ndo € uma oralidade que se
opde a escritura, tendo em vista que existe, na maioria das vezes e, sobretudo, no
radiojornalismo, um texto escrito subjacente as falas aparentemente coloquiais dos
apresentadores-mediadores. E o que ensina Eduardo Meditsch (2008b): “A oralidade no
rddio € apenas a sua manifestacdo aparente, hd um mundo de escrita € um modo eletronico
por trds de sua produgdo” (p. 3). Uma oralidade em um mundo cuja légica oscila entre
escrita e fala, sendo a primeira mais valorizada que a segunda. Um mundo em que as
fronteiras entre fala e escrita estdo borradas pelos novos meios de comunicacdo massiva e
pos-massiva. No caso do rddio, e parafraseando Paul Zumthor (1993), o script é a parada

proviséria da locugdo, da voz.

Além disso, € preciso fazer algumas consideracdes a partir do uso da oralidade mediatizada
porque ora ela se organiza a partir da fala, ora a partir da escrita. Essa estruturacdo pode
perpassar a fala espontanea ou aquela programada. Ela também pode ter a formatagdo de
uma conversagdo ou de uma proclamacdo. E ainda, ser produzida em textos grafados ou
ndo. Esses itens se combinam o quanto puderem. Ela também pode evidenciar um potencial
poético, jogo entre a estrutura e a vocalizacdo, entre a letra e a voz. O exemplo tipico da
16gica escrita, programada, com produgdo grafada e de proclamacdo € a nota, os pequenos
contedidos informativos. J4 a conversacdo ndo grafada, espontinea, que segue a ldgica da
fala, assume o exemplo no rddio da conversa entre os apresentadores, das divagacdes e dos

desvios em geral. No entanto, o mais comum € que a légica da escrita perpasse os
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conteudos da oralidade mediatizada, mesmo aqueles que procuram ressaltar as marcas da
fala, como o uso da giria, das frases apelativas, das aliteracdes, do gerundismo, do
pleonasmo, das onomatopeias, das redugdes fonéticas e outras estratégias que aproximam a
l6gica da escritura da fala. O aspecto poético do radio, diz a todas as estruturas que
carregam o dramadtico e ficcional, como por exemplo: a crénica, a radionovela, o conto, a
leitura dramdtica etc. O seguinte quadro esquematico foi montado a partir da compreensao

da oralidade mediatizada e da vivéncia pessoal.

Tabela 1 — Categoria de andlise para oralidade no radio

Logica

Da fala

Da escrita

Estruturacao

Espontanea

Programada

Formatacao

Conversacio

Proclamacio

Producao

Nao grafada
Grafada
Obra

Poética

Naio poética

O programa Sociedade Contra o Crime € um conteudo escrito para ser falado, verbo-voco-
sonopldstico, ou seja, o encontro entre 0s sons, as vozes e os discursos. O improviso, o que
ha de nao grafado, ndo é programado e pode ocorrer seguindo a légica de uma conversa
entre amigos (da fala) ou da palestra de um especialista (da escrita). As formatacdes no
Sociedade Contra o Crime oscilam entre a conversacdo e a proclamagdo. Como conteddos
de proclamagdo o programa tem a abertura, a escalada e as entradas dos repoérteres; e

aqueles com aspectos de conversagdo estdo localizados nos quadros Pinga-fogo, entrevista
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com um ouvinte, e Jatobd, Massaranduba, Maricota e Cecéu e Zé¢ Grilo, o fato noticioso
transformado em esquete. A estruturagdo ¢é programada, mas ha espaco para a
espontaneidade, como ja foi atalhado. A obra em questdo, o programa, € cambiante quanto
ao aspecto poético ou ndo. Existem segmentos do esquete que se aproximam da poética por
exporem os jogos entre os sentidos explicitos, os implicitos e os seus alargamentos, além da
relacdo ritmica e textual. Apesar das marcas de oralidade script do programa, a ldgica,
excetuando-se os momentos de improviso, € da escrita, pois a estrutura, apesar dos jargdes
populares e ditados populares, segue certa linearidade do sujeito, verbo e predicado. No

entanto, por ser radio, o programa estd na fronteira entre as ldgicas desses dois mundos,

uma terceira concepgao.

Diferentemente das musicas e cancdes que se eternizam nas gravacdes, 0S programas que
sairam do ar sdo artigos dificeis de serem garimpados. De certa maneira, as vozes do radio,
pelo menos a maioria, passaram e foram tdo ef€émeras quanto as vozes dos poetas
medievais. Os arquivos de dudio servem mais para efeitos legais de contestacao do que para
a eternizacdo de um momento. O rddio € o veiculo da efemeridade, do transitério, o
contrario da longa durag@o proporcionada pela midiatizagdo’. Destarte, a voz no radio
mantém-se, na maioria das vezes, presa apenas nas lembrancas de quem ouve ou de quem
vivencia as sensacOes que ela é capaz de induzir, de provocar. No programa Sociedade
Contra o Crime a provocagdo da voz € a de trazer tensdo, suspense, horror, mas também o
riso e a chacota, isso, claro, quando das situagdes de teatralizagdo das noticias, no esquete
tragicomico da noticia. Nos outros casos, a voz pretende a “neutralidade” da noticia,

mesmo através de certa carga dramdtica tanto no texto quanto na locucao.

A oralidade mediatizada na perspectiva radiofonica € a voz desencarnada, um avatar que
pode ser corpo de vérias formas e até deixar de ser voz para se tornar musica. Uma voz com
a credibilidade e forca do Quarto Poder. E o desempenho da voz no agrupamento entre as
tecnologias que surgem diariamente, o microfone, a mesa de efeitos, as técnicas de edi¢do e
mais os outros elementos da linguagem radiofonica. Essas imbrica¢des ddao concretude a

performance no rddio e a linguagem radiofonica. Por isso, as vozes podem ser inscritas

9 , s . 7. . . A
O uso do podcast pode até mudar esse cenario, mas o radio ainda continua efémero.
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como populares, por género, por grupo social, por orientacio sexual, independentemente da
presenca do corpo fisico. O radio é a voz sem corpo que pode assumir qualquer
corporeidade. No programa Sociedade Contra o Crime 0s corpos que povoam as historias,
vivificados pela voz, se inscrevem nos tipos populares: dos malandros (Jatoba,
Massaranduba e Maricota); dos caipiras idosos (Cecéu e Z¢ Grilo); das vitimas e dos
bandidos; e também dos repdrteres, apresentadores, dos andnimos — representados pelas
vinhetas feitas a partir de sonoras de outros programas ou compostas para ilustrar os
quadros, como por exemplo, a que finaliza a fala de Armando Mariani no quadro Pinga-
Fogo: “Armando Mariani, pau neles”! O corpo abolido pela voz mediatizada pode assumir

qualquer feicdo e abre espago para as multiplas representacoes.

A oralidade mediatizada, a performance radiofénica pressupde a conjugacdo da voz a
outros elementos da linguagem radiofonica que também clamam. Por isso que Vigil (2003)
entende que no radio tudo € voz, ou como ele preleciona: a triplice voz do radio. A
compreensao € um pouco extensiva, mas indica que a voz no radio € constitutiva, sem
preterir os outros elementos, pois assim € a performance radiofénica. “O radio é somente
som, somente voz. Mas uma voz tripla: * A voz humana, expressa em palavras. * A voz da
natureza, do ambiente, dos chamados efeitos sonoros. * A voz do coracdo, dos sentimentos,

que se expressa por meio da musica” (VIGIL, 2003, p. 54).

No programa Sociedade Contra o Crime a voz pode assumir as categorias de Voz-discurso,
Voz-miisica e Voz-onomatopaica. A Voz-discurso € aquela que carrega uma ideia e mantém
uma organizagdo dentro da légica oral ou da escrita; A Voz-miisica pode estar impregnada
de discurso, como na canc¢do, ou apenas instigar uma sensagao ou um sentimento, Como no
vocalize ou no cantarolar. A Voz-onomatopaica pode assumir varias fungdes que vao desde
a risada até ruido de um estalo da lingua, sdo particulas sonoras produzidas pelo aparelho

fonador de entendimento universal.

No Sociedade Contra o Crime a predominancia € da Voz-discurso, seguida da Voz-miisica.
A Voz-onomatopaica, que tem muito potencial expressivo, aparece com menos frequéncia,
inclusive porque ela pode desaparecer no emaranhado de proposi¢des sonoras. Mesmo

assim, ela surge para dar carga emotiva ao tema ou contextualizd-lo. Ao todo, foi possivel
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identificar, 155 Vozes-onomatopaica, uma média de 28,5 insertes por programa. A funcdo
dessas vozes é a de destacar o aspecto comico do programa, € em alguns casos, 0O
tragicomico. Na maioria das vezes, elas sdo emitidas em diferido, ou seja, sdo produgdes de
outras vozes que nao as dos apresentadores-mediadores ou dos reporteres. Algumas Vozes-
onomatopaica se misturam ao proprio texto a ser dito e até as vinhetas, em uma mescla
entre as categorias, uma sobreposi¢do que dificulta a audicdo, confunde os sentidos ou
impede a separagdo entre Vozes-onomatopaica, ruidos e efeitos radiofénicos. Essas vozes
também sdao empregadas para indicar o lugar de fala das personagens. Uma das Vozes-
onomatopaica é a saudacio marginal, um som de reconhecimento entre os presos: Eéa!
Uma curta interjeicao que revela, para quem conhece a giria da malandragem, a origem da
personagem, sua inscricdo na vida e no cotidiano das cadeias de Salvador. As Vozes-
onomatopaica estdo concentradas, principalmente, nas apresentacdes dos esquetes ora com
a funcdo de ressaltar a ironia da narrativa, ora o aspecto trdgico. Sua utiliza¢do € mais uma

estratégia de teatralizacdo vinculada, principalmente, ao humor.

4. 0S DEMAIS ELEMENTOS DA LINGUAGEM RADIOFONICA

Ha certa consensualidade entre os autores de rddio quando discorrem sobre quais seriam os
elementos da linguagem radiofonica e como eles deveriam ser usados, ainda que as
nomenclaturas mudem. Quase todos sdo undnimes em afirmar que os elementos da
linguagem radiofonica sdo: a fala, os efeitos sonoros e os ruidos, a musica e o siléncio. E
sobre esse ultimo elemento que recaem as discussdes e suspensdes. Seria ele um item
constitutivo préprio ou parte dos outros elementos, um interregno que ora une € ora separa
os demais elementos? O siléncio tem potencial expressivo préprio ou € uma particula dos
outros? A maioria dos autores entende que o siléncio € um componente independente.

Em relacdo ao siléncio, é possivel dizer que ele ocorre como falha técnica, com pausa da
fala ou como pausa expressiva. O significado do siléncio depende da condi¢do em que ele
se realiza. Para Crisell (2001), o siléncio € positivo ou negativo: “It is therefore important
to consider silence as a form of significaction. It has both negative and positive functions

which seem to be indexical” (CRISELL, 2001, p. s/n).
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O siléncio talvez encerre o potencial mais abstrato da performance no radio. Até porque,
excetuando-se 0 momento em que o radio estd desligado, o siléncio total € algo impossivel
para alguns cientistas e, por isso, s6 pode ocorrer levando em consideracdo o som ou a
musica, como no caso da peca de John Cage (1912-1992) 4’33 — a execugao performatizada
do siléncio, da miusica sem som ou do som ambiente que emerge do siléncio da
performance (CROOK, 2011). O siléncio depende da performance e a performance
radiofonica € sonora, a retirada do som deve ser pensada e ndo ocorrer ao acaso sobe pena
de se tornar uma falha técnica. Outro problema € quantidade de siléncio que € necessdria
para teatralizac¢do no radio. Por se tratar de segundos ou décimos de segundos, o siléncio no
radio € dificil de ser interpretado como parte autdbnoma, € assim que entendem os tedricos
espanhéis José Ignacio Lépez Vigil (2003), Miguel Angel Ortiz e Jesis Marchamalo
(1994).

Com certeza o siléncio € o elemento de maior carga dramdtica disponivel na linguagem
radiofonica, mas em uma rddio com conteudos populares ele € menos explorado e o seu
potencial expressivo € pouco usado. Entretanto, existe um elemento que, ao contrario do
siléncio, é usado em abundincia nas emissoras cujo publico alvo € a classe C, D e E.
Inclusive, a utiliza¢do de ruidos, sons e efeitos sonoros acabam por ser o trago de distin¢do
entre as radios populares e a outras, e, também, uma estratégia de aproximacdo com a

audiéncia.

A nomenclatura dada a esse elemento € imprecisa, mas € a possivel. O termo ruido traz
equivocos que podem levar a ideia de ruido comunicativo, de falta de entendimento sobre o
assunto abordado, remete aos problemas de emissdo e recep¢do. “Ruido € a estdtica no
telefone ou desembrulhar balas do celofane durante Beethoven. [...] Ruido € qualquer som
que interfere. E o destruidor do que queremos ouvir” (SCHAFER apud SILVA, 1999, p.
74). Som € uma palavra muito genérica, no rddio tudo € som. E efeitos sonoros nao
significam necessariamente os barulhos, roncos, ruidos etc. usados na construcdo da
narrativa, isso porque eles podem representar transformagdes na fala e na musica, como a
camara de eco e os atrasos — delay. Seria possivel usar o termo barulho, mas a palavra é
muito coloquial e carrega certa concep¢do de conflito, o que ndo € o caso da linguagem
radiofonica. Alids, os conflitos entre os elementos da linguagem radiofonica s6 ocorrem
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quando ndo sdo bem planejados, e por conflito entende-se ndo a tensdo entre os elementos,
que essa existe mesmo, mas 0 emaranhamento que impede o entendimento. Apesar disso,

para a andlise, neste trabalho, optou-se pelos termos efeitos sonoros e ruidos produzidos.

Os efeitos sonoros e os ruidos sdo elementos cénicos da teatralizacdo no radio porque a
linguagem radiofonica persegue ora o mundo real ora o imagindrio. “O radio € um meio de
comunicacdo, difusdo e expressdo que tem duas metas importantes: a reconstituicdo e a
recriagdo do mundo real e a criagdo de um mundo imagindrio e fantastico” (BALSEBRE
apud MEDITSCH, 2005, p. 327). Os efeitos sonoros e os ruidos sao a cenografia no radio,
um elemento muito sutil, que localiza uma acao e os personagens em um determinado lugar
e tempo. Eles também sdo capazes de servir de parametro para indicar os planos e as
distancias entre os personagens e as agdes sonorizadas. Os efeitos sonoros e os ruidos t€m
incrivel poder de sugestdo e de associagdo com aquilo que representam ou que querem
representar (SILVA, 1999). Outrossim, Crook (2001), Crisell (2001) e Silva (1999)
relacionam os efeitos sonoros e ruidos as proposi¢des semidticas. Para os dois ultimos

tedricos esses elementos atuam como indice nas relagdes entre o signo e o objeto.

Para Crook os efeitos sonoros e ruidos funcionam como icone, indice e simbolo a depender
do uso e do som. No primeiro caso, por exemplo, o da representacdo, o som do vento entre
as arvores € um icone de um fendmeno meteorolégico, o som € a representacao do vento
em si mesmo. Os efeitos sonoros e ruidos constituem-se indice quando estdo relacionados
ao objeto, derivam dele. “Index is a sign connected or associated with an object. Smoke is
an index of fire. Blood is an index of circulation. Water is an index of flooding. The
concept exists as a sound as well as being signposted by contextual verbal language”

(CROOK, 2001, p. s/n).

Na Rddio Sociedade da Bahia a produgdo de vinhetas e de elementos de sonoplastia é feita
principalmente por Genivaldo Novaes, Pedro Carvalho, Adriano Jinior. Os operadores de
dudio recebem muitas vinhetas e efeitos sonoros e ruidos prontos, por isso, a liberdade estd
relacionada ao uso e ndo a criagdo (SERRA, 2011 — depoimento oral). Em relagdo ao
programa Sociedade Contra o Crime, o principal operador de dudio € José Rodrigues Serra,

conhecido como Zezinho da Ribeira. O operador de dudio tem 26 anos de experiéncia e ha
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13 anos trabalha na Rddio Sociedade da Bahia. A folga de Zezinho da Ribeira € as tergas-
feiras, sendo substituido por Celso Trindade, que é o operador que cobre as folgas. Na
semana analisada ndo houve alteracdes, € a rotina foi mantida. Nao hd diferencas
significativas entre os dias de operacdo de José Rodrigues Serra e o de seu substituto.
Entretanto, para esse tipo de andlise e comprovacdo seria necessdrio outra amostra mais
ampla. Mesmo assim, hé certo padrao entre os operadores da rddio, o que ndo revela muito
sobre a autoria e a execugdo dos efeitos. Alguns efeitos sonoros e ruidos usados na
transmissdo sdo planificados pelo redator, mas a maioria é feita no improviso, uma

dinamica do programa e da prépria emissora.

No caso do Sociedade Contra o Crime, o emprego desses elementos representa bem o
conflito entre o gé€nero e formato do programa. A estrutura em esquete radiofdnico
demanda o uso de todos os elementos da linguagem radiofonica, mas, principalmente dos
efeitos sonoros e ruidos porque eles podem narrar o que ndo pode ser dito. Entretanto, na
concepc¢ao jornalistica, os usos dos efeitos sonoros e ruidos constituem-se, geralmente, em
um tabu. Esses elementos s6 podem aparecer sem producdo, ou seja, quando decorrem do
proprio ambiente da reportagem e, apenas, quando acrescentam alguma informagdo. Por
exemplo, o som de gritos em uma manifestacdo ¢ um elemento que deve ser aproveitado
pelo jornalista ou editor para a cartografia da reportagem. Porém, o barulho do ar
condicionado na sonora € um artificio de distragio do ouvinte ou de obsticulo do

entendimento da fala.

No mesmo sentido, € possivel afirmar que existem efeitos sonoros e ruidos produzidos e
aqueles ndo produzidos. Os efeitos sonoros e ruidos ndo produzidos fazem parte dos
elementos que estdo fora do controle de quem faz radio. Eles sdo espontineos € ndo sdo
programados. E esses acontecimentos s6 podem ser manipulados em duas circunstincias:
quando sdo percebidos antes da irradiacdo e podem ser prevenidos ou quando sdo
eliminados pela edi¢cdo. Mas no contexto do ao vivo, os sons e ruidos podem ser irrupgoes
extemporaneas, impossiveis de serem previstas e evitadas. As reacdes causadas por esses
acontecimentos sdo as mais variadas e dependem da qualidade e intensidade dos sons e
ruidos. Elas podem provocar desde o riso até o susto do ouvinte e dos envolvidos na
irradiagao.

80. Interprogramas de Mestrado em Comunicag¢do da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



Qinterproc

Framas

- mestrado

LDADE CASPER LIBERO

F/
Os efeitos sonoros e ruidos produzidos podem ser da ordem dos eletrénicos, das mdquinas
ou da natureza, mas precisam fazer parte da cultura sonora do ouvinte para que possam ser
entendidos: “[...] a palavra — assim como o ruido — s6 pode evocar a representacdo da
realidade se for bem conhecida pelo ouvinte por té-la visto antes” (KOLB apud SILVA,
1999, p. 76). Essa conceituagdo leva em conta o objetivo dos efeitos sonoros e ruidos, suas
caracteristicas e sua constituicao e ndao o seu modo de produgdo, ja que nesse caso todos os

efeitos sonoros e ruidos seriam de produgdo eletronica.

Os efeitos sonoros e ruidos produzidos naturais reproduzem os fendmenos da natureza,
como barulho de trovdes, de ventos, de dgua corrente etc., o que os caracterizaria, conforme
Crook (2011), em icones. Também estdo inclusos os sons produzidos pelo corpo humano.
Esses barulhos gravados sdo, geralmente, mais vividos e mais nitidos do que aqueles que o
ouvido comum capta. E preciso explicar que seria possivel incluir as produgdes do aparelho
fonador nessa categoria, mas optou-se por determinar que esses sons fossem chamados de
vozes-onomatopaicas, analisadas no topico anterior. Sendo assim, 0s efeitos sonoros e
ruidos produzidos que incluem a voz nio fizeram parte do tdpico dessa andlise. Em retorno
aos efeitos sonoros e ruidos produzidos, os eletronicos sao os abstratos e podem ser usados
de vérias formas, como sinalizadores de término de fala e até como marcadores de acdes
que ndo tem som, os socos por exemplo. Os eletronicos sdo dependentes também da
inscri¢do cultural do produtor e do ouvinte. Sdo ruidos que nao fazem parte dos fendmenos
da natureza e também ndo sdo os sons das mdquinas. Eles até podem estar associados a
elas, como por exemplo, o bip do relégio, mas ele nio se confunde com o préprio som que
a maquina relégio faz. Por outro lado, eles sdo convencionais e seriam sons mais
simbolicos, mas podem ser indiciais também. O magquinal é produzido por instrumentos
criados pelos homens, por exemplo, o som do relégio, do escapamento, da metralhadora.

Os efeitos sonoros e ruidos produzidos maquinais se constituem apenas em indice.

Igualmente, os efeitos sonoros e os ruidos podem ter sentido denotativo ou conotativo,
podem estar ligados a manifestagdo direta do signo, em nivel semantico, ou explorar o
aspecto estético que depende da inscri¢do cultural e da percepcao sensivel e intelectual — de
quem faz e de quem ouve. Todos os elementos da linguagem radiofonica dependem desses
niveis de significa¢do, contudo o equilibrio entre eles na utilizacdo dos efeitos sonoros e
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ruidos produzidos € mais delicado porque é muito facil deixar que efeitos sonoros e os

ruidos tornem-se falha comunicativa.

As utilizacOes dos efeitos sonoros e ruidos produzidos dependeram da transformacdo
técnica e do desenvolvimento de aparelhagem para a producdo de som, mas também da
alfabetizacdo na linguagem radiofoénica de produtores e ouvintes, porque entendida, nas
suas fases iniciais, como apenas linguagem oral-verbal. Os usos dos efeitos sonoros e
ruidos produzidos sdo mais importantes ainda quando considerados os formatos de
dramatiza¢do no rddio, como os esquetes, radionovelas, cartas interpretadas etc.. Mas,
mesmo o jornalismo se vale desses artificios, ndo na descri¢do do fato em si, mas na
estrutura que compde o estilo da emissora, quando os efeitos sonoros e ruidos produzidos
sdo usados para apresentar o dinamismo, a atualizacdo e gravidade, o que representa
também certa teatralizagdo da noticia. De forma geral, os efeitos sonoros e ruidos para a
dramatizacdo sdo usados visando a verossimilhanca e, para o jornalismo, a veracidade. No
programa Sociedade Contra o Crime, que se intitula jornalistico, os efeitos sonoros e ruidos
sdo produzidos em todos os segmentos, sejam eles em formato jornalistico ou nos
dramético-ficcionais. Os efeitos sonoros e ruidos produzidos usados no programa sio 0s
sons vinculados a violéncia e a atuac@o da policia, sdo tiros, sons de quebra-quebra e de
armas sendo carregadas, derrapagens, de sirenes etc.. O uso dos efeitos sonoros e ruidos
produzidos, no entanto, precisam da conjugacdo da voz e da mdusica para terem eficicia

narrativa e descritiva.

De certa forma, a musica € a ordenagcdo dos sons e ruidos, uma conjugacdo entre as
frequéncias regulares e irregulares, entre a constincia e inconstincia. “Ao fazer misica, as
culturas trabalhardo nessa faixa em que o som e ruido se opdem e se misturam. Descreve-se
a musica originariamente como a propria extracdo do som ordenado e periddico do meio
turbulento dos ruidos” (WISNIK, 1989, p. 27). No radio, como pontua a maioria dos
autores, a musica € o aspecto sensorial da mensagem radiofonica. Isso porque a musica € o
som “[...] que mais se presta a criacdo metafisica” (WISNIK, 1989, p. 29). E por isso que
determinadas musicas ou frequéncias musicais sdo capazes de representar as nossas

sensacOes mais indescritiveis. A conjugacdo de determinados timbres, ritmos e tons serve
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para recriar antigas impressoes € vivéncias ou inventd-las a partir de modelos ou arquétipos

culturais e dos nossos dispositivos auditivos.

[...] Nesse campo, pelo mesmo enlace corporal que ji comentei a
propésito do andamento ritmico, o som grave (como O proprio
nome sugere) tende a ser associado ao peso da matéria, com 0s
objetos mais presos a terra pela lei da gravidade, e que emitem
vibracdes mais lentas, em oposicdo a ligeireza leve e lépida do

agudo (o ligeiro, como no francés léger, esta associado a leveza)
(WISNIK, 1989, p. 21).

Para Balsebre (apud MEDITSCH, 2005) a musica € o elemento expressivo da mensagem,
pois cria o “clima emocional”, ou descritivo, quando narra uma paisagem. No primeiro
caso, uma musica tensa gera, por conseguinte, uma sensacdo de tensdo de drama. E, no
segundo, mais condicionado a nossa cultura, a musica é o cendrio onde, por exemplo, é
possivel citar as duas versdes da marcha nupcial, entendida como o casamento na igreja em
nossa cultura ocidentalizada. Nesse caso, a musica se constitui em um cenario total, mas
que s6 € possivel de ser simulado por quem relaciona aquelas miusicas ao casamento. Muito
provavelmente, as marchas nao terdo muito significado — ou assumirdo outro — para uma
cultura diferente da ocidental. No mesmo sentido, a musica seria o elemento de criacdo de
imagens auditivas (BALSEBRE apud MEDITSCH, 2005), argumento que traz de volta o

potencial imagético do radio.

Ao usar a musica para compor 0 ambiente — a atmosfera ou a paisagem — entende-se que a
organizacdo do som ndo resulta em uma imagem visual, mas em um cendrio que pode ser
mais amplo até do que o descrito pela visdo. Com isso, pretende-se dizer que o mapa ou
signo que sugere a musica pode ser uma representacio do real ou nada disso, e ser o irreal
ou hiper-real. A miusica se conecta com 0s nossos movimentos afetivos e as nossas
sensacoes e, assim, resulta no estimulo a imaginagdo, a partir das nossas vivéncias e da
nossa cultura. A funcdo precipua da miusica ¢ a de montar certa atmosfera para a
informag¢do e para o ouvinte: “o mais tipico da linguagem musical é criar um clima
emotivo, aquecer o coracdo. A musica fala prioritariamente aos sentimentos do ouvinte”
(VIGIL, 2003, p.55). E € por isso que o autor categoriza a muisica como uma das vozes do
rddio: “a voz do coragdo”.
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Para Crisell (2001), no rddio a musica tem duas constituicdes principais: ela € um objeto
estético de frui¢do e, também, mas nao simultaneamente, serve de elemento da linguagem
radiofOnica para a combinagcdo com os outros. Nesse caso, ela assume uma caracteristica
que ndo € a de ser apenas musica. Isso porque ela vai se misturar, mixar-se aos outros
elementos para formar outra coisa. De certa maneira, ela deixa de ser musica para se tornar
parte de um discurso em que a misica é um elemento. E dificil entender o papel da musica
no radio ora porque ela constitui-se no contetido principal de uma emissora, ora porque ela
¢ elemento da linguagem e ora porque ela se confunde com o préprio conceito de
linguagem radiofonica. Paralelamente, é possivel afirmar que musica também € a juncdo
dos elementos que a propria linguagem radiofonica sugere. Eduardo Meditsch (2008b), no
texto Sete meias-verdades e um lamentdvel engano que prejudicam o entendimento da
linguagem do radiojornalismo na era eletronica, propde uma discussiao que se assemelha a
categorizacdo citada acima quando questiona qual a diferenca entre a linguagem
fonografica e a radiofonica. No entanto, para o ouvinte a separacdo entre musica e radio ou
entre a linguagem fonografica e a radiofonica € clara. Ao experimentar o radio e a musica o
ouvinte ndo tem duvidas sobre o que € uma ou € outra, o ouvido € 0 corpo conseguem
apreender e distinguir essas diferencgas, porém, no plano da conceituacdo a tarefa nao € tao

facil.

Mesmo assim, tendo como base os elementos das duas linguagens, € possivel a questdo:
Réadio € musica? Radio, como ja foi dito, ¢ uma forma de oralidade que encerra certo
potencial melddico e musical (SILVA, 1999), mas a tonica € a fala e a voz que fala. Na
cangdo, o ritmo e a musica estdo na voz que canta e ndao na que fala. Mas, também nao da
para afirmar que a fala € radio. Ainda assim, € preciso levar em conta o arranjo entre esses
elementos, o contexto partilhado e o discurso em que ele se dd. Por isso, é mais facil

entender as diferencas entre a musica e a linguagem radiofonica a partir da experimentacao.

E ainda ha momentos em que as fronteiras entre a fala e a musica se estreitam, a fala do
rapper € miusica? Como classificar a partir de categorias dos elementos da linguagem esse
conteido de fala que ndo chega a ser canto? Esse € um fato em que hd certa hibridizagao
entre a fala e o canto. Mesmo assim, consideram-se essas performances como musicais. O
programa Sociedade Contra o Crime se utiliza desse entrecruzamento também. Na abertura
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do segundo bloco do Sociedade Contra o Crime, a voz de Gonzaguinha, sobre a melodia de
abertura da musica Cidade Contra o Crime, anuncia “a onda de violéncia que se abate
sobre a cidade”. O texto € a abertura da musica Cidade Contra o Crime e poderiam ser
analisado como mutsica tanto quanto fala. No programa, ela cumpre a func@o de vinheta, ou
seja, de identificagdo do programa e do quadro e de cortina: “breve trecho musical que
assinala a separag@o entre duas secdes de um programa, duas noticias de radiojornal ou
determinadas cenas de radioteatro” (BARBOSA e RABACA, 2001, p. 196). Realmente é
dificil entender o limite entre a fala e o canto, talvez o poema e a poesia sejam 0s
balizadores dessa caracterizacdo. Mas o ponto de transi¢do entre e um e outro talvez possa

ser medido pelos estudiosos da recitacdo e da cantoria.

[...] Arnheim (1980, p. 27) considera a musica como a matéria-
prima bdsica cujos parametros devem ser aplicados tanto na
performance do locutor (cuja musicalidade € intrinseca a fala, ainda
que sob alguns aspectos encontra-se perdida neste contexto da
supremacia da vista) como nos efeitos sonoros, pelo fato de
considerar o rddio como uma arte acustica cujo trabalho consiste em
representar o mundo para o ouvido (SILVA, 1991, p. 78).

Nesse contexto, entretanto, assume-se que o radio € uma forma de oralidade que
compreende a fala e os demais elementos da linguagem, entre eles a musica. E mesmo que
conceitualmente ndo tenha se conseguido diferenciar com clareza a diferenca entre a
linguagem radiofdnica e a linguagem musical, no entanto, a experiéncia auditiva € capaz de
separar uma estrutura da outra conforme a experiéncia e a constru¢io da narrativa a partir
das organizacdes dos elementos ruido, efeitos sonoros, siléncios e fala. Uma linguagem que
se torna evidente a partir da construcdo, relacdo e adequacdo desses elementos, um c6digo
partilhado entre produtores e ouvintes. Em estrutura o radio, sobretudo pelo potencial da
sua linguagem, é sempre uma dramatizacdo, uma (re)construcdo da realidade (ou
desconstru¢do) que pretende comover, mover a audiéncia, chamar sua atencdo. Mesmo o
jornalismo comporta essa descri¢do, ainda que haja certos limites entre a verossimilhanca e
a veracidade. E por isso que essa dramatizagdo, essa acdo, essa narrativa, composta por
esses elementos é, por assim dizer, o que se considera rddio, uma expressdo de

teatralizac@o, onde a musica é um elemento chave. Haja vista que:
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A musica integra a linguagem radiofénica quando funciona para uma estruturacdo da
mensagem. Nesse sentido, assim como os efeitos sonoros e ruidos, a misica € um elemento
pouco explorado pelo jornalismo. Contudo, sobre ela ndo pesa a ideia de embuste ou
simulacdo das ocorréncias, mas, na maioria das vezes, a musica serve como um suporte
para a fala. Ela deve estar sempre em segundo plano para ndo sacrificar a objetividade e
veracidade da noticia. Mesmo assim, o uso do fundo musical em conteidos noticiosos mais
curtos, como as notas, tornou-se uma formula que garante o dinamismo necessdrio a

proposta jornalistica.

No programa Sociedade Contra o Crime, por exemplo, a escalada e conteudo da
reportagem sdo marcados pela musica de fundo, que d4 ritmo e dramaticidade a fala, mas
os outros elementos sdo desprezados. Além da fala, a musica € o unico elemento que pode
ser usado em vdrios contextos radiofénicos e, sobretudo, sem sofrer restricdes nas
narrativas jornalisticas. Para o jornalismo, constitui-se em tabu o uso dos demais

componentes.

A musica, e mais especificamente o canto, tem capacidade de exaltacdo, de perturbacdo
espiritual que pode provocar o riso ou a tristeza, significar o divertimento ou a¢do. Como ja
foi dito, a musica poderia ser vendida para provocar determinagdes sensacdes e reacoes
corporais e, por isso, o jogo da musica € incorporada as festas, sejam elas fiinebres ou
carnavalescas (ZUMTHOR, 2010). Para as estratégias de teatraliza¢do no radio, a musica é
jogo, € festa, mas é, sobretudo, o espeticulo. Uma can¢do ou misica pode mover um
exército ou zombar dele, propor a paz ou preparar o espirito para a guerra. “A voz do cantor
assume uma violéncia no grupo para qual ela se dirige” (ZUMTHOR, 2010, p. 307). No
programa Sociedade Contra o Crime, como apontado anteriormente, quatro cangdes
representam essas vozes de exaltacdo. As musicas falam sobre a malandragem, a vida
sexual camuflada e sobre a criminalidade. Essas can¢des fazem parte das estratégias de

teatralizacdo e de espetdculo, mas ndo sdo férmulas originais e nem mesmo surpreendentes.

A musica pode despertar sensacdes menos universais. Nesses casos, ela tem como base a
vivéncia, a memoria afetiva. Esse aspecto € algo absolutamente pessoal, ndo pode ser

dimensionado pelo produtor do programa. S0 os casos em que hd um descompasso entre o
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que a musica pretende provocar e o que ela realmente provoca. Uma determinada melodia
pode trazer prazer e/ou fustigar terror e desespero, a depender do ouvinte e sua vivéncia
pessoal e cultural. Uma musica pode despertar uma cena ou um cheiro ou uma sensacao
corpérea desejada ou ndo. A musica pode irromper em nossas mentes e corpos. A musica é
realmente um elemento poderoso que ndo pode e ndo deve ser desconsiderado na
construcdo da mensagem radiofonica. “Victoriano Ferndndez Asis declacrou, em certa
ocasido, que a musica deveria ser vendida nas farmdcias, como sedativo ou estimulante,
sonifero, inibidor sexual ou afrodisiaco, e até mesmo — assim dizia —, como vomitivo”

(ORTIZ e MARCHAMALO, 1994, p. 58).

Mas, ao usd-la, o sonoplasta ou o produtor deve refletir sobre as divergé€ncias culturais e
temporais da plateia (CROOK, 2001). O programa Sociedade Contra o Crime, por
exemplo, se utiliza de duas miusicas que foram popularizadas pela televisdo brasileira na
década de 1970, sdo elas: o tema de SWAT e de Hawaii 5-0. A escolha dessas musicas
inscreve o programa, que estreou em 1968, em um determinado tempo e espaco. Essas
melodias, inclusive, porque nao foram remixadas e nem ganharam um novo andamento ou
arranjo, envelhecem a narrativa. Além disso, para os ouvintes mais velhos, as musicas
despertam outros contextos dificeis de serem apreendidos pelos mais novos, fora a
lembranca que os temas podem despertar. Enquanto para os ouvintes que viveram a década
de 1970 a musica propde certa narrativa e conexdo com o trabalho de investigacdo e
policia, ja que as musicas sdo tema de abertura de duas séries policiais estadunidenses, para
0s mais novos elas podem significar apenas o proprio programa, assumindo a caracteristica
de marca sonora. Datar um programa, unir sua imagem a um conteido mais antigo e
televisivo pode ser uma estratégia que resulte em parddia. No caso do programa
pesquisado, a galhofa que pode ensejar a trilha ndo atrapalha porque o projeto editorial
inclui 0 humor e o ridiculo. A unido entre conteido policial e narrativa humoristica
caracteriza o Sociedade Contra o Crime. Mas essa ndao é uma regra geral e, mesmo assim,
ela € discutivel, pois pode criar entraves de identificacio entre os programas e até
problemas autorais, pois as musicas feitas para um programa geralmente sdo passiveis de

exclusividade e, certamente, sujeitas as leis de direito de autores.
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Para Crisell (2001) a musica no rddio pode assumir as seguintes significacdes: a) musica
como mecanismo de enquadramento ou de delimitacdo; b) musica como link, ou seja, como
ligacdo entre os contetdos; ¢) musica que revela o estado de humor; d) mudsica como um
efeito de som estilizado; e) musica com funcdo de indice. Essas categorias ndo diferem
muito do que ja foi analisado e dito por diversos autores. Em sintese: a) a musica serve
como identidade ou marca de uma radio ou programa, ela revela o estilo e o lugar na
emissora. Crisell (2001) explica que os jingles ou mdusicas que marcam o nome das
emissoras estdo mais ligados, na Inglaterra, com as radios populares; Essa perspectiva nao é
muito diferente no Brasil, em que as rddios populares e seus programas sao conhecidos
pelas miusicas e cancdes que parecem se fixar com facilidade na mente de quem acompanha
a programac¢do; b) a musica para preencher espacos entre os programas ou entre um
conteudo e outro, tecnicamente, essa situagdo € chamada de sobe-som ou de cortina. Essa é
uma maneira de evitar o siléncio, marcar a passagem e dar continuidade entre os conteidos;
¢) especificamente, nos contetidos dramatico-ficcionais, a musica pode revelar o humor ou
o estado de espirito dos personagens. Ela ndo estd relacionada a cena, mas ao campo
subjetivo, aos pensamentos e sentimentos de quem estd em cena. O locutor que 1€ a carta de
amor se vale da musica romantica melosa para apresentar o estado de espirito de quem
enviou a missiva; d) no som estilizado ocorre o contrdrio, a musica € utilizada para
substituir determinados efeitos sonoros que marcam o ambiente. O som de uma batalha
pode ser trocado por uma musica que provoque e/ou indique conflito; e) por fim, a musica
pode ser usada em referéncia a quem vai se apresentar ou ao que vai ser apresentado. E
musica utilizada como alus@o de uma atracao ou um entrevistado. Esse ¢ um tipo comum de
abertura de programas musicais ou de notas informativas sobre grupos, bandas e cantores.
A referéncia musical em sobe-som € explicada pelo locutor ou apresentador, “essa banda
que vocé estd ouvindo ai €...”. No programa Sociedade Contra o Crime a musica é usada
como cortina, como ligacdo, como efeito e como estado de espirito dos personagens. No
entanto, a situagdo indexical ndo foi usada na narrativa do programa. Talvez porque na
semana analisada nenhuma banda ou grupo musical figurou entre os personagens — vitimas

ou bandidos — das noticias transformadas em esquetes.

As musicas sdo um poder de sugestdo que recriam o ambiente, ensejam o estado de espirito

ou ddo o clima a cena ou ao contetido irradiado. Mas também podem ilustrar a noticia, a
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narrativa ou a entrevista. Nestes casos, a musica se sobrepde hierarquicamente a voz na

montagem radiofonica, pois ela é a informacdo em si mesma.

A funcdo de ilustracdo é a de informacdo, quando a musica assume uma voz dentro da
narrativa (VIGIL, 2003); ja& a de complemento serve para criar o clima e montar o
ambiente. No entanto, em uma mesma emissao € possivel fazer uma transposi¢do entre a
musica de ilustragcdo e a de complemento. Em tese, a musica pode fixar a marca e a
informacdo, e concomitantemente ser misturada ao conteido de oralidade do programa,
deixando de ter fun¢do informativa — principal — para a de complemento. As posi¢des que
essas musicas podem assumir sdo as de primeiro e segundo planos, mas hd probabilidade de
sobreposicdo de vdarias camadas musicais, ainda mais em virtude nos novos meios de
mixagem e equalizacdo de som. A miusica pode ter como caracteristica e estrutura o canto
ou a instrumentacdo. Mas, ao selecionar e posicionar as musicas em programa de radio €
preciso criar certa identidade com a rddio e com o contetdo em si. Nao hé necessidade de
repeticoes ou de regularidades musicais, mas € preciso a adequacdo ao tema e

harmonizagdo entre as musicas, as vozes e os efeitos sonoros.

No programa Sociedade Contra o Crime a musica assumiu papel simbdlico e foi usada para
marcar a rddio e o programa, para preencher espacos entre um conteido e outro, para
revelar o estado de espirito dos personagens e para marcar o ambiente. As musicas e
melodias usadas serviram como estratégias de teatraliza¢do, mas sozinhas niao sugeriram o
esquete ou contetido performatizado. Também nao houve nada de experimental no uso das
musicas, mas essa € uma caracteristica que permeia todos os elementos da linguagem
radiofonica, que sdo usados de maneira convencional. Por fim, é preciso considerar que a
musica € um elemento que serve a voz, assim como 0s efeitos sonoros produzidos e ao

siléncio.

5. TEATRALIZACAO E PERFORMANCE NO SOCIEDADE CONTRA O
CRIME

A teatralizagdo no radio passa pela organizacdo dos elementos da linguagem radiofonica.

Essa organizacdo segue uma logica que transforma essas particulas em um todo. A palavra-
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voz, a musica, o siléncio, os ruidos e efeitos sonoros sdo reconhecidos e existem de forma
independente, contudo, quando imbricados transformam-se em linguagem radiofonica. Os
elementos, quando organizados dentro de determinados pardmetros proprios da linguagem
radiofonica, assumem uma estrutura de conjunto e sdo adotados como uma coisa sé. Por
isso, no final das contas, nenhum elemento é mais importante do que o outro. E todos
podem assumir o fio condutor da narrativa, essa horizontalidade, é apenas tedrica e serve
para o estimulo da producdo experimental. De fato, a voz-palavra sobressai como elemento

regulador e mediador dos outros.

Ainda assim, no contexto mais usual, a voz-palavra é o entorno, o lugar onde se agregam e
se transformam esses elementos para criar o sentido da teatralidade e da performance na
oralidade mediatizada, sobretudo porque ela € a projecdo do corpo no ridio, visto que a
situacdo mediatizada o abole. Sem desconsiderar os outros elementos da linguagem
radiofonica, que servem a ‘“‘cenografia” — os aspectos espaciais e temporais da cena, a
construcdo do cendrio onde se concretiza a acdo — a voz-palavra é o elemento constitutivo
da performance radiofonica. Ela € o protagonista, o sujeito da ac¢do radiofonica, € o corpo, é
o centro da narrativa. No rddio, a voz é um estimulo que traz uma miriade de sensacdes,
cognicdes e percepcoes. Por isso ela ndo é somente a voz, ela € a vocalidade, ndo é somente
a propriedade acustica potencial, ela € a concretizacio do texto. Ela € carregada de sentido
e ndo uma “modalidade de transmissdo: significa simplesmente que uma mensagem ¢é
transmitida por intermédio da voz e do ouvido” (ZUMTHOR, 2005, p. 117). Essa voz é
ndmade, porque muda a cada vocalizagdo, e isso dd mais sentido a ideia de vocalidade. O
rddio € uma oralidade mediatizada, mas o programa Sociedade Contra o Crime é uma
vocalidade mediatizada. O primeiro caso refere-se a logica que constitui a mensagem
radiofdnica, e o segundo, a transformacdo do texto pela voz, ou seja, pela movéncia, que o
atualiza e o transforma em texto escrito para ser lido, aquele ja perpassado pela voz. Entéo,
o programa Sociedade Contra o Crime € a concretizacdo da oralidade, ou seja, a

vocalidade.

Existem indmeros pontos de contato entre essas linguagens. Destaca-se também que no
rddio, a exemplo do teatro, prevalece o aqui-agora. No teatro, a acdo ocorre no
espaco/tempo da audiéncia, exatamente como na experiéncia radiofonica (COHEN, 2009).
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O Hic et nunc que expande o nosso sentido de experiéncia € a ocorréncia da mensagem no

presente individual da plateia radiofonica, no teatro também, e € isso que traz aura a

audicdo e performance radiofonica: que € efémera e ubiqua.

Mas, diferentemente do teatro, em que ha um corpo visivel, no rddio € a voz sem corpo, é
palavra sem boca e o som com origem indefinida. Para o ouvinte, a tnica coisa visivel no
radio é aparelhagem por onde a sonoridade se espraia. E, em tempos atuais, tendo em vista
que na “Era de Ouro do radio” era possivel frequentar os auditdrios, esse é o Gnico corpo
visto pela plateia radiof6nica — um corpo-mdquina, uma caixa-falante. Esse é um dos
impactos dos meios sobre a vocalidade, a voz que se expande é uma abstragdo. Por outro
lado, o rddio propde o retorno a uma situacio de oralidade e um aumento do “espaco vocal”
e a “reducdo da distancia auditiva” o que torna a experiéncia da performance, geralmente

coletiva, em momento pessoal, pois ela atinge “individualmente cada um” (ZUMTHOR,

2010).

Mesmo sem o corpo, € possivel afirmar que o radio encerra certa teatralidade, justamente
por demandar da interpretacdo e da encenagdo, e por incluir: o publico, o texto e o
apresentador-mediador, a voz que é a presenca do corpo. “Falariamos nesse sentido de
uma audi¢do performativa: Essa situacdo performancial [...] refere-se a um momento
tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes implicados

nesse ato de maneira imediata” (ZUMTHOR, 2007, p. 50).

A complexidade da performance no rddio reside no fato de que esse engajamento € uma
liberdade limitada, isto é, o ouvinte s6 pode escolher entre as emissoras e os conteidos que
estdo no ar, lastreado em certa passividade, visto que sO € preciso ouvir para participar. Por
outro lado, hd sempre o corpo presente, os dos proprios intérpretes no contexto do estudio e
o dos ouvintes que sdo perpassados pelas sensagdes, sentimentos etc., no entanto, esses
corpos mantém apenas um contato mediado pelo radio, ndo estdo em presenca um do outro.
Na situacdo performdtica mediada, sé quando a voz chega a recepcao € que ela se constitui
como obra vocal. Destarte, ndo bastam o texto para ser falado e a movéncia traduzida em

vocalidade, € preciso que o som chegue a plateia auditiva, sé ai a obra vocal se consuma.
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A performance € o discurso vivido. Ela ndo é um comportamento qualquer, behavior, e
nem uma conduta, que se relaciona as normas socioculturais. Performance € uma conduta
em que o sujeito assume aberta e funcionalmente a responsabilidade (ZUMTHOR, 2007).
No Sociedade Contra o Crime a performance assume funcionalmente o riso, com todas a
implicaces e processos que levam a ele. E realmente dificil distinguir no rddio o receptor
do coautor, necessdrio para a performance. Zumthor (2010) explica que nos meios
audiovisuais, ndo uma “cria¢do”, a coautoria, mas uma reacao ao que é transmitido. Mas ele
ndo exclui essa possibilidade. Talvez a participacdo e a coautoria ndo dependam tanto do
meio, mas da performance, do contetido que provoca e requer do ouvinte a atengdo, a
participagdo e a criagdo. Mas para entender a performance no radio € preciso refletir sobre o
que seriam os aspectos de teatralizacdo? Para Roland Barthes (apud STALONNI, 2003), a
teatralizagcdo “[...] € o teatro menos o texto, € uma espessura de signos e de sensacdes que
se edifica no palco a partir do argumento escrito” (p. 48). Essa afirmacgado valida todo o
esforco da pesquisa em relacionar a plateia e as condi¢des de escuta a linguagem
radiofOnica e suas aplicacdes no programa Sociedade Contra o Crime. S30 0s elementos
que estdo fora do texto, que sdo independentes dele, que ddo conta da no¢do de teatralidade.
Stalonni (2003) elenca alguns elementos que indicam a teatralizacdo e que podem ser

estendidos para a concepc¢ao de teatralizacdo no radio:

- um lugar particular sobre o qual se pde em acdo uma fala
sustentada por efeitos e uma “representacdo” e que se opde a um
outro lugar (theatron, lugar em que fica o publico), do qual se vé a
acao;

- um texto dramdtico especialmente carregado de situagdes
conflitantes transponiveis por vias visuais e sonoras de forma a
tornar-se  “‘espetdculo” e produzir efeitos sobre o publico
(STALONNI, 2003, p. 48).

Para Paul Zumthor (2007), a teatralidade € um espago ficcional enquadrado de forma
programada. Vocé entra no teatro e o ator estd ausente, a peca ndo comecgou. Mas, ja ha
uma relacdo de encenagdo; ou, o sujeito que v€ outro fumar na estacdo do metrd, para os
outros ndo € teatro, mas para quem olha sim, ele é o espectador. A teatralizagdo € a

modificacdo do olhar. A performance ndao é uma negacdo da teatralizacdo € a reiteracdo
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dela. Ela prescinde o espaco do palco, e do ritual que envolve a arquitetura do teatro. Mas
mantém a relacdo intérprete-texto-espectador. Um espectador participante: “o ouvinte faz

parte da performance” (ZUMTHOR, 2010, p. 257).

O Sociedade Contra o Crime é um programa extremamente interessante porque mistura
formatos e gé€neros. E ainda, mesmo com a pouca elaboracdo da estrutura do esquete —
palavra derivada do inglés e que significa esboco — € a presenca dos contetidos dramético-
ficcionais, formatos escassos no radio brasileiro. Mesmo se fosse analisado como
jornalistico, visto que € incluso na chancela de jornalismo popular para uma radio também
popular, também teria que ser perpassado pela performance. Pois, volta-se as situagdes

limites entre dramatizacao e o relato da noticia, ou da narracdo e descricao do fato.

No entanto, ser jornalistico ndo descaracteriza um programa quanto aos aspectos da
teatralidade e performance, porque o proprio jornalismo, como se entende aqui, € uma
representacdo, uma simulacio, que pretende criar determinada sensacdo através de uma
narrativa que, em parte € imaginada, porque reconstruida. Além disso, desconsiderando o
texto, o apresentador-mediador, ou o jornalista, precisa vestir a mdscara, precisa deslocar a
voz no sentido de atuar para credibilidade. Se a veracidade € parte do texto, a credibilidade
¢é parte da fala. Isso significa que para entrar na esfera do veridico, imprescindivel para os
contextos de radiojornalismo, o fato precisa ser reconstruido dentro de um determinado
padrdo, seguindo uma estrutura-modelo, e ser vocalizado em um contexto performatico que
inclui o tom da voz, o ritmo, a entonagdo, a expressividade e a conjugacdo com 0s outros
elementos. Um exemplo singelo, na vida comum, as histérias ndo sdo acompanhas de
musica de fundo e efeitos sonoros. Em ponderacio sobre a vocalidade do texto radiofonico,
a veracidade da noticia s6 vai ser confirmada (ou ndo) pela voz do mediador-apresentador
que confere fé publica ao fato. Isso ndo € diferente no programa Sociedade Contra o Crime,
e um bom exemplo € a forma como a locucdo de abertura € feita. No caso, a escalada com
os principais assuntos do dia demanda interpretacdes para Jodo Kalil e Bruno Reis
completamente diferentes de Massaranduba e Jatobd, personagens que também incorporam.
Pode-se dizer que a escalada € feita pelos jornalistas e as personagens pelos apresentadores,
o que reforca o cardter performatico do programa como um todo. Assim, os radialistas

precisam encarnar o personagem mediador-apresentador e os demais.
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Mas, ha outro elemento a ser considerado ainda no contexto dessa hibridizagdo: o jogo
entre a verossimilhanca e a veracidade. O jornalismo precisa basear-se no fato real, no
acontecido, e também, na veracidade dele. Veracidade que deve ser observdvel e
comprovavel. E esse ¢ um aspecto importante do programa Sociedade Contra o Crime; € o
elemento que liga indubitavelmente esse conteido ao gé€nero jornalistico. As histérias
apresentadas e encenadas sdo fatos ocorridos, mas, sdo fatos que viraram noticias em outros
veiculos de comunicagdo, a maioria, pelo menos. Sao ocorréncias noticiosas, pois nem tudo
que acontece em sociedade merece ou recebe espaco na midia. Entdo, o material do
Sociedade Contra o Crime nao se prende a um fato cotidiano qualquer ou a vida em
sociedade, rico material para o teatro. Esse fato precisa ter potencial de divulgagdo e
dispersdo seja pelo ineditismo, pelo sensacional ou pela necessidade publica. Assim, o

material do programa € o fato cotidiano que pode ou deve ser transformado em noticia.

Contudo, para virar conteido dramatizado, a noticia precisou ser reconstruida a partir das
estratégias de verossimilhanca e ndo das estratégias jornalisticas que buscam a veracidade.
No programa Sociedade Contra o Crime verdade e verossimilhanga ndo se opdem, elas se
complementam e uma serve de mote para outra. Como explica Roubine (2003), esses dois
aspectos sempre trouxeram reflexdes para o mundo do teatro, desde Aristoteles, que definia
a tragédia pelas acdes e ndo pelos seus personagens, e pela representacdo que nao visa o
realismo, ou seja, pela verossimilhanga em vez da veracidade. “Ela se baseia ndo sobre o
real (o que efetivamente aconteceu), mas sobre o possivel (o que poderia ter acontecido).
Todavia essa nocao do possivel € delimitada, e, portanto, limitada pelo verossimil e pelo
necessario” (ROUBINE, 2003, p. 15). Sobre a limitacio do necessdrio, essa alcanga a
roteirizagdo jornalistica tanto quanto a dramdtica-ficcional, pois, em ambos o0s casos,

elegem-se fatos e informagdes no lugar de outros que sio desprezados.

No Sociedade Contra o Crime o veridico serve como argumento para as histérias e o
verossimil para o desenrolar, a acdo dela. E na estrutura da narrativa, na constru¢io da
narragdo que o programa se aproxima do teatro e do dramdtico-ficcional. E € por isso
também que ela se afasta do jornalismo, por ter uma estrutura¢do, uma formatagdo que é
deslegitimada pelo senso comum e pelos discursos que conceituam o que € jornalismo, ou o
que deveria ser jornalismo. Mesmo assim, a autodenominagdo e identificacdo como o
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segmento noticioso indica a disputa do poder simbdlico sobre o tema e também sobre o
oficio de jornalismo. Nesse sentido, Aristételes pode ajudar a compreender o papel do
jornalista, com a diferenca entre o historiador e o poeta. “O historiador e o poeta ndo se
distinguem um do outro pelo fato de o primeiro escrever em prosa € o segundo em verso
[...] Diferem entre si, porque um escreveu o que aconteceu € o outro o que poderia ter
acontecido” (ARIST()TELES, s/d, s/p). Paul Zumthor borra essas fronteiras quando aborda
as relacdes entre a ficcdo e a histéria, provisio com efeito para jornalista e o jornalismo: “A

medida que me atribuo a tarefa de reter um pedaco real do passado, minha tentativa €, em si

mesma, ficcdo” (ZUMTHOR, 2005, p. 48).

No programa Sociedade Contra o Crime, apesar de o mote ser a noticia e o fato, sua
estruturagdo, sua narrativa se constitui, majoritariamente, do que poderia ter acontecido a
partir do fato. Essa € a diferencga entre a sonora, depoimento de quem estava no local e
testemunhou a acdo, e o didlogo simulado. E isso fica mais evidente porque os didlogos ndo
sdo reconstitui¢des, sdo possibilidades de fala. Mas € um territério ambiguo, equivoco e

fronteirico.

O programa Sociedade Contra o Crime é um conteido de comédia e segue os preceitos ou
um conjunto de leis que o caracterizam como tal. De acordo com Stalloni (2003), a
comédia deve reunir: 1) personagens da vida cotidiana; 2) permanecer fiel a natureza; 3)
satisfazer o gosto do publico; 4) divertir; 5) denunciar os vicios. O programa se mantém fiel
a essas concepgdes, mesmo com um roteirista sem formacado especifica na drea. Pois bem,
os personagens do programa sdo tipos cotidianos, das periferias ou do interior da Bahia.
Esses personagens ndo sdo corrigidos, isso se evidencia pelas suas falas, que perseguem a
adequacdo gramatical do grupo escolhido, ou seja, permitem o que alguns consideram
como os erros. Pela audiéncia, que, de acordo com a informagdo oral do produtor e do
responsavel pelo jornalismo, € a segunda maior da radio, é possivel inferir que o publico se
diverte e esta satisfeito. E por fim, os vicios das autoridades, politicos, agentes policiais,
bandidos e pessoas comuns sdo apresentados nas acdes, nas falas, nas performances das
vozes que podem incorporar defeitos de emissdo e erros de interpretagdo — os vicios dos

apresentadores-mediadores. O programa é uma colagem que remete ao vaudeville, porque
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construido em quadros, com géneros e formatos diferentes. Mas ¢é formatada,

principalmente, com base no esquete.

6. 0S PARODICOS: JATOBA, MASSARANDUBA E MARICOTA

Os esquetes do trio Jatobd, Massaranduba e Maricota sdo representacdo da comédia dentro
da concepcdo aristotélica, pois sdo conteiudo dramdtico, e ndo narrativo. Os principais
critérios da comédia para Aristételes sdo: 1) a desconstru¢do da imagem do herdi; 2) A
abordagem de assuntos inferiores; 3) O final feliz; 4) E a for¢a comica pela deformidade
(STALLONI, 2003) e (ARISTOTELES, s/d). Trés dos quatros preceitos sio seguidos pelo
conteido analisado. De fato, os personagens Jatobd, Massaranduba e Maricota sdo anti-
her6is, nenhum deles possui a témpera para ser um abnegado ou um martir. Esses
personagens ndo parecem imbuidos de valentia, altruismo e rentincia. Eles ndo sdo vildes,
mas estio a um passo da delinquéncia. “E essa diferenca que distingue a comédia da
tragédia: uma se propde imitar os homens, representando-os piores; a outra os torna

melhores do que sdo na realidade” (ARIST()TELES, s/d, s/p).

Os temas, sobretudo desses quadros, sdo os crimes grotescos, aqueles que mais nos
espantam seja pela crueldade seja pelo inusitado. As histérias ndo sdo edificantes e s@o as
tragédias cotidianas exageradas, parodiadas. Os assuntos selecionados na semana de andlise
seguiram certo padrdo: a) o inusitado — Motorista vandaliza outros carros porque um
equipamento do seu veiculo foi roubado, esse caso é um inusitado dia de furia; b) o
censurdvel — Traficante de crack preso; c) o horrivel — Menor traficante mata moradora de
Vitéria da Conquista; d) o hediondo — Homem abusa da propria filha e da filha de um

amigo.

E a forma cOmica se dd pela deformidade tanto do texto quanto da voz. Por isso, os
personagens sdo tipos exagerados dos malandros, dos homossexuais, dos homens, das
mulheres, dos policiais, dos bandidos e das vitimas. A voz também abre espaco para os
fanhos, os gagos e todos aqueles que estdo abolidos do radio, sobretudo do jornalismo.
Duas ideias podem explicar melhor o argumento: mesmos os malandros nao falam assim e

um fanho ndo seria chamado para dar uma entrevista no rddio. Na cena abaixo, duas
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mulheres sdo presas por trafico, os apresentadores-mediadores Graga Lago e Jodo Kalil
fazem as vozes dos personagens, esse Ultimo faz uma imitacio de voz de feminina

exagerada e dentro dos registros vocais dos travestis.

S6 o final feliz ndo se constitui como caracteristica dessa comédia, isso ocorre porque 0s
fatos narrados sdo reais, ndo podem ser corrigidos e, como fato, eles ndo sdo comicos, eles
sdo tragicos. Por isso, o Sociedade Contra o Crime é tragicomico. E, para fazer rir, o
programa usa o anti-herdi, o vildo desajeitado e a vitima pateta. Esse contetido comico, por
se estruturar como uma narrativa dramdtica, com os didlogos entre os proprios personagens
que sdo verossimeis, exibe, com certeza, a ideia de jogo, e de zombaria. “Charles Mauron: a
comédia exibe deliberadamente seu carater ludico e mistificador; ela ndo almeja, como a
tragédia, a crencga na realidade das acdes apresentadas [...]” (STALLONI, 2003, p. 58). Por
i1sso, as situacdes aparecem de forma invertida, em certas histérias, os bandidos sdo

transformados em vitimas ou assumem o papel delas.

Tanto as falas dos personagens quanto as dos apresentadores-mediadores sdo sempre
espirituosas, engracadas e estapafirdias em alguns casos. Algumas sdo muito exageradas e
estariam fora de uma conversa regular, outras sdo possiveis e usadas a exaustdo na vida
cotidiana como, por exemplo, aquela em que o bandido diz que ndo cometeu o crime ou a
do traficante que nega a posse e a propriedade da droga. Apresentadas sob a forma do riso,
essas falas, mostram todo o seu ridiculo porque misturam “certa ingenuidade, sincera ou

fingida” (BERGSON, 1983, p. 34).

Na maioria das vezes, os apresentadores-mediadores e os personagens falam em jogral.
Mas, mesmo este jogo performdtico de alternincia das vozes pode ser quebrado e
aproveitado em favor da narrativa e do riso. O imbréglio e quiproqué avancam sobre as
histdrias, sobre o improviso, sobre os efeitos sonoros e as falas dos narradores, dos
apresentadores-mediadores e dos personagens. Essa construcao tosca — planejada ou ndo —
também € caracteristica da performance cOmica do quadro de Jatobd, Massaranduba e

Maricota.

O que Jatobd, Massaranduba e Maricota nos propdem € o riso sobre o que € sério. Sério
porque se trata de fato noticioso e por ser a noticia do crime, o que ensejaria a piedade e a
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constricdo. O quadro promove o riso que ndo deveria ocorrer. Os temas se restringem,

N z

majoritariamente, a cobertura policial, mas a abordagem é voltada a banalidade e ao
ridiculo daquela situacdo. O proprio redator revela a dificuldade de tratar do tema policial
como comédia, sobretudo, quando os fatos envolvem o cidaddo comum. Mas, para Jodo

Kalil o riso € uma forma de dentincia (KALILI, 2010 — depoimento oral).

[...] por exemplo, teve aquela chacina no final de semana 14 em
Arenoso. E trash, né? Pra caramba! Quatro pessoas mortas, um pai
de familia, s6 pessoas de bem, ndo tinha ninguém envolvido com o
crime, e tal. Como é que a gente vai fazer esse programa? Como ¢
que a gente vai contar essa historia humoristica. A gente procura
entender o lado da familia, 14, que ta, que ta... PO os caras estdo
brincando com a morte. S6 que a gente ndo estd brincando com a
morte. A gente td chamando a atencdo, a gente estd alertando as
pessoas.

Por ter como base a noticia, o fato que chegou ao publico em geral, o programa nao é um
conteudo original. E de fato, ele tem como base um texto escrito por outra pessoa para
outro publico. Jodo Kalil explica que as histérias sdo montadas com base no que foi
publicado: “Entdo, o que eu faco, [...] Geralmente eu vou no Tribuna da Bahia (site). S6
que eu ndo copio o que estd aqui”. O programa é uma parddia da noticia, mas também uma
copia dos tipos que povoam 0s grupos sociais que estdo marginalizados. Mas € uma parddia
que se apropria da voz dessas pessoas, da diccdo delas, dos registros vocais. E uma
imitacdo desses grupos sociais e culturais. Mas essa estratégia de performance s6 € possivel
em virtude da memoria, da tradicdo que a voz carrega, dos registros que atravessam o
tempo, atravessam os espacos, os lugares, os grupos sociais. S6 pode ser entendida porque
outras vozes a precederam, € por que na reiteracdo e pela midiatizacdo sdo conhecidas. A

intervocalidade (ZUMTHOR, 2007) é a reconfiguragio da voz. E a atualizacdo das vozes

ancestrais, € a moveéncia. E o texto transformado pela performance vocalizada.

A imitac@o faz rir porque na cabeca do ouvinte ha possibilidade de comparar essas vozes
com a dos registros vocais desses grupos. E a semelhanca que causa o riso. Uma voz e uma
diccao andlogas ao malandro, ao policial, aos bandidos etc.. E ela se torna mais engracada

porque a imitacdo ndo apaga totalmente a voz dos apresentadores (BERGSON, 1983).
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Nas acgdes e situagdes, ressalta-se a repeti¢do de determinadas caracteristicas narrativas e de
temas. E é possivel criar situacdes em que essas acdes repetidas sofrem reviravoltas que
invertem a situacdo dos personagens e até do publico, que passa a situacdo de cumplice
13 4 : ~ 29

[...] enganar-se a ser enganado, ¢ do lado dos trapaceiros que se pde o espectador
(BERGSON, 1983, p. 50). A inversdo de papeis traz comicidade como, por exemplo,
quando se apresenta a oposi¢do: o ladrdo que € roubado, a vitima que vira ladrdo etc.. A
acdo € o encontro das partes contrdrias, é a vitima que vira réu. Inverter papeis e situacdes é

também exigir dos profissionais uma transformagao na voz, do timbre ao tom da fala.

Outra caracteristica das acOes e das situacOes € o risivel que surge “quando nos apresentam
uma coisa, antes respeitada, como mediocre e vil” (BERGSON, 1983, p. 70). Ou ainda, se
“[...] revestird de certo ridiculo fisico o ridiculo profissional” (BERGSON, 1983, p. 39).
No programa isso ocorre muitas vezes quando o texto apresenta os policiais e delegados.
Em tese, eles deveriam, apesar do papel repressivo que exercem, garantir a integridade
fisica e moral dos detentos. Esse é um preceito legal que no Brasil é uma garantia
constitucional. Além disso, as vozes e a performance desses personagem negam a
brutalidade de suas agdes. Ha um confronto vocal entre o que se diz e como se diz. Um
exemplo € o esquete que apresenta o didlogo entre um delegado e um bandido. O bandido
tenta convencer o delegado, de forma suplicante, de que delinquiu por um motivo justo € o
delegado vai responder a ele com truculéncias disfarcada por uma voz suave. Do outro
lado, o0 agente se posiciona com a caracteristica ou o esteretipo do algoz, do violento, uma
visdo que a sociedade tem das pessoas que trabalham com segurancga e policiamento. Essa é

a voz da ironia.

No que se refere a descri¢do das agdes e das situagdes, a performance e a teatralizacdo tem

como gatilho do riso os desvios de linguagem, as ressemantizac¢des e os erros de dic¢do. E

[13%4]

bom indicar que as locugdes, na maioria das vezes, trocam os sons de “em” e “ens” por “i”.

(Y4

Algumas palavras que terminam em “u” sdo finalizadas com “ives” — um habito da regido

para quebrar a rima chula com o “u”. Outra constru¢do sonora bem conhecida € o uso do

[P €6 99 ({3 2] [IPL)

r”” para substituir o “u”, o “z” ou o “s”, exemplificados, respectivamente: “mermao” em
vez de “meu irmao”; “far” em vez de “faz”; “derde” em vez de “desde”. Também na

[P

maioria das vezes o “r’ é suprimido no final da palavra. Os ditados, girias e expressoes
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populares também sdo usados para dar mais realismo e comicidade, alguns estdo elencados

abaixo.

O ritmo da performance no rddio vem da a¢ao e da situagao, do texto e, claro, a voz: “Mas a
arte do ator narrador e do teatr6logo bufo ndo consiste apenas em fazer frases. O dificil é
dar a frase a sua for¢ca de sugestdo, isto €, tornd-la aceitdvel. E sé aceitaremos se nos
parecer surgir de um estado de espirito ou se enquadrar nas circunstancias” (BERGSON,
1983, p. 33). E da voz que se extrai o caréter do comico. A Voz é o disfarce. E a vestimenta
do risivel (BERGSON, 1983). Ela se conjuga a acdo e a situacdo, como se exemplifica:
“Via de regra, € no ritmo da fala que reside a singularidade fisica destinada a completar o
ridiculo profissional” (BERGSON, 1983, p. 30). A bazoéfia e a gabolice, que a voz comica
provoca, tém como objetivo a moral. O comediante € o moralista que ri. Na performance
“[...] periodicidade de acentos, de palavras, de formas gramaticais, de figuras ou de sons
[...] oposi¢des de altura, de duracdo ou de intensidade que valorizem o agudo ou o grave, o
claro ou escuro, o difuso ou o compacto” (ZUMTHOR, 2010, p. 187) ddo o cardter aos

personagens, diferenciando-os entre si, e daqueles que sdo os apresentadores-mediadores.

O quadro Jatobd, Massaranduba e Maricota, em sintese, ¢ uma parddia que s6 se concretiza
quando a performance dos apresentadores-mediadores Jodo Kalil, Bruno Reis e Graga
Lago trazem, por meio da vocalidade, a movéncia do texto comico que ganha o cardter de
irdnico, sarcdstico, farsesco etc.. Para criar essas vozes os locutores precisam buscar uma
memoria pessoal de tipos e testar alguns modelos ja existentes. “Cada intérprete (a menos
que ele ndo exerca funcdes rituais) possui seu proprio repertério, retirado do acervo
memorial da comunidade e, frequentemente, um pouco flutuante no curso dos anos”
(ZUMTHOR, 2010, p. 252). Essa € a interagdo ente intérprete-texto-ouvinte. Uma relacdo
que depende do conhecimento e da cultura do intérprete para captar a ideia geral do texto e
transformar a leitura em uma performance, recompor o texto escrito e transforma-lo em

obra vocal.

O quadro Jatobd, Massaranduba e Maricota segue determinados ritos e principios

performéticos. O primeiro € de ser uma performance de tempo histérico porque marca um
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acontecimento e algo uma situa¢do Unica, como esclarece Paul Zumthor (2010)10: “O
tempo “histérico” € aquele que marca e dimensiona um acontecimento imprevisivel e nao
ciclicamente recorrente, concernente a um individuo ou a um grupo” (p. 170). A
modalidade performatica é pardédica, o modo € o falado e o lugar da performance € o radio.
O esquete, como todo o programa € baseado em um texto, mas essa roteirizagdo nao
impede o improviso que € valorizado e desejado na performance para equalizar, nesse caso,

os humores do momento.

z

Sobre o improviso € preciso considerar o profissional da performance. Ele é um
profissional pertencente a um grupo estavel ou alguém que foi escolhido pelo talento, pela
aptidao. No programa Sociedade Contra o Crime os apresentadores sdo locutores, nio
radioatores. A falta de formacdo especifica para atuacdo e a especializacdo dos
apresentadores-mediadores no oficio de locucdo traz desvantagens. Graca Lago, como ja
foi dito, é uma locutora eventual e comecou na rddio como recepcionista. Sua formacgdo é
empirica, talvez por isso, as diferengas sonoras entre os personagens performatizados por
ela sejam minimas. E hd certa padronizacdo da voz que ndo se altera muito. A diferenca
mais flagrante € entre a personagem Maricota e a Dona Cecéu, isso porque a emissao dessa
ultima é sibilada. Ela também € a que menos improvisa, € tenta seguir o texto mais
fielmente, conforme o que esté escrito. Em alguns momentos o que € dito leva uma ritmo e
uma impressdao de leitura e ndo de interpretacdo. Mas isso dd certa comicidade a
performance. Bruno Reis tem muita habilidade em falar o texto, a interpretacdo e a
performance ndo ficam comprometidas. Bruno Reis tem também um repertério vocal mais
amplo do que o Graca Lago, mesmo assim, as vozes sdo limitadas a cerca de trés estilos.
Isso, inclusive, vira brincadeira, consciente ou ndo, na atuacdo e intervenc¢ao do sonoplasta
que usa a vinheta: “Homem, tu de novo!”. Essa interven¢do mostra a possibilidade de
reconhecimento e a falta de criacdo de novas vozes. Contudo, Bruno Reis consegue fazer

uma excelente parceria com Jodo Kalil. Esse, realmente, mesmo sem formagdo consegue

oA partir daqui se tentou fazer uma paralelo entre as situagdes de performance e obra vocal do programa
Sociedade Contra o Crime e o livro Introdugdo a poesia oral. Essa estratégia foi usada para ajudar na anélise,
mesmo assim é importante dizer que elas guardam particularidades e, por isso, nem todos os elementos
serdo usados aqui. Contudo, procurou-se manter coeréncia na sele¢do e do que poderia ser chamado de
categorias de andlise.
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trazer vdrias inscrigdes vocais, trabalhar timbres e tons de maneira a criar a ideia de que a
voz de cada personagem ¢é tinica. E comum Bruno Reis e Jodo Kalil fazerem mais de duas
vozes nos esquetes, além da dos apresentadores-mediadores que sdo os narradores da
noticia teatralizada. Jodao Kalil, talvez por ser o redator, € o que mais improvisa na
performance e também é quem estimula os outros a improvisarem. E ele que tem mais
capacidade e habilidade de “[...] mobilizar e de organizar rapidamente materiais brutos,
tematicos, estilisticos, musicais, aos quais se juntam as lembrancas de outras performances
e, frequentemente, de fragmentos memorizados de escrita” (ZUMTHOR, 2010, p. 254). As
improvisacdes ocorrem em virtude do erro dos apresentadores-mediadores, da presenca de
pessoas no estudio, dos periodos marcados por eventos e datas comemorativas. E elas
compreendem a inser¢cdo daqueles que estdo no estidio na histéria, a inclusdo de
comentdrios em referéncia as datas comemorativas, as referéncias a vida pessoal dos
apresentadores-mediadores, ao cotidiano da radio e aos erros cometidos na leitura e
locugdo. Tudo isso € incorporado a performance. Em alguns casos, o improviso funciona na
maioria das vezes, mas os desvios de tema, as vezes, dificultam o entendimento do ouvinte.
Outro problema no que se refere ao improviso € a gargalha da equipe, no geral, ela estimula
0 riso, mas, as vezes, elas se tornam ruidos comunicativos. “Mas o talento do executante
ndo basta, dentro desses limites, para assegurar o sucesso da improvisa¢do. Um acordo
cultural, uma expectativa e uma predisposi¢cao do publico, uma atitude coletiva para com a
memoaria ndo sdo menos dispensaveis” (ZUMTHOR, 2010, p. 255). Contudo, o improviso

na performance diverte justamente porque soa natural e dentro dos pardmetros vocais e

textuais do programa.

Nos esquetes, com base no exemplo do quadro de Jatobd, Massaranduba e Maricota, o
intérprete, o texto e o ouvinte partilham de um espago cultural, social e emocional que
constréi a performance. “Costumes, preconceitos coletivos, ideologias condicionam em
ultima instancia, a aptidao dos executantes, como a de seus ouvintes [...]” (ZUMTHOR,
2010, p. 206). A obra vocal s6 ocorre quando o texto salta do papel para voz, mas também
quando a vocalidade atinge a recep¢do. Nao hd sentido no humor ou na parédia se eles ndo
puderem ser entendidos como tal e a montagem deve reforcar o didlogo e o aspecto

dramatico do quadro.
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7. 0S SATIRICOS: CECEU E ZE GRILO

No quadro Cecéu e Z¢ Grilo, em todas as emissdes, a conversa ocorre entre 0s proprios
narradores e a histdria é contada em terceira pessoa, a partir das cartas e reclamagoes feitas
a producao do programa. O quadro é dividido em uma entrada, que € a conversa entre os
personagens sobre futebol, e o tema da semana foi o desempenho dos times do Vitéria e
Bahia na categoria sub-20, e as queixas da popula¢do em relagdo a atuagdo dos governos
locais e empresas que prestam servicos publicos. O programa Sociedade Contra o Crime
tem como estilo narrativo a ironia € o humor e, no caso do quadro Cecéu e Z¢é Grilo, o tom
satirico fica evidenciado pela ridicularizagdao dos envolvidos e a temdtica politica. O humor
¢ a forma de criticar a sociedade, as instituicOes e as pessoas que a representam. Além
disso, o efeito satirico estd no tom moralizador e denunciador das conversas entre os
personagens, figuras do povo e, de certa forma, fora dos valores e do grupo social dos
satirizados. Cecéu e Z¢é Grilo ttm a imunidade dos bufées. Os ouvintes ndo sado
necessariamente os destinatdrios da mensagem, esses sdo os politicos e a institui¢des que
ndo cumprem suas obrigagdes ou ndo se conduzem dentro das expectativas éticas, juridicas

e politicas (ZUMTHOR, 2010).

De acordo com Soethe (1998), a sdtira assume multiplas interpretacdes, e muitas delas
estdo incorporadas ao quadro Cecéu e Z¢é Grilo, sdo elas: 1) No sentido histérico, sétira é
um género épico com finalidade moralizadora; “nela o riso € utilizado como meio de
denuncia dos vicios da humanidade” (SOETHE, 1998, p. 8); 2) Como forma de apreender a
realidade, ela pode assumir a concepcao de imitag@o ou troga, ridiculariza¢do de um objeto,
critica e agressdo, ou ser a representacdo do que se considera errado; 3) O termo serviu,
também, para designar os “dramas satiricos”, que eram “[...] pecas dramdticas semelhantes
as tragédias, de origem grega e cultivadas até a época romana, que se caracterizavam por

aproveitar detalhes grotescos das lendas antigas ou dar um tratamento grotesco a elas”
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(SOETHE, 1998, p. 9)'. 4) A composi¢do de palavras pela mistura de termos com origens

3

etimoldgicas diferentes; 5) Por fim, como

comédia” (BRUMMACK apud SOETHE, 1998, p. 10).

‘um género intermedidrio entre a tragédia e a

A sdtira € uma representacao que se baseia no real e torna-se ameacgadora porque diz o que
ninguém pode dizer ou aquilo que inconscientemente se apresentava como informacdo para
o ouvinte. Nesse sentido, a sdtira precisa do engajamento da plateia. Por outro lado, para ser
satirica, a informacdo precisa vir de forma inesperada. No caso do programa, Cecéu e Z¢
Grilo representam os caipiras, os interioranos mal educados, que ndo sabem falar
corretamente, os despolitizados e sem informacdo. O esteredtipo € usado para fazer um
contraponto entre o ingénuo e o sagaz. Também serve de metafora para dizer que o “povo
nao é bobo”, ou seja, que ndo se deve confundir educacdo formal com capacidade de

percepc¢ao e entendimento da realidade.

ZE GRILO:

— O Seu Cicero, seu Cicero, serd que o senhor ndo sabe que
promessa de politico ndo € divida, é divida. Nao sabe, ndo? Oxenti
Dona Cecéu!

CECEU:

""'No texto Sobre a Sdtira: contribui¢oes da Teoria Literdria Alemd na década de 60 (1998), o autor Paulo
Astor Soethe, professor do curso de graduagdo e pés-graduagdo em Letras da Universidade Federal do Parana,
propde uma reflexdo sobre a sdtira e, mais especificamente, sobre o contexto europeu alemao. A critica a
literatura satirica viveu, na Alemanha do século XVIII, seu periodo de prestigio e gldria, mas a chegada do
Romantismo abafou o conteddo satirico em detrimento do humor, do comico, da ironia e do chiste. Essa
situacdo s6 se transformou a partir da década de 1960, quando o teérico Helmut Arntzen comegou a analisar
de forma critica e cientifica a satira. A preocupacdo era encontrar “especificidades da linguagem satirica”
(SOETHE, 1998, p. 11). O autor explica que a satira ¢ uma idealizacdo do mundo, mas ela ndo € estatica, é
um estado utépico permanente. “A inten¢do do texto satirico € a destruicdo, mas ele mesmo, como texto,
como produgdo artistica, € constru¢do; e ndo como jogo isolado, mas sim a medida que anuncia em sua forma
de representagdo aquilo que deveria ser” (ARNTZEN apud SOETHE, 1998, p. 12). No trabalho sdo descritos
alguns elementos que fazem parte da sdtira, como: a divisdo das vozes entre os personagens que personificam
o bem e o mal; a mudanga entre os pontos de vistas; a alteracdo das propor¢des para ampliar o olhar sobre a
realidade. O importante é que o satirista vé o mundo sob uma perspectiva superior. A metdfora usada é de que
ele seria um pdssaro que observa o mundo da perspectiva do voo.
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— Acertou na mog¢a quando a situacdo € uma poeira arretada.
Quando chove € uma lama pura. O morador se lasca, ninguém
merece. Fala alto e em bom som ai? Pode? Pode isso, seu Z¢ Grilo?

ZE GRILO:

— O14, mas nem que a vaca morasse na Rua Parque das Amoreiras,
14 na Ilha de Itaparica, e tivesse que encarar poeira ou lama, essa
peste poderia estd acontecendo, ndo sabe?

A férmula de apresentar género masculino como superior ao feminino, no que tange ao
conhecimento e a informacdo, ndo € inédita e é abundante nas producdes cOmicas
brasileiras. O jogo de inferioridade e superioridade também € proprio do estilo comico. De
certa maneira, ele indica qual a perspectiva temporal incorporada pelo humor, com certeza,
quando o quadro foi criado, pelo que se sabe i1sso ocorreu logo no inicio do programa em
1968, a comicidade era outra, inclusive pela perspectiva da mulher na sociedade brasileira.
Atualmente, o humor € mais revelador do pensamento machista que ainda permeia a
sociedade e pode funcionar até como uma critica a ele, mas também pode ser o oposto, ou
seja, € engracado porque a mulher € colocada como burra. O que se questiona ndo € a
constru¢cdo em que um sabe menos que o outro, mas coloca¢do da mulher na posi¢do de
inferioridade. Como o comico pode dizer o que ninguém pode, o quadro também serve para
provocar o encontro através do reconhecimento de um pecado, de um defeito ndo corrigido.
Nesse sentido, essa construcdo poderia ser lida, ainda que de forma sutil, como
ambivalente, por capturar pensamentos e impressdes muitas vezes inconfessaveis. Um riso
que ndo € do outro, € com o outro e sobre si mesmo (BERGSON, 1983). Mas se funciona

ou nao dessa forma para o ouvinte, s6 um estudo de recep¢do poderia esclarecer.

Esse é o humor depreciativo que traz comicidade pelo insulto e a humilhacdo. Nesse caso,
tém-se duas situacdes, dois jogos entre quem ouve e quem fala. A primeira € das historias-
noticias narradas, elas beiram o absurdo e sdo engracadas por causa disso. E a segunda € a
relacdo entre os dois narradores, de inferioridade e superioridade, e dai a possibilidade do
riso. Ri-se, porque se € superior aos personagens € as pessoas que sdo objeto da troga
(BERGSON, 1983) e por causa da aberracdo da situacdo. Mas para fazer graca e ter
coeréncia, elas precisam ser entrelagcadas com o tom satirico do texto, o tom de provocagao.

Assim, a agressdo € permitida e € uma forma de apresentar o conflito, os valores e os
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preconceitos da sociedade. O riso, que tem carater corretivo, € usado para indicar o que nao
deve (ou ndo deveria) ser feito e também para evidenciar qual a posi¢do dos personagens na
histéria. “Humor de conflito funciona ndo apenas para expressar agressao, mas serve para
fortalecer o moral daqueles que o usam e para enfraquecer o moral daqueles a quem ele é
direcionado” (STEPHENSON apud AVANCO, 2011, p. 272). Mas, isso sé pode ter graca
para alguns e ndo para todos os ouvintes. Para usar o preconceito como mote para a
comicidade € preciso que a sociedade, ou o grupo majoritdrio, aceite esse valor de humor e
que, por outro lado, o outro grupo nao se irrite € nao se revolte contra esse tipo de humor. A

linha € ténue entre o insulto humorado e aquele que ofende e traz reacdes de indignacao.

A estrutura do texto e a performance criam uma ritualizacdo do cOmico com base no
preconceito aceito pelo grupo de ouvinte. Por essa convencdo, Z¢ Grilo precisa
constantemente corrigir Cecéu; um exemplo médximo disso € a finalizacdo do quadro, em
que Cecéu performatiza um ditado que serviria de moral da histéria. Nesse momento, ela é
corrigida por aquele que seria o seu companheiro, dado o grau de intimidade do casal e,
inclusive, pela prépria humilhacdo imposta. O que evidencia uma relagdo estreita e nao
aquela de amigos ou conhecidos, por isso, cré-se ser um casal e ndo dois amigos ou
conhecidos. O texto também releva outra estratégia cOmica que se relaciona a vida em
casal, a aporrinhagdo, ao invés do amor. E engracado porque o casal é mais real do que a
idealizacdo: “felizes para sempre”. Os conflitos dos relacionamentos, sobretudo aqueles que
duram anos, onde os parceiros conhecem os defeitos e as fragilidades do outro, sdo também
0 que provoca risada. Para o humor, no quadro se estabelece a relagdo de familia, contexto
em que € possivel dizer certos insultos, onde se importa dizer o que se pensa. Também € o
espaco aonde a médscara como esconderijo de um preconceito ndo funciona ou nao pode ser

usada.

A conversa ¢ uma dindmica de provocacdo de um casal meio cansado de se aturar,
sobretudo Z¢ Grilo, que parece arrependido da relacdo. Nao faz muito tempo, a humilhacdo
da esposa pelo marido era corriqueira e permitida. Em tempos atuais, com as mudangas em
funcdo dos movimentos sociais, essas acdes tém se transformado. O insulto pode funcionar
como uma substituicdo, ou € a simbolizacdo, da agressdao fisica contra a mulher. Essa
dinamica também nao é uma novidade no humor brasileiro, perdura e demonstra ainda um
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discurso hegemonico, que faz troga da mulher. Longe de ser politicamente correto, o humor
¢ uma suspensao das regras de isonomia e igualdade e por isso € tdo revelador. Isso acena
para a dificuldade histdrica de mudar certos padrdes e a base cultural sobre a qual a piada é
construida. De Shakespeare a Zorra Total'?, passando pelo Sociedade Contra o Crime, o
humor sobre a dominagdo e a ignordncia da mulher ainda tem certa validade em alguns
contextos, dai a manuten¢@o do esquete. Ao longo de toda a dramatizagdo, a personagem ¢é
provocada e contestada pelo marido, mas o dpice desse insulto ocorre praticamente no final
do quadro. E uma férmula para dar fim 2 provocagio satirica anterior, ou seja, a reclamagdo
da populagdo sobre os politicos, as institui¢des etc.. O tom € o da fabula, como uma moral
da histéria ou uma reflexdo sintética sobre os problemas apresentados. E € o dpice do
insulto a Cecéu o desfecho da histéria e da provocacdo. Um ditado que evidencia que a
mulher tem menor conhecimento que o homem, na troca de palavras com sons similares

mas que nao trazem coesdo e coeréncia para o texto.

A estratégia de humor como provocagdo de um e outra personagem e dos politicos e
instituicio que fazem parte da narrativa ressalta o cardter satirico. E importante dizer que
Cecéu € humilhada, mas ndo que, de fato, se deixe humilhar. Pelos didlogos € possivel
perceber que ela responde sempre ao marido e que, também, ela ndo € nenhum modelo de
pessoa educada. Em alguns casos, parece que Cecéu erra de propdsito s para provocar Z¢
Grilo e por isso ela questiona: “Gosta desse ditado?” Os textos ndo sdo dramaticos, eles
estdo entre “a arte e a vida”, ou seja, estdo no territério do comico (BERGSON, 1983). Essa
situacdo entre Cecéu e Z¢ Grilo, é o que Bergson (1983) chama de repeticdo, um dos
elementos da comédia. “Elas serdo mais cOmicas quanto a cena a se repetir for mais
complexa e na medida em que representada do modo mais natural” (BERGSON, 1983, p.

55).

Sobre a performance, o que se evidencia € a adaptacdo da obra ao contexto dos ouvintes,

por isso, sdo usadas palavras e jeitos de falar préprios dos sertanejos e dos baianos. Isso é

12 A referéncia indica a peca de William Shakespeare (1554-1590), Megera Domada, que fala sobre a vida
matrimonial e as diferencas entre os papeis sociais de homens e mulheres. E, também, o quadro do
programa Zorra Total, exibido pela Rede Globo de Televisdo, aos sabados a noite, em que o casal Ofélia e
Fernandinho discute por causa da falta de cultura geral da mulher e suas gafes culturais e educacionais.
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muito importante porque € o que faz com que Cecéu e Z¢& Grilo deixem de ser um texto, um
script, para ser uma obra, para serem personagens Unicos. Essa ¢ a movéncia (ZUMTHOR,
2010) que garante a originalidade do programa e a sua singularidade. Outros atores ja
performatizaram a dupla com outras atuagdes e outras palavras, por isso, o quadro € e serd
sempre um novo quadro, mesmo reencenado. A performance do agora inclui a dimensao do
texto — adaptado para os padroes de linguagem e de entendimentos atuais, e as atuacdo de
outras pessoas; e do improviso, porque — usando como exemplo o peru de natal — algumas
estruturas e piadas s6 poderiam ser aproveitadas em momentos bastante especificos. As
atualizacdes do texto e do mote do quadro também dependem da plateia, como ja foi dito.

Serd que daqui a alguns anos essa formula ainda permanecera valida para provocar o riso?

O sotaque € outra forma de trazer comicidade e cumplicidade ao ouvinte. Nao hé duavida de
que se trata de um programa baiano, as expressdes como: oxenti, lenha, arretado, picarmiei,
azuada, carni¢a etc., indicam o espaco geografico e o lugar de pertencimento dos
personagens, qual seja, as periferias baianas. Eles sdo a expressdao de que o humor € algo

que tem a ver com um grupo de individuos.

O nosso riso é sempre o riso de um grupo. Ele talvez nos ocorra
numa condug¢do ou na mesa do bar, ao ouvir pessoas contando casos
que devem ser cOmicos para elas, pois riem a valer. Teriamos rido
também se estivéssemos naquele grupo. Nao estando, ndo temos
vontade nenhuma de rir. [...] Por mais franco que se supunha o riso,
ele oculta uma segunda intencdo de acordo, diria eu quase
cumplicidade, com outros galhofeiros, reais ou imagindrios
(BERGSON, 1983, p. 18).

A criagdo de tipos, ou da caricatura, € outra forma de ensejar o humor e a comédia; e no
radio isso é ainda mais verdadeiro porque o corpo presente é o da voz. E ela quem
descreve, quem sugere a personagem. E € por isso que a personagem precisa ser
estereotipada, ela precisa se fixar na mente do ouvinte. Assim, as camadas culturais, morais
e pessoais sdo resolvidas e unificadas. A personagem € um sujeito moderno, que sabe qual
a sua identidade. Mesmo assim, em virtude do material que o constitui, o som, para o
ouvinte hé a possibilidade de criar nuangas e perfis diferentes do que os planejados pelos

atores e o redator. Mas, a inscricdo de caipira estd bem fixada. Usa-se o universal e o
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singular, o caipira, uma ideia de humor explorada a exaustdo, mas um caipira baiano, um
interiorano muito diferente dos outros. A ideia de caipira traz certas conclusdes universais
sobre a personagem — que € o estere6tipo — mas, o lugar de onde provém essas pessoas —
ndo sdo caipiras quaisquer — singulariza essa concep¢ao mais geral. E a escolha do tipo ndo
¢ aleatdria. O caipira, sua cultura e seus valores sdo o proprio mote para a piada porque sao
identificados com a falta de boas maneiras, higiene, a falta de educacdo, de glamour,

desprovidos de tudo, atrasados, sem charme, ladinos, preguicosos etc..

N

Cecéu e Z¢ grilos sdo os brejeiros catingueiros, os que ndao foram a escola, mas que
aprenderam com a vida. O humor através da humilhacdo pela exposi¢cao das debilidades e
da falta de educagdo do caipira também um mote bastante usado no Brasil — talvez a
expressdo méxima desse tipo seja o Jeca Tatu'’. O sotaque do programa é baiano e
nordestino, mas, em muitos casos, a voz do caipira do eixo Sdo Paulo—Minas Gerais se
sobressai. Um exemplo € a palavra mulher, o que parece ser mais comum no inteiro de Sao
Paulo e Minas € a locu¢do suprimindo o “lh”, o que transformaria o som em “muié”. Ja na
Bahia, o som parece assumir outra configuragdo que incluiria o “I” apenas, “mulé”. Mas, os
sotaques ndo sdo iguais na Bahia, por isso, ndo € perfeitamente possivel — verossimil — que

. - .. L. 14
as duas formas coexistam em um estado tdo grande e que faz divisa com varios outros .

Cecéu e Z¢é Grilo sdo os caipiras espertos, 0 que cria a tensao satirica entre eles e os temas
abordados. Afinal, mesmo eles t€ém a capacidade de reconhecer que aquilo que ocorre nao
estd certo. Eles também fazem as vezes das vozes coletivas, ou seja, do povo que reclama,
que denuncia e se indigna com as politicas estatais ou a falta delas. Além disso, suas falas

servem ao juizo moral, elas humilham aqueles que se conduzem incorretamente, ética ou

" E um tipo criado por Monteiro Lobato, um caipira que representa o atrasa do campo — em vérios niveis —
por causa da falta de politica do Estado Brasileiro. E uma oposicio a construgio idealizada de personagens do
interior, ou do caboclo. A imagem de Jeca Tatu foi imortalizada no cinema por Mazzaropi.

'* A Bahia tem 417 municipios, ocupa 6, 64% do territério do pafs. Sua vegetacio inclui a caatinga, a floresta
tropical imida e o cerrado. O estado faz divisa com Espirito Santo e Minas Gerais (Sudeste), Goids (Centro-
Oeste), Tocantins (Norte), Piaui, Pernambuco, Alagoas e Sergipe (Nordeste).

Fontes: http://educacao.uol.com.br/geografia/bahia.jhtm, http://www.bahia.com.br/page/aspectos-geograficos
e http://biblioteca.uol.com.br/atlas/index.htm. Acesso em: 30 Abr. 2012.
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legalmente. Ndo deixa de ser uma execugdo publica de quem comete um crime ou deslize,
mas é a execucdo publica moral. O quadro ndo € uma repreensdo intima, € a censura
piblica e espetacularizada. E o esculacho para que todo o coletivo ouca. O préprio texto
indica isso, em uma estrutura que reiteradamente € utilizada em todos os esquetes, uma
ritualizacdo desse momento, uma frase que indica a indignag@o e serve para estruturar a
resposta da personagem e até a do ouvinte. Por isso Cecéu pergunta a Z¢é Grilo se aquela

situacdo € possivel, e o segundo retruca que nao.

Na estrutura performadtica, o sentenciado pelo humor é apresentado, bem como os motivos
que levaram a chacota. Essas informagdes sdo passadas pelo texto, mas também pela
maneira como ele € articulado. Um exemplo € a pergunta de Cecéu, o tom € mais agudo, €
um questionamento irdnico. A resposta envolve a repeticdo de palavras que reforca essa
indignacao de texto e voz, mas a performance de Z¢é Grilo € a de ponderacdo, a de quem
tem uma opinido e a expde de forma a parecer razodvel. A voz do ator € anasalada e as
palavras repetidas, aquelas que servem como arrastio, uma énfase vocal, servem para
deixar claro pela voz o absurdo da situag@o. A repeticdo de uma palavra, ou da silaba, é
uma forma de apresentar a ironia e acender a comicidade. A situacdo € narrada para levar o
ouvinte ao sarddnico. O erro, a falha, ndo é um acontecimento, ela € um vicio, uma agao
que envolve a consciéncia e a vontade para o embuste, a sacanagem e falta

comprometimento com as necessidades do povo ou daqueles a quem se prestam servigos.

CECEU:
— Pode? Pode isso ai, seu Z¢ Grilo?
ZE GRILO:

— Pudé, pudé, a bem da verdade, verdadeira, pura, nua, crua, clara e
cristalina e transparente, ndo pode, ndo. Mas cuma nessa terrinha
deputado é convidado para dar um passeio de Ferri Bouti pela Baia
de Todos os Santos, regado a celveuja, whisky e tira gosto. Fica
entonse o dito pelo ndo dito, dona Cecéu.

CECEU:
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— 014 que vontade que me dd € subir no coqueiro e de 14 do arto
chamar o responsavel para a m3o grande! Porque comigo mesmo
que ndo Jacaré!

O comico s6 produz sentido porque se mistura com as condi¢des culturais, econdmicas,
sociais e historicas de quem produz e de quem ouve. Para o famélico ndo ha graca na fome
e o infortinio ndo faz rir o desafortunado. Isso porque, para o humor € preciso que haja o
afastamento entre quem ri e do que se ri (BERGSON, 1983). Por outro lado, o humor &
capaz de nos fazer rir de n6s mesmos. Essa € a diferenga, para Bergson, entre o comico e o
espirituoso: “Serd cOmica talvez a palavra que nos faca rir de quem a pronuncie, e
espirituosa quando nos faga rir de um terceiro ou de nés” (BERGSON, 1983, p. 61). No
quadro em questdo, a risada € provoca pelo distanciamento entre o objeto e o sujeito do
riso. Mas, Cecéu e Z¢ Grilo fazem rir porque como personagens pretendem-se ridiculos e
também porque, pela sdtira, estimulam o riso dessa terceira pessoa que é criticada e
criticidvel. Sobre a estrutura do texto, hd evidéncias que formam o cardter narrativo € nao
dramético, por isso, de pronto, exclui-se o quadro Cecéu e Z¢ Grilo como uma formatacgao
do esquete. A estrutura desse quadro satirico segue, no entanto, um fluxo informativo e

s o015 4 . ‘o o
performativo ~. A constru¢ido € marcada por dois assuntos: um comentdrio e uma critica.

Assim foi na semana analisada: comentério sobre os times do Bahia e Vitdria, na categoria

sub-20, e critica sobre uma problema que atinge a sociedade baiana. O esquete ¢é

'S Cabe aqui esclarecimento sobre a palavra performance. Dentro da concepgdo teatral, a performance é uma
expressdo de ruptura que passa, grosso modo, pela dessacralizagdo do espago cénico, que pode ser qualquer
lugar; pelo deslocamento do lugar da plateia, que se mistura com a prépria encenacdo; pela estrutura
fragmentdria da apresentagdo, com a utilizacdo de equipamentos eletronicos e de objetos que se tornam, nio o
cendrio, mas o sujeito do espetdculo; pela linguagem experimental; pela independéncia do sistema de
producdo cultural; pela integracdo de varias formas de arte; pelo improviso ou pela organizacdo que permite
“o que ocorrer”, durante a apresentacdo. Para alguns autores, a performance seria o contrdrio do teatro, a
ruptura com a dramatizacdo e a representagdo do real. O conceito de performance foi alargado para incluir
outras manifestacdes culturais: “[...] a performance dizia respeito tanto aos esportes quantos as diversdes
populares, [tanto] ao jogo [quanto] ao cinema, [tanto] aos ritos dos curandeiros ou de fertilidade [quanto] aos
rodeios e ceriménia religiosas” (FERAL, 2009). Nesse sentido, performance é aquilo que estd no cotidiano

2

politica, estética e culturalmente. E um questionamento sobre o que é arte e cultura. No nosso caso,
performance é um conceito relacionado com a obra poética, como indica Paul Zumthor (1993), cujo os
elementos sdo: a) a complexidade; b) transmissdo e recep¢do simultianeas; c¢) jogo entre o locutor, o
destinatarios e as circunstincias que retinem os dois; d) uso de vdrias formas da poética oral. O que importa é

a situacdo de cooperagio e interagdo entre quem fala, quem ouve e o texto.
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estruturado seguindo um padrao bem definido, pelo menos no que foi observado naquela
semana, entre os dias 12 e 17 de dezembro de 2011. Nao € possivel dividir a apresentacio
em cenas, ja que tudo € um unico ato: a conversa entre Cecéu e Z¢ Grilo. A agdo € proposta
pelo que € narrado e por como € narrado e a roteirizac¢do inclui as marcas da narrativa e da
narracdo. A narrativa usa frases de gatilho para ensejar o tema e trazer o sarcasmo, elas
seguem a ordem: 1) Abertura — ZE GRILO: Arré égua, olha sujeira, Dona Cecéu! CECEU:
Pare de tomar sopa quente com pimenta e passe o pano homi! ZE GRILO: Eu jd parei, e 0,
t0 passano, mas nao tem jeito, ndo, nessa terrinha dos manos quanto mais arrente passa o
pano mais sujeira aparece, nao sabe? 2) Introducdo — s@o frases variadas, nelas Z¢ Grilo
provoca a reclamacdo; 3) Critica — CECEU: T4, t4 certo isso, seu Zé Grilo?; 4) Explicacao
— frase em que Zé Grilo apresenta as causas da falta de solucdo do problema, o texto
geralmente € montado com uma metéfora estapafiirdia e segue para o bordao “Mas cuma
nessa terrinha...” “Tem gente que parece, parece que td mesmo € bufano, e bufano alto para
essa baguaceira denunciada pelo [...] fica ontoncé o dito pelo ndo dito, Dona Cecéu”; 5)
Desfecho — sintese do problema, provocacio de CECEU: “Pois comigo mesmo que nio
Jacaré!”. A frase serve para marcar a entrada da fala com a moral da historia, traduzida por
um ditado conhecido, mas construido de forma errada; 6) Finalizacdo — ZE GRILO: “E
com essa, picar-me-ei”, recapitulacio do problema e chamada para o préximo contetido. ZE
GRILO: “Agora anunceia o que vem por ai”, CECEU: “Diniz Oliveira com o Radiojornal
A4 e em seguida o pessoal do esporte”. Essa construg@o € o jogo performatico entre o texto,
os apresentadores-mediadores e a plateia, ela evidencia o que hd de ritual na composi¢ao
do texto e da performance. As historias sdo diferentes, mas a estrutura se mantém.
“Advinhamos que os artificios usuais da comédia, a repeti¢do periddica de uma expressao
ou de uma cena, a intervengdo simétrica dos papeis, o desenrolar geométrico das situacdes,
e ainda muitos outros truques poderdo extrair a sua forca cOmica da mesma fonte”
(BERGSON, 1983, p. 31). Por esse principio, quanto mais se ouve o programa mais ele se

torna divertido.

Essas estruturas que permanecem sdao um bom exemplo para constatar a movéncia ou para
entender que um texto igual ndo significa uma obra vocal idéntica, pelo contrdrio, em cada

programa a voz dos apresentadores-mediadores apresentam contetidos, impressoes e cargas
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emocionais diferentes. A plateia também ndo se comporta da mesma forma nas

apresentacgdes, suas escutas sio variadas e suas percepcdes sobre performance também.

Os borddes usados na estrutura narrativa servem para reforcar a critica e ainda sdo
expressoes de certa repeticio, maquinal (BERGSON, 1983), isso transforma essas frases
em cacoetes ou em defeitos que servem também para a risada. A prépria estrutura de
aporrinhacdo e provocagao € risivel porque mais evidente para quem ouve, para a plateia do
que para os personagens, dai o ridiculo da situacdo. Seguindo um principio de
verossimilhancga, a caracterizacdo dos personagens passa pela fala que simula o caipira, o
catingueiro. E isso que torna a histéria mais verossimil. Por isso, texto, improviso e voz
devem cooperar para que o ouvinte seja envolvido nesse jogo. Sobre o improviso, 0 mais
evidente € a brincadeira entre os proprios apresentadores. Geralmente, sdo usadas as
situacdes da vida pessoal dos apresentadores-mediadores e do que acontece no cotidiano
da radio. Por isso, a entrada de uma pessoa no estudio pode provocar uma transformacao
narrativa. Além disso, os proprios erros dos apresentadores sdo usados para o humor. E eles

se constituiram principalmente de piadas internas.

No caso de Cecéu e Z¢ Grilo, essa cumplicidade que engloba os participantes, mais do que
os ouvintes, ndo atrapalha a brincadeira ou entendimento. Por outro lado, para os ouvintes
mais assiduos, ou mais atentos, isso refor¢a a cumplicidade ao desconstruir e revelar a
personagem, o jogo encenado pelos locutores. De certa forma, € como se o ator fosse
apresentado se despindo de suas vestimentas de personagem, ¢ o impacto da revelagdo.
Para o riso, essa féormula funciona de duas maneiras, para ligeiro e discreto sorriso da
intimidade ou para a gargalhada do erro cometido ou da intervencdo inusitada, ou seja, para
o desvio. A ideia é que a mudanga pareca um erro involuntdrio, um desajeitamento
(BERGSON, 1983). E por isso que o roteirista confessou que entrega o texto para Graca
Lago com atraso. O que ele quer € criar um ambiente, uma estratégia de humor, em cima do
erro involuntario. Realmente, € engracado ouvir Graga Lago errar ao tentar falar
“cacambeiro” usando a voz e o jeito de Cecéu, que troca o som de “esse” pelo som de
“xis”. O programa valoriza o improviso, que aumenta a possibilidade de erro. Além disso, o
texto promove a coloquialidade e procura seguir concepc¢des da oralidade, o que favorece a

brincadeira e jogo entre a voz e o texto, e o comico que precisa soar natural (BERGSON,
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1983). Entre as estratégias estdo: as frases ambiguas para a audicdo — os ditados sdo um
exemplo; as frases apelativas — “Pode, seu Z¢ Grilo?!”; frases clichés, inclusive as criadas
pelo programa — “Nessa terrinha de manos, quanto mais se passa 0 pano...”; frases com
palavras de formagdo erudita — “soluciondtica para a problemadtica”; frases hiperbdlicas;
frases metafdricas etc.. De fato, o programa explora “o aspecto risivel da natureza humana”
(BERGSON, 1983, p. 23). E explora isso por meio das histérias, das palavras, dos jeitos de
falar e toda a gama sonora disponivel, j4 que essa € uma performance sem corpo, &

oralidade mediatizada (ZUMTHOR, 2007).

O capitulo anterior a esse, corrobora essa afirmacio, ao discorrer sobre o uso e as fungdes
da voz e dos demais elementos da linguagem radiofonica. Contudo, os elementos sonoros
que ndo a voz devem ser considerados como, por exemplo, o som do relincho depois da fala
de Cecéu, frisando a concepcdo de que ela € burra. Entretanto, o quadro € basicamente a
fala dos personagens e a intervencdo do operador, que funciona como personagem, com as
vinhetas com frases curtas. Mesmo assim, nessa montagem, a participacao do sonoplasta €

pouca e menor do que no quadro de Jatoba, Massaranduba e Z¢ Grilo.

Mas, ndo sdo apenas o texto com inadequacgdo gramatical e a 16gica da conversa entre os
personagens que caracterizam o humor desse quadro. A voz, a performance dela é que cria
o tipo caipira, mal educado, grosso — no caso de Z¢é Grilo — e burra — no caso de Cecéu. Ao
ganhar a voz, ou seja, com a movéncia, o texto pode obter mais ou menos comicidade. O
tempo entre as falas também € importante. Em alguns casos, hd a necessidade de um
retrucar rapido entre os apresentadores-mediadores e em outros € preciso deixar um espaco
entre o que foi dito e a resposta, um tempo para a reflexdo da piada. O som de algumas
palavras e o jeito com elas sdo faladas também podem provocar riso, independentemente do
texto. Mas por que a voz provoca o riso e como ela faz isso? E um pergunta a ser
respondida por que seria necessdria uma forma de interpretar a voz a partir do som, mas
também a partir da subjetividade que ele carrega. A relacdo da mensagem, com transmissao
e recepcao simultinea, ndo pode ser repetida, a0 menos sem o artificio da gravacdo —
conforme ocorre na apresentacdo do quadro aos sdbados — e s6 pode ser vivida tanto pelos
apresentadores quanto pela audiéncia naquele momento. Todos estdo envolvidos nesse jogo
tnico que € a obra vocal, a passagem unica e ndo reiterdvel dos contextos da voz. Essa
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moveéncia determina o novo, o vico, a diferenca entre o escrito e o performatizado.

Contudo, isso ndo explica o padrdo vocal para o humor, ou como ele ocorre.

CONSIDERACOES FINAIS

O mais interessante do programa Sociedade Contra o Crime — € isso serve para o quadro
Cecéu e Z¢€ Grilo e para os esquetes com Jatobd, Massaranduba e Maricota — é que, ao
contréario dos poemas e das obras artisticas, os bens da industria cultural tém vida curta, e
nesse caso, vida unica. J4 que as producdes ndo serdo mais apresentadas, pelo menos € o
que se espera. Isso nega o que Paul Zumthor prescreve para as fases do poema: “I.
producdo, 2. transmissdo, 3. recepcdo, 4. conservacdo, 5. (em geral ) repeticdao”
(ZUMTHOR, 2010, p. 32). No caso do programa Sociedade Contra o Crime, quatro dessas
cinco etapas se completam, sendo que a conservagao ocorre mais por fatores legais do que
para repeticdo ou memoria. Mesmo assim, grosso modo, o rddio consegue cumprir esses
preceitos mesmo que a permanéncia desses textos seja minima. Um exemplo s@o as noticias

performatizadas por varios locutores ao longo de um dia.

E ainda pode-se dizer que essa obra vocal industrial € uma performance porque as vozes
que ecoam no programa nao sdo vozes coloquiais ou do povo, sdo a representa¢do dessas
vozes. S3o uma constru¢do historica e cultural, que agradam ou desagradam, que sdo
reconheciveis ou irreconheciveis, por causa de nossa memoria e a selecdo entre a lembranca
e o esquecimento. Essa experiéncia que temos de falar e de ouvir, de ouvir determinadas
coisas e ndo outras, de sensibilizar, emocionar e seduzir e de agredir, enojar, de ndo trazer
nada. Nesse caso, estamos mais na esfera do som, isso sem negar a palavra. “Ninguém
duvida que nossas vozes carreguem a marca de alguma “arquiescritura”; mas podemos
supor que a marca ‘“‘se inscreve” de outro modo nesse discurso, tanto menos temporal
porque ele estd melhor enraizado no corpo e se oferece mais a memdria, e s6 a ela”

(ZUMTHOR, 2010, p. 25).

Posto isso, serd que existiria (ou existe) um padrdo que serviria para diferenciar um
sentimento de outro? No radio ha modelos vocais para expressar essas sensacoes de forma

genérica, mas no fim é o locutor que através da sua performance e da sua voz consegue

80. Interprogramas de Mestrado em Comunicag¢do da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



Ointerprogramas
de mestrado

FACULDADE CASPER LIBERO
provocar no ouvinte o riso ou choro. Esses padroes melddicos indicam, inclusive, o tema do
que € locutado, mas esses esquemas podem ser usados para nos enganar ou sem precisao,
ou seja, com impericia, e nos dois casos o resultado seria 0 mesmo: o ouvinte tomaria a
proposicdo melddica pelo assunto apresentado, a menos que prestasse muita atengdo
(ZUMTHOR, 2010). Os sotaques sdao outras formulas que revelam a localiza¢ido da voz e
sua referéncia vocal. Alids, s6 a voz pode reproduzir o sotaque, que € uma propriedade de

quem fala e de quem ouve.

A voz e o tom dela também sdo estratégias de teatralizacio e indicam convencionalmente o
texto bem humorado. E, nesse caso, € possivel mesmo pensar a voz sem o texto, ou seja,
seu valor sonoro também indica o seu valor cdmico. Caso contrério, se 0 performer nio se
detiver nessa mdxima, o ouvinte ndo poderd cooperar na producdo do riso e precisard criar
uma nova base interpretativa sonora para entender o texto. Isso ndo quer dizer que o
principio ndo possa ser violado para revelar o comico, um enterro narrado como uma
partida de futebol, por exemplo. Mas, € preciso introduzir o ouvinte nesse jogo de
inversoes. Esse ndo € o caso do Sociedade Contra o Crime que, do ponto de vista sonoro e
vocal, mantém uma linearidade e ndo surpreende pela inversdo da subjetividade da voz, por

assim dizer. Essa é mais uma convencao que envolve a performance no radio.

A voz e o jeito de falar é que provocam o riso. Se a voz € um campo complexo, 0 mesmo
pode-se dizer do humor e da performance que ela requer. A voz, assim como 0 corpo no
teatro, traz sempre o elemento nio verbal da narrativa. Assim, pode-se dizer que o humor
do programa tem origem no texto ou no script do programa, na escolha das palavras e na
organizacdo dela, mas também na voz que constitui esses personagens. Outro ponto a ser
levantado € a que a voz dos apresentadores-mediadores nao € a dos personagens. Essas
vozes sdo construidas para outros corpos, para a performance ndo do apresentador-
mediador, mas dos personagens transformados em voz que sdo ao mesmo tempo eles
mesmos € 0s corpos que emprestam a voz. Liberta das limitagdes espaciais (ZUMTHOR,
2010) essa voz € replicante, uma voz que indica um tipo, uma caricatura, ou estereotipo.
Mas também € a voz de Graga Lago, Joao Kalil e Bruno Reis, ou seja, ela € uma réplica das
vozes dos catingueiros, dos malandros e enseja um distanciamento das vozes dos
apresentadores-mediadores, ela € uma oposicdo as vozes deles. O interessante é que uma
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Unica voz pode produzir quantas vozes quiser. A possibilidade de escolher a propria voz, a

identidade que essa voz exemplifica, € o jogo da performance e da obra vocal.

A palavra teatralizac@o imp0s para esse trabalho um amplo percurso de andlise que incluiu
desde o publico até a irradiagdo do conteddo. Isso porque a teatralizagdo exige um publico,
um grupo de intérprete e um espago. Esse € o espaco — ou lugar, como foram consideradas
as emissoras e as frequéncias radiofOnicas neste trabalho — para ver, para contemplar, ou
melhor, para ouvir o espetdculo. No caso da Rddio Sociedade da Bahia, a audiéncia €
aquela vinculada as classes econdomicas C, D e E. Esses sd@o grupos sociais com menor

formagao educacional e potencial de consumo limitado.

Sobre o radio e o seu publico, é evidente que para que haja comunicacio € preciso que a
linguagem seja adequada ao veiculo, mas também aqueles ao qual ele se destina. “Falar em
linguas” significa mais do que comunicar um tema ou passar uma informacao, significa ter
ressonancia nos anseios e nos entendimentos desse publico, significa uma troca
intersubjetiva que engloba, inclusive, aquilo que ndo pode ser dito ou ndo consegue ser
totalmente capturado pelas estruturas da linguagem. Para haver troca, € necessario
considerar as caracteristicas e natureza do veiculo escolhido, o radio, levando em
consideracdo o fato de ele ser um meio sonoro, oral e com potencial de despertar a
imaginagdo e seus mecanismos de memoria, como: um cheiro, um gosto, uma sensacao

corpérea e algum tipo de imagem.

Ao estabelecer o lugar do ouvinte, os produtores de radio se apropriam das dimensdes
simbdlicas de seu publico para aplicar os elementos de linguagem, mas, principalmente
para falar com ele. E por isso que se entendeu o rddio como uma oralidade mediatizada,

que, imprescindivelmente, exige a figura do apresentador-mediador.

O apresentador-mediador ndo é s6 quem fala, € quem consegue o contato com o seu
publico. Trocas que evidenciam conflitos, dominagdes e hierarquiza¢des de quem fala e de
quem ouve, do que pode ser dito, de como deve ser dito e de quando e onde serd dito. Uma
emissora de radio precisa ser expressdo e se expressar a partir da audiéncia para que seus
programas tenham sentido, fagcam sentido e/ou encontrem identificagdes que levam ao

consumo de suas mensagens. Para isso, a Rddio Sociedade da Bahia dispde de suas vozes
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de comando, de suas autoridades mididticas, que se relevam na figuram dos
apresentadores-mediadores. Essas vozes poderosas sdo as condutoras desses ouvintes que,

em muitos casos, se projetam, ou esperam se projetar, também, nessas vozes.

O programa Sociedade Contra o Crime aproveita a autoridade dos seus apresentadores-
mediadores para estabelecer um processo de identificagdo, dando visibilidade ao grupo
social e economicamente menos favorecido. E, ainda, o programa apresenta as vozes que,
geralmente, estdo suprimidas dos espacos considerados de credibilidade e de qualidade, sdo
vozes marginais. De qualquer modo, ao pensar a plateia radiofonica é preciso pensar em
uma cadeia de agdes que vai do roteiro a performance, ela se sucede para fazer com que a

mensagem tenha ressonancia, agrade ou desagrade, comova ou faca rir.

Tanto a emissora — a quarta mais antiga do Brasil — quanto o programa — no ar desde 1968
— indicam uma capacidade de se transformar e acompanhar as mudangas tecnoldgicas,
culturais e sociais que alcangcam o veiculo e os grupos de ouvinte que se alternam e se
sucedem na sintonia radiofonica. Esse sucesso pode ser explicado em parte porque o
publico alvo da emissora e o da audiéncia sd@o coincidentes, e as estratégias usadas para
cativd-los mostram-se eficazes, ja que a emissora € a primeira colocada no segmento de
AM. Isso ndo tem a ver necessariamente com qualidade, porque qualidade é um valor que
depende do grupo ao qual ela se destina. Ela também depende da perspectiva de quem

analisa e dos parametros utilizados.

A qualidade do programa Sociedade Contra o Crime e da Rddio Sociedade da Bahia é a de
permanecer conectados ao publico e ao interesse dele, de falar a sua lingua. Outra qualidade
do Sociedade Contra o Crime é a de dar espago para sons e vozes abolidos no radio, ou que
s6 aparecem como coadjuvantes. E, ainda, ele serve como palco para os formatos que

desapareceram do rddio em uma férmula-produto que se mantém valida.

Por outro lado, a qualificagdo de seus profissionais ndo corresponde as necessidades do
formato escolhido, exigente quanto ao uso dos elementos da linguagem radiofonica. Esses
profissionais contam com seus proprios talentos, mas ndo com a formacdo adequada e
talvez nem com o apoio institucional. Nesse sentido, ao que parece, ndo falta vontade de

produzir o melhor, com mais qualidade sonora, e sim, percep¢do e dimensionamento da
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necessidade. Dai a insisténcia, por exemplo, na producdo e realizacdo da emissdo do
programa sem ensaio. Essa é uma estratégia considerada importante para teatralizacdao
porque dela resulta a tdo almejada comicidade através de um acontecimento € seus

desdobramentos que levam a atua¢do menos consciente.

No mesmo ambito, € preciso evidenciar que os apresentadores-mediadores, atores pela
prética, s@o talentosos e usam seus conhecimentos empiricos para criar uma performance
atraente e divertida, aproveitando mesmo o tosco e o equivoco. Esse é um saber ndo menos
valioso do que a formagdo especifica. Mesmo assim, € preciso insistir na necessdria
formacgdo tedrico-pritica dos profissionais, o que traria mais qualidade performdtica e
narrativa ao conteddo irradiado. Essa formagdo potencializaria o uso da voz, mesmo em
seus aspectos ndo discursivos, haja vista que o aparelho fonador € responsdvel por produzir:
voz-discurso, voz-cangdo e voz-onomatopaica — fungdes que as vozes assumem na narrativa
para a teatralizacdo; e, até a exteriorizacdo dessa propria voz, como € o que ela é. As
performances dos apresentadores-mediadores dependem do uso que eles ddo as suas vozes,
que sdo o corpo em cena. O rddio € um meio sonoro, mas, sobretudo, é oralidade
mediatizada, por isso, a voz comanda e esse € o principal elemento de teatralizagdo do
programa Sociedade Contra o Crime. Essa voz assume vdrias configuracdes, mas

principalmente a voz-discurso.

Nesse sentido, a voz-discurso é a expressdo, como ja foi dito, dos jeitos e sotaques das
pessoas — inclusive dos ouvintes da emissora — que moram na periferia, nas favelas e nos
espacos marginais de Salvador ou dos que vivem no interior da Bahia. E a voz-discurso nao
segue a formatagdo de uma fala espontanea, mas a estruturacdo de um texto narrativo ou
dramético, a depender do esquete. Tanto texto quanto a emissdo — tom, ritmo, timbre,
interpretacdo — ddo cardter subjetivo e performativo a mensagem que pretende a
comicidade. Assim, o roteiro de fala simula, exageradamente, os jeitos, a performance
vocal da periferia de Salvador e do interior, suas girias e, mormente, suas linguagem-
pensamento. Entre as estratégias de teatralizacdo vinculadas a voz-discurso, estdo os
improvisos que incluem o erro dos apresentadores-mediadores, as piadas internas e os

gracejos. O cOmico perpassa o texto (no uso das girias, dos ditados e das inadequagdes
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gramaticais do grupo representado pelos profissionais), as vozes (na selecdo dos timbres,

jeitos, inclusive problemas de emissao) e o improviso que ela enseja.

A performance dos apresentadores-mediadores também depende dos demais elementos da
linguagem radiofdnica, quais sejam, os efeitos sonoros e ruidos, a misica e o siléncio. Sao
eles que propdem os cendrios, os climas, as intencOes, os estados de espiritos dos
personagens. E deles o papel de dividir o programa, de indicar suas se¢des, de uni-las em
um todo, sdo eles que constroem o discurso mais geral do contetdo. Isso porque as vozes se
transformam pela performance conforme os quadros se sucedem, e elas podem soar opostas
como, por exemplo, nas falas dos reporteres e nas dos personagens. Mas, os efeitos mantém
a linha do programa, principalmente a musica, e servem como elementos de ligacdo entre
os blocos e até entre os outros contetidos da rddio, pois sdo usados em outras emissoes

também.

O programa Sociedade Contra o Crime é um contetido hibridizado que mescla formatos
jornalisticos, publicitdrios e dramdtico-ficcionais. Seu objetivo mais geral € noticiar por
meio de esquetes as ocorréncias policiais do estado da Bahia. Essas constru¢des noticiosas
ndo seguem necessariamente os canones jornalisticos. O programa, conforme a andlise,
estrutura a informacdo convencionalmente — na entrada dos repdrteres e na abertura,
quando da apresentacdo da manchete — e escapa dessa formatacdo quando encena os fatos a
partir da reconstituicdo ou da narracdo por meio dos personagens Cecéu e Z¢é Grilo ou

Jatoba, Massaranduba e Maricota.

Essa composi¢do que parece incoerente e mesmo dissonante, j4 que os elementos da
linguagem se dispdem diferentemente em um ou outro caso, sdo, no final das contas, o
aspecto que mais evidencia a performance e a teatralizacdo. E ainda assim, o texto,
estruturado em didlogo, em narrativa satirica ou jornalistica segue a ocorréncia, mas
também a verossimilhanga até onde ela ndo atrapalha o veridico. No fim, os conteidos
jornalisticos tanto quanto os dramdtico-ficcionais, ambos incluem, ou podem incluir, texto,
voz e demais elementos da linguagem radiofonica, e revelam que no radio tudo ¢é

performance e que a voz ao microfone € vocalidade, ou seja, € a performance do corpo-voz.
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O radio como linguagem € um palco mididtico que envolve o publico, o texto e
apresentador-mediador. Um palco que fez brilhar uma geracdo de radioatores e
radioatrizes, roteiristas, sonoplastas, contrarregra. Mas, essa € uma expertise perdida, pois,
os conteddos dramatico-ficcionais praticamente morrem no radio. O dramdtico ou narrativo
sobrevive apenas nos spots publicitdrios, em algumas iniciativas publicas de produgdo de
radionovela, nas raras irradiacdes de cronicas, nas cartas de amor e nos conteidos comicos

com o Sociedade Contra o Crime.

A performance, de acordo com a concepcao de Paul Zumthor, estd garantida no radio, ja
que toda obra vocal radiofOnica precisa ganhar o corpo-voz, e € uma vinculagdo com o
texto. Ainda assim, no caso do Sociedade Contra o Crime, essa voz releva pouca técnica e
muita versatilidade. Isso porque, como se disse, essa arte e técnica no radio se perderam —
ou quase. Como consequéncia disso, os aspectos de teatralizacdo no rddio, de maneira
geral, ficam restritos a alguns contetudos especiais. O Sociedade Contra o Crime, com suas
qualidades e defeitos, € um dos poucos conteudos dramético-ficcionais no rddio AM, ele
ndo € a continuidade da gléria vivida na “Era de Ouro”, quando esses contetidos eram
extremamente prestigiados, mas a sobrevivéncia de um género e de um formato esquecidos

pela producdo publica e privada do radio brasileiro.
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