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FILOSOFANDO COM ARTE

Elci Candido Ferreira Marcilio®

Resumo

O binébmio arte-comunicacgdo € o objeto de estudo deste artigo, que destaca as contribuicdes de Domingues e
de Santaella e visa contemplar a arte afinada com a filosofia. Tem como pano de fundo a apreciacdo de obras
de arte para ilustrar como a humanidade € inserida nas artes e vice-versa, buscando relacbes dos mundos
imaginario e real. Sob a metodologia bibliografica a arte é colocada como um fendmeno de comunicagéo e
de significacdo e dessa maneira pode ser examinada como uma linguagem, considerando a natureza dos
participantes em jogo: 0 emissor e o receptor.

Palavras-chave: Arte, comunicac¢do, humanidade, linguagem e tecnologia.
Introducéo

A arte sempre representou 0 mundo que a rodeia e hoje nds estamos atravessando com ela
um mar de transformacdes tecnoldgicas. Pela Cultura da Convergéncia, segundo Henry Jenkins
(2009), ndo temos mais como viver desconectados dessa biosfera cibernética na qual estamos
inseridos. Conforme Santaella (2007, p.7), as comunicacdes e as artes estdo convergindo: tomando

rumos que, ndo obstante, as diferencas dirigem-se para a ocupacdo de territérios comuns. De
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artesanato utilitario, a arte veio se modificar no Renascimento, “quando os artistas conseguiram
levantar o status das artes ao colocar em destaque seu carater intelectual e tedrico”.

Este artigo pretende discutir, por meio de estudos sobre textos e obras dos expressivos
autores, Diana Domingues e Lucia Santaella, abordando o didlogo entre a arte, 0 homem e a
tecnologia e, como se d& esse processo em meio as transformacdes tecnoldgicas incessantes, visto
que em toda sua histéria a arte se apresentou atenta em relacdo aos sentimentos humanos, fossem

eles belos, feios, alegres ou tristes.

A tecnologia de hoje é um componente primordial tanto para a ciéncia, quanto para a arte, ou
para a educacdo ou para o trabalho. A arte sempre esteve a servico do homem, guardada a
autonomia de seus significados proprios. Agora, mais do que nunca, atende a este homem, que se
sente ameacado pela perda da humanidade. Estaria 0 homem perdendo a sua sensibilidade em meio

a tantos mecanismos tecnologicos e a sua vida solitaria por tras de seu computador pessoal?

A ARTE A SERVICO DO HOMEM

A arte sempre esteve mais preparada do que a ciéncia, para captar o devir e a fluidez do
mundo, pois o artista ndo quer manipular, mas sim habitar as coisas. Nessa relagdo o homem pode
usufruir da beleza da vida em obras de arte, sem procurar por outra razdo ou outra utilidade,
enquanto que a arte contemporanea ndo precisa expor somente a beleza, mas pode lidar até mesmo

com dimensdes mais obscuras da existéncia, tal como a feilra.
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As Jovens, Goya As velhas, Goya

A beleza é a qualidade do que é belo, que causa admiracdo. E 0 que seria o feio sendo a
auséncia dessas caracteristicas? Somente 0 homem, na medida em que é um ser que sente e que
pensa simultaneamente, esta apto a apreciar o belo, mesmo tratando-se de uma beleza que nédo seja

harmdnica, assim como podemos observar nas figuras 1 e 2, obras de Goya e nas figuras 3 e 4, de
Velazques e Bacon:

Figura 3 Figura 4

O Retrato do Papa Inocéncio X (1650) Estudo do quadro ao lado, Bacon
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Velazquez

Conforme disse o filésofo alemdo Hegel em suas Li¢Oes sobre Estética (2002), o prazer que
sentimos com o belo é como uma forma de satisfagdo do espirito humano consigo proprio, o prazer
em ver a sua propria face refletida na obra de arte como na natureza. Nessa filosofia sistematica, as
artes conquistam sua completa e definida expresséo, elas passam a ser “meios que o Espirito, ainda
tateantes, nessa etapa inicial do seu movimento progressivo, adota para vencer a matéria e garantir a
plena realizacdo de suas possibilidades.” (NUNES, 2008, p.105). Em contrapartida, Goya
demonstra em suas obras, As Jovens e As Velhas, pelo contraste, entre o belo e o feio, que o feio é
inerente ao ser humano, ou seja, na velhice a feilra sera aflorada. Ao apreciarmos as obras de
Velazquez e de Bacon, vemos que o belo e o feio sdo ultrapassados. Veladzquez traz no estilo
barroco toda a soberania e imponéncia de uma autoridade méxima de seu tempo. No estudo sobre o
quadro de Velazquez feito pelo pintor moderno Francis Bacon (1909-1992), em 1950, o amarelo da
ao trono a aparéncia de uma cadeira elétrica, o papa grita e parece sentir dor. Do seu rosto emerge a
feiura, como um sinal de que o papa também ¢é mortal. A obra de Francis Bacon ndo nega nem

elogia a feiira do homem e do mundo, mas deixa que ela se apresente.

Se, no passado, a feidra foi sempre evitada na arte e na filosofia, como estara no panorama
atual, no qual ja se ressalta a dificuldade em diferenciar o belo do feio? Serd que corremos o0 risco
de ficarmos anestesiados em relacdo ao feio, por tantas menc¢des aos horrores que assistimos nas
midias? Ou sera mais terrivel ficar indiferente ou insensivel as percepcbes do belo e do feio a

repulsar o feio?

Certamente, ndo devemos pregar a apologia ao feio, mas também ndo podemos deixar de nos
esforcar para conviver com a desarmonia e com a desorganizacdo provocada pelo mesmo; esta
contradicdo pode ser ilustrada pelas imagens tradicionais de Eros, que vinham acompanhadas da
roda da fortuna, que era um simbolo muito comum na Antiguidade e na Idade Média, usado para

expressar as reviravoltas na sorte: ora estamos por cima, reinando, ora por baixo, exilados.
E o belo? O que ha de mais belo? O amor?!

Quando a arte celebra 0 maior dos afetos, 0 amor - parte ou todo - em muitos dos signos da

historia da arte vem intensificar a polémica do belo e do feio, da perfeicdo e da desorganizagao;
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embora a exceléncia do amor advenha da sua forca de instaurar unificagdo e harmonia entre 0s

homens, permanecendo na zona limitrofe entre a sensibilidade e a racionalidade, entre o profano e o

sagrado ou entre o real e 0 sonho.

Figura5 A Roda da Fortuna, século XVI

A questdo maior da filosofia é interrogar o sentido do real e é por isso que a arte e a filosofia
caminham tdo afinadas entre si: em busca da verdade do homem e do lugar onde ele vive. Uma
verdade que ndo esta necessariamente visivel, mas que vai depender da percepcdo do contexto em
que se insere o receptor, pois uma das virtudes da arte consiste em ndo respeitar a fronteira entre o

sonho e o real.

A apreciacdo das imagens abaixo nos leva a uma melhor reflexdo sobre o relativismo, a

ambiguidade da imagem, o sonho e o real:
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Figura 6
Dependendo do que é selecionado como figura ou fundo,

surge uma face feminina ou um musico tocando saxofone.

Figura 7 O Sono de Salvador Dali

Apesar da arte continuar a servico do homem, ela prossegue muito preocupada consigo
mesma e vaidosa como &, trata de superar-se sempre, mesmo que isso lhe custe suprimir as coisas
que ela represente. A obra de Magritte “Isto ndo é um Cachimbo” (Fig.8) apresenta o conceito
dessa traicdo - pelas imagens do ponto de vista do realismo - que consiste em confundir a imagem
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com a coisa; para o relativismo trata-se, ao contréario, de acreditar que as coisas possam existir
independentemente das imagens e das palavras - a verdade se da pela construcdo da arte, por sua

pintura e ndo pelo objeto que se estd representando: trata-se de uma pintura de um objeto

conhecido como cachimbo, ndo é um cachimbo.

Figura8 A Traicdo das Imagens — Isso ndo ¢ um Cachimbo, 1929 de René Magritte

O ARTISTA ENTRE AS NOVAS LINGUAGENS DA ARTE

Na era da reprodutibilidade técnica, Benjamin (1986) acrescenta que a arte se torna mais
democratica, mas altera sua autenticidade, perde a sua “aura” e, pode ou ndo, provocar o fim da

experiéncia do belo tal como a conhecemos ate entéo.

A arte pop foi a que melhor explorou as técnicas de duplicacdo e a reproducdo de imagens,
como podemos notar pela figura a seguir. Ela nos mostra uma critica bem humorada do modelo de
producdo em série, que democratiza os bens e as informagdes, mas também os retrata apenas como

itens de consumo.

Figura9 Marylin, 1962 de Andy Warhol
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O processo democratico do acesso a arte também se exemplifica quando podemos ver a
fachada de uma igreja barroca na tela de nosso computador, sem termos que nos deslocar & Minas
Gerais. Por outro lado, assim como Benjamin (1986) outros estudiosos do assunto acreditam que as
copias tiram a autenticidade da obra de arte. Afinal, 0 que vemos em nossa tela é ainda uma arte?

Essa questdo de democratizagcdo ou massificacdo da arte comecou hd mais de um século,
com o advento da fotografia e do cinema, e desde entdo, com a capacidade humana do cérebro para

produzir signos, vem sendo acelerada por meios mecanicos e tecnoldgicos.

Os artistas sempre foram desafiados a novas formas de linguagens. Cada periodo na histéria
da arte ocidental foi marcado por sua prépria midia especifica, por exemplo, a cerdmica e a
escultura na Grécia Antiga, a pintura a 6leo no Renascimento ou a fotografia nos tempos modernos.
Considerando midia como todo e qualquer meio de comunicacdo, lembramos entdo que os 0rgéos
da fala humanos, s@o considerados as primeiras midias da historia. E hoje, o que vemos é a extensédo
das propriedades do cérebro numa interacéo coletiva, sem fronteiras no mundo pela arte das midias:
a tecnologia inclui a técnica, mas também avanca além dela. Percebemos, entdo, uma sobreposicao
das artes com a ciéncia — resultado de um acelerado desenvolvimento tecnoldgico cultural, além de

um reaproveitamento das linguagens ja utilizadas pela arte.

Ars, artis, palavra latina da qual a nossa derivou corresponde ao grego tékne, que significa
todo e qualquer meio apto a obtencédo de determinado fim, e que é o que se contém na ideia genérica
de arte. E arte no sentido lato: meio de fazer, de produzir; habilidade humana de por em prética uma

ideia, pelo dominio da matéria.

A ciberarte é marcada pela interatividade e insere nas artes o uso de tecnologias resultantes
da microinformética e da telematica, para criar lugares que trabalhem com o ciberespago. “O devir
do ciberespaco é também uma disputa de projetos e interesses em luta. Para alguns, seus inventores
e primeiros promotores, a rede € um espaco livre de comunicacdo interativa e comunitario, um
instrumento mundial de inteligéncia coletiva” LEVY (2008). Essa evolugdo tecnolégica interessa
aos artistas na medida em que suas descobertas possam modificar o campo de percep¢do, dando as
artes oportunidades nunca antes exploradas; pois essas tecnologias se constituem em complexos
sistemas que auxiliam a exploracdo de uma arte comportamental com respostas em tempo real para

quem realiza a experiéncia artistica. “Toda arte interativa ¢ regida por computadores que, na
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qualidade de tecnologia numérica, abrem o acesso aos dados guardados nas memorias invisiveis de
rede de silicio” (DOMINGUES, 2002, p.60).

Machado (2009) argumenta quanto as possibilidades culturais abertas pelas novas
tecnologias considerando que, as maquinas correm, em pouco tempo, até mesmo antes das
possibilidades “regulares” serem totalmente exploradas, o risco de cair rapidamente no vazio: “Que
destino podem esperar essas maquinas que ndo seja seu rapido sucateamento?” (MACHADO, 2009,
p.186). Lucia Santaella acrescenta que ndo ¢ simples definir o que sdo maquinas. “[...] aplicando-se
a qualquer construgdo ou organizacao cujas partes estdo de tal modo conectadas e interrelacionadas
que, ao serem colocadas em movimento, o trabalho ¢ realizado como uma unidade. E sentido que se

pode comparar o corpo ou o cérebro humanos a maquinas” (SANTAELLA, 1997, p.33).

CONSIDERAGCOES FINAIS

Convém ressaltar a importancia que cabe ao artista no atual cenario em que vive a arte:
Observando determinados instrumentos ou suportes possibilitados pelas novas tecnologias, vimos
que h& uma alteracdo nos sistemas de vida do homem, na sua capacidade de pensar e de perceber o
mundo, dai a relevancia ao artista, que podera desencadear todas essas consequéncias, nas suas
caracteristicas maiores ou menores, positivas ou negativas, tornando mais claro, a quem possa

interessar, aquilo que em outras maos poderia apenas passar despercebido.

Refletindo sobre os conceitos expostos nesse artigo e segundo Barros e Santaella (2002),
reiteramos com estes que devemos firmar nossa atencdo aos artistas, pois eles estdo sempre cientes
das mutacdes cientificas, tecnoldgicas e culturais. Ainda, Barros (2002) complementa esta

afirmacdo com uma citacio de Giedion?:

A arte é uma experiéncia fundamental. Brota da paixdo inata do homem de
construir um meio de expressdo de sua vida interior. Estas sdo palavras do
historiador suico, Sigfried Giedion, em suas indagacdes sobre o inicio do impulso
artistico no ser humano (portanto as duas asser¢des sobre a arte asseguram sua
fundamentalidade para o homem). Para ele, o meio de abolir o abismo entre a
realidade interior e a exterior estaria em encontrar o equilibrio dindmico que
governa essa relacdo, sendo a fungdo dos artistas buscar esse equilibrio, sempre

2 1981apud BARROS, 2002, p.34
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com novas solugdes. Giedion ressalta ainda que no ser humano existe uma
necessidade de continuidade ¢ de mudanga. Ao mesmo tempo que o “presente, o
passado e o futuro ndo estdo separados um do outro; eles se fundem numa Unica
trama ininterrupta. (GIEDION, 1981, p.23).

Todas as diferentes “matizes”, que nos permite uma obra de arte, irdo brotar da profunda
paixdo do artista, este que esta para a arte, assim como ela esta para ele: ambos numa vitalidade
critico-criativa dos produtos do mundo, hoje mais apropriadamente dos produtos tecno-artisticos,
pois assim o “artista-arte” caminha de maneira significativa na sociedade da Cultura da

convergéncia de Jenkins.

Nesse enredo, de presente, passado e futuro e no meio de producdo desse homem habil em
colocar uma ideia em pratica é que se encontram as artes. Avidas por novidades e com estas,
continuar a desvendar mistérios da natureza dos homens e do espaco em que eles vivem, alem de
expor suas emocoes e sentimentos, desmedidamente, a arte, tal como €, se apresenta viva, aberta,
sendo conectada a todos os comandos dos homens. Ela continuaré a nos trazer questdes e respostas,
ora do bem, ora do mal, ora do feio, ora do belo, pois assim vive 0 homem; pois assim vive a arte. A
reprodutibilidade mudou o seu conceito, mas na sua esséncia, a arte continua a mesma, conflitante e
atuante, sem fronteiras de tempo e espaco, visivel ou invisivel, ideal ou real, sonho ou realidade,
repleta de linguagens e predicados, mas em qualquer um deles, 0 amor a si mesma esta em primeiro
lugar. Dessa maneira, como a arte € o que €é, vive em constante coléquio com o homem e, este a usa

de diversas inguagens para continuar se expondo em sua plenitude.
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