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HIC ET NUNC: APROXIMACOES ENTRE OS IDEAIS NAZISTAS E AS
POLITICAS IMIGRATORIAS

Eliane de Oliveira'
Resumo

Este trabalho analisa algumas semelhangas entre as politicas imigratérias vigentes e agdes
praticadas durante o regime nazista na Alemanha. Esta aproximacdo é feita por meio de
situacOes temdticas apresentadas no filme Bem-vindo (Philippe Lioret, Franca, 2009). Para
1ss0, recorremos principalmente aos estudos de Shohat & Stam que problematizam questdes
referentes ao cinema, as contribui¢des de Woodward sobre identidade.
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Introducao

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o horror nazista ndo pode ser escondido ou
ignorado e as atrocidades cometidas, principalmente contra judeus, foram expostas e
assustaram o mundo. Perante o choque provocado por imagens de uma pratica tdo brutal
acreditava-se que aquilo jamais se repetiria. Porém, os noticidrios constantemente nos
lembram que os ideais nazistas resistem e em diferentes coordenadas geograficas — ha grupos
neonazistas na Grécia, nos Estados Unidos, no Brasil. Para além de ser uma agdo isolada de
grupos radicais, a intolerancia frente ao outro, ao diferente tem se mostrado cada vez mais
cotidiana, acirrada e pulverizada — tendo como um dos alvos preferenciais os imigrantes. Para
nos aproximarmos de uma discussdo tdo delicada escolhemos o filme Bem-vindo (Philippe
Lioret, Franca, 2009). A pelicula conta a histéria de Bilal, um jovem de origem curda que esta
na Franca, tentando chegar a Inglaterra. A guerra no Iraque, a possibilidade de reencontrar a
namorada e ser jogador de futebol no pais que inventou o esporte sao algumas das motivagoes
que o impulsionaram a fugir de seu pais. A partir de situacdes temadticas apresentadas no filme
identificamos semelhan¢as com algumas praticas nazistas, entretanto, elas nao sdo realizadas

por grupos radicais e sim pelo Estado e por cidaddaos comuns. Embora o noticidrio
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internacional ratifique ndo se tratar de ficgdo cinematogréfica, pois existem projetos para a
criacdo de centros supraterritoriais de detencio de estrangeiros em situacao irregular, o uso de
exames de DNA para confirmar vinculos nacionais e de parentesco, entre outros exemplos,
entendemos o cinema como dispositivo adequado para engendrar tais discussdes. Seu aspecto
dialético, a atencdo exclusiva requerida da espectorialidade, os efeitos de realidade, a
proximidade com o sonho... filmes sdo representagcdes, como apontam Shohat & Stam (2006),
mas isso ndo os impede de terem efeitos reais sobre o mundo. As caracteristicas estético-
discursivas do cinema conseguem ndo apenas retratar o passado, mas também vislumbrar o
futuro. Uma obra cinematogréfica traz em si ndo somente as possibilidades técnicas de sua

época, mas também os anseios, conflitos e insegurangas da sociedade que retrata.

As imagens em movimento

As imagens acompanham o homem. Desde a propria sombra as fotos espaciais feitas
por telescopios, passando pelos desenhos registrados em paredes de cavernas, elas estdo
presentes em nossa vida em diversas situacOes e com distintas finalidades. Sua existéncia,
entretanto, ndo se restringe ao aparato material. Para Edgar Morin (1970) a imagem mental é
estrutura essencial da consciéncia, funcao psicoldgica. Nao € possivel dissocid-la da presenga
do mundo no homem, da presenca do homem no mundo. E, para ambos, o intermedidrio
reciproco. A imagem mental e a imagem material ampliam ou reduzem potencialmente a
realidade que dao a ver; irradiam a fatalidade ou a esperanca, o nada ou a transcendéncia, a
amortalidade ou a morte.

Nesta funcdo de intermediar a relagio homem-mundo foram criados diferentes
suportes para dar materialidade as imagens mentais, cada um com uma maneira especifica de
captar e reproduzir o mundo. Um deles, porém, segundo Morin, tem ndo s6 a capacidade de
refletir a realidade, mas de comunicar com o sonho. O cinema constitui-se da sintese das mais
diversas manifestagdes estéticas do homem, como literatura, pintura, musica, arquitetura,
fotografia, e as utiliza para apresentar ficcdo e realidade por meio de situagdes humanas
tipicas. E um medium entre realidade e imagindrio, o que significa ndo apenas comparar e
apreender o que ja € conhecido, mas também um encontro com o desconhecido, seja
diretamente ou por meio de sugestdes. O cinema é dialético; o filme tem sua duracdo

especifica, mas ele € capaz de conduzir a reflexdes que vao além da sala de cinema ou do
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tempo de duracdo da pelicula. E sob esta perspectiva que iremos trabalhar, do cinema como
meio entre 0 homem e o mundo, entre sonho e realidade, possibilitante de uma experi€ncia
critica. Desse modo, ndo apresentaremos uma abordagem histérica, e sim relacional entre
homem e suporte, fundamentada nos estudos de Edgar Morin.

Ao comparar os dois inventos legados pelo século XIX, o cinema e o avido, e se
referindo ao primeiro Morin (1970) o define ndo como uma fuga para os aléns aéreos onde s6
0s mortos, os anjos € os deuses habitam, mas num refletir da realidade terra-a-terra, com uma
visdo objetiva que captava a vida para reproduzi-la. Para ele, o diferencial que propiciou
sucesso ao invento dos irmdos Lumiere foi apresentar como especial o que é visto como
comum ou até mesmo ndo percebido:

(...) Lumiere teve a intui¢do genial de filmar e projetar como espetdculo o
que nio € espeticulo: a vida prosaica, os transeuntes a ocuparem-se dos seus
assuntos. (...) Percebera ele que a primeira curiosidade iria incidir num
reflexo da realidade. Que, antes de mais nada, as pessoas iriam maravilhar-se
ao voltarem a ver tudo aquilo que as ndo maravilha: as suas casas, as suas
caras, o ambiente de sua vida familiar (...) ndo era pelo real, mas pela
imagem do real (MORIN, 1970, p. 20 e 21)

Assim, o cinema nascia com o poder de apresentar 0 comum, rotineiro e cotidiano
como espetacular. Da mesma forma que ele comunicava com o real ele isolava o homem
desse mundo real, e todo o ambiente era preparado para isso: a sala escura, a poltrona
confortdvel, a imagem projetada na tela surgida sem se saber de onde, a musica envolvente. O
tempo do cinema transfigurava-se num tempo especifico, de dedicacdo exclusiva. A
fotografia pode ser carregada e observada a qualquer instante, o rddio pode ser ouvido entre
outras atividades, o cinema ndo. Ele exige um tempo préprio, Unico, a atencdo a ele dedicada
nao € compartilhada. Se o tempo do cinema é préprio, o tempo no cinema também é. Se,
inicialmente, era 0 movimento real de pessoas e objetos, captados também no tempo real que
era projetado, se cenas que duraram cinco segundos eram, igualmente, projetadas em cinco
segundos, se cinema e vida real tinham uma mesma duracdo, o advento da montagem deu ao
cinema algo impossivel para a vida real — o poder de controlar o tempo.

(...) a montagem une e ordena, num continum, a sucessdo descontinua e
heterogénea dos planos. Serd esse ritmo que, a partir de séries temporais
divididas em pequenissimas parcelas, ird reconstituir um novo tempo, um
tempo fluido. (...) Tempo fluido que esta submetido a estranhas compressdes
e alongamentos. Tempo dotado de vérias velocidades e, eventualmente, de
marcha atrds. Os filmes dilatam ou demoram momentos intensos que
atravessam, como raios, a vida real (MORIN, 1970, p. 73)
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Ainda segundo Morin (1970), além desse dominio do tempo, ou gragas a ele, o cinema
comunica com o imagindrio e responde a necessidades subjetivas: necessidade de fugirmos de
nés proprios, de esquecer os nossos limites, ele d4 a possibilidade de realizacdo do que nunca
realizaremos, transforma em realidade sonhos e desejos, todavia, é uma fuga que proporciona
reencontros. Para ele, ao mesmo tempo em que o filme representa, significa, e coloca em um
mesmo nivel mental o real e o irreal, o vivido, a recordacdo e o sonho. Como espelho
antropolégico o cinema reflete as realidades préticas e imagindrias, ou seja, as caréncias, as
comunicacdes e os problemas da individualidade humana. A partir de determinadas situagdes
temdticas apresentadas pela obra, torna-se também espaco de reflexdo e de acdo. A partir de
um filme € possivel conhecer, situagcdes, realidades, estruturas e processo predominantes em
determinada sociedade. O cinema, por sua capacidade de manipulagdo do tempo, de
reconstituicdo de realidades por meio da arquitetura, figurino, som e imagindrio, possibilita
ndo apenas a reprodugdo do passado e do presente, mas também dialoga com o futuro. O

cinema comporta, assim, fic¢do e realidade, e é cada vez mais té€nue a linha que as distingue.

A questao identitaria

Woodward (2000) argumenta que a construcao da identidade € tanto simbdlica quanto
social. Mais que isso, para ela as identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbolicos pelos quais sdo apresentadas.

Para Hall (2001) a medida em que os sistemas de significacdo e representagao cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma quantidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. A identidade nao € definida no nascimento como se acreditava e sim um
processo continuo, uma disputa dindmica entre uma identidade simbdlica que é atribuida
pelas representagdes € uma social que € construida pelas vivéncias do individuo. Embora as
representacdes nao encerrem o processo de construgcdo identitdria elas fornecem aspectos
tanto de projecdo quanto de identificacdo, sao um modo de se situar no caos e no excesso de
informacdes e possibilidades que a atualidade oferece.

Woodward (2000) afirma que as identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da
diferenca. Essa marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbodlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade, explica, ndo € o
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oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca. Elias (1985) lembra que [...] o reforco
do sentimento nacional na época do Kaiser fez-se acompanhar de um notério crescimento do
anti-semitismo. A imagem ainda ndo estabilizada e, por isso mesmo, muito exagerada do
valor da prépria nacdo e, também, do préprio individuo, encontrou a sua formacdo numa
contra-imagem, na imagem do grupo minoritdrio mais visivel do império do Kaiser, os
Judeus, cuja perversidade e inferioridade ilimitadas deveriam sobressair, por contraste, a
grandeza e o valor superior dos Alemaes. (ELIAS, 1985 p.39).

Nas relacdes sociais, essas formas de diferenca — a simbdlica e a social — sdo
estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatéorios. Um sistema
classificatorio aplica um principio de diferenca a uma populagdo de uma forma tal que seja
capaz de dividi-la em ao menos dois grupos opostos — nds/eles; eu/outro. Para Bystrina (1995)
este tipo de estrutura bindria € claramente assimétrica. O polo marcado ou sinalizado
negativamente € percebido ou sentido muito mais fortemente do que o polo positivo. As
estruturas bindrias sao classificatorias e hierarquizantes. A constru¢do dos discursos reforca e
fundamenta esta estrutura como se ela fosse natural.

A dependéncia de um oposto para a constituicdo de uma identidade aponta para
relacdes ambivalentes. Woodward (2000) afirma que fixar uma determinada identidade como
norma ¢ uma das formas privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferengas. A
normaliza¢do € um dos processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da
identidade e da diferenca. Normalizar significa eleger, de modo arbitririo, uma identidade
especifica como parametro em relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e
hierarquizadas. Normalizar € atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa.
(WOODWARD, 2000: 83). Esta norma simbolica € construida por vérios aspectos e posta em
circulagdo em diferentes ambitos: econdmicos, politicos, culturais, e reforcada sobremaneira

pelos meios de comunicagdo de massa.

O filme
Bem-vindo (Philippe Lioret, Franca 2009) conta a histéria de Bilal, um jovem
iraquiano de origem curda que estd em Calais, na Franca, tentando chegar a Inglaterra para

encontrar sua namorada, que estd prestes a se casar com outra pessoa, um casamento
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arranjado pela familia. Desde a saida do Iraque foram trés meses viajando escondido em trens
e caminhdes, porém a travessia do Canal da Mancha serd mais dificil. Além da intensa
fiscalizag@o policial, que tenta impedir imigrantes de atravessar para a Inglaterra escondidos
em caminhdes, ele tem que superar os traumas causados por agressdes cometidas pelo
exército turco. Apés uma tentativa frustrada, na qual todos os clandestinos sdo descobertos
porque Bilal ndo consegue respirar com a cabeca dentro de um saco, o jovem resolve fazer a
travessia nadando. E neste ponto que sua histéria se cruza com a de Simon, um solitdrio
professor de natacdo, frustrado com o processo de divércio. Sensibilizado com a luta do
jovem para fazer a travessia, Simon decide treind-lo, inicial e aparentemente para
impressionar a ex-mulher, Marion, uma professora que participa de agdes para auxiliar os
imigrantes, entre as quais a distribui¢do de sopa no cais do porto.

Ja nas primeiras aulas Bilal demonstra ndo apenas habilidade, mas um grande
empenho. Tanta dedicacdo desperta curiosidade em Simon, que se surpreende ao saber que
todo esfor¢co é para o adolescente reencontrar a namorada. Mina, irma de um amigo de
futebol, emigrou para a Inglaterra com a familia, e foi prometida em casamento pelo pai a um
primo que ela ndo conhece, mas que ja estd na Inglaterra ha algum tempo e é gerente de uma
rede de restaurantes.

Em uma noite, Simon encontra Marion, casualmente, em um supermercado. Na saida,
dois jovens imigrantes sdo impedidos de entrar. A alegacdo do seguranca é que eles
perturbam os clientes. Indignada com a situacdo, Marion interpela alguns clientes, mas €
contida pelo gerente do estabelecimento, e se irrita ainda mais com a passividade de Simon.

No caminho para casa ele encontra os garotos e os leva para seu apartamento. Entre
pizza e cerveja, eles conversam e Simon vai se familiarizando com as histérias de Bilal, que
além de reencontrar Mina, sonha em ser jogador de futebol no Manchester United. No meio
da noite, Simon encontra Bilal no banheiro com um saco na cabeca, irritado e surpreso nao
entende a situacdo, porém, o jovem explica que a policia utiliza detectores de gds carbonico
para descobrir clandestinos escondidos nos caminhdes. E preciso conseguir respirar com a
cabeca dentro do saco para ndo ser descoberto.

Na sequéncia, Simon tem que ir a delegacia dar explicagdes a policia. Sua carona aos
jovens curdos ndo passou despercebida. Por lei os habitantes de Calais sdo proibidos de

auxiliar imigrantes. Assustada com a situagdo, Marion tenta alertd-lo que um voluntério foi
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preso por abrigar refugiados. Simon parece nio se importar com o qué possa lhe acontecer.
Ap6s a audiéncia de separacdo confessa a ex-mulher que pretende treinar Bilal de maneira
mais intensa, e demonstra admiragdo pela coragem do jovem e por seus motivos.

Porém, ajudar imigrantes ndo é uma tarefa facil. A vigilancia é constante e parece
estar em todo lugar. O cais do Porto, local utilizado pelos voluntarios para a distribui¢ao de
sopa aos refugiados, é conhecido da policia, que em uma ‘visita’ prende algumas pessoas.
Assustados, os que ndo foram presos se refugiam em uma floresta préxima. E 14 que Simon
reencontra Bilal e outra vez o leva para sua casa. Preocupado, Simon questiona por que ele
ndo fica na Franga e aproveita a possibilidade de se tornar um nadador, um bom nadador
como o préprio Simon fora na juventude. Ele chegou a ser campedo francés. E, € a falta dessa
medalha que origina uma discussdo. Simon acusa Bilal. No desentendimento eles saem do
apartamento, um vizinho se incomoda e discute com Simon.

Em virtude dessa confusao, a policia vai ao apartamento para fazer uma revista sob a
acusacao de que ele abriga clandestinos. Sem encontrar nada, os policiais vao embora, porém,
fazem uma adverténcia — irdo voltar. Antes de fechar a porta, apds a saida dos policiais, ele
olha para o apartamento do vizinho que, provavelmente, fez a denincia. Ironicamente, os
dizeres do tapete da porta do vizinho dao nome ao filme.

Ao entrar no banheiro e perceber a auséncia da roupa de natagdo Simon vai a praia.
Sem encontrar Bilal pede ajuda a guarda-costeira. Na identificacdo do desaparecido da seu
sobrenome a ele na esperanca de que isso ajude. Contudo, em uma conversa com Marion é
alertado de que as buscas por um imigrante ilegal nao receberdo muito empenho.

Ja na delegacia, é informado de que, ap6s cinco horas, Bilal foi encontrado por um
pescador, que teve de retird-lo do mar a forca. E informado, também, que est4 sob custédia
judicial, que serd acusado de ajudar pessoas em situacao ilegal, e estd impedido de deixar a
regido. Ao ir novamente ao porto, encontra Bilal na fila da sopa, porém, € aconselhado pelos
voluntdrios a deixar o local para ndo prejudicd-los. Em outro chamado a delegacia Simon
recebe sua medalha e a noticia de que Bilal foi encontrado pela marinha a 800 metros da costa

inglesa.

A opcao pela sutileza
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Embora ndo seja parte central da narrativa, em algumas cenas o diretor Philippe Lioret
faz uma sutil mencdo a algumas semelhangas entre a atual politica imigratéria e acdes
praticadas pelos nazistas. Uma delas refere-se a proibicdo da entrada dos imigrantes em um
supermercado. Simon e Marion estdo saindo da loja quando veem o seguranga do
estabelecimento discutindo com dois jovens que pedem para entrar. Incomodada com a
situacdo, Marion questiona o seguranca sobre a proibi¢do e € informada de que a presencga dos
imigrantes incomoda os clientes. Marion, entdo, aborda alguns clientes perguntando se eles se
incomodam com o fato de os imigrantes fazerem suas compras. O gerente do estabelecimento
chega para defender o funciondrio, Simon tenta acalmar Marion e por fim eles saem da loja.
Enquanto caminham em dire¢@o ao carro eles ainda discutem sobre o que ocorreu na loja. Em
uma de suas falas ela Marion faz a conexao entre passado e presente: “Sabe o que significa,
quando come¢am a impedir as pessoas de entrar numa loja. Quer que eu te compre um livro

de historia?”

- Apenas para alimentos e sabao.
- Vamos, agora saiam! Vamos.

.
s Y e :

Sabe o que significa, quando comegam = : = Quer que eu te compre

impedir.as pessoas de entrar numa loja. ) um livro de historia?

Figura 1- Imigrantes sdo impedidos de entrar em um supermercado

A outra referéncia acontece em dois momentos distintos e requer um pouco mais da
atencdo do espectador. Assim que Bilal e os outros imigrantes sdo flagrados pela policia
escondidos em um caminhdo sdo levados para um local cuja identificacdo nao € mostrada,
mas pode ser inferida como um centro de detenc¢do de imigrantes. L4, sdo cadastrados e
recebem um nimero de registro que ndo € anotado em sua documentacdo, o passaporte, por

exemplo, e sim em seu corpo. O nimero de identificacdo € escrito na parte superior da mao.

9° Interprogramas de Mestrado em Comunicagdo da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



0
mestrado

CASPER LIBERO

Virias cenas depois, em uma das aulas de natacdo, Bilal é questionado por Simon a respeito
daquela anotac@o. Ou seja, ndo é facil se livrar daquela inscricdo. Mais que isso, se as
caracteristicas fisicas ndo forem suficientes para denunciar que aquele sujeito ndo € um

cidadao francés, a inscri¢do de uma sequéncia numérica em uma parte visivel do corpo pode

cumprir esta funcao.

Figura 2- Identificacdo com tinta indelével

A tltima cena que selecionamos para esta discussdo € protagonizada por um vizinho
de Simon. Apés um desentendimento entre Simon e Bilal, o jovem sai do apartamento do
professor, Simon vai atrds para buscé-lo e cruza com o vizinho no corredor. Incomodado com
o barulho e, principalmente, com a presenca do imigrante, o vizinho de cabeca raspada e

roupa semelhante a militar esbraveja: “eles sdo sujos e tém doengas”.

Consideracoes Finais

Ao longo deste trabalho buscamos demonstrar as estratégias utilizadas no filme “Bem-
vindo” para evidenciar as aproximacdes entre as politicas imigratdrias atuais e algumas
préticas utilizadas pelos nazistas, principalmente contra a populagdo de origem judia. Em
fun¢do do espago limitado, optamos por fazé-lo pressupondo o conhecimento do leitor sobre
tais praticas e dando énfase as discussdes suscitadas pelo filme. Embora inicialmente possa
parecer exagero fazer este tipo de relagdo, um olhar mais apurado denuncia tais semelhangas.
Ap6s a Primeira Guerra Mundial, a Alemanha passou por uma grande crise econdmica, 0s
indices de desemprego aumentaram e os judeus foram responsabilizados por uma série de
dificuldades que a populagcdo enfrentava. Atualmente, esta responsabilizacdo recai na figura
do imigrante: ele € acusado de causar desemprego, de sobrecarregar as demandas por servigos

de sadde e assisténcia social, de ser uma ameacga a identidade nacional e a estabilidade da
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nacdo. Sua humanidade € negada a todo momento em que ele € referenciado como um
nimero, como uma estatistica a ser atingida dentre as metas de extradicao.

Por fim, recorremos as palavras de Elias (1985) quando ele afirma que por vezes é
util, para compreender melhor as questdes da atualidade, afastarmo-nos delas em pensamento

para depois, lentamente, a elas regressarmos. Assim, podemos compreendé-las melhor.
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