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O CINEMA DE AUTOR NA CRITICA DE O DIARIO DE S. PAULO ENTRE
JULHO DE 1968 E JUNHO DE 1969

Isabella Bellinger®

Resumo: Este trabalho se pauta na se¢do cinema de O Diério de S. Paulo assinada por um
grupo de alunos da Escola de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA —
USP, na época ECC — Escola de Comunicac¢Bes Culturais) entre julho de 1968 e junho de
1969. Os estudantes se alternaram escrevendo resenhas criticas e artigos sobre cinema no
jornal. Aqui se busca analisar a percepcdo do cinema de autor nesta trajetoria critica. Vale
ressaltar que a discussao estava em pauta no Brasil principalmente através de movimentos
como o Cinema Novo e o Cinema Marginal.

Palavras-chave: critica cinematogréfica, cinema novo, cinema marginal, autor, ECA-USP.

Introducéo

Esse artigo procura abordar qual a nocdo de autoria no cinema na critica de O Diario
de S. Paulo (aqui usaremos ODSP), entre julho de 1968 e junho de 1969. Neste espaco de um
ano, a secdo de cinema do referido jornal paulistano foi assinada por um grupo de alunos da
Escola de ComunicacGes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA — USP). Na época,
conhecida como Escola de Comunicagdes Culturais (ECC — USP). Os estudantes que
colaboram com textos sobre os filmes em cartaz na cidade de Sdo Paulo durante esse periodo
sdo: Alvaro Ferreira, Claudio de Andrade (pseudénimo inicialmente utilizado por Jean-
Claude Bernardet?), Djalma Batista, Eduardo Leone, Frida, Ismail Xavier, José Possi Neto,
Marilia Aires (hoje Marilia Franco), Maurice Politi, Sérvulo Siqueira e Valéria de Andrade.
Ndo eram todos alunos do curso de cinema. Vinham de outras areas como jornalismo

(Maurice Politi e Sérvulo Peres Siqueira) e teatro (Jose Possi Neto).

' Mestranda em Imagem e Som pela Universidade Federal de Sdo Carlos, no Programa de Pos-
Graduacdo em Imagem e som. Email: isabellinger@gmail.com.

? Na época Jean-Claude Bernardet era professor do curso de cinema da ECC- USP.
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Perpassa a atividade critica dos alunos filmes como Barravento (Glauber Rocha,
1962), O bandido da luz vermelha (Rogério Sganzerla, 1968), Cara a cara (Julio Bressane,
1969) e O dragao da maldade contra o santo guerreiro (Glauber Rocha, 1969). S&o filmes
que marcam a experiéncia cinematogréfica brasileira dos anos de 1960, e podem ser vistos
como um percurso do cinema autoral nesta época. Assim sendo, notamos que a trajetoria da
prépria secao é semelhante aos projetos autorais do cinema brasileiro do periodo.

Importante salientar a conjuntura sécio-politica em que se da a experiéncia critica dos
alunos. Sdo momentos que marcam a “geragdo de 1968” (termo muito utilizado por Djalma
Batista em seus relatos). Em ambito internacional, temos o Maio de 1968 na Franca e a
Primavera de Praga. No Brasil, o golpe militar ocorrido em 1964, com sua maior influéncia
sobre a atividade intelectual ap6s o decreto do Ato institucional nimero 5 (Al-5), em 1968,
que suspendeu os direitos civis e legitimou a censura pelo governo militar. Com todos esses
acontecimentos, particularmente no Brasil pds-golpe, hd uma crise do intelectual de esquerda
diante dos rumos politicos no pais. Antes de margo de 1964, a ligacdo dos projetos culturais
com a esquerda politica previa a conducdo do povo brasileiro rumo a uma revolucao social e
que esta se daria a partir da consciéncia critica da realidade nacional revelada ao povo pelo
intelectual.

Havia neste momento uma funcdo clara para o intelectual de esquerda: tirar o povo
brasileiro de sua alienacdo. No cinema de Glauber Rocha em 1963 ha Deus e o diabo na terra
do sol, em que a teleologia é definida, “O Sertdo vai virar mar, o mar vai virar sertdo”. A
revolugdo é proxima. No entanto, apds 1964 os planos revolucionarios da militancia politica
de esquerda caem por terra. Dessa maneira, o0 intelectual tem seus planos frustrados e ja nao
compreende mais quem € o povo (ou povos) brasileiro(s). Assim coloca em xeque a sua
propria trajetoria, exemplo maximo disso é Terra em transe (Glauber Rocha, 1967), com o
protagonista Paulo Martins revendo o que nao deu certo, quem € este povo que nao cumpriu
seu papel na revolugéo, quais as causas deste fracasso.

E no mesmo ano de Terra em Transe que comegam os estudos na ECC — Escola de
Comunicagdes Culturais. “Os primeiros cursos oferecidos foram de Cinema, Jornalismo,

Radio, TV, Arte dramatica, Biblioteconomia e Documentacdo e Relagdes Publicas. Em 1970,
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com a introducdo dos cursos de Mdusica e Artes Plasticas, mudou-se o nome de ECC para
ECA — Escola de Comunicagdes ¢ Artes” (SOUZA, 2002: 496). A universidade pioneira nos
estudos cinematogréficos foi a Universidade de Brasilia (UnB) em 1965, sob coordenacdo de
Paulo Emilio Salles Gomes (SOUZA, 2002: 417). Paulo Emilio estava na UnB desde antes da
criacdo do curso de cinema, ministrando aulas de Historia do cinema no Instituto de Arte e
Cultura — IAC. Em 1966 volta para Sdo Paulo e integra o primeiro grupo de professores da
ECC. Faziam parte do curso dirigido por Ruda de Andrade (entre 1967 e 1971) nomes como o
de Paulo Emilio, Jean-Claude Bernardet (que também passou pela UnB), Almeida Salles,
Maurice Capovilla e Roberto Santos.

Também se destaca neste momento a formacdo da Escola Superior de Cinema Séo

Luis — ESC em Sao Paulo:

A ESC foi organizada pelo padre Lopes em 1965. A Igreja Catdlica, uma das
pontas de lanca do cineclubismo na década de 60, passou a investir também no
ensino do cinema de forma oficial, j& que a orientacdo extraoficial vinha sendo
feita ha anos por entidades legais ou confessionais como a Central Catdlica de
Cinema, a Orientacdo Moral dos Espetaculos ou pelos cursos da Associacdo
Social Arquidiocesana do padre Guido Logger, no Rio de Janeiro. Enquanto a
Universidade de Brasilia instituia um curso pioneiro, o jesuita Edeimar
Massote criava outro em Belo Horizonte, junto a Universidade Catolica de
Minas Gerais. Em 1965, em consonancia com o curso mineiro, o padre Lopes
organizou um segundo no Colégio Sdo Luiz, situado no prédio da rua Bela
Cintra com a Avenida Paulista. Entre os professores chamados para a ESC
estavam Paulo Emilio (Histéria do Cinema Brasileiro), Anatol Rosenfeld
(Dramaturgia), Roberto Santos, Luis Sergio Person, Hermelino Fiaminghi e
Decio Pignatari (Teoria da Comunicacdo). (SOUZA, 2002: 494).

E com a criacdo de todos esses cursos que se inicia o estudo académico de cinema no
Brasil. A colaboragdo dos alunos na coluna de cinema de O Diario de S. Paulo esta
diretamente ligada a criacdo da ECC e a atuagdo do professor Paulo Emilio. Segundo revela

Ismail Xavier,

O jornal convidou o Paulo Emilio para assumir a critica. Ele achou mais interessante
abrir espaco para os alunos exercitarem a sua capacidade de escrita e de opinido; uma
grande oportunidade. Houve uma reunido na ECA para tratar do assunto e, em
conjunto, o Paulo Emilio, o Jean-Claude Bernardet e 0 Ruda de Andrade decidiram

80. Interprogramas de Mestrado em Comunicag¢ao da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



(o)
mestrado

CASPER LIBERO

fazer a proposta, que o jornal aceitou. Chamaram os alunos para formar a equipe.
(XAVIER, 2011)

A forma como se da a insercdo dos alunos como colaboradores do jornal revela uma
das facetas de Paulo Emilio, que se observa também na época em que mantinha uma coluna
no Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo. Segundo José Indcio de Melo Souza, Paulo
Emilio interessava-se pelo desenvolvimento das vocacgdes. Assim, o motivo pelo qual ele
levou esta sugestio a ODSP se pauta principalmente por sua maneira de desenvolver
vocagdes, 0 que torna ainda mais intrinseca a relacdo da se¢do com os estudos de cinema na
entdo ECC —USP.

Logo, podemos observar o periodo em que se desenrola a atividade critica dos alunos
no jornal como sendo um dos desdobramentos desse inicio dos estudos do cinema no Brasil,
principalmente dentro do ambiente académico na década de 1960. Para além, vemos que nos
cerca de 290 textos criticos que compdem a secdo de ODSP sdo reveladas a postura militante
estudantil de esquerda, a busca de rumos para o cinema nacional, o cinema independente
brasileiro, discussdes acerca da linguagem audiovisual bem como as relacGes entre Estado,
sociedade e inddstria cinematogréfica.

Através das discussbes observadas na leitura da referida secéo, a proposta para este
trabalho é analisar como se da a percepcdo do cinema de autor na critica de ODSP. Vale
ressaltar que a discussdo estava em pauta no Brasil, principalmente através de movimentos
como o Cinema Novo e o Cinema Marginal. Propor a anlise partindo da autoria faz com que
sejam abordadas também questdes como a industria cinematografica em contraposicdo ao
cinema independente (fortemente vinculado a nogéo de autor) e 0s possiveis rumos para a
producio de filmes nacionais. E importante notar que esses possiveis caminhos para o cinema
brasileiro envolvem diretamente os interrogantes sobre autoria, uma vez que sdo abordados
temas como a renovagdo da linguagem cinematografica, questbes estéticas e, sobretudo
fatores politico-sociais, como vemos nas obras de Glauber Rocha e Rogério Sganzerla
realizadas no periodo, por exemplo.

Pela leitura das resenhas criticas e artigos publicados aos domingos assinados pelos

estudantes em O Diério de S. Paulo, podemos constatar que esta trajetoria critica se da como
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um percurso. Ha inicialmente um alinhamento as proposi¢cbes do Cinema Novo. Mais
especificamente, trata-se de ter como alicerce critico os debates propostos por esta estética,
para abordar os filmes lancados na cidade de S&o Paulo. Isto pode ser visto tanto nos
questionamentos sobre a representagdo do povo no cinema (ndo como “paisagem” para o
desenrolar de uma histéria, mas tendo suas problematicas em primeiro plano), nas relacées do
cinema brasileiro com o Estado, bem como através de reflexdes acerca do mercado
cinematogréfico nacional. Em dezembro de 1968, com o lancamento de O bandido da luz
vermelha (Rogério Sganzerla, 1968), a se¢do de cinema do jornal adere ao movimento do que
viria a se denominar Cinema Marginal. Se antes havia o interesse em distinguir os filmes
entre aqueles que eram produzidos em grandes esquemas industriais e visando o consumo,
daqueles que procuravam uma reflexdo critica da realidade, salientando novas formas de
producdo cinematografica, agora a questdo passa a ser em torno da linguagem
cinematogréfica. O filme de Sganzerla marca a divisdo entre os dois momentos da trajetoria
critica desses alunos no jornal: se até novembro de 1968 defendiam um cinema mais autoral e
condenavam filmes realizados em moldes industriais, adotando uma postura militante
estudantil de esquerda, ap6s O bandido essa defesa dara lugar a necessidade de renovacao da

linguagem cinematografica, como se nota em “Saudadejasefoi”, de Eduardo Leone:

Eu vejo vocé no cinema e da tela sai o basta. ENQUANTO ISSO OS
SUPERADOS FICARAO FAZENDO COMPENDIOS DAQUILO QUE ELES
NAO ENTENDEM ESCREVO FALO PELAS LINHAS DO CARTAZ E ME
VEJO NO ESPELHO DA TV. A CIDADE FUNDIU OS PARADIGMAS E SE
LIBERTOU NA FRAGMENTACAO; ESTOU DENTRO DO FILME. [..]
RENOVAR OU SUPERAR OU ‘MATAR OU MORRER’. Caminhando pela
metrépole TUDO E PERIGOSO TUDO E DIVINO MARAVILHOSO. O
astronauta ja voltou da lua e eu na torre de Londres giro na saudade e no
tempo da lua que se esconde em Times Square. Longe dos quadrados do tempo
e dos tempos quadrados da saudade. MISTURAR TUDO. LER A REVISTA E
ENCONTRAR  LONDRES  PSICODELICA  NOVOS  CAMINHOS
EXPRESSSSSSSSSAO. UM FILME QUE ESGOTA SAUDADE. FIM E
SAUDADE. E SAUDADE. Hoje eu vi um filme e n&o senti saudade. (LEONE,
Eduardo. “Saudadejasefoi”. ODSP. S&o Paulo, 4/3/69. Caderno 2, p.10).
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O “novo” e o “velho” sdo colocados na “critica de montagem” de Leone. E a tonica da
nova fase do cinema no jornal. Em termos de linguagem cinematografica, a renovacéo €
perspectiva ndo s6 do cinema nacional, mas de todo filme realizado num mundo moderno,
urbano, em que o homem vai a Lua, em que se vive rodeado de televisdo, revistas e jornais. A
fragmentacdo faz parte desse mundo, defendem um cinema que reflita a modernidade. E isso
ocorre apoOs a experiéncia de assistir a O bandido da luz vermelha. A renovacdo é a chave
deste momento: a defesa de um cinema de autor que nao reflete 0 novo mundo é condenada,
assim como um cinema preconizado em moldes industriais, mas que traz em si a renovacao da
linguagem, n&o deve ser combatido.

Podemos notar que € através de uma producdo autoral, do cinema independente
brasileiro que se dara a mudanca do pensamento critico dos estudantes na secdo de O Diario
de S. Paulo.

Questbes de autoria, cinema independente e industria no cinema brasileiro seqgundo a critica
de O Diario de S. Paulo
Ao se abordar a critica cinematografica realizada durante a década de 1960,

particularmente esta em questdo, em que ha um vinculo com os estudos de cinema dentro do
ambiente académico, vale salientar a producdo autoral brasileira deste momento.

Nas ideias da politica dos autores que surge na critica francesa ainda nos anos de
1950, em textos de Astruc (“Naissance d’une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo”,
publicado originalmente em L’Ecran francais, n.144, mar. 1948) bem como nas paginas dos
Cahiers du cinéma, nota-se que o autor € aquele que se exprime no filme. Todos os seus
filmes, juntos, constituem uma matriz, ou seja, fazem parte do que o autor revela. No livro
Revisdo critica do cinema brasileiro (Glauber Rocha, 1963) podemos observar a defesa de
Glauber por um cinema autoral em dois aspectos: oposic¢ao a industria e o dialogo critico do

autor com a realidade. Em relacéo ao autor e o cinema comercial temos:

Se o cinema comercial ¢ a tradigdo, o cinema de autor é a revolugéo. A politica
de um autor moderno é uma politica revolucionaria: nos tempos de hoje nem é
mesmo necessario adjetivar um autor como revolucionario, porque a condi¢do
de um autor é sujeito totalizante. Dizer que um autor é reacionario, no cinema,
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é a mesma coisa que caracteriza-lo como diretor do cinema comercial; € situa-
lo como artesdo; é ndo-autor. (ROCHA, 2003: 36).

Logo, um cinema autoral para Glauber é aquele que pela propria estrutura ja se
confronta com a producéo realizada nos moldes comerciais. Podemos considerar esse embate
dentro de uma perspectiva brasileira, inicialmente, uma vez que as bases da nogéo desta
politica na Franca se encontram, muitas vezes, em autores que tiveram producgdes dentro da
industria hollywoodiana.

Podemos observar melhor esse distanciamento da autoria com o cinema industrial
através da primeira resenha critica publicada em ODSP sobre Cidaddo Kane (Citizen Kane,
Orson Welles, 1949) e assinada por Ismail Xavier: “Orson Welles vai para Hollywood e
realiza o filme polémico que o tornou maldito naqueles estudios, incompativel com o0s
grandes produtores, mas ndo com o cinema”. (XAVIER. ODSP, 2.° Caderno, 17 de jul 1968,
p.09). Ou seja, essa postura assumida pelo entdo estudante em relagdo a Welles e Hollywood
(aqui como um modelo do cinema comercial) se alinha a ideia de Glauber de que o autor é
distinto do diretor (e produtores) do cinema industrial.

Pelos idos dos anos de 1990 podemos ver Ismail Xavier voltar ao final dos anos de
1960 para analisar filmes do Cinema Novo e Marginal em Alegorias do subdesenvolvimento.
Brevemente ele situa que: “quando cinema de autor ganhara uma formulac¢ao anti-industrial
uma proposta de cinema politico tornara opostos arte e comércio” (XAVIER, 1993:10). E
dentro desta tese que vemos a defesa do cinema de autor dos criticos, fortemente ligado a
ideia de anti-industrial. Dessa forma, podemos chegar ao estreitamento da nocéo de cinema de
autor com o independente.

No entanto, o que seria 0 cinema independente? Ruda de Andrade, um dos professores
dos alunos na época, publica o artigo “Cinema latino americano no latente” em ODSP e

define brevemente este cinema:

existe o cinema independente que vive em contradicdo com as estruturas
comerciais, industriais e com a politica oficial. N&o é exatamente um género,
pois é um cinema que abrange ampla faixa: desde o amador até um cinema que
procura criar suas proprias estruturas econémicas e de distribuicdo, como é o
caso do “cinema novo” brasileiro. (ODSP, 2.° Caderno, 18 ago 1968, p. 11)
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N&o aceitando as estruturas comerciais ja estabelecidas, podemos notar que o cinema
independente brasileiro se liga ao cinema autoral. Ou seja, é possivel considerar que a forma
pela qual se d& a producdo de um filme garanta a sua autoria? Nem sempre € assim. Como
comentamos anteriormente, para Glauber Rocha a autoria se dava também, ndo apenas em
funcdo de uma oposicdo ao modelo dominante na industria do cinema, mas também em um
debate constante com a realidade. Em Reviséo critica do cinema brasileiro, Glauber Rocha
propicia um trabalho de procurar na historiografia de nosso cinema a tradi¢cdo do autor.
Quando Glauber aponta, acerca de Humberto Mauro que:

O que importa ai ndo é a qualidade da lente ou da iluminacéo ou os rigores da
composicdo; é, sim, o despojamento que vem do verdadeiro artista no seu
continuo dialogo com a realidade, uma relacdo dialética que o leva a critica e a
prética transformadoras. E um problema de verdade e de moral; é ser autor; é
fazer cinema novo contra o cinema mecanico. (ROCHA, 2003: 54).

VVemos entédo a criagcdo de uma raiz no cinema brasileiro para o Cinema Novo. O autor
¢ aquele que procura uma reflexdo critica acerca da realidade. Podemos ver que este ponto é
fundamental para a aceitacdo de um autor. Nao basta apenas produzir filmes longe dos
grandes esquemas. Através do trabalho de Walter Hugo Khouri, podemos ver essa distincao.
Khouri era cineasta independente. Na resenha critica “As amorosas”, também assinada por

Ismail Xavier:

Novamente suas preocupagdes com respeito a vida, ao homem e a natureza
estdo presentes de modo determinante, tudo funcionando como pretexto para
suas reflexdes de ordem abstrata. Os personagens, as situagdes, sua maneira de
filmar procurando sempre 0 que estd por detras das coisas revelam suas
angustias e inquietagdes diante do “mistério da vida e da natureza”. Neste
aspecto, sua obra revela uma unidade impressionante que coordena todos 0s
elementos em fungdo e como expressdo de sua visdo de mundo (a escolha de
um plano, o ritmo da seqiiéncia, a masica, tudo contribui para a criacdo de uma
particular atmosfera). (ODSP, S&o Paulo, p. 11 — 2.° Caderno, 24 set de 1968)

Ou seja, ha uma unidade da obra de Khouri que é inegavel. Isso faz parte do que a
politica dos autores procura em um autor. Mas como considerar Khouri um autor se a sua

obra trata de questdes de “ordem abstrata”? Continuando a leitura da resenha critica:
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No méaximo temos uma estudante muito mal elaborada como personagem, pois
Khouri criou um tipo, que na realidade ndo existe. Essa estudante que milita
politicamente, participa do movimento estudantil. Acontece que além de
“caricaturar” falsamente este movimentos (a cena da reunido que planeja a
passeata é o fim da picada), o confunde com os hippies, jovens de boite que
ficam cantando em ambientes escuros cangdes de protesto. (Idem).

Logo, podemos notar na construcdo da personagem de Khouri que esta é distante da
realidade, o filme ndo apresenta os verdadeiros entraves conjunturais, necessarios para a visao
critica da sociedade. N&o se estabelece, por mais que se possa tentar, um didlogo com esta
realidade. Assim, “ndo ha salvagdo, ¢ ingénuo (como a universitaria) ao tentar qualquer
transformacdo ou aperfeicoamento das relacbes entre os homens porque o mal estd na
natureza humana corrompida. Resta-nos o consumo da angustia” (idem).

Na resenha critica podemos ver delineada a critica de Ismail ao cinema autoral de
Khouri. Néo é que ndo se considere Khouri um autor, mas a grande questao é seu filme ndo é
o trabalho autoral que se espera, vinculado ao Cinema Novo e as proposicfes glauberianas.
Podemos ver também essa postura diante do autor no cinema através do texto de Djalma
Batista sobre Edipo-rei (Pasolini):

Edipo Rei [grifo do texto] essencialmente é um filme lindo. E se contente
com isto, afinal j& € muito, vale a pena ir ao cinema. Os tipos humanos, 0s
gestos, as cores, a cenografia, as descri¢cdes dos campos, 0s movimentos da
camera, tudo explode numa imaginacdo feérica e bela. Pier Paolo Pasolini, o
autor de Edipo Rei [grifo do texto], parece ser um artista que deseja antes de
mais nada expressar a gente, o publico. Mas a gente como comunidade
integrada. Por isso deixou de fazer poesia e escrever romances para filmar — e
atingir a um publico maior que é o publico de cinema; por isso filma O
Evangelho e Edipo Rei [grifos do texto], por isso temas tdo conhecidos; por
isso usa de tipos humanos tdo populares, ajuntando a eles gesticulacGes,
maneira de falar e dialetos da Italia, sem nenhum constrangimento. (“Edipo-
rei”. ODSP, S&o Paulo, p.10 — 2.° Caderno, 19 nov de 1968).

Diferentemente de Khouri, Pasolini é autor por saber mostrar o povo como €, levantar
questionamentos e indagacOes acerca deste. Além disso, outro traco importante do relato de

Djalma Batista é a relacdo entre o cinema, a poesia e 0s romances literarios. O autor opta por
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filmar para abarcar um pablico maior. A nocdo de autoria neste caso se encontra com a de
outras artes, elevando, de certa forma, o cinema ao mesmo patamar que elas, garantindo a este
um contato mais direto com o publico.

Encontramos também, tanto em Glauber quanto nos jovens estudantes o binémio
diretor versus cineasta, autor versus artesdo. Dentro desta concepcédo, podemos citar a resenha
critica também assinada por Ismail Xavier intitulada “Homem sem rumo” sobre o filme de

mesmo nome (Man without a star, 1955King Vidor):

King Vidor é um caso tipico. Longa carreira a servico dos grandes estudios,
iniciada em torno de 1920; dezenas de filmes realizados, mudos e sonoros,
“westerns”, policiais ou adaptagdes literarias em superproducdo (caso de
“Guerra ¢ Paz”, de Tolstoi), fitas dos mais diversos niveis. Um denominador
comum: o trabalho feito por encomenda, a criagdo puramente artesanal (no
sentido de criacdo dentro de um projeto pré-determinado e ndo no sentido que
opBe artesanato e industria como processos de producdo). Uma obra toda ela
voltada para a elaboracdo de um tratamento e de um acabamento melhor, a
filmes concebidos de acordo com os interesses de uma produgdo em série, com
roteiros escritos segundo férmulas ja padronizadas, obedecendo receitas ja
consagradas.( ODSP, Sao Paulo, p. 13, 2.° Caderno, 22 ago de 1968).

Aqui observamos uma explicacdo para a critica ao artesdo que vai diretamente a
leitura de Glauber Rocha: é aquele que faz o trabalho por encomenda, e ndo aquele que se
opde a inddstria cinematografica. Uma critica também ¢é o uso de “féormulas padronizadas”,
sem que haja renovacdo da linguagem cinematogréfica, dentro dos grandes esquemas de
producio. E neste sentido que o artesdo se contrapde ao autor.

Apdbs O bandido da luz vermelha, podemos observar que a questdo da autoria, antes
tdo vinculada ao pensamento cinemanovista € colocada em xeque. Se a vontade é procurar
uma renovagao da linguagem cinematografica, um autor que ndo considera essa busca em sua
obra deve ser criticado. Ao tratar de Elimination (Col il cuore in Gola, Tinto Brass, 1967),
Ismail Xavier coloca que “E preciso dominar o cinema para ‘brincar’ com suas estruturas e
evitar o caminho facil da diluicdo latente (ndo pretendida) que marca grande parte dos

‘autores’”. Assim sendo, autores que ndo se preocupam em trazer novas propostas para a
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linguagem cinematografica, preferindo o uso de esquemas diluidos, ja digeridos pelo publico,
devem ser criticados.

E neste sentido que se da a abordagem da autoria no cinema em ODSP.
Primeiramente alicercada nas propostas do Cinema Novo e, por conseguinte, na busca pela
renovacdo da linguagem cinematogréfica.
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