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O GRITO DIFUSO DA PERIFERIA
Hibridismos e tensdes entre o popular e 0 massivo no brega paraense

José Augusto Mendes Lobato*

Resumo

No intuito de aprofundar a investigacao sobre a musica de periferia do Norte brasileiro, pretende-se
conduzir um estudo sobre o brega paraense, identificando, no género, elementos que aludem a
hibridismos e oscilagdes entre o popular e 0 massivo. A partir de quatro versdes em brega de
sucessos pop, sera articulada uma andlise centrada em autores como Jesis Martin-Barbero, Paulo
Murilo Guerreiro do Amaral e Néstor Garcia Canclini. Percebeu-se que as composi¢des escolhidas
se apoiam no cruzamento de tendéncias estéticas a hora de transformar hits internacionais em
bregas de sucesso local.

Palavras-chave: Brega paraense. Popular. Massivo. Hibridismo. Musica.

1. Introducéo

N&o é de hoje que os mais variados segmentos da producdo cultural tém se rendido
a forca dos hibridismos que configuram a sociedade contemporanea. Polémico em sua
esséncia, o embate entre tradigdes populares e a l6gica da cultura de massa influencia a

forma com que sons, imagens e textos afins sdo produzidos, emitidos e consumidos no
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mercado global. Nesse contexto, cada vez mais esforcos tém sido empreendidos no sentido
de compreender tais fendmenos; sdo bem vindos, sobretudo, por questionar de que forma
elementos  identitarios associados ao local, ao “tradicional”, podem  ser
“desterritorializados” e associados aos formatos massivos. Mas uma questao permanece em
aberto: de que forma se manifestam estes fragmentos de identidade, estes “tracos” e
“retalhos” de tradicdo, em produtos da cultura midiatica atual? Como identifica-los e
observa-los criticamente?

Pensar na mausica popular contemporénea e, consequentemente, inseri-la neste
contexto é um trabalho dificil, que perpassa terreno lodoso e, por vezes, repleto de
confusdes e termos ambiguos. Musica “erudita” versus musica “comercial”; “qualidade” e
“autenticidade” versus ‘“baixeza” ou ‘“padronizagdo”; “pobreza sonora” Versus “riqueza
instrumental”... tais oposicdes, pouco elucidativas, figuram como barreiras que impedem o
acesso a complexa paisagem sociocultural da atualidade. Enfim — a questdo ndo é apenas
refletir sobre tais dicotomias, mas sim indagar de que forma um género musical pode
transitar por entre elas com naturalidade e se firmar como um fenémeno popular que funde
o0 regional e o externo, o local e o global.

Nesse sentido, o presente artigo busca inserir a musica brega produzida no estado do
Para no contexto da circulacdo massiva de conteudos culturais. Tradicionalmente associado
a masica romantica e/ou de baixa qualidade, produzida a base de clichés e férmulas
simples, o termo ‘“brega” possui significado diferenciado no Norte brasileiro: alude,
também e sobretudo, a um movimento que envolve comércio informal (pirataria)
fomentado pelos proprios artistas e produtores, festas/bailes de grande aceitacdo junto a
segmentos populares e flertes sonoros entre pop, masica romantica, sons eletrnicos e
géneros de origem amazonica e caribenha. Nossa hipotese é que este género ressignifica a
noc¢do de hibridismo cultural (CANCLINI, 2000) ao cruzar elementos da cultura de massas
e tradi¢des populares, tanto em sua légica comercial quanto na estética de suas cancdes.

Tomando como exemplo quatro bregas que, na realidade, sdo versdes de sucessos
pop internacionais — ‘“Nao faz assim comigo”, da banda Los Bregas, versiao de “The
model”, do grupo Kraftwerk; “Hoje eu to6 solteira”, da banda Os Brothers, versdo de
“Single ladies (put a ring on it)”, de Beyoncé; “Eterno amor”, de Dilson Monteiro, versao

de “Forever young”, do grupo Alphaville; e “Paparazzi”, da banda Geracao Eletrizante,
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versdo da cangcdo homénima de Lady Gaga —, articular-se-a uma breve discusséo sobre as
interacdes entre tradicOes populares e formatos massivos no género, sem deixar de abrir
espago a discussao do que seria, de fato, este “popular” e de que forma se daria sua insercéo

no universo sociocultural do brega.

2. O hibrido, o popular e 0 massivo no contexto latino-americano

Para iniciar este debate, & necessario dedicar espaco a compreensdo de alguns
conceitos que serdo utilizados na analise da musica brega no Para — o hibrido, o popular e o
massivo. Torna-se imprescindivel, portanto, apresentd-los no contexto de circulagdo
transnacional de bens culturais, lancando luz sobre suas articulacbes com o cenério
midiatico e com a sustentacdo ou manutencdo de identidades, fazeres e saberes ditos
tradicionais na contemporaneidade.

Buscar subsidios para entender o hibridismo cultural, bem como a distin¢éo entre o
“popular” e o “massivo”, ¢ um trabalho desafiador, que envolve discussdes subjacentes
sobre a mundializacdo da cultura e a ascensdo das midias de massa. Nesse sentido, autores
como Canclini (2000) e Martin-Barbero (2001; 2004) sdo fundamentais por discutir a
questdo com énfase no contexto latino-americano, em que, segundo eles, o embate entre
tradicdo e modernidade se d& de forma mais enfatica — sobretudo no campo da cultura.

Primeira instancia de nossa reflexdo, o hibridismo é um dos fendmenos que mais se
consagram diante da ascensdo de midias que promovem a circulagdo mundial de bens
diversos. De forma simplificada, podemos compreendé-lo como uma condi¢do elementar
de produtos, bens e fazeres culturais que se constituem a partir da interacdo entre praticas
oriundas de diferentes contextos historicos ou sociais; a partir de processos de hibridacéo
que pdem em xeque a unidade de culturas isoladas e “resistentes” a influéncias externas.

Tal légica passou a imperar, sobretudo, com a ascensdo das inddstrias culturais, das
midias eletrénicas e do capitalismo poés-moderno, que adaptam e ressignificam a cultura a
ponto de torna-la carente de “paradigmas consistentes” (CANCLINI, 2000:328). Porém, ter
em mente que a cultura contemporanea é marcada pelas mesclas e hibridizagdes ndo nos
permite ignorar seu carater de elaboragdo e sustentacdo de identidades, imaginarios e
memorias associadas a localidade; apenas torna estes mais “frageis” e instaveis, expondo-0S

a transformacdes constantes.
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Se estamos falando de raizes, é inevitavel retomar 0 amplo debate estabelecido em
torno da oposicdo popular versus massivo — talvez uma das questdes mais pertinentes ao se
analisar o género musical na atualidade. A relevancia da questéo se encontra, sobretudo, na
dubiedade do termo “popular” — ora designado para elementos auténticos, pertencentes a
uma espécie de “memoria” que perpassa textos culturais (BYSTRINA, 1995:26), ora
associado aquilo que “vende macicamente, o que agrada a multiddes” (CANCLINI,
2000:259-260). Martin-Barbero (2004:120-121) nos oferece uma analise interessante da

questao:

De um lado estd o popular como meméria de outra economia, tanto politica como
simbodlica. (...) Em todas essas praticas é possivel achar certas senhas de identidade
mediante as quais se expressa, se faz visivel, um discurso de resisténcia e de réplica ao
discurso da burguesia. (...) De outro lado estd o popular-macico: isto €, 0 macico como
negacdo e mediacdo histérica do popular.

A distin¢do entre o popular-tradicional e o popular-maci¢o (ou massivo, termo que
utilizaremos neste texto) feita pelo autor aponta de que maneira formatos comerciais e as
tradicbes e memorias culturais se entrecruzam na contemporaneidade. A partir da
proposicdo de que a atual “problematica da comunicagdo” pode ser redefinida “em termos
da relagdo entre o popular e 0 macico” (MARTIN-BARBERO, 2004:129, grifos do autor),
chega-se a conclusdo de que é preciso compreender as apropriacdes e hibridizacoes
viabilizadas pela interacdo entre estes dois géneros culturais.

E com base neste raciocinio que pretendemos empreender nossa analise sobre o
brega paraense. Tendo em mente que 0 género constitui-se como um produto cultural
hibrido, é possivel encontrar, nele, elementos que aludem tanto ao popular-tradicional
quanto ao massivo — de suas letras ¢ melodias até suas ‘“versdes” para sucessos

internacionais e suas interagdes com a masica eletrénica.

3. O brega paraense: introducéo ao género

Outro elemento crucial para o desenvolvimento da analise posterior é a
compreensdo do termo “brega” e seu significado e articulagdo no estado do Para. Para tal,
faremos uma breve incursdo pelo género, apontando suas vertentes, seu histérico e sua

consolidagcdo como movimento estético regional.
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Atualmente, a produgdo académica dedicada a masica brega paraense se concentra,
sobretudo, em discutir a articulacdo econdmica do género (GABBAY, 2007; CASTRO;
LEMOS, 2008), sua associacdo a questbes de gosto e sua legitimacdo no campo social
(BARROS, 2009; BARROS, 2008). Mais dificil é encontrar textos que busquem definir o
que significa “ser” ou “soar” brega no Pard. Um dos trabalhos que mais empreende
esforgos nesse sentido é o de Anténio Dias da Costa (2009), que, no intuito de compreender
0 circuito do brega, em especial suas festas e logicas comerciais, como “uma pratica
cultural que estd pautada em conflitos, negociacGes e trocas entre publico apreciador,
agentes empresariais ¢ representantes do poder publico” (COSTA, 2009:19), acaba por
investigar de que forma o termo ganhou significado préprio no Para.

NocGes ha muito discutidas apontam o brega “nacional” ora como uma “vertente da
musica popular brasileira consumida pelo publico de baixa renda, pouca escolaridade”
(ARAUJO apud SOUZA, 2009:2), ora como uma espécie de padrio estético capaz de
fundir matrizes sonoras e estéticas em torno de modelos pasteurizados de consumo. No
entanto, tais nocGes se apresentam frageis a hora de compreender o brega do Para —
movimento a0 mesmo tempo musical, econdémico e sociocultural, hibrido, instavel e
“desterritorializado”.

De forma resumida, o género se constitui como uma fuséo entre o brega roméantico
que se popularizou em solo nacional a partir dos anos 1960 e 1970, os géneros locais
influenciados pela musica popular caribenha — em especial a guitarrada — e das Guianas
(como a cimbia e 0 zouk) e, mais recentemente, a propria musica eletrénica internacional,
a partir da ascensao de subgéneros como o tecnobrega (AMARAL, 2006) e o melody. Ha,
ainda, certa influéncia inicial do movimento da Jovem Guarda, que entrava em decadéncia
a partir dos anos 1970. A ascensdo e consolidacdo da cadeia produtiva do género brega,
como apontam Castro e Lemos (2008) possui relacdo direta com as aparelhagens® e com
festas organizadas, sobretudo, em regides periféricas de Belém, capital do estado, servindo
ao lazer de classes populares (COSTA, 2009:30). Posteriormente, a partir dos anos 1990, o

2 N&o se pretende, aqui, discutir a questio das aparelhagens — equipamentos sonoros de propriedade de
empresas organizadoras de festas e promotoras de artistas, DJs e grupos do cenario brega — tampouco das
festas por elas protagonizadas. Para aprofundamento, ver a obra de Costa (2009) e Castro e Lemos (2008).
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género se tornaria, também, alvo das atengdes de produtores e promotores de eventos de
outros segmentos e migraria para o restante do Brasil.

A variedade de subgéneros e “correntes” se constitui como o grande diferencial do
movimento brega no Para; sobretudo a partir dos anos 1980, ele passou a sofrer
transformac0Oes aceleradas em sua sonoridade, acompanhando a evolugdo do mercado
musical nacional e internacional. Pode-se identificar, ao longo da histéria do género, pelo

menos quatro tendéncias fundamentais:

a) O brega dito tradicional — que ainda traz resquicios fortes de madsica romantica e
da guitarrada, lembrando a modalidade homonima que estourava em solo
nacional, porém com ritmo mais dancante;

b) O tecnobrega, popularizado a partir de 2002 ¢ “caracterizado por agregar pulso
veloz, recursos da technomusic e manipulagdo de ritmos/timbres utilizando
softwares baixados da internet” (AMARAL, 2006:280), que alia ao brega a
percussdao eletronica ¢ uma sonoridade mais ‘“‘cosmopolita”, aberta as
experiéncias globais, a mistura de géneros, ao remake e, por consequéncia, a
colagem e ao pastiche;

c) O melody, sucesso a partir de 2007, espécie de resgate do romantismo
(especialmente nas letras) do brega tradicional, com batidas menos aceleradas,
porém mantendo a sonoridade sintética/eletrdnica caracteristica do tecnobrega;

d) O tecnomelody, termo que passou a ser usado de 2009 em diante, que retoma a
velocidade e estética do tecnobrega, sendo em grande medida um revival do
altimo — porém, resgatando eventualmente o lirismo romantico do brega
tradicional,

Conforme estas vertentes surgiram, algumas caracteristicas que distinguiam o brega
“local” do “nacional” se refor¢aram: a presenca de instrumentos tradicionais (guitarra,
baixo, bateria, metais) nas gravacfes perdeu expressdo, enquanto que O uso de
sintetizadores, percussdo eletronica e tecnologias de edicdo/mixagem se tornou cada vez
mais comum. Da mesma forma, a partir do tecnobrega a tendéncia de os artistas do género
criarem versdes para sucessos pop ganhou forca, assim como aumentou 0 numero de

cancOes que traziam, em suas letras, alusdes as aparelhagens e seus DJs e festas. Nota-se,

6° Interprogramas de Mestrado em Comunica¢ao da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



O
mestrado

- CASPER LIBERO

ainda, um distanciamento gradativo do género em relagdo as suas raizes locais,
aproximando-o cada vez mais da musica eletrénica — a principal “heranga” a permanecer é
sua batida caracteristica, adaptada as novas tendéncias a partir do tecnobrega.

Percebe-se, portanto, que o brega, no Para, constituiu-se num produto hibrido desde
seu surgimento, sendo, assim, a0 mesmo tempo, “auténtico” e “nao auténtico” (AMARAL,
2006); preso a raizes e tradi¢des culturais locais, ao mesmo tempo em que influenciado
pelas tendéncias internacionais do segmento pop do qual foi, desde sua génese, excluido.
Com base nestas reflexbes, pode-se, enfim, empreender uma breve discussdo sobre a
presenca de elementos que apontam o hibridismo e a oscilagdo entre o popular-tradicional e

0 popular-massivo nas canc¢des do género.

4. Do pop ao brega: didlogos e interacdes entre o popular e 0 massivo
4.1. “Ndo faz assim comigo” (Los Bregas) e “Eterno amor” (Dilson Monteiro)

Dois exemplares significativos do brega “tradicional”, mesclando na melodia ritmos
como bolero, guitarrada e cimbia — e com letras romanticas e melosas —, as canc¢des “Nao
faz assim comigo”, do grupo Los Bregas, e “Eterno amor”, de Dilson Monteiro, enganam
com seu ar autoral: na realidade, sdo versdes, respectivamente, de “The model”, do grupo
alemdo Kraftwerk, e de “Forever Young”, do grupo Alphaville.

Considerado referéncia no género synthpop, o quarteto alemdo Kraftwerk é
conhecido pelos experimentos com sintetizadores, teclados e arranjos multicamadas —
mesmo assim, a cancao do grupo foi transformada em um brega que fez bastante sucesso na
década de 1990 no Pard. A versio “Ndo faz assim comigo” emula 0s vocais e bases
instrumentais da cancdo original; porém, imprime neles sentido diferenciado a partir da
interacdo com a guitarrada e o ritmo do brega, excluindo boa parte do arranjo em
sintetizador que caracteriza “The model”.

O significado original da letra também se transformou. Tomemos como exemplo a
primeira estrofe da cangao, “She’s a model/ and she’s looking good” — convertida para o
portugués, transformou-se em “A cada dia que passa/ eu fico louco por ti”. Vé-se, enfim,
que a preocupacdo ndo ¢ necessariamente manter o argumento original de “The model”,
traduzi-lo de forma literal, e sim ressignifica-lo nos moldes de um gosto “popular-massivo”

—no caso, nos moldes de uma tipica cancdo de amor, em linguagem simples e coloquial.

6° Interprogramas de Mestrado em Comunica¢ao da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



o mestrado

E CASPER LIBERO

Ja “Eterno amor”, na voz de Dilson Monteiro, adapta os tons pop e new wave de
“Forever young”, classico de 1984 do grupo Alphaville, a sonoridade dangante e romantica
do brega. O resultado é uma can¢do que, da mesma forma que em “Nao faz assim comigo”,
alia com naturalidade ritmos regionais tradicionais e bases estéticas do mercado pop, nos
moldes de um tipico produto cultural hibrido. A interacdo entre géneros populares e
formatos massivos se encontra, sobretudo, no instrumental, marcado pela conversdo da
sonoridade sintética do grupo alemao a acustica mais “crua” e dangante do brega paraense.
Na letra, mais uma vez, a traducdo baseada em fonemas imprime a cangdo argumento
diferente do original: os versos iniciais “Let's dance in style, let's dance for a while/ heaven
can wait, we're only watching the skies” se transformaram em “O nosso romance nunca vai
acabar/ comegou num beijo sob a luz do luar”. Percebe-se uma preocupagdo menor com 0
sentido e maior com a manutencdo da estrutura fonética da cancdo; enfim, uma espécie de
priorizacdo da forma sobre o contetdo que, em menor medida, surge, também, na
adaptacdo da melodia da cangéo ao ritmo do brega tradicional.

A reflexdo de autores como Martin-Barbero (2004) e Canclini (2000), que aponta a
tendéncia de o popular-tradicional interagir com as estruturas industriais de producédo de
bens simbolicos e ser “devolvido” as massas na forma de “fragmentos integrados em
tipicidades” (MARTIN-BARBERO, 2004:142), capazes de sustentar e, a0 mesmo tempo,
distorcer e ressignificar tradicGes e saberes culturais, em muito se aplica ao contexto de
“breguizacdo” organizada pelos compositores do cenario musical do Par4. No caso de “Nao
faz assim comigo” e “Eterno amor”, a inten¢do ndo é somente adaptar o externo ao interno,
seguindo a légica de um agente de “fronteira” e “regulagao” (LOTMAN, 1998) entre
universos socioculturais distintos, mas também trabalha-lo, converté-lo ao ponto de tornar a

copia um produto “autdbnomo” — do ponto de vista estético — em relagéo ao original.

4.2. “Hoje eu to solteira” (Os Brothers)

A terceira cancdo escolhida para discussdo segue os moldes do subgénero
tecnomelody: batida acelerada, instrumental integralmente sintetizado, vocais remixados e
certa atmosfera “caseira” na gravagdo, com timbres e arranjos simplorios. A canc¢do do
grupo Os Brothers ¢ um remake de “Single ladies (put a ring on it)”, sucesso na voz da

cantora Beyoncé, e surgiu téo logo a original estourou nas radios de Belém, capital do Para.
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Diferentemente do primeiro caso, aqui percebe-se um distanciamento significativo
do brega em relacdo as suas bases originais. A tematica da letra em portugués, de certa
forma, remete ao género, com versos que tratam de um relacionamento conturbado; porém,
a conversdo do hit de Beyonce pGe em evidéncia a presenca cada vez mais intensa do
pastiche e da bricolagem, no sentido atribuido por Jameson (1996), nas producdes culturais
contemporaneas.

Aproveitando-se do sucesso internacional da masica, o grupo fez uma versdo em
que tanto letra quanto instrumental tentam ao maximo se assimilar a original — porém,
cantando em portugués e com a batida do tecnomelody, promovendo uma mistura
complexa entre o tradicional e 0 massivo no contexto da musica popular. O curioso é que,
na busca por maior semelhanca sonora, a cancdo ndo varia nem mesmo os fonemas nos
versos, tornando-os extremamente parecidos aos da original nos vocais; hovamente, porém,
fugindo do sentido original da letra — de “'Cuz if you liked it then you should/ have put a
ring on it”, o pré-refrdo se transformou para “Quando a saudade me consome/ grito seu
nome”.

Por ser um produto da safra mais recente do género — foi lan¢ada no ano de 2009 —,
esta cancdo demanda analise mais aprofundada em relacdo a seu contexto. Afinal, como se
discutiu anteriormente, o brega é composto de varias subvertentes que tendem a afastar-se
gradativamente das bases originais do género. Tal tendéncia se faz evidente, sobretudo,
nesta cancdo, que reflete com rara precisao a relagdo conflitiva entre “localidade” e
“globalidade” debatida nos estudos culturais contemporaneos, bem como a natureza hibrida

de produtos que intermedeiam diferentes tradicGes e temporalidades socioculturais.

4.3. “Paparazzi” (Geragio Eletrizante)

Cancdo que poderia tanto ser incluida no rétulo tecnobrega quanto no tecnomelody,
a versdo de “Paparazzi”, de Lady Gaga, gravada pelo grupo Geracao Eletrizante traz a tona
a faceta mais recente do brega produzido no estado do Para, cada vez mais marcado pelo
uso das tecnologias de mixagem e edicdo na composi¢do de masicas, imprimindo a elas
tonalidades mais pop em relagdo ao brega “tradicional”.

Conforme discutido anteriormente, a presenca de instrumentais sintetizados e

vocalizagfes mixadas torna o brega contemporaneo cada vez mais “fragmentario” e livre de
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presilhas geogréficas, além de conectado as tendéncias mundiais do segmento musical
(AMARAL, 2006). A versdo da cancdo homonima de Lady Gaga leva tal ideia a um
patamar superior ao dos demais exemplos por investir, sobretudo, na interacdo entre
elementos béasicos do género brega — batida, letras centradas em romances — e recursos
tecnoldgicos que o transformam gradativamente.

Da cangéo original, reconhece-se a linha vocal — transformada em instrumental
durante um solo de teclado que introduz a versdo brega —, assim como alguns arranjos de
baixo e guitarra sintéticos que emulam a “Paparazzi” de Lady Gaga. E importante observar
que, diferentemente dos outros exemplos, a batida caracteristica do brega ndo é mantida
durante toda a cancdo: em alguns momentos, ha pausas no ritmo que “quebram” sua
continuidade.

Mais uma vez, alteracdes de sentido sdo evidentes na letra da versdo, que troca 0s
versos do refrdo “I'm your biggest fan/ i'll follow you until you love me/ papa-paparazzi/
baby there's no other superstar, you know that i'll be/ papa-paparazzi” por “Baby me espere
la fora/ que hoje eu estou tdo facil/ ndo quero que me largue/ baby nessa noite azul/ eu
quero super homem/ volta, faz um charme”. Porém, o que mais chama a atencdo sdo as
alusdes que os versos iniciais fazem a prépria natureza do género, trazendo a versao do hit
de Lady Gaga uma das caracteristicas mais marcantes da producdo cultural atual: a auto-
referéncia. Nas primeiras estrofes, “Vem balancar/ eu vou agitar/ me dar bem e curtir/ com
DJ que balanca/ isso é magico/ ‘Mazinho’ show fantastico”, alude-se ndo apenas ao ritmo
dangante, mas, também, ao DJ “Mazinho”, integrante do grupo Geracdo Eletrizante e

responsavel pela verséo.

5. Consideracdes finais

Em tempos de crescente valorizacdo das localidades e fragmentos identitarios
associados a tradi¢do, ndo € raro encontrarmos referéncias e estudos que as consideram
como resquicios de uma suposta “autenticidade” perdida apds a ascensdo dos meios de
comunicacdo e industrias culturais. Porém, é preciso superar estes olhares ingénuos e
identificar criticamente as brechas pelas quais a logica da cultura midiatica consegue
penetrar e se fazer presente nos produtos culturais — mesmo naqueles que surgem no seio de

movimentos “marginais” ou “periféricos”, supostamente livres de sua influéncia. Fica bem
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claro que, de fato, no contexto atual “o popular ndo ¢ vivido pelos sujeitos populares como
complacéncia melancoélica para com as tradigdoes” (CANCLINI, 2000, p. 221), mas sim
como uma teia cada vez mais complexa de sons, textos e cddigos que promovem interacdes
entre as duas acepgdes do termo que, aqui, apresentamos.

Neste trabalho, buscou-se apontar a indissociabilidade que os formatos culturais
populares e a l6gica da cultura de massa ostentam a partir de um exemplo da mdsica de
periferia brasileira — o brega produzido no estado do Para. A partir de quatro cangdes que
emulam a mdsica internacional e a convertem a sonoridade regional do género, com
diferentes niveis de mescla, seja estética ou linguistica, percebeu-se que a interacdo entre o
popular-tradicional e o popular-massivo se estabelece ndo apenas como consequéncia, mas
como causa dos hibridismos culturais contemporaneos.

Se pensarmos conforme Martin-Barbero, para quem “o macigo ¢, também,
mediagao histérica do popular”, ja que ndo s6 conteudos e expressdes ditas populares, “mas
também as expectativas e os sistemas de valores, o ‘gosto’ popular, estdo moldados pelo
macico” (MARTIN-BARBERO, 2004:121), podemos atribuir a musica brega
funcionalidade dupla: por um lado, carregar em si uma espécie de “funcao historica”, como
mediacdo sociocultural dos gostos populares do Pard, e por outro servir para difundir
padroes ¢ “molduras” a partir dos quais se estabeleceriam estes gostos — néo
necessariamente baseados em tradicGes e saberes estabelecidos.

Estudos que discutem a legitimacdo de uma estética do brega paraense apontam que,
de fato, a popularizacdo do género e sua ascensdo junto as mais variadas camadas
socioculturais apontam a formacdo de uma espécie de “industria cultural informal”
(BARROS, 2009:68) em seu entorno, tanto no campo econdmico quanto no das
configurac@es da cultura. Em um contexto marcado por hibridacdes constantes e oscilagdes
entre o popular-tradicional e o popular-massivo nas producdes e acbes humanas, €
fundamental saber observar criticamente de que forma — e com que intensidade — as
tradigdes, as raizes e textualidades culturais se fazem presentes. O exemplo aqui utilizado
do brega do estado do Para serve, nesse sentido, mais como pano de fundo; a discussao

merece debate mais minucioso contemplando outras esferas de producdo intelectual.
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