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COMPLEXIDADE DAS IMAGENS DA GUERRA DO PARAGUAI
NO JORNAL ‘O CABRIAQ’

Luciana Pelaes Rossetto*
Resumo:

O conceito de “imagem complexa”, do autor espanhol Josep M. Catala serve como referéncia
para um estudo das ilustracfes publicadas pelo semanario humoristico brasileiro O Cabrido
sobre a Guerra do Paraguai e, especificamente, sobre a formacéo do exército brasileiro. O
semanario circulou entre setembro de 1866 e setembro de 1867, tendo feito largo uso da satira
politica. O objetivo principal deste artigo é buscar na complexidade das imagens a
profundidade das representacfes visuais, por mais simples e até ingénuas que parecam as
ilustracoes.

Palavras-chave: Guerra do Paraguai, Exército, imagens complexas, metéforas visuais.

Introducéo

A Guerra do Paraguai, entre 1864 e 1870, marcou profundamente a populagédo

dos quatro paises envolvidos no confronto. Na batalha, o Paraguai foi destruido pelas
forcas aliadas do Império do Brasil, Confederacdo Argentina e Uruguai.

Conforme Burton (1997) e Chiavenato (1993), a guerra foi uma manobra

politica da Inglaterra para acabar com a ameaca comercial que o Paraguai comecava a
representar no final do século XIX. Porém, Doratioto (2002) questiona essa versao para
o conflito. Para o historiador, Solano Lopez, o governante paraguaio, era ambicioso e
tinha planos de expanséo de seu territdrio, por isso, teria invadido o Brasil.

A invasdo paraguaia em Mato Grosso teve inicio em dezembro de 1864, com a
partida de duas expedicGes militares de Assuncdo. Os paraguaios chegaram ao Forte
Coimbra, em Corumba4, na noite de 26 de dezembro. Ap6s um confronto, 0s invasores
recuaram, mas voltaram a desembarcar em Corumba no dia 3 de janeiro de 1865,
segundo Doratioto (2002:99).

Ja Chiavenatto (1993:103) afirma que os motivos da guerra seriam o desrespeito,
pelo Brasil, de um tratado que previa a permanéncia do Uruguai como estado livre. O
Brasil havia invadido o Uruguai em outubro, para apoiar o general Venancio Flores
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contra o governo oficial de Montevidéu.

Independentemente dos motivos da guerra, os resultados da batalha foram
catastroficos. O Paraguai perdeu para o Brasil e para a Argentina cerca de 140 mil
quildmetros quadrados, o que correspondia a 40% do tamanho original. Quanto a morte
da populagéo, o numero varia conforme os autores. Chiavenatto (1993:150) diz que a
populacdo foi reduzida em 75%, enquanto outros autores, como Vera Reber, citada por
Doratioto (2002:456), diz que a populacdo diminuiu 18,5%.

Os paises da Triplice Alianca também sofreram com a morte de soldados, mas
enfrentaram agravamento da divida externa e tornaram-se ainda mais dependentes do
capital estrangeiro. Segundo Doratioto (2002:483), o Brasil enviou no total 139 mil
soldados para a guerra, dos quais 50 mil morreram.

Todos esses problemas foram retratados nos jornais do periodo. A Guerra do

Paraguai se tornou um dos temas preferidos de O Cabrido, um semanario humoristico
publicado em S#o Paulo, ilustrado por Angelo Agostini e redigido por Américo de
Campos e Antonio Manoel dos Reis. Foi editado entre 30 de setembro de 1866 e 29 de
setembro 1867, possuia oito paginas em formato pequeno (22x30cm.).

A partir dos questionamentos levantados propostos pelo espanhol Josep M.
Catal4, autor, entre outras obras, de A imagem complexa, procederemos a anélise das
ilustraces publicadas sobre a guerra no semanario.

Formacéo do Exeército

Conforme Doratioto (2002:111), ja antes da guerra o Exército era considerado

um castigo. Os soldados eram vistos como desclassificados pela elite e sofriam puni¢oes
corporais por suas falhas. Apds inicio da guerra, o Impeério do Brasil mobilizou a
Guarda Nacional, onde se alistavam cidadaos entre 18 e 60 anos que ganhavam acima
de 200 mil réis anuais. Era formada por 440 mil homens, mas eles estavam totalmente
despreparados para o combate. O alistamento, segundo Doratioto, tinha mais uma
fungéo de mostrar status social. Desse contingente de 440 mil homens da Guarda
Nacional, participaram do conflito 43.522.

Apbs o inicio da guerra, em janeiro de 1865, o governo brasileiro precisava de
soldados e criou os corpos de “Voluntarios da Patria”. Cada voluntario recebia soldo de
soldado mais uma gratificacdo de 500 réis por dia, além de 300 mil réis e um lote de
49,5 mil metros quadrados quando retornasse. De acordo com Doratioto (2002:117),
inicialmente, a parcela mais pobre da populacdo se entusiasmou e cerca de 10 mil
homens se voluntariaram, principalmente no Piaui e Bahia. Porém, apos a integragédo
desses homens, pela falta de estrutura do governo, muitos morreram antes de chegar ao
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campo de batalha, j& que o Exército ndo tinha condicdes de oferecer roupas e
alimentacéo para todos. Fugindo das péssimas condicOes, outros desertaram.

Em 12 de setembro de 1865, diante da falta de soldados, o governo imperial
publicou um decreto que permitia aos guardas nacionais convocados para a guerra
enviar, em seu lugar, outra pessoa para substitui-lo na batalha. Assim, o governo
transferia para cada individuo convocado a responsabilidade de achar um substituto,
caso nao quisesse lutar.

No decorrer da guerra, passado o alvoroco inicial dos voluntarios, houve

resisténcias ao recrutamento em todas as provincias. Segundo Doratioto (2002:265), o
governo foi obrigado a promover uma “espécie de cagada” para alistar cidadaos. Muitos
buscavam protecdo de politicos locais para nao lutar e alguns se refugiavam em
florestas.

Escravos também combateram na guerra e, em troca, eram alforriados. Para

conseguir usa-los como soldados, o governo decretou, em 6 de novembro de 1866, que
os donos que libertassem os escravos para o combate receberiam titulos de nobreza e
indenizacoes.

Para Chiavenatto (1987:199), os escravos foram a maioria dos soldados

brasileiros. Além de o préprio governo comprar escravos para torna-los soldados, cada
membro da elite também mandava de oito a 12 negros como seus representantes no
combate. Segundo o autor, estima-se que entre 60 e 100 mil escravos tenham morrido
nos cinco anos de luta e apenas 20 mil negros teriam retornado. J& dados obtidos pelo
General Paulo de Queiroz Duarte (1981:217) reforcam o patriotismo dos voluntérios e
informam que apenas 8.489 escravos libertos teriam combatido na guerra. Nao ha
namero de mortos ou sobreviventes.

Conforme ressalta Ricardo Salles (1990:56) o uso de escravos na guerra

contribuiu para que a escravidao fosse colocada em debate na sociedade do século XIX,
pois 0s homens que retornaram eram livres e tinham status de Herdis Nacionais. Porém,
ele acredita que o nimero de escravos combatentes ndo passou de 10% do total das
tropas, pois na época a populacéo ja era majoritariamente negra ou mestica, 0 que nao
significaria que era escrava.

Por serem escravos e permanecerem durante toda a vida a margem da sociedade,
esses soldados ndo viam sentido em lutar contra os paraguaios para defender um
governo gque sempre 0s subjugou. Da mesma maneira, 0s brancos também néo viam
sentido na luta, que teve principalmente motivagdes econdmicas, e o sofrimento fisico
também contribuia para a falta de vontade de lutar e desercdes.

Complexidade nas imagens
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Catala (2005:18) afirma que, geralmente, as imagens chegam aos observadores

como espelhos que reproduzem a realidade. E por existir essa “ideia do reflexo, da
copia, do contato imediato e linear com a realidade”, a imagem em si € pouco visivel.
Ele exemplifica citando que, ao vermos uma pintura, ndo vemos a imagem que ela
compde, mas uma visibilidade representada.

En resumidas cuentas, el problema no es la existencia de una mirada, sino la
pretension de su ausencia. En la imagen la mirada es un componente mas que
vehicula una subjetividad a través de un organismo compuesto por distintos
elementos, algunos de ellos objetivos y otros subjetivos. (Catala, 2005:32)

Catala (2005:48) diz que o fenémeno da copia de imagens ndo é aquele do qual

falava Walter Benjamin. Vivenciamos uma transformacao, porque o que se prolifera
hoje ndo sdo cdpias idénticas, mas versdes diferentes da mesma proposta. Quando ha
versdes da mesma imagem histdrica, por mais isoladas que estejam umas das outras,
estabelecem uma rede. E cada versdo depende das outras para chegar a um significado
que pode nunca se completar, pois sempre existirdo novas versoes e novas
interpretacdes para serem feitas.

Todas as imagens sdo temporais, porque expressam diferentes camadas de

memdria, propdem uma prolongagdo de si mesmas em outras imagens relacionadas e
porque a visao do observador estabelece relacbes com o entorno. Vivemos em uma
“ecologia das imagens” e todas elas formam uma relacdo, a uma rede.

As imagens podem ser consideradas em sua complexidade quando ha

consciéncia, por parte do observador, da ideologia que produzem - e da qual néo é
possivel escapar - e sdo autorreferenciais. Para Catala (2005:64), qualquer imagem
sempre contera um remanescente ideoldgico incontrolado que se sobressai a qualquer
vontade do autor e que é reflexo de seu tempo, mas quanto mais complexa a imagem,
menos relevante é esse residuo, porque a obra trabalha essas contradigdes na superficie.

En la medida en que cualquier propiedad de la imagen abandona el régimen de
la transparencia, del naturalismo, de la mimesis, para trabajar en la superficie,
para mostrarse en lugar de esconderse, es decir, para convertirse
verdaderamente en fenémeno visual la imagen en cuestion serd mas compleja.
Pero la autoreferencialidad implica no sélo la asuncion de los mecanismos
representativos como instrumentos significativos mas alla de su funcionalidad,
sino el conocimiento de las caracteristicas, los potenciales y los limites de la
imagen en cuanto a dispositivo especifico (Catala, 2005:64)

Para definir a imagem autorreferencial, Catala a chama de metaimagem. Essa
imagem explicaria os objetivos de seu proprio mecanismo de representacdo sem
nenhum recurso externo. Ela ndo serve como representacdo transparente de uma cena.
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“En este sentido, una metaimagen seria una forma de imagen compleja porque su
composicion transcenderia la propia utilidad como imagen.” (Catala, 2005: 65)

A forma como os voluntarios eram recrutados para a guerra do Paraguai é

tratada de maneira singular nas ilustragdes de O Cabrido. A figura 1, publicada na
edicao 8 de 18 de novembro de 1866, traz uma armadilha para pegar “substitutos” para
a Guerra.
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Figura 1
Fonte: O Cabrido, edicdo 8, 18 de novembro de 1866

Na figura 1, o personagem explica sua estratégia para enriquecer: atrair e

prender homens para oferecé-los como substitutos aos convocados que podem pagar
para ndo ir a guerra — maneira como as familias ricas livravam os parentes da batalha.
Ja afigura 2, na edicdo 9 de 25 de novembro de 1866, mostra alguém pegando

um voluntério pela janela, pois a porta estava fechada. A cidade esta vazia, com as
pessoas escondidas. Apenas os guardas fazem as buscas por candidatos a soldados nas
ruas.
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Guarde:—Que diabo faz ahi? )
Cabridgo:~Nio v¢? Safo o meu Pipelet, que tambem foi recrutads.
Guarda:—Mas,-pela janella?

Cabrido:—Boa duvida! Se ¢ portae estafechado......

Figura 2
Fonte: O Cabrido, edigdo 9, 25 de novembro de 1866

A figura 3, na edigéo 13 de 23 de dezembro de 1866, traz um exemplo das
convocagOes. Um rapaz poderia se casar com a tia idosa de um homem influente para
fugir da guerra, ou permanecer solteiro e ser convocado. Note que o desenhista ressalta
a importancia do homem que faz a proposta, pois 0s homens casados pobres eram
convocados em funcéo da falta de soldados. Na parte debaixo, isso fica claro quando o
oficial invade o quarto de um casal para levar o homem como “voluntario”.
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InsprcToR D8 QCARTEIRAO.—S¢ nio quer ir para S, Paulo assentar praca, hade casar com minha tis.
Ratarra.—50 52 Yme. me der um mez para pensar.
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se nio vira “"“”&"r«mﬁu"&?&? geie. Se 08 solteiros fogom para o mato, io ba remedio

Figura 3
Fonte: O Cabrido, edigdo 13, 23 de dezembro de 1866
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Todas essas imagens foram feitas de maneira consciente, deixando transparecer

0 contexto temporal em que vivia o autor, que inclusive trabalhava com eles na

superficie. Por mais que contenham elementos figurativos, reais, elas ndo tém a

pretensdo de servir como representacdo transparente de nenhum fato. Tudo acontece através
da interpretacéo do autor, que acreditava transmitir o sentimento de toda a

sociedade brasileira diante dos problemas causados pela guerra.

Catalé (2005:66) afirma que o fendmeno de uma imagem complexa € fruto de

um olhar complexo e uma reflexdo complexa. O olhar complexo seria consequéncia de

uma interpretacdo aplicada sobre a imagem e sobre o real, enquanto a reflexo seria

uma reacdo do observador considerando as caracteristicas da sociedade em que ele vive.

Realidad, mirada y representacion forman asi una determinada ecologia que
produce fendbmenos incontrovertiblemente complejos. Un conjunto que puede
describirse, como he hecho antes, apelando a un mecanismo de “entre-capturas”
capaz de expresar en su seno la realidad contemporanea en todo su calado.
(Catala, 2005:66)

Catala (2005:71) diz que a imagem ja ndo é uma janela para o0 mundo, um lugar
transitorio até uma determinada realidade, mas o ponto de partida de onde se descobre o
real.

Na figura 4, publicada na edicéo 49 de 15 de setembro de 1867, o autor traz
homens acampados no mato para fugir do recrutamento forcado, enquanto bichos
ocupariam a cidade. As imagens representam uma realidade para o espectador, 0s
homens realmente estavam fugidos, mas o espectador € obrigado a se deter na
representacdo para entendé-la.
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m rasio do recrutamoento alnda veremos os homens
metitidos no matto.

= T o= bichos habitando a Cidado.

Figura 4
Fonte: O Cabrido, edicéo 49, 15 de setembro de 1867

Ja a figura 5, publicada na edicdo 12 de 16 de setembro de 1866, traz um homem
branco liderando um grupo de indios voluntarios para a guerra. A figura obriga nossa
visdo a sondar os multiplos niveis de significado que possui. E uma imagem opaca,
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expositiva, em que a influéncia sociocultural que sofre o olhar do artista ndo fica
escondida sob a ideologia da pintura transparente. Ao contrario, nos obriga a um

exercicio de interpretacdo. Além da guerra ndo ter sentido para os indios, foi necessario
um homem branco para lidera-los.

O Tenente-Coroml dos Botecuios, & frents 08 um punkado de braves, vem oflsrecer-se para mirrhar contra o Lopes.  Desta vez 0 Pavaguay kvao diabo!!..
1hante acto et .

0 Cabrido ndo tem palavrss pars louver & adeniesr
ep )

¥ Ly e

do mulo bors, que o verdadeico smer da patria revela-se Por FACTO © bk por

Figura 5
Fonte: O Cabrido, edigdo 12, 16 de setembro de 1866

Caricaturas como metaforas visuais

Para Catala (2005:373), as caricaturas seriam metaforas visuais. Ele diz que o

“campo visual” do individuo € o que estabelece a visdo real do objeto, enquanto no
“mundo visual” do observador acontece uma relagdo de troca com os objetos. As
metaforas visuais seriam resultado do realce das caracteristicas de um personagem ou de
uma situacao, consequéncia desse intercambio.

A los objetos siempre los vemos en el mundo visual, pero referidos
culturalmente al campo visual: se establece entre ambas visiones una analogia,
una semejanza; a metafora extrae de los elementos del mundo visual los mas
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generales para situarlos imaginariamente en el campo visual (...). (Catala,
2005:373)

O autor afirma que, quando a metafora é considerada somente do ponto de vista
linguistico, seu poder figurativo é ignorado e seus componentes sdo reduzidos ao literal.
Mas quando a metafora € trabalhada na visualidade, ndo é possivel ignorar esse novo
conhecimento que a distancia da literalidade. Podemos dizer que funcionamento mental
ndo se concentra somente na possibilidade de controlar as concepcdes gerais dos
conceitos.

En resumen, no podemos ver lo general, pero nuestra mirada construye lo
general sobre cada visén particular, mediante un mecanismo metaférico bésico,
que consiste en introducir el objeto real percibido en un campo epistemolégico
determinado, que bien puede ser tan culturalmente complexo como el que
constituye la perspectiva pictdrica (...), o tan simple como el campo que supone
la simple generalizacién y conceptualizacion de un objeto concreto. (Catal3,
2005:373)

As metaforas visuais seriam a ponte entre a visdo geral e a particular. Quando o
desenhista faz suas caricaturas, mostra a realidade através de sua prépria concepcao
visual.

Essa abordagem fica explicita na figura 6, da edicdo 4 de O Cabrido, de 22 de

outubro de 1866, em que uma tropa de soldados segue para Mato Grosso. A ilustracdo
traz os soldados como esqueletos, muitos caidos durante o caminho, e 0s que seguiam
eram importunados por urubus.
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Expedicio para Matto-tirosso.
Figura 6
Fonte: O Cabrido, edigdo 4, 22 de outubro de 1866

A sensacdo de que ir para a guerra significava a morte também fica clara na
figura 7, em que soldados leem noticias do progresso da guerra, publicada na edicao 9,
de 25 de novembro de 1866.
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Vamos vér se o jornal ainda trata
do nosso processo. Ah! ah! ah!

Figura 7
Fonte: O Cabrido, edicdo 9, 25 de novembro de 1866

As caveiras representando os soldados revelam muito sobre a guerra, sobre 0s
soldados e sobre 0 que pensava o desenhista em relacdo a situacdo. Com base em
Catala, podemos dizer que sdo imagens complexas, pois concentram elementos
diferentes. A mensagem transmitida é tdo complexa quanto simples, poréem uma
interpretacdo simplista ndo representa toda a complexidade que a envolve.

A probabilidade de se morrer durante a guerra era grande, ndo somente pelo
confronto em si, mas também por causa da falta de estrutura e suporte do Exército
brasileiro, que néo tinha fardas, armas e alimentos suficientes. Muitos morriam por
doencas e sé voltavam quando ndo havia mais condigdes de luta, como mostra as
figuras 8 e 9, das edicdes 31 e 32 do jornal, de 5 e 12 de maio de 1867.
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—Eptao. estis cowm wedo de marchar parwa —Fem paciencia, wulher s crn teages de gues-
guerra?  Deixa-te de sustos! La nem  todes ra ¢ preciso fazer-se saerificios, deinara Bunilia ..
morrem, ., haoestasvendogueestou en develta?... | = andar fugido pelo matto.

~—Vamas D vamos D oue g eseolty nio tunin

Figura 8
Fonte: O Cabrido, edigdo 31, 5 de maio de 1867
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NoO Theatrn da gueria.
—Meus amigos, e 1 o5 sir o onem pegar-so dsdovérua, e estin La taute temps amolando meio mundo, venho disposto o

1EinAr-vos como se acaha co.n semelbant - historia o woniusd wte ', Se ndo s decidem, ponho mios & obral... B’ sin ou no ...
ejam em qne ficam .

Figura 9
Fonte: O Cabrido, edigdo 32, 12 de maio de 1867

Dado que as metaforas visuais sdo apresentacdes literais daquilo que

verbalmente tinha sentido figurado, Catala (2005:389) diz que elas ndo sdo produzidas
isoladamente e podem seguir rumos diferentes. Em cada metéfora visual, é possivel
perceber outras, que podem atuar separadamente das demais. Ao contrario do texto, em
que a narrativa conduz para uma interpretacéo inicial e depois pode transmitir a ideia de
uma metéafora.

Podria pensarse, como he dicho antes, que la literalizacion del sentido figurado
que ocurre en las metéforas visuales significa un agotamiento de la propia
metéfora, pero no es asi, sino todo lo contrario. En realidad, constituye una
regeneracion de la misma producida al eliminar la ambigiiedad que caracteriza
las metaforas verbales y que impide la clara vision de la imagen poética.
(Catald, 2005:390)
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Assim, as metaforas visuais ndo precisam de texto para serem compreendidas.
Para Catala (2005:394), elas mostram que existe uma caréncia na linguagem para que se
expresse tdo bem quanto a imagem.

Mesmo em imagens antigas, identificamos essas caracteristicas. N&o vivemos a
guerra e suas consequéncias, logo, s6 podemos supor o ébvio terror de quem era
convocado e imaginar a impaciéncia da populacdo diante da falta de agcdo do exército.

A figura 10, da edigdo nimero 21 de 24 de fevereiro de 1867, traz Lopez na

fortaleza do lado paraguaio. Para passar o tempo, tira fotos aproveitando a falta de acéo
das tropas brasileiras, que ficavam “iméveis”. Conforme Doratioto (2002:565), apds a
derrota das tropas brasileiras em Curupaiti, os soldados ficam paralisados até julho de
1867, quando Caxias ordena a concentracdo das forcas em Tuiuti e inicia a marcha para
isolar Humaita e poder atacé-la.

A ilustracdo ainda reflete a sensacdo da falta de acdo do governo brasileiro. Ao
fundo, a auséncia de movimentacdo no acampamento brasileiro é sinal da pouca
vontade de lutar e até mesmo da pequena quantidade de homens disponiveis.

TR
v N B

Frureo u Cosmesad s s e soinos B eelotie, ensy a oe valentes ilo Bxerato Brazilsiro eon po bee imenobilidude, o manbos: Ge-
nerseeba Para s s diveatoess e Brar visees plictagraplicas do acunjammento,

Figura 10
Fonte: O Cabrido, edicdo 21, 24 de fevereiro de 1867
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A figura 11, publicada na edi¢do 34 de 26 de maio de 1867, traz mais dois
exemplos de metaforas visuais. Na primeira, é possivel ver soldados brasileiros que

seriam enviados para a guerra e estdo completamente fora do padréo do que ¢ idealizado
para um lutador em qualquer época.

Amostra dos ultimos defensores da Patria que foram agarrados, enfardados, e euviados para o theatro
erra, para defenderem ali a honra nacional !1!
mos aceados! !! .
Figura 11

Fonte: O Cabrido, edigdo 34, 26 de maio de 1867
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Reflete o desespero do governo brasileiro em conseguir voluntarios. Ndo havia
selecdo de pessoas, ao contrario, acontecia uma verdadeira caca aos homens
disponiveis, independentemente de quem fossem.

Na figura 12, edicdo de nimero 35, publicada em 2 de junho de 1867, Caxias
tenta convencer Lopez a abrir as portas de Curupaiti com uma serenata.

Au clair de la lune, Mu chandelle est morta...

Mon umi Pierrpt, Je n'ui plus de feu...

Préte moi hr;&me Quvre 10i ta porte

Pour ecrire un mot... Pour !'amour de Dieu
Figura 12

Fonte: O Cabrido, edi¢do 35, 2 de junho de 1867

A posicéo do brasileiro que implora ao paraguaio demonstra a sensagao de
inferioridade diante da resisténcia paraguaia. Mais uma vez, o0 acampamento brasileiro
ao fundo é mostrado vazio. Isso d& uma clara ideia do quanto a resisténcia paraguaia na
guerra surpreendeu o Brasil, que, segundo Doratioto (2008:96), esperava acabar
rapidamente com o confronto.

Em mais uma imagem que reflete o pensamento do autor em relagdo a
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imobilidade das tropas, a figura 13, da edicéo 42 de 8 de julho de 1867.

Teg ' 2ias NOMCIas (bvauaerra,
Figura 13
Fonte: O Cabrido, edigdo 42, 8 de julho de 1867

A ilustragdo mostra Caxias diante dos soldados em uma noite chuvosa. Todos

estdo curvados, fragilizados e desconfortaveis. Nao parecem animados em lutar. Nem
mesmo 0 comandante com o guarda-chuva, que o mantém ainda mais isolado do
restante do conjunto.

Conforme Cataléa (2005:400), existem imagens complexas que sdo apresentadas

com capas metaforicas. Elas precisam de uma interpretagéo visual para sua
compreensdo, sdo imagens em que o significado nao se esgota na superficie, porém se
encontram a vista. O visivel possui muitos niveis de interpretagdo, mas tem de ser
visualizado com um olhar ativo.

Toda metafora possui, assim, duas partes, uma formal, que pode ser textual ou
visual, e a psicoldgica. Na formal, a construcdo metaforica esta sempre presente,
enquanto na psicoldgica, é necessario que o0 observador esteja em contato com as
crencas e sensacdes que servem de suporte para ela.
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“En el origen de toda metafora hay un componente emotivo de la realidad
percibida o imaginada: sorpresa, admiracion, piedad, animadversion, etc. Es
decir, hay una valoracion subjetiva de la realidad objetiva, es esta introspeccion
la que se quiere transmitir. De esa urgencia por comunicar una experiencia

subjetiva, es decir por objetivar esa experiencia, nasce la forma metaforica.”
(Catald, 2005: 406)

Ao observarmos as figuras 14 e 15, nas edicGes 15 e 26, de 13 de janeiro e 31 de

marco de 1867, notamos que € necessaria uma interpretacao dentro do contexto
historico da época para entender as motivagdes do autor. A primeira apresenta uma loja,
com vendedores e um comprador, enquanto um indio esconde o rosto. Dentro do
contexto historico, percebemos que o que é vendido por membros do governo, inclusive
sob o olhar de D. Pedro |1, s&o titulos de nobreza. Nobres ndo eram enviados para a
guerra, a ndo ser em posicdes de comando. O indio, que simboliza o Brasil, esconde o
rosto, envergonhado. Na ilustracdo seguinte, um indio trava uma batalha com cobras,
solitario sobre uma pedra. O indio representa o Brasil, que antes de tentar atacar a
fortaleza paraguaia precisava lidar com os problemas internos. Esses obstaculos eram
mais poderosos do que o proprio conflito.
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Figura 14
Fonte: O Cabrido, edicdo 15, 13 de janeiro de 1867
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mm"l;xang:l& de forgas, @mpre envolvido nse Jutar doa partidos, que debalde intenta acalmar, eis & posigho do Brasil em relagho &

Figura 15
Fonte: O Cabrido, edigdo 26, 31 de marco de 1867

Considerac6es Finais

Com base nas nogoes de Catala, as imagens nem sempre reproduzem a realidade
simples, ndo séo "transparentes”. E preciso manter um olhar atento para captar a
complexidade dessas imagens.

Todas as imagens estdo relacionadas com outras, até porque o observador

também estabelece essas relagbes, portanto existe uma “ecologia das imagens”. Além de
formarem uma rede de relagdes, também sempre conterdo um contetdo ideolégico que
acaba se sobressaindo independentemente da vontade do autor. E o interessante é
justamente o autor, consciente dessa influéncia, trabalhar a questdo na superficie.

A imagem complexa nédo existe sozinha. Ela é resultado de um olhar complexo e
uma reflexdo do observador, que precisa interpretar o que vé em relacdo ao real e
também perceber os reflexos da sociedade em que vive.
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As caricaturas seriam imagens complexas. Elas sdo metaforas visuais e, talvez,
até mais ricas do que a metéfora apenas linguistica, porque ela ndo pode ser ignorada.

Ao analisar uma obra tdo antiga quanto O Cabrido a partir dos questionamentos
propostos por Catald, notamos que qualquer imagem pode ser complexa. Imagens ja tao
exaustivamente analisadas se transformam e passam a transmitir nova mensagem, mas
dessa vez ndo para a sociedade da época. Tornam-se um registro historico tnico. Além
de o autor ter a consciéncia dessa ideologia, basta ao observador enxergar tudo com o
olhar complexo.
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