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IMAGEM, MIDIA E MEMORIA

Um olhar sobre cendrios de minisséries histéricas'

Valesca Henzel Santini’

Resumo

O tema do presente trabalho é o cendrio de minisséries histdricas. Considerando que programas
televisivos de cardter histérico s@o produtores de memoria, tem-se o cendrio como elemento
significante de grande relevancia, uma vez que serd ele um dos elementos visuais responsaveis por
situar os personagens no tempo e no espaco. Através da Teoria Semidtica de Peirce, este trabalho
analisa o cendrio da minissérie A Casa das Sete Mulheres, buscando entender de que forma o
cendrio atua como signo e que relacdes se estabelecem neste sistema de signos.

Palavras-chave: Comunicagdo, Cendrio, Televisdo, Miniseries histéricas, Memoria.

Introdugdo

A residéncia brasileira vem sendo retratada pela teledramaturgia através de
programas de fic¢do seriada, como novelas de época e minisséries de reconstitui¢des
histéricas. No caso das minisséries, ora retratam fatos, periodos ou personagens da histdria
nacional, como O Quinto dos Infernos (2002), que mostra os bastidores da independéncia
do Brasil; Abolicdo (1988), realizada em comemoracdo ao centendrio do fim da escravatura
no Brasil; Anos Rebeldes (1992), que retrata o periodo de 1964 a 1979, quando o pais vivia
sob ditadura militar, e JK (2006), baseada na trajetéria do ex-presidente Juscelino
Kubitschek. Fatos histéricos ocorridos fora do eixo Rio-Sao Paulo também tém lugar na
producdo nacional. Entre as producdes mais recentes estdo a minissérie Amazonia — de

Galvez a Chico Mendes (2007), e A Casa das Sete Mulheres (2003), que retrata a

! Texto original, como recebido pela coordenagdo do Interprogramas.
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Revolucdo Farroupilha, ocorrida no século XIX, através da adaptacdo do livro homdnimo
de Leticia Wierchowski.

Considerando que tais programas televisivos de época sdo produtores de memoria,
uma vez que se passam em tempo e locais ndo conhecidos dos expectadores, tem-se o
cendrio como elemento significante de grande relevancia, uma vez que serd ele, juntamente
com outros elementos visuais, como o figurino, o responsdvel por situar os personagens no
tempo e no espago. Assim, a temética proposta neste artigo, parte do projeto de pesquisa ao
qual me vinculo, é o cendrio da minissérie A Casa das Sete Mulheres, buscando responder,
com base na teoria semidtica de Pierce, através das leituras de Lucia Santaella, de que
forma os objetos constituintes do cendrio televisivo caracterizam-se como signo e qual o

seu papel na constru¢do da memdria.

O cenario na televisao

Mais frequentemente associado ao teatro, atualmente € na televisdo que o cendrio
ganha maior visibilidade. Segundo Cardoso (2009), o cendrio televisivo constitue-se em
uma forma de linguagem especifica, que participa diretamente da composi¢ao do texto
televisivo.

No decorrer da histéria, o trabalho de cendgrafo, seja de teatro ou cinema, era
realizado por profissionais do campo das artes, arquitetura, decoragdo,
preocupados em ambientar o local onde aconteceria a atuacdo dos atores.
Entretanto, com a disseminacdo da televisdo nos lares brasileiros, e
posteriormente o surgimento da televisdo a cores, a preocupacdo com a
elaboracdo dos cendrios dos programas televisivos ganhou espago. Aos poucos,

os programas televisivos foram sendo classificados em géneros, cada qual com
sua linguagem cenografica. (Cardoso, 2009:37)

Cardoso (2009) aponta alguns fatores que contribuiram para a evolucdo do cendrio
na televisdo: o modelo empresarial instituido pela Rede Globo no inicio década de 60, que
acabou refletindo nos processos de producao e especializa¢do de setores como a cenografia,
a chegada de patrocinadores, que exigia a insercdo do seu logotipo no programa, a
formatagdo dos géneros televisivos (telejornalismo, dramaturgia, programas infantis,

programas de auditério), que acabou por delimitar uma linguagem especifica de cenario
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para cada tipo de programa, além do surgimento da TV a cores, em 1972, que trouxe ao
cenario novos desafios, como o de considerar o efeito da luz sobre elementos coloridos do

cendrio e caracteristicas das superficies, materiais e texturas.

Na teledramaturgia, destacam-se os cendrios da Rede Globo, criada no inicio da
década de 60, e que, em meados dos anos 90, implanta Projac — Projeto Jacarepagud, um
grande centro de produc@o no Rio de Janeiro, é considerado o maior nucleo televisivo da
América Latina, com drea total de 3,99 milhdes de metros quadrados, sendo 160 mil
metros quadrados ocupados pelas cidades cenogrificas (MEMORIA GLOBO). A
implantacdo do Projac significou uma grande mudanga dos padrdes da cenografia da
teledramaturgia brasileira, ao passo que a concentracdo das cidades cenogréficas agilizou a
dindmica do processo produtivo, foi possivel também a reutilizagdo de pecas de cendrio, o

que auxilia muito no caso das minisséries historicas.

As representacdes cenograficas da televisdo seguem uma categorizagdo em alguns
tipos distintos, como indica Cardoso,
Espacos naturais ou locagdes, que podem ser externas — ruas, praias etc. — ou
ndo — museus, teatros, prédios publicos etc. Estes locais possuem algumafungio
independente da gravacdo do programa, ou seja, ndo foram construidos para

serem cendrios. Cendrios naturais representados: cendrios construidos em meio
fisico ou digital, que utilizam como modelo os espagos naturais, mas S3o

N ~

inteiramente ficticios e destinados a gravacdo das cenas, como as cidades
cenograficas, por exemplo. H4 ainda os espacos imagindrios: ambientes
fantasiosos que nao baseiam-se em espacos naturais, comuns em programas de
auditorio e infantis. (Cardoso, 2009:66)

No caso das narrativas seriadas, Arlindo Machado (2000:84) propde sua
classificacdo em trés tipos principais: as novelas e minisséries, caracterizadas por uma
narrativa Unica, ou vdrias narrativas entrelagadas e paralelas que se sucedem mais ou menos
linearmente ao longo de todos os capitulos; os seriados, onde cada emissdo € uma historia
completa e autdonoma, ndo havendo ordem de apresentacdo dos episddios, mantendo-se
apenas 0Os mesmos personagens € as mesmas situacdes narrativas; e ainda as
teledramaturgias especiais, em que a unica coisa que se preserva nos varios episodios é o

espirito geral das historias.
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Mais especificamente sobre a minissérie, Cardoso aponta que ‘“este género tem
como principais caracteristicas o fato de recorrer frequentemente a adaptacdes de cldssicos
da literatura nacional e sua curta duragdo, quando comparado a telenovela.” (Cardoso,
2009:85). Também ao contrario da novela, a histéria ja estd definida antes do inicio da
producdo. Com relagdo ao cendrio, principalmente no caso das minisséries histdricas, é
comum a utilizacdo de locacdes como cendrios principais. Cardoso destaca que ‘“uma
locacdo pode atuar de forma simbdlica, a partir do momento que sdo estabelecidos certos

vinculos com o texto da dramaturgia” (Cardoso, 2009:67).

Em A Casa das Sete Mulheres, por exemplo, a locagdo utilizada para transformar-se
no principal cendrio da minissérie, foi a Charqueada S3o Jodo, uma residéncia do século
XIX, construida entre 1807 e 1810, localizada as margens do Rio Pelotas, que, apesar de
ndo ser a casa real da familia de Bento Gongalves, sua tipologia arquitetonica corresponde
ao padrdo existente na época. Entretanto, para transformé-la no cendrio ideal, vérias
intervencdes foram feitas. O trabalho da equipe de pré-producdo da Rede Globo iniciou trés
meses antes do inicio das gravacdes. Marcelo Mazza, proprietdrio e administrador da
charqueada desde 2000, ressalta que foram feitas inimeras alteracOes na fachada da casa
para adequé-la. As paredes foram tratadas para que ficassem com aspecto de envelhecidas,
o pétio interno recebeu piso de pedras e revestimento nos pilares. Na drea externa da casa,
taipas de pedras foram construidas em vdrios locais. Os objetos que constavam em
exposi¢do foram catalogados, embalados e devidamente guardados para preservd-los. Em
seu lugar a equipe de produg@o providenciou todos os objetos ficticios, alguns vindos ja
prontos dos estidios de produc@o da Globo no Rio de Janeiro, outros produzidos ali mesmo
na regido, por artistas locais, como foi o caso da imitacdo do préprio charque 2 feito com

esponja e silicone.

A respeito deste limite entre realidade e ficgdo, Cardoso aponta,

* Charque: carne salgada e desidratada através da exposigdo ao sol, produzidos com mio de obra escrava em
propriedades rurais chamadas Charqueadas.
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Apesar de especular enormemente o realismo cinematografico, a cenografia,
grande parte das vezes, ndo se vé€ obrigada, ao contrario do que muitos pensam,a
reproduzir com fidelidade histérica os ambientes arquitetOonicos e naturais.

(Cardoso, 2009:50)
Dessa forma, o que se vé em A Casa das Sete Mulheres ¢ uma profusio de objetos e
elementos que trazem ao cendrio um certo luxo — moéveis e objetos como piano, cortinas de
veludo e candelabros de prata aparecem com freqiiéncia nas cenas da minissérie, que

. , ~ z 3 . .~
mesmo incompativel com o padrdo da classe alta da época ~, é representado pela televisao

como o que teria sido a realidade da época.

O cendrio como signo

Ao propor um modelo de andlise semidtica do cendrio televisivo, Cardoso
(2009) trata o elemento cénico como signo, compondo, com outros elementos cenograficos,
0 espago cénico, lembrando que, para a Teoria Semidtica, signo € algo que representa um
objeto para alguém. Dessa forma, esse elemento, quando somado aos demais signos
cenograficos, aos signos verbais e sonoros, participa da encena¢do como elemento
significante. Assim, o cendrio serd também responsdvel pela inser¢do das personagens no
espaco e no tempo do texto, devendo comunicar alguma coisa especifica, que esteja
imbricada entre o texto, ou seja, alguma coisa que todos os outros elementos da cena

buscam comunicar.

Deve-se levar em conta que o cendgrafo contemporineo trabalha, na
maioria das vezes, em todo o processo, da concepcdo a instalacdo, ndo se
limitando apenas a elaboragdo do desenho. Desse modo, quando se trata de
cenografia como grafia de cena, € preciso que se entenda que ndo € utilizado o
termo grafia, unicamente, como uma representacio em sinais visuais desenhados
ou gravados em um suporte. Aborda-se, assim, para maior precisdo, o aspecto

visual de forma geral. (Cardoso, 2009:28).

’Através de relatos de viajantes que estiveram na regiio, como Auguste Saint Hilaire, e de documentos
histéricos, como os inventdrios dos proprietdrios das estancias, sabe-se que, mesmo as familias abastadas
viviam de maneira simples, ndo possuiam luxo em suas residéncias.
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Para Cardoso, no caso de um cendrio, a Primeiridade se d4 no momento em que,
antes de ser percebido, o cendrio transmite uma sensacdo ou emoc¢ao indescritivel e nio
identificdvel, como, por exemplo, cores e formas ao fundo da cena, as quais ndo tem
condi¢cdes de denotar um objeto, apresentam-se apenas como puras qualidades — os
qualisignos.

Ja a Secundidade acontece no momento em que este se impde, dividindo o espaco
com o ator. Fazendo-se presente, apresentando-se como existente, o cendrio passa a denotar
um objeto. E o caso das cenas em que hd imagens panordmicas de determinada cidade,
normalmente quando se quer indicar que as cenas seguintes se passam naquela cidade.
Nessa etapa da percepg¢do, o cendrio passa a denotar um objeto.

Na Terceiridade, por sua vez, o cendrio passa a ser elemento de significacdo, de
representacdo simbolica. A cena do interior de uma casa de fazenda, por exemplo, apds um
grande plano geral dos pampas gatchos, indica que essa casa se encontra na regiao.

A partir dos trés tipos fundamentais de signos propostos por Peirce, Cardoso coloca
a cenografia,

No caso da cenografia, assim como em todos os campos da
comunicagdo visual, os elementos bdsicos da composicdo
(cores, formas, texturas, movimentos etc.) estdo
potencialmente instrumentalizados para atuar como signos,
sdo quali-signos. (...) Ao definir uma locagdo, ao desenhar
um cendrio, escolher cores, selecionar angulos, movimentos
de cameras, etc., os profissionais responsdveis pelo texto
selecionam os melhores elementos (sin-signos) para que
possam transmitir a mensagem desejada, para que possam
alcancar as sensacdes previstas. (...) Na medida em que o
cendrio repete certos padrdes, obedece a tipologias etc.,
entdo ele atua como um legi-signo. (Cardoso, 2008:49)

Com relacdo ao Objeto, considerando-se os conceitos de Objeto Dindmico, o
equivalente a realidade, e o Objeto Imediato, tal como estd representado em dada situacgdo,
o cendrio pode ser analisado a partir de um exemplo: a charqueada Sao Jodo, residéncia do

século XIX que serviu de locacdo para a minissérie A Casa das Sete Mulheres, é o objeto
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dindmico, enquanto que, a mesma casa, n0 momento em que aparece como cendrio da
minissérie, € o objeto imediato.

J4 na relacdo do cendrio com o Interpretante, Cardoso (2008, p.52) afirma que o
cendrio, quando se encontra no nivel do Interpretante Dindmico (uma vez que o
interpretante imediato é uma potencialidade e o interpretante final € inatingivel), ird
produzir, no telespectador, em um primeiro momento, uma qualidade de sentimento
(Primeiridade), em seguida, uma forca energética (Secundidade), quando o impele a uma
acdo mental, e, finalmente, uma cognicdo (Terceiridade), ao colocar-se como elemento de
significacdo da encenacgdo. Para Cardoso, se alcancar estes objetivos, se dialogar com o
texto e servir a encenagdo, o cendrio terd cumprido seu papel de elemento comunicacional
no texto televisivo.

A relagdo figura-fundo também € aplicada por Cardoso aos cendrios, considerando
que, ainda que participe do texto como elemento comunicacional, o cendrio deve, na maior
parte das vezes, assumir a posicdo de fundo de cena. Cardoso utiliza a definicio de

Arnheim para figura e fundo

(...) a superficie limitada circundada tende a ser vista como
uma figura, a circundante, ilimitada, como fundo. (...)numa
situacdo figura-fundo, todas as formas pertencentes ao
plano do fundo tendem a ser vistas como parte de uma
cortina de fundo de cenario, continua(...). Quando ocorre
movimento no campo, a figura mantém sua integridade
enquanto o fundo sofre anulacio de um dos lados, e
aumento do outro, revelando-se portanto como drea que se
submete a interferéncia. (Arnheim, 2005:219-223)

Cardoso lembra ainda que, para Arnheim, a relacdo entre as partes em uma
representacdo audiovisual ndo se encontra estitica. Em uma imagem televisual, uma
determinada figura pode passar a assumir a fun¢do de fundo, assim como um fundo pode
assumir o posto de figura.

Contrapondo-se a Arlindo Machado, que diz que na televisdo, devido a limitagdes
de ordem tecnoldgica, o cendrio ndo pode parecer excessivamente realista € minuscioso,

Cardoso coloca em duvida esta crenca, dizendo que os novos processos de captagdo,
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transmissdo e recep¢do da imagem (...) trouxeram para nossa tela texturas extremamente
detalhadas (...). (CARDOSO, 2008:21)

Esta afirmacdo pode ser verificada no caso das minisséries historicas, onde o
cendrio tem a importante funcdo de representar uma época passada, e por isso, neste
género, o cendrio geralmente é bastante detalhado, ndo somente em termos de quantidade

de objetos, mas também apresentando suas texturas, cores e detalhes.
A Casa das Sete Mulheres

A minissérie A Casa das Sete Mulheres, adaptada pelos autores Maria Adelaide
Amaral e Walter Negrao, foi exibida pela Rede Globo de janeiro a abril de 2003, em 54
capitulos, no hordrio das 22h30min, seguindo o formato e horario padrao de exibi¢cdao de
minissérie adotado pela emissora. Devido ao alto indice de audiéncia, foi reapresentada
pela emissora entre agosto e setembro de 2006, em versdo compacta de 24 capitulos. Em

2010, a minissérie foi novamente exibida no canal a cabo da TV Globo, Viva.

Além das locacOes na regido Sul do pais, A Casa das Sete Mulheres também teve
gravacdes nos estudios e na cidade cenografica do Projac, no Rio de Janeiro. A equipe de
cenografia recriou os ambientes interiores, as dreas externas das estancias e as ruas de
Pelotas, Porto Alegre, Cacapava e Laguna. Cascas de arroz foram utilizadas na cidade
cenografica de modo que dessem um colorido amarelo a paisagem. A estancia onde
ficavam as sete mulheres reproduzia a arquitetura colonial portuguesa da época. Com
aproximadamente 400 metros quadrados, o cendrio era composto por cinco quartos, adega,
cozinha, biblioteca, capela, patio, sala de estar com lareira, sala de jantar e banheiro. As
paredes tinham detalhes de ornatos e pinturas, como se estivessem desgastadas pelo tempo.

(MEMORIA GLOBO)

Todos os objetos e pecas de cena foram produzidos especialmente para a minissérie,
desde as roupas de cama e mesa a barris, ceramicas, chaleiras, cuias de chimarrdo,
espadas, bandeiras, entre outras coisas. Um dos objetos que merece destaque € o didrio

utilizado pela personagem Manuela, todo ele escrito por um caligrafo.
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A Casa das Sete Mulheres, sob a direcdo de Jaime Monjardim, conta a histdria da
Revolucdo Farroupilha através de uma otica feminina. A trama se desenrola através do
olhar das mulheres da familia de Bento Gongalves da Silva, lider da revolugdo, que
permaneceram abrigadas na Estincia da Barra durante os dez anos que perduraram a

Revolugdo Farroupilha, tempos convulsivos para o Rio Grande do Sul.

No campo os homens lutavam por ideais libertdrios. Na casa da estancia ficaram,
além da esposa de Bento Gongalves, Caetana, com a filha Perpétua, os filhos Marco
Antdnio e Ledo, além de duas filhas ainda bebés. Além delas, duas irmas de Bento
Gongalves, Ana e Maria Manuela, mae das jovens Manuela, Rosdrio e Mariana. Também
participa da histéria uma terceira irma de Bento Gongalves, Antonia, moradora da Estancia

vizinha, a Estancia do Brejo.

E através da voz e do olhar de Manuela que cada personagem ganha vida. O
elemento principal € o didrio em que Manuela registra suas lembrancas e suas premoni¢des

sobre a guerra e 0 amor.

O cendrio da casa da Estancia da Barra aparece ja no primeiro capitulo. Na cena em
que o grupo das mulheres chegam a casa, € através da narracdo de Manuela que o cendrio

se apresenta:

Estava tudo arreglado para nos receber. A casa cheia de flores, os nossos quartos, os lengdis muito
alvos ainda cheirando a alfazema, as cortinas abertas para deixar o sol entrar, e com ele o perfume

de jasmim e madresilva.

J4 nas primeiras cenas o cendrio se apresenta em seus detalhes, a casa cheia de
moveis, objetos, flores, o piano que fard parte de tantas outras cenas, em um jogo de
texturas e cores que, ja no primeiro capitulo ddo ao telespectador um sinal de trata-se de um
cendrio luxuoso.

Sabemos, através de documentos historicos, que as casas das estancias do século
XIX ndo eram tdo luxuosas nem possuiam tantos méveis e objetos. O inventario pés-
mortem de Bento Golgalves da Silva, o qual contém a lista de seus bens méveis e imoveis

quando de sua morte, em 1847, em nada se aproxima do cendrio da minissérie em termos
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moveis e objetos — a grande parte do patrimdnio dos proprietdrios das estancias estava
associado a terras, animais € escravos.

Entretanto, ao recriar a histéria na televisdo, € importante que a audiéncia seja
seduzida pela narrativa, pelo cendrio, pelo misica, pelo tom de romance. A autora da
minissérie, Maria Adelaide Amaral, em aula ministrada na PUC/ RJ, deixa clara esta
intenc¢ao,

A nossa missio € transmitir a histéria, mais ou menos como
ela foi, para o puiblico, para emocionar o nosso piblico nos
aspectos mais afetivos da histéria, mais emocionais e
emocionantes da histéria (...). Se a gente, no primeiro
capitulo de uma minissérie histérica, (...), se vocé nao der a
dose do romance, o publico ndo vai, minimamente, se
interessar. Porque na verdade ele € mobilizado pela

emoc¢do. (Maria Adelaide Amaral, video disponivel em
HTTP://video.globo.com)

Para que o telespectador tenha, ja4 no primeiro capitulo, esta dose de emog¢do a qual
refere-se a autora, é preciso o cendrio “entrar em cena” . E ele quem vai, neste primeiro
momento, em que a audiéncia ainda ndo conhece a histéria nem os personagens, trazer a

emocao desejada.

Alguns elementos do cendrio aparecem de forma recorrente ao longo dos capitulos.
O altar, onde as mulheres acendiam suas velas de pedidos e agradecimentos pela saide dos
homens da familia, indica a forte religiosidade daquelas mulheres. Assim como o0s
candelabros de prata e a presenga de vdrios escravos sdo indicadores de boas condic¢des
financeiras da familia. O tom feminino da narrativa € garantido pelos tons quentes das
cortinas e da madeira das cadeiras de balanco. J4 o fogo da lareira traz ao telespectador o
aconchego de uma casa de mulheres, de maes que esperam por seus filhos. Enfim, a Casa
das Sete Mulheres ¢ um exemplo de que o cendrio pode tornar a histéria bem mais

interessante do que realmente foi.
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