Midia e Literatura:

tematizacoes, correlativos, conexoes

Resumo: O proposito deste ensaio ¢ avaliar, de modo breve, a
questdo das relagdes entre midia e literatura, com uma abor-
dagem de teor generalista. Assim, os casos citados possuem
carater exemplar. Propomos a distingdo de trés modos funda-
mentais por meio dos quais se dao as relagdes entre o campo
mididtico e o literdrio. O carater classificatério aqui esbogado
busca contribuir para estudos mais particularizados da ques-
td0, a0 mesmo tempo em que convida ao exercicio reflexivo.

Palavras-chave: midia, literatura, poéticas tecnoldgicas, hipertexto.

Medios de comunicacién y literatura: tematizaciones, correlati-
vos, conexiones

Resumen: La finalidad del presente ensayo es evaluar, en forma
sucinta, las relaciones entre los medios de comunicacién y la
literatura, con un abordaje general. Por tal motivo, los casos ci-
tados son ejemplares. Proponemos la distincién de tres formas
fundamentales por medio de las cuales se dan las relaciones en-
tre el &mbito de los medios de comunicacion y de la literatura.
La clasificacién esbozada busca contribuir con la elaboracién
de estudios mds especificos sobre el tema y, al mismo tiempo,
invita a realizar un ejercicio reflexivo.

Palabras clave: medios de comunicacion, literatura, poéticas tec-
noldgicas, hipertexto.

Media and literature: thematizations, correlatives, connections
Abstract: The purpose of this essay is to briefly evaluate the re-
lationship that exists between media and literature in a general
approach. The referred cases are exemplary in character. We
suggest that there are essentially three ways by which media-
literature relationships come about. The classification provi-
ded herein seeks to contribute towards more detailed studies
on this matter and invites to reflection.

Keywords: media, literature, technological poetics, hypertext.
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Introdugao

Inicio com uma imagem caricatural: um
professor — de barbas brancas e colarinho
impecavel — brande os dentes para defender
uma arte literdria impermedvel aos influxos
das midias; ou, colérico, diz-se estarrecido
com inequivocas ondas de associacao de
manifestagoes literdrias das tltimas décadas
com linguagens e formatos mididticos. A
imagem de tal professor é a de um purista,
a qual certamente se apressaria, alids, a ne-
gar para tais manifestacdes — em qualquer
que seja o género — a prépria designacao de
literdrias; ou as chamaria sumariamente de
subliterdrias. Afinal, segundo sua perspecti-
va, a presen¢a do mididtico conspurcaria a
“nobreza” da literatura, pois destituiria uma
natureza artistica que seria tdo mais artistica
quanto mais exilada ou resistente a “banali-
zagao” das ocorréncias midiaticas.

Essa retratacao de professor purista tem
muito de improcedéncia ou perigosa in-
consequéncia, pois, pelo mau caminho da
caricatura e do estere6tipo, ela pode sugerir
a desqualificacao da prépria atitude criti-
ca que nao raramente tem lancado olhares
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desfavoraveis a certos rumos da literatura
recente, tao francamente envolvida com a
cultura midiatica. E se, de fato, larga parcela
da literatura das ultimas décadas ndo con-
vida a juizos animadores, o problema pede
que se evite qualquer leviandade que sugira
associa¢do entre purismo estereotipado e o
necessario rigor critico.

A profissionalizagao do
escritor na esfera do ca-
pitalismo industrializa-
do parece ter atenuado
o desatrelamento da
escrita literdria do
campo mididtico

No entanto, fazendo tal ressalva, mante-
nho a imagem do tal professor aqui para que
ela sirva como espécie de convite provocati-
vo a questao das relagdes entre o mididtico
e o literario, tema deste artigo. E tal imagem
pode servir a identificagao da concepgao tao
purista quanto ingénua que nao admitiria
a vincula¢ao entre o universo midiatico e o
da literatura. Afinal, se toda manifestagao
da linguagem literdria prestes a difusao para
leitura de um publico nunca prescinde de
uma base material-midiatica, seja o livro, o
jornal, a revista, para ficarmos nos veiculos
ou suportes que hegemonicamente ou tra-
dicionalmente receberam a forma impressa
da palavra literdria, as relacoes entre midia
e literatura se impoem. Mas se impoem de
modo variado, como veremos.

Se esses apontamentos podem assumir
dimensdes extensas, é preciso discernir ao
que cabe a este artigo: trazer, de modo breve,
a questao das relagoes entre midia e literatu-
ra para uma abordagem geral do problema,
propondo-se um pequeno quadro sindptico.
Ele deseja aplainar um pouco o campo, apon-
tar e podar algumas arestas, sugerindo trilhas
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para exploradores do tema. Sua inten¢ao —
ou seria presun¢ao? — é que uma abordagem
avaliativa do fendmeno se desenhe com um
pequeno quadro organizativo, de caminhos
que possam ser proficuos para quem queira
cultivar a questao de modo mais afinado ou
especifico. Proponho, pois, uma abordagem
em que o trago avaliativo esteja atado a uma
intengdo de cardter também classificatério,
esbocando um arranjo que também aponte
caminhos para a reflexdo tedrica.

A perspectiva assumida aqui nao tratara
de casos em que o universo literdrio é ape-
nas colhido como “matéria” narrativa por
manifestagdes mididticas, como nas adap-
tacoes literdrias, em que a expressao verbal
da literatura passa a concorrer, ou é mesmo
suplantada, pela ocorréncia da imagem.

O que propomos é o estabelecimento de
trés dimensdes ou ocorréncias bésicas para
avaliar as relagdes entre midia e literatura.
Talvez nao seja demais advertir — embora o
leitor ja possa supor — que a atitude de classi-
ficagao nao representa uma disposi¢ao inco-
municavel entre manifestagoes.

Em um primeiro caso, o fendmeno midi-
atico é colhido como tema ou assunto — nao
necessariamente primordial — de obras lite-
rarias. O mididtico se insere, pois, especifica-
mente no plano do contetdo.

Um segundo caso diz respeito a atitude da
linguagem literdria de buscar procedimentos
associativos, ou correlativos, com processos
de linguagens ou suportes das midias. A lin-
guagem verbal da literatura busca produzir
efeitos de similitude ao campo das midias.
Nesse caso, o horizonte das midias é como
que mimetizado pela linguagem literdria.

Finalmente, um terceiro caso diz respeito
a plena conexdo entre forma literaria e a base
sensivel do aparato mididtico, associa¢do
franca entre expressao do verbal literdrio e
suporte mididtico, destacando-se as manifes-
tagdes da hipermidia ou do hipertexto. Neste
caso, o proprio processo criativo da lingua-
gem verbal dd-se inseparavelmente dos dis-
positivos das tecnologias midiaticas.
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O midiatico como tema: um olhar
condenatdrio

Um primeiro — e aparentemente mais
simples — revestimento da questao diz res-
peito a literatura contemplar tematicamente
a cultura mididtica, ou manifestagcdes dos
chamados meios de comunica¢ao. Nesse
caso, o universo mididtico comparece em
obras literdrias como aspecto fundamental-
mente conteudistico, ndo atingindo o &mago
das formas de expressao.

Se a vasta tradigao literdria nao costumou
tornar o mididtico tema frequente de obras,
ainda assim podem-se evocar situagdes em
que o universo da comunicagao mididtica se
insere no plano tematico, de modo primor-
dial ou secundario, de determinada obra,
sendo configurado em versos ou, no caso da
prosa, flagrado em enredos, associando-se
com a vida de personagens de fic¢ao.

Se a visada em tal ocorréncia nao reco-
nhece um tratamento uniformizado do
modo como a midia é “vista” pela literatura,
gostarfamos de destacar uma tendéncia das
mais notdveis, pelo menos até certa altura
da tradicao literaria ocidental: a de um olhar
tenso ou mesmo condenatdrio ao universo
mididtico. Tal olhar adverso — ou pelo menos
desconfiado — pode ser compreendido por
um certo golpe de vista histérico. Ainda que
ndo de modo absoluto, durante muito tempo
vigeu certa concepgao que associou a litera-
tura a efigie “sagrada” de impermeabilidade
a fendmenos de ordem “externa’”, circundan-
tes na vida social. Assim, em certa medida te-
ria pairado sob a prépria tradi¢ao ocidental
a nogao de arte literdria como manifestacao
exilada de fendmenos da vida social, toma-
dos como banais ou improéprios, o que in-
cluiria o campo midiatico.

E verdade que o desenvolvimento de tal
concep¢ao se fez como consequéncia de im-
portante conquista que se desenvolveria a
partir do século XVIII no mundo ocidental,
ou seja, o delineamento da distingao entre o
dominio das ciéncias empiricas e o das hu-
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manidades. Alocada no segundo campo, as
artes e a literatura cada vez mais se reivindica-
ria um sentido da autonomia de seus valores
intrinsecos, dos quais nao se cobrariam in-
tengoes de natureza utilitarista da existéncia.
Ao mesmo tempo, firmava-se a convic¢ao de
que os fendmenos do ambito artistico, o que
incluia as belas letras, se prestariam a “eleva-
¢ao do espirito”, o que conduzia a consagra-
¢a0 de um repertério de temas ou motivos
“nobres”. Naturalmente, nessa perspectiva os
temas da literatura deveriam manter léguas
de distancia de um fené6meno que, no trans-
correr do século XIX, se foi tornando mais
claro na ordem do dia do mundo ocidental,
até assumir a designa¢ao genérica de meios
de comunicagdo, ou simplesmente midia.

E verdade que o processo de profissiona-
lizacao do escritor na esfera do capitalismo
industrializado, no transcurso do século XIX
para o XX, com a captagao de sua atividade
pela dinadmica da produgao mercadoldgica,
conduzindo ao enfraquecimento do lume
que circundava a sua “aura’, parece ter ate-
nuado o desatrelamento da escrita literdria
do campo mididtico. Aos poucos, ia se tor-
nando cada vez mais nitido que o escritor
nao vivia alheio as inteng¢des de lucro do
mundo editorial, e sua inser¢ao em um ter-
ritério explicitamente mididtico, o das em-
presas jornalisticas, o disponibilizaria a reco-
lher, sem rebugos, as esferas “ordindrias” do
campo midiatico. Em géneros jornalisticos
como o folhetim — designagao nao raramen-
te imprecisa —, algum afastamento de temas
“elevados” permitia que o universo técnico-
mididtico fosse registrado, resguardando-se
para o espago consagrador da brochura do
livro os temas “elevados”. Persistia, pois, em
larga medida, um sentido de desvalorizacao
do midiatico como tema literario.

Mesmo com posturas das mais transgres-
sivas no ambito estético, alguns ares do sécu-
lo XX respaldariam tal concepg¢ao. Reconhe-
cida a extrema diversidade e complexidade
do periodo, pode-se ver que algumas vezes
a literatura encontrou o caminho franco do

Marcelo Bulhdes — Midia e Literatura: tematizagdes, correlativos, conexdes

103



104

engajamento politico — o que nao foi, cla-
ro, exclusividade do século XX. Assim, nao
raramente o mundo dos meios de comuni-
cag¢do ficou associado, na esfera do capitalis-
mo ocidental, a tudo aquilo que a figura do
intelectual-escritor, muitas vezes de extra¢ao
marxista, buscou combater. Portanto, tanto o
caminho de uma forma literdria “pura’, dita
arte pela arte, rejeitou o mididtico em nome
do academicismo estético, quanto o seu re-
vés, 0 engajamento politico, o recusaria, em
nome de conteudos afinados com causas re-
voluciondrias.

Tal olhar condenatério ao mididtico ja
comparecia de modo nitido em obras do sécu-
lo XIX. No Brasil, por exemplo, um romance
naturalista, Casa de Pensdo, de 1883, de Alui-
sio Azevedo, é trajetéria de um protagonista
vitimizado pela reificagao capitalista, tornado,
no fim da narrativa, objeto de exploragao de
fait-divers jornalistico. No século XX, um olhar
acusatério ao imperativo mercadolégico da
midia jornalistica se estamparia na estreia lite-
raria rumorosa de um Lima Barreto, com Re-
cordagoes do Escrivao Isaias Caminha, de 1909.
O teor memorialista-ficcional desse romance
“ressentido” se alia a um olhar desfavordvel aos
meandros de condu¢do da imprensa jornalisti-
ca brasileira. No mesmo caso brasileiro, alguns
escritores, como Nelson Rodrigues no texto da
peca O Beijo no Asfalto — que estreou no Bra-
sil em 1961 —, nao raramente pdem O universo
jornalistico-midiatico em registro deploravel —
embora bem saibamos que a obra rodriguiana
mantém estreitas afinidades com a atividade
jornalistica. Em outro tom, Clarice Lispector,
em A Hora da Estrela, de 1977, flagra o univer-
so psicolégico de sua protagonista, Macabéa,
em uma espécie de imagindrio degradado nas
situagdes da personagem em audi¢do radiofo-
nica. E o que dizer de um Joao Ant6nio? Sua
inser¢ao na prépria atividade mididtica, como
jornalista, parece ter-lhe servido para afiar
um estilete apontado ao universo das midias,
na contundéncia cortante do magistral conto
Abragado ao Meu Rancor, do livro homénimo,
lancado em 1986.
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Outros casos, todavia — e eles nao sao
poucos —, tanto da produgao literdria brasi-
leira quanto internacional, poderao atenuar
a percepgao de um tratamento conteudistico
adverso langado ao mididtico. Alids, o qua-
dro da literatura mais recente demonstra
uma forte tendéncia de abrandamento da
“demonizac¢ao” da cultura mididtica. J4 em
fases anteriores, como no alto modernis-
mo, francas aproximagdes do literdrio com
o mididtico foram ensaiadas e produzidas
nos laboratérios formais das vanguardas. Ao
mesmo tempo em que estavam além da mera
tematizagdo das midias, tais posturas suge-
rem “afinidades eletivas” que estao longe da
categdrica condenagao.

A busca de correlativos de linguagem

Em uma segunda ocorréncia flagram-se
procedimentos do verbal literdrio em buscar
correlativos ou similitudes com o que, generi-
camente, chamariamos de linguagens midia-
ticas. Aqui, o material literdrio incorpora, no
discurso verbal impresso (em veiculos como
jornal e revista, mas sobretudo no formato
do livro), procedimentos afins a expedientes
do plano da expressao que habita as midias.
Assim, a natureza verbal da literatura se pres-
ta a elaboragdo de correlativos estéticos para
as formas comunicativas mididticas. Nesse
caso, pois, o universo das midias nao é tema-
tizado ou tornado assunto da obra literdria,
mas busca-se apreendé-lo, de algum modo,
com a propria técnica literaria. A represen-
tagdo artistico-literdria constrdi expedientes
verbais que possuem destacada analogia com
o campo mididtico-tecnolégico, buscando
produzir, em sua textura verbal, configura-
¢oes de linguagem afins a géneros, suportes
ou produtos mididticos.

No caso brasileiro, tal postura pode ser
reconhecida, por exemplo, em escritores de
fim do século XX e inicio do atual, como
Valéncio Xavier que, em O Mez da Grippe,
de 1981, ou em Maciste no Inferno, de 1983,
constr6i o narrativo-literario acomodando-
0 a um tratamento grafico de explicita ex-
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tragdo mididtica. Em O Mez da Grippe, por
exemplo, o romance mimetiza graficamente
as paginas de um jornal, imprimindo a am-
biguidade factual-ficcional.

Mas tal atitude ndo é exatamente atu-
al. No século XIX, por exemplo, a presenga
do escritor literdrio na dinamica industrial
jornalistica produziu certa disponibilida-
de do literdrio para acolher procedimentos
afeitos ao jornalismo, o qual também seria,
em alguns dos seus géneros, contagiado pela
literatura. Nesse sentido, espécimes como o
romance policial, por exemplo, que possui
relacdes estreitas com o folhetim, é género
literario tocado pela marca do jornalistico-
factual. Dai as ficgOes literarias do mundo do
crime possuirem marcas claras de fait-divers.
Assim, sugestoes do campo midiatico sao
capturadas esteticamente por ficcionistas.
Tal caminho de apropriagao da expressao
jornalistica pelo literario, alids, se espraia-
ria consideravelmente no século XX, sendo
muito farto qualquer levantamento de obras
literarias reveladoras, no plano da lingua-
gem, da captacao explicita de um “modo de
ser” midiatico.

Mas uma atitude de fato arrojada no en-
gendramento de formas estéticas correlativas
as linguagens midiaticas despontard, de modo
programatico até, com as poéticas de inicio
do século XX. Futuristas, cubistas, dadaistas
— também o modernismo brasileiro — desdo-
braram e expandiram, com estrondo, um ca-
minho jé sugerido por alguns nomes de fins
do XIX, como Mallarmé. Um nome como o
de Apollinaire, que transitava entre o futu-
rismo e o cubismo, chegou mesmo a avistar
o futuro de uma poética correlata a midias
como telefone, fondgrafo, telégrafo e cinema.

E que os ares do inicio do século reque-
riam mesmo uma literatura infundida artis-
ticamente com a dindmica mididtica, como
faz Antonio de Alcantara Machado, em Pa-
thé-Baby, de 1926. O livro, cujo titulo é de-
signa¢dao de uma maquina de filmar amado-
ra, configura-se como correlato narrativo do
cinema. Constréi-se como dispositivo verbal

LIBERO — Sao Paulo —v. 15, n. 29, p. 101-110, jun. de 2012

de uma espécie de “cinematdgrafo literario”,
anunciando-se logo cinema na folha de rosto,
a qual se assemelha a um cartaz que veicula o
espetdculo cinematografico, com titulo, crédi-
tos e um arranjo grafico plenamente sugestivo
da abertura e fechamento de um filme.

Nesse sentido, espécimes
como o romance poli-
cial que possui relagoes
estreitas com o folhe-
tim, é género literdrio
tocado pela marca do
jornalistico-factual

Algo de espirito similar encontra-se na
prosa cubo-telegrafico-cinematogréfica de
Oswald de Andrade, em Memdrias Sentimen-
tais de Jodo Miramar, de 1924, aclimatando de
modo desabusado o futurismo de Marinetti
e afinando-se, de alguma maneira, com o que
Joyce fizera em Ulysses, de 1922. A associagao
literdria com as linguagens das midias nesse
caso se faz com um discurso verbal que bus-
ca similitudes com o cédigo cinematografico
e telegrafico, atingindo um efeito de simul-
taneidade e descontinuidade. A transgres-
sao da ordem discursiva, por meio de uma
estrutura fraseoldgica sincopada, formando
planos dispares, rompendo com a sequéncia
linear, estabelece similitudes com a fragmen-
tagdo da montagem e a sintaxe analdgica do
cinema de Eisenstein, por exemplo.

Décadas depois, em meados dos anos
1950, a promo¢do que o0 movimento concre-
tista brasileiro faria da poética oswaldiana
se inscreve em um projeto estético de cons-
titui¢do de uma espécie de canone moder-
no que respalda uma poética assentada, em
outros tantos aspectos, em correlativos as
linguagens mididticas. O que em Oswald é
fragmentagdo cubo-cinematografica interes-
sa aos concretistas (Haroldo de Campos, Au-
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gusto de Campos, Décio Pignatari e outros)
para a construgdo de um projeto em que
estdo inscritos tanto um Maiakovski quanto
um Cummings — além de Joyce, Mallarmé,
Pound, Apollinaire — na labora¢ao de uma
poética cuja destituicao da linearidade do
verso ¢ caminho associativo ao técnico-mi-

O hipertexto se faz pela
superagdo do principio
organizativo sequencial,
pois nas configuragoes
ndo estdo exatamente
definidos os limites de
inicio, meio e fim

didtico. Assim, desde a insurgéncia do grupo
que se nomeou Noigandres, o procedimento
de destitui¢do da linearidade verbal no po-
ema se fez com influxos das midias visuais
na pagina do livro. A evoluc¢do de tal pro-
cesso levou, no fim das contas, a eliminagdo
do préprio signo verbal. De qualquer modo,
reconhece-se na génese de tal “radicalidade”
poética a mesma atitude da matéria literdria
de laborar expedientes formais correlativos
as midias.

Letras nas gragas tecnoldgicas:
conexoes

Finalmente, um terceiro modo de avaliar
a questao diz respeito a franca associagao
entre a dimensdo sensivel — ou técnica — do
campo mididtico e a forma literdria. Nesse
caso nao se trata, como viamos hd pouco, da
escrita verbal lancar mao de artificios asso-
ciativos com meios, processos ou linguagens
das midias, tampouco se trata de assimila-
¢ao conteudistica do mundo dos meios de
comunicagdo. Nesta terceira ocorréncia, a
propria expressao literdria e os formatos ou
suportes técnico-mididticos estdo inteira-
mente conjugados.
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A literatura é chamada, entao, nao a re-
definir sua natureza, mas a explorar recursos
disponibilizados por suportes das midias.
Assim, modifica-se a proépria fruigao do li-
terdrio. Pois se o processo de leitura nunca
possa ser considerado um ato passivo, o que
dizer da fruigao diante de meios cuja razao de
ser depende da intera¢do explicita do leitor-
interator? Nesse caso, a literatura é convoca-
da a se expressar ndo mais em seu formato
tradicional de papel impresso. Tratando-se
de uma literatura que mobiliza modos ex-
pressivos constituidos pelo aparelhamento
mididtico, sua génese se atrela as proprias
ferramentas das midias. Ela é, pois, acolhida
pelos aparatos mididticos para se manifestar
com os recursos propiciados pelo compo-
nente técnico. Meios interativos e imersivos
possibilitam novos procedimentos de cons-
trugdo e fruigao do verbal; as manifesta¢des
poéticas e da prosa exploram gracas tecnold-
gicas do computador.

Tal ocorréncia logo faz ver um horizon-
te recente de desbravamentos tecnolégicos,
com a presenca de espécimes nascidos in-
condicionalmente pelo advento do compu-
tador e da internet e, principalmente, com a
constatacao de que dispomos de meios e su-
portes promotores da chamada hipermidia,
mais particularmente, do hipertexto.

Mas que nao paire aqui a ingenuidade
novidadeira: na verdade, tal dimensao pode
ser flagrada nesse nosso velho companheiro
de deleite literdrio, ou suporte, de brochu-
ra e folhas enfeixadas de papel, o livro, essa
(velha?) midia que tem privilegiadamente
acondicionado a expressao literaria hd mais
ou menos 500 anos. Embora muitas vezes
esquecamos — ou nao enfatizemos — que o
livro também é uma midia, ndo se pode ne-
gligenciar que a literatura nem sempre este-
ve inconsciente de que seus efeitos estéticos,
sua frui¢ao, nao estao elididos da materiali-
dade ou suportabilidade da brochura enca-
dernada. Pode valer o exemplo de Machado
de Assis a0 compor, em Memdrias Péstumas
de Brds Cubas, de 1881, sinais, via metalin-
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guagem, de que o fluxo da narrativa que um
narrador-personagem-defunto escreve estd
assentado em uma base material, cunhada
na conven¢ao de que a linearidade do verbal
impresso corresponde a sucessao das pagi-
nas, padrao a ser seguido pelo leitor.

Mas o exemplo do livro serve mais para
marcar o préprio trago de diferenca desbra-
vada pelos novos maquindrios, engendrado-
res de novas possibilidades expressivas. Af
se destaca o hipertexto, em que o abandono
da pédgina do livro, da revista ou do jornal,
conduz o texto para o espaco multifuncio-
nal do computador, agenciador de uma ar-
quitetura ndo-linear, no qual a tela também
pode ser franqueadora do tridimensional. A
escrita é convidada a superacgao da linearida-
de do verbo, e se permite anunciar-se como
rede, ndo como escritura acabada, imutével.
Como se sabe, o hipertexto se faz com blocos
de texto interconectados entre si, cujas sequ-
éncias mutantes nunca sao estdveis. Implica-
do, pois, estard o leitor em outro modo de
fruicao do literdrio: sua atitude sera franca-
mente participativa, ou melhor, fisicamente
ativa, pois o arranjo do texto tem sua razao
de ser com os comandos do leitor-interator.
A indole digital franqueia ao leitor a condi-
¢30 de um usudrio que avanga na leitura na
ordem que escolher. A estrutura interativa
promove uma leitura que nao se repete e
dota a construgao da obra do expediente de
uma trama textual aberta a diversas trilhas.

As gracas do hipertexto se fazem muito
pela superacao do principio organizativo
sequencial, destituindo o estatuto estdvel,
recusando a letra talhada em bronze da im-
pressao da pégina, pois nas configuragoes hi-
pertextuais nao estao exatamente definidos
os limites de inicio, meio e fim. Sem delimi-
tar fronteiras, o hipertexto se insere na rede
de outros usudrios, retificando da experién-
cia literdria a nogao de obra singularizada
em um suporte fechado. Assim, atinge ao
seu modo a nog¢do de obra aberta — para lem-
brarmos uma nog¢ao ja muito batida —, ou a
amplifica, tornando sui generis a ocorréncia
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de intertextualidade. Ele convida o leitor a
mutabilidade incessante da textualidade e a
se perder em outros textos e a transformacao
do texto que estd em sua frente.

Na verdade, o mais valido é perceber que
a propria natureza hipertextual é essencial-
mente desconstrutora, ausente da no¢ao de
pureza ou estabilidade. Ao fazer isso, o hi-
pertexto literdrio parece colocar em xeque
a propria concep¢dao de escrita calcada na
construgao autoral, tdo cara a nogao de génio
individualizado e a ideia de escrita individu-
al, tnica e inconfundivel, desestabilizando,
por tabela, a convencional rela¢ao entre au-
tor e leitor. Afinal, outro é o patamar de me-
diagdo. No limite, o hipertexto parece decre-
tar a morte do autor, pelo menos do modo
como concebemos durante grande parte da
trajetoria histdrica da literatura.

Alardear, todavia, que no caso do hiper-
texto cada leitura é uma leitura tnica pode
conduzir a ingenuidade de teor novidadeiro.
Afinal, na frui¢ao de uma literatura “conven-
cional” cada leitura é do mesmo modo tnica,
pois é sempre multivalente, ambigua, propi-
ciadora de diversos significados. A inflagao
de interpretagdes e releituras de obras que
vao de um Shakespeare a um Joyce ou Kaftka
atesta tal fendmeno. O traco distinto é que o
hipertexto modifica o ato da leitura, pois ela
se torna fruicao com participagao fisica, ma-
nifestacao de “resposta’, espécie de “devolu-
¢30” ao estimulo provocado aquela instancia
que antes deveria ser meramente contempla-
tiva, o leitor com um livro aberto nas maos.
Diante de um romance hipertertextual como
Afternoon, a Story, lancado em 1997, de Mi-
chael Joyce, o destino da narrativa depende
da interferéncia fisica do leitor. Nao se trata
apenas de dizer que o leitor elege os passos
do seu processo de leitura, mas de ver que
na ag¢do de escolher estd a prépria razao de
ser da obra.

No entanto, tais gracas técnicas parecem
evidenciar uma questao que sempre esteve
presente na relacao texto-leitor: a espaciali-
dade. Afinal, o contato com a escrita sempre
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foi algo espacial. A aventura do leitor diante
de uma obra — claro, na acep¢ao moderna de
leitura silenciosa do texto impresso — signi-
fica o percorrer de signos fixados na pagina,
em uma disposi¢dao espacial bidimensional.
E dificilmente se pode negar que a escrita
literdria esteve, em diversas épocas, de al-
gum modo ciente de sua condi¢ao grafico-
espacial. Assim, ao contrdrio de retificar, o
hipertexto potencializaria a prépria nature-
za espacial da experiéncia com a literatura e
com a escrita de um modo geral, tornando
mais dinamica e mais ostensiva a exploragao
visual dos signos.

Se no caso da prosa, o hipertexto tem
franqueado a constru¢do de uma arquite-
tura narrativa aberta a distintos caminhos,
em que o destino da histéria se multiplica
em varios possiveis, na poesia as gracas da
hipermidia possibilitam um alargamento
de expedientes formais como associagdes
verbo-voco-visuais em espago tridimensio-
nal, ou com “elos” que permitem ao signo
poético abrir-se a outros signos. Trata-se, na
verdade, de expedientes que alardeiam tecni-
camente processos estéticos apontadas pelas
poéticas modernas de final do século XIX e
inicio do XX, de que o poema “Un Coup de
Dés” (1897), de Mallarmé, ha muito tem ser-
vido como emblema. A mengao a Mallarmé
evoca, ainda, a utopia que o poeta francés so-
nhou em Le Livre, projeto de escrita permu-
tatéria com outros livros, hd algum tempo
vidvel em nosso horizonte técnico.

No entanto, o mais acertado talvez seja
afirmar que a conexao do literdrio ao cam-
po técnico das “novas midias” faz ver, mais
do que a constituicdo de um novo canone
estético, a propria atitude pesquisa, o labor
que busca desenvolver nas malhas dos apara-
tos recentes uma forma esteticamente valida
para uma leitura significativamente distinta.
Se por um lado algumas realiza¢des, como as
da escrita hipertextual de um Michael Joyce,
parecem indicar inser¢ao no 4mbito de uma
forma literdria vélida, outras préticas nao ul-
trapassam o mero encantamento com os dis-
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positivos técnicos. Em vez de propriamente
literatura, salta certo élan ingénuo de des-
bravamento. Assim, em alguns casos, o que
tem sido considerado como literatura hiper-
textual ou literatura das novas midias passa a
léguas de distancia do literario propriamente
dito, ou seja, de uma configuragdo estetica-
mente valida da linguagem verbal. Nao rara-
mente, ressoa apenas certo tom de promessa
de um devir de possibilidades expressivas
para uma “nova” literatura. Ou — menos que
isso —a mera demonstragao de virtudes piro-
técnicas dos maquinismos.

Consideragdes finais

A questao das relag¢oes entre midia e o li-
teratura nao constitui novidade. Pode-se ad-
mitir, todavia, que a partir do dltimo século
ela adquiriu maior vulto entre estudiosos. Nas
ultimas décadas, o tema tem se apresentado
com certo ar de urgéncia, agitando-se inevi-
tavelmente com o advento das “novas midias”
Mas, mesmo antes, uma “midiatiza¢ao do li-
terdrio” ou uma “literatura mididtica” ja fora
tratada em nosso meio académico, como no
caso das relagdes entre a pratica jornalisti-
ca e géneros literarios como o romance, por
exemplo, recebendo abordagens provenientes
do campo da comunicag¢do e das letras, para
ficarmos naqueles ambitos em que ela estaria
“por direito” acondicionada.

Alids, a pertinéncia da questao e o mate-
rial analitico que ela rende ja fariam avistar
a possibilidade de um estudo de maior fole-
go, como uma peculiar Histéria das relagoes
entre midia e literatura, trabalho que, pelo
menos no caso brasileiro, fica como um
devir tao complexo quanto tentador. Mas,
com o que temos, o tratamento da questao
ja tem se revestido de alguns matizes, ao
mesmo tempo em que desponta certa avi-
dez por novas formulag¢oes, dado o cardter
expansivo do universo mididtico, com seu
permanente desbravamento tecnolégico,
em irreprimivel mutag¢ao, convidando-nos
a permanentes reavaliagoes.

A tonalidade diddtica aqui configurada,
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com o discernimento de trés dimensdes para
a avaliacao da questdo, talvez nao sufoque
reflexdes diante do cendrio da contempo-
raneidade. E, como mengao final: se, como
vimos, as relacdes entre midia e literatura
vao da tematizacao — em que muitas vezes a
literatura condenou veementemente o midi-
atico — a presenga das letras da literatura nas
gragas tecnoldgicas contemporaneas, talvez
estejamos lidando com redefini¢des profun-
das, cujas consequéncias ainda nos sejam di-
ficeis de divisar. Se hd muito se dissolveu a
cren¢a em uma literatura “pura’, elidida dos
processos de mediagdao técnicos, e se para
muitos essa compreensdo nao implicou em
julgamento desfavordvel, cumpre aos cri-
ticos contemporaneos a valoracao estética
das manifestagdes em que a forma litera-
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