A CIDADE
E A IMAGEM

ORGANIZADORES
CARLOS COSTA
DULCILIA SCHROEDER BUITONI

FACULDADE
CASPER LIBERO

SAO PAULO, 2013

‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 1 25/09/2014, 12:30 ‘



@ Este trabalho foi licenciado com uma Licenca Creative

e Commons 3.0 Brasil. Vocé pode copiar, distribuir, transmi-
tir ou remixar este livro, ou parte dele, desde que cite a fonte e distribua seu
remix sob esta mesma licenga.

O texto aqui reproduzido é uma obra de autoria
e responsabilidade de seus autores e nao representa,
necessariamente, a opinido da Editora.

Jundiai, SP, novembro de 2013.

Editor responsavel: Marcio Martelli

Projeto Gréfico: Marcio Martelli e Lucas Pezzato

Projeto de Capa: Rafael Costa

Organizador da Colecao: Carlos Costa e Dulcilia Schroeder Buitoni

Revisao gramatical: Camilla do Vale, Carlos Roberto da Costa e Karolina Bergamo

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)

C568 A cidade e aimagem / Organizado por Carlos Costa e
Dulcilia Schroeder Buitoni - Jundiai, SP:
Editora In House, 2013.
364p.

ISBN 978-85-7899-276-7

1. Comunicagdo Visual - Aspectos sociais
2. Cultura Visual 3. Imagens midiaticas - Estudo
4. Cultura e Sociedade 5. Comunicagdo e cultura
I. Costa, Carlos Il. Buitoni, Dulcilia Schroeder IlI. Titulo

CDD 20.ed--302.2

Michele Bueno CRB-8/8355

indices para catalogo sistemético:
1. Comunicagdo 302.2

Editora In House

www.editorainhouse.com.br | inhouse@terra.com.br
Curta nossa pagina no Facebook: Editora In House
Fones: (11) 4607-8747 / 99903-7599

X Visite nossa loja virtual: inhousestore.com.br
editorainhouse

‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 2 25/09/2014, 12:30


http://www.editorainhouse.com.br
mailto:inhouse@terra.com.br

SUMARIO

Prefacio
Orvalho leve na noite negra: Sio Paulo,

imagens liricas de luto e luta

NICOIAU SEVCENKO ..eeeevttteeeeee ettt eeeeeeeeeeas 7
Apresentaciao
Dulcilia Schroeder Buitoni .......oeeeeeeeeieeeeeiiiiieeeeeeeeeeeeeennnn. 25

Uma colecao de preciosidades

CATIOS COSTA vttt ettt e e e e e eeettesreeeeseeeaenes 29

O espaco publico como meio comunicativo

Lucrécia D’Alessio Ferrara ......ouuuueveeeiiieeeeiiiieeeeeeeeeeeeeennnn. 35

Enquanto a cidade dorme

Josep M. Catala......coceiviiiiiiiiiiieeieeeeeee e 51

Cidade, paisagem, fotografia, emblemas

Dulcilia S. BUItONI coeeevveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeee e eeeenee

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 3

25/09/2014, 12:30



As cidades reais como cenario para a producio da fantasia nos
mangas e animeés: glocalizacao e a Paris de nossos sonhos
Sonia M. Bibe Luyten .......ccccccovvieevienieinienniinieeeeeieene 131

Passeio pelas mensagens da cidade: convivio de midias
Carlos COStA ....eeveereiinieeiieeieeeteeee et 153

Fotografia, mediacdo e espaco urbano em Belém do Para:
imagens evenemenciais como reconfiguracao da experiéncia
José Augusto Mendes Lobato ..........coeceevvenieinienneennnenns 181

Uma praca e “seus girassois”: as narrativas

imagéticas da historia de Palmas

Edna de Mello Silva, Liana Vidigal Rocha

e Sérgio Ricardo S0ares .........coecueeveeeiieinieeneenieeneeeeeee 207

Grafitecidade e visao travelar
Jos€ Geraldo de OlIVEITa ..ooeevveeeeeeeeeeiieeeeieeeeeeeeeeeeeeeaa. 227

Sao Paulo: luz sobre a nova Luz
Eric de Carvallo .....ooovvueeeeeeiieeeeeeeeeeeee e eeeeee 241

Imagens em revista no tempo: Rio de Janeiro e Sao Paulo
Dulcilia S. BUItONI «e...eeeveirieeieieiierieeieeeieceeeeieeeeeeseens 255

Nuremberg, a cidade palco do poder nazista
Silvio Henrique V. Barbosa .........cocceeeveinieniiiniennienienne 273

O olhar cosmopolita de Woody Allen
Fabiola Tarapanoff .........cccccoceviriiniininiiiinieceee, 291

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 4 25/09/2014, 12:30



As cidades do Big Picture
Anna Leticia Pereira de Carvalho ........coovvveueeeeieeeeennnnnnne. 309

#InstamYourCity paisagens digitais

Janaira Dantas da Silva Franca .........cccccceevvveiniieincneennnne. 335
Biografias dos autores .............ccccoeeveeerieeencieeeniieeeneeeee 355
_l | LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 5 25/09/2014, 12:30



‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd

25/09/2014, 12:30



ORVALHO LEVE
NA NOITE NEGRA:
SAO PAULO,
IMAGENS LIRICAS
DE LUTO E LUTA

Nicolau Sevcenko

How do I know what Order brings

Me into being?

I only know, if you do certain things,

I must become your Hearing and your Seeing;
Also your Strength, to make great wheels go round,
And save your sons from toil, while I am bound!

What do I care how you dispose
The Powers that move me?
I only know that I am one with those

True Powers which rend the firmament above me,

And, harrying earth, would save me at the last—
But that your coward foresight holds me fast!

Como saber a Ordem que me faz vir a ser?
Apenas sei que, em certos atos vossos,

hei de ser o vosso Ouvido e vossa Vista;

e a Forga vossa, a mover grandes rodas,
poupando vossos filhos da exaustao,
enquanto eu me mantenho em submissao!
A mim, que importa 0 uso que

ireis fazer das energias minhas?
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Apenas sei que sou Um com as Forgas

tremendas que sustentam bem no alto o Firmamento
e, varejando a Terra, s6 em dltimo lugar me salvarao —
mas, covardes, de mim nao abris mio!

(Rudyard Kipling, Song of the Dynamo, escrito em 1927
a vista da UsinaHidrelétrica de Cubatao,

construida para fornecer energia a cidade de Sao Paulo)

Na madrugada paulista de 26 de julho de 1968, um grupo ter-
rorista de extrema-direita perpetrou um atentado horrendo contra
o poeta Federico Garcia Lorca. Nao contra a sua pessoa, pela se-
gunda vez, mas contra 0 monumento concebido em sua homena-
gem pelo arquiteto e artista plastico Flavio de Carvalho. Protegida
pelo escuro da noite, uma horda armada arremeteu contra o
memorial e, com a ajuda de marretas de ferro e serras elétricas,
atacou ferozmente a obra de arte, até vé-la reduzida a uma massa
sucatada disforme e pedacos de metal retorcido, espalhados pelo
jardim e saudados ao fim pelos agressores com saraivadas de
disparos de pistolas e rajadas de metralhadoras. O monumento havia
sido instalado na Praca das Guianas, em meio a uma pacifica area
residencial, proximo a uma escola de criancas e uma igreja, numa
area bem central de Sdo Paulo, onde se cruzam os eixos diametrais
representados pelas avenidas Nove de Julho e Brasil, na direcao do
popular Parque Ibirapuera. Esse tragico episddio, ocorrido em pleno
coracao da cidade, € significativo em varios sentidos e revela como
poucos o campo de tensdes em que Sao Paulo se transformou ao
longo do século XX.

O monumento em si mesmo era extremamente sugestivo. Ele
se compunha de uma base de concreto, a partir da qual vicejavam,
como numa eflorescéncia, um intrincado conjunto de tubos retili-
neos em desconcertantes angulagoes geométricas, parcialmente
envoltos por chapas de ferro moldadas em curvas sinuosas, desta-
cando trés apliques amebdides em metal pintado de vermelho vivo,
dois nas extremidades superiores € outro maior suspenso ao meio
da composicao. Sobre a superficie exterior dessa peca maior, Fla-
vio de Carvalho pintou, em letras negras, versos em espanhol tira-
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PREFAcCIO

dos do belissimo poema “Los dlamos de plata”, do Libro de poe-
mas, de 1921, de Garcia Lorca:

i Hay que abrirse del todo
frente a la noche negra,
para que nos llenemos del rocio inmortal!

Em sua estrutura basica, o monumento evocava fortemente o
memorial que Pablo Picasso havia criado para homenagear seu
amigo poeta Gillaume Apollinaire, morto em 1918 (o poema cita-
do de Lorca é de 1919), em consequéncia de grave ferimento rece-
bido no front de combate da Primeira Guerra Mundial. Picasso havia
desejado que o memorial fosse colocado sobre o timulo do amigo
artista, porém as autoridades o proibiram de coloca-lo nao s6 no
cemitério de Pere Lachaise, mas em qualquer outra parte de Paris.
Os destaques em ferro vermelho, por sua vez, sugerem as amorfosi-
dades ameboides desenvolvidas pelas imagens em cores puras e
espacos etéreos de Mir6. O equilibrio instavel em que se manti-
nham suspensas essas pecgas, sua virtual flutuacao, apontavam para
as experiéncias de Calder, com seus mobiles e estabiles em estrutu-
ras metalicas pintadas.

O conjunto do monumento de Flavio de Carvalho constituia
portanto nao apenas uma homenagem a Garcia Lorca, mas uma
espécie de manifesto artistico de louvor ao projeto modernista e
de solidariedade com a corrente cosmopolita de artistas e intelec-
tuais envolvidos no processo de transformacao cultural e social do
mundo forjado pela Primeira Guerra. A iniciativa da construgao
do memorial artistico, ligando Lorca a cidade de Sao Paulo, partira
do Centro Democratico Espanhol, com o apoio de um grupo de
notaveis artistas e intelectuais paulistas. Eles receberam o entusi-
asmo internacional fraterno de colegas célebres como Picasso,
Buiiuel e Arrabal, dentre outros. A inauguracdo do memorial foi
encabecada pelo poeta chileno Pablo Neruda e contou com a pre-
senga do irmao de Lorca, Paco Garcia. No primeiro esbogo que fez
para a obra, Flavio de Carvalho registrou a seguinte justificativa
para o projeto:
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Este monumento encarna em ago a témpera
de Federico Garcia Lorca, simboliza seu
espirito dindmico que explode num teatro
autenticamente teldrico e numa poesia viva,
universal.

Seus tubos sdo flechas lancadas ao espaco,
na procura da liberdade que dignifica o ser
humano.

No seu conjunto, € a propria vida do poeta,
que trava a definitiva batalha contra a

tirania e a opressao.
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PREFAcCIO

Curiosamente, todo o grupo dos artistas em cujo trabalho Fla-
vio de Carvalho parecia se inspirar na sua execu¢ao do memorial,
Picasso, Apollinaire, Mir9, Calder, eram muito amigos entre si e
amigos todos também do poeta franco-suico Blaise Cendrars, que
junto com Apollinaire foi um dos inventores da chamada poesia
cubista, em 1913. Com a morte de Apollinaire, Cendrars acabou se
tornando uma espécie de vértice da cena artistica do pds-guerra
em Paris, incentivando tanto o neo-plasticismo de Le Corbusier e
Léger, quanto o surrealismo de Picabia, Cocteau e Masson. Foi
nessa condicao, de articulador das iniciativas radicais de renova-
¢ao estética, que Cendrars foi abordado por Paulo Prado em Paris
e trazido para Sao Paulo em 1923, para uma longa permanéncia e
varios retornos durante o restante da década de 20. Nesse mesmo
ano de 1923, Flavio de Carvalho, voltando de um periodo de onze
anos de permanéncia na Franca e Inglaterra, onde se formara na
Universidade de Durham em engenharia e arquitetura, converten-
do-se num arauto da arte moderna, encontra-se em Sao Paulo com
ele, Cendrars, entdo o mais celebrado interlocutor do movimento.

Quanto a cidade propriamente, na senda da industrializacao,
nao s6 manteve quanto intensificou enormemente seu acelerado
processo de crescimento. Desde o inicio dos anos 20, porém, quan-
do Washington Luis assumiu a Prefeitura da cidade, a €énfase admi-
nistrativa se deslocou do projeto urbanizador inspirado no II Im-
pério francés, seguindo uma énfase tecnicista voltada para a priori-
dade ao automdvel em prejuizo dos pedestres. O ponto de inflexao
nessa tendéncia naturalmente coincidiu com o golpe de 1930 e a
adocao do primeiro projeto técnico integrado para a cidade, o cha-
mado Plano Avenidas, baseado na idéia de amplos corredores de
circulacao rapida, as vias expressas, ao longo das margens dos rios.
Jardins e espagos publicos seriam, desde entdo, sistematicamente
sacrificados para a circulacdo e o estacionamento de veiculos.

Do ponto de vista arquitetonico, segundo a logica especulativa
predominante no mercado imobilidrio, prevaleceriam as constru-
¢Oes verticais elevadas em detrimento da ocupacgao horizontal e da
escala humana. E essa cidade arida, rude, esmagadora, em que
palpitam as milhoes de esperancas solitarias, construida num curto
espaco de tempo, onde latejam multiplas expressoes de uma sensi-
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Detalhe de propaganda do automével Hudson, 1941
(100 Anos de Propaganda. Abril Cultural, SF, 1980).

bilidade tolhida e tao evidente nas festas animadas dos bairros po-
pulares e do futebol das véarzeas periféricas, que Mario de Andrade
canta no seu “Meditacao sobre o Tieté”, de 1945. Incorporando a
imagem sinuosa do rio, que serpenteia silencioso pelos bairros po-
bres, a luz distante dos edificios e do plano retilineo das vias ex-
pressas, ele chora o destino frustrado de um sonho de emancipa-
¢a0 que nao se cumpriu:

[...] Por que os homens ndo me escutam!

Por que os governadores

Ndo me escutam? Por que ndo me escutam

Os plutocratas e todos os que sdo chefes e sao fezes?
Todos os donos da vida?

Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o segredo,

Eu lhes dava tudo aquilo que fica pra cd do grito
Metdlico dos niimeros, e tudo

‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 12 25/09/2014, 12:30 ‘
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O que estd além da insinuagdo cruenta da posse. |...]
Por que os donos da vida ndo me escutam?
Eu s6 sei que eu ndo sei por mim! sabem por mim as fontes
Da dgua, e eu bailo de ignordncias inventivas.
Meu baile é solto como a dor que range, meu
Baile é tao vdrio que possui mil sambas insonhados!
Eu converteria 0 humano crime num baile mais denso
Que estas ondas negras de dgua pesada e oliosa,
Porque os meus gestos e os meus ritmos nascem
Do incéndio puro do amor.. |...]
Eu me acho tao cansado em meu furor.
As dguas apenas murmuram hostis,

dgua vil mas turrona paulista
Que sobe e se espraia, levando as auroras represadas
Para o peito dos sofrimentos dos homens.
... etudo é noite. Sob o arco admirdvel
Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,
Uma lagrima apenas, uma ldgrima,

Eu sigo alga escusa nas dguas do meu Tieté.

O clima do imediato pos-guerra, hostil aos regimes fascistas
derrotados, possibilitou as forcas de oposi¢cao no Brasil unir suas
energias para derrubar o regime de Vargas, em 1945. Esse periodo
pOs-ditatorial seria chamado de “redemocratizagao” e seria mar-
cado pelo tema politico da arrancada para o desenvolvimento auto-
sustentado, cujo simbolo por exceléncia seria a construcao da cida-
de modernista de Brasilia, em 1960, projetada para ser a alavanca
propulsora da redengao econdmica nacional. Mas se Brasilia seria
o simbolo, a realidade era Sao Paulo. A cidade que contava com
cerca de 239.820 habitantes em 1900, saltou meio século depois
para 2.662.786, tornando-se na maior metropole brasileira e ao
mesmo tempo no maior centro industrial latino-americano, geran-
do sozinha mais de 50% de toda a producao industrial do pais.
Substituindo-se a cafeicultura, a industrializacao constituiria agora
o fundamento da prosperidade paulista, com a sua sede na capital,
ja em adiantado processo de conurbag¢do com os municipios
limitrofes, num complexo processo expansivo multidirecional que

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 13 25/09/2014, 12:30
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originou a chamada “grande Sao Paulo”. Em paralelo, uma nova
camada social emergente viria a compor a elite local, basicamente
formada por empresarios industriais ligados a familias de imigra-
¢ao mais ou menos recente.

Desse novo contexto emergiria a figura que se tornou o
mecenas do que pode ser chamado o “ressurgimento” paulista nes-
se periodo. Tratava-se de Francisco Matarazzo Sobrinho, mais co-
nhecido pelo apelido familiar de “Ciccillo”. Ele pertencia a uma
familia que controlava um dos maiores patrimonios industriais em
Sao Paulo, construido a partir do seu patrono, o empresario
Francesco Matarazzo, nascido em Castellabate, Provincia de
Salerno, e chegado ao Brasil em 1882. Ciccillo recebeu seus estu-
dos elementares em Sao Paulo, os secundarios na Italia e os superi-
ores na Bélgica, formando-se em engenharia na Universidade de
Liege. Retornando ao Brasil, assumiu a direcao de um dos negdci-
os mais présperos da familia, a Metaltirgica Matarazzo. A parte ser
empresario bem-sucedido, ele se tornou desde entdo o vértice da
vida cultural paulista, interagindo de forma significativa ou decisi-
va em praticamente todas as iniciativas que viriam restaurar a ener-
gia criativa sufocada pela ditadura.

Articulado com intelectuais egressos das agitagcoes modernis-
tas dos anos 1920, ele assume o empenho da criacao de um museu
de arte moderna. Busca orientagdo para isso com o musedlogo
Nierendorf, entao diretor do Museu Guggenheim de Nova York,
inaugurando o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo em 1949,
com uma grande exposicao de arte abstrata, movimento que em vir-
tude da ditadura permanecera praticamente desconhecido no Brasil.
Em paralelo a0 MAM e como um desdobramento de seu papel de
nucleo de convergéncia do debate artistico internacional, organiza a
Bienal de Artes Plasticas em 1951, a qual seria acompanhada da Bienal
de Arquitetura e a Bienal de Teatro. Para a I Bienal, contou com o
apoio decisivo de institui¢cOes internacionais como o Museum of
Modern Art de Nova York e a Kokusai Bunka Shinkokai de Toquio.
O prestigio de Ciccillo no circuito cultural internacional era tal que,
para a Bienal seguinte, em 1953, ele conseguiu trazer para Sao Paulo
nada menos que a Guemica, num excepcional empréstimo, dentre mais
de 80 outras obras para uma grande retrospectiva de Picasso.
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Afora essa construcdo de acervos fixos e periddicos, envol-
vendo os maiores nomes da arte contemporénea brasileira, latino-
americana e mundial, ele ainda encabecou a criacao do Teatro Bra-
sileiro de Comédia, principal ntcleo da renovagao do teatro brasi-
leiro e da Companhia Cinematografica Vera Cruz, com estudios e
equipamentos de primeira qualidade, para a qual convocou uma
equipe de técnicos europeus que concentrariam o know how basi-
co do cinema nacional no pds-guerra. Outras iniciativas na mesma
linha de atualizacdo cultural da cidade foram o Festival Internaci-
onal de Cinema (1951), o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (1964) e a Bienal Internacional do Li-
vro (1969). Mas nem s6 em institui¢des se envolvia Ciccillo. Quan-
do em 1956 o artista Flavio de Carvalho criou uma moda masculi-
na adaptada as condicoes climaticas locais, que consistia em saiote
e blusa bufante em tecido brilhante e decidiu apresenta-la num
desfile publico através da cidade, arrastando multidoes escandali-
zadas atras de si, Ciccillo fez questdao de acompanha-lo durante
todo o percurso.

Mas o auge da sua atividade esta associado a sua atuacao na
Presidéncia da Comissao Organizadora dos festejos do IV Cente-
nario da cidade de Sao Paulo, em 1954. Numa relacdo bastante
conflituosa com a Prefeitura, ele propds um projeto de recupera-
¢ao de uma ampla area pantanosa nas varzeas do Rio Pinheiros, ao
sul da cidade, a fim de transformé-la num jardim publico, 4drea de
lazer e centro cultural da cidade de Sao Paulo. O projeto resultou
na realizacdo do Parque Ibirapuera, com cerca de 18 km quadra-
dos de area ajardinada, ponteada por um conjunto de prédios pu-
blicos projetados por Oscar Niemeyer, o futuro arquiteto de Brasilia.
Dentre as vérias atividades culturais dos festejos destacou-se a cri-
acao do Balé do IV Centenario, primeiro grande impulso ao de-
senvolvimento da arte coreografica no Brasil, cuja direcao foi en-
tregue ao célebre coredgrafo hiingaro Aurel Milloss, ex-diretor dos
Balés de Paris, Berlim, Viena e do La Scala de Milao. As apresen-
tacoes foram abertas ao grande publico e vieram para reger a Or-
questra Sinfonica de Sao Paulo os maestros Paul Hindemith, da
Alemanha, Pierre Dervaux, da Franca, e Nino Stinco, da Italia, num
repertorio de compositores brasileiros, com destaque para Villa-
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Lobos e com cenarios e figurinos de artistas nacionais, com desta-
que para Flavio de Carvalho.

No total, mais de cem eventos artisticos foram apresentados a
populagao no contexto do IV Centenario, envolvendo cerca de 350
artistas brasileiros. Os quais, em retribuicao, resolveram dar a
Ciccilo uma tela de De Chirico que, ato continuo, ele repassou para
o acervo permanente do MAM. O fato comporta uma curiosa co-
incidéncia. Um de seus primeiros colaboradores, fora o jornalista e
magnata das comunicagoes Assis Chateaubriand, ex-combatente
da tentativa de secessao paulista de 1932. Mas Chateaubriand ti-
nha seus proprios planos de mecenato e em 1947 se associou com o
critico de artes italiano Pietro Maria Bardi e sua mulher, a arquite-
ta Lina Bo Bardi, para criar o mais sofisticado acervo de arte da
cidade, o Museu de Arte de Sao Paulo, reunindo obras de grandes
mestres desde o Renascimento até a atualidade. Ocorre que o pai
de Lina, Enrico Bo, foi pintor surrealista e amigo dileto de De
Chirico, tanto que a familia Bo era sua vizinha na Via Gesu, em
Milao. Lina foi pois fortemente influenciada pelo mestre da pintu-
ra metafisica e, sob o patrocinio de Chateaubriand, projetaria o
prédio do MASP (1968), na parte mais central e visivel do espigao
central da cidade, em plena Avenida Paulista, segundo uma con-
cepe¢ao arquitetonica e museologica extremamente original, inspi-
rada na estética do deslocamento onirico do mestre italiano. Seu
impacto, intensificado por outras obras de Lina Bo Bardi, acabaria
dando um tom peculiar a producao arquitetonica paulista.

Assentados esse padroes basicos de referéncia e a atmosfera
geral desse “ressurgimento” paulista, a cena cultural adquiriu um
dinamismo de forc¢a radical a partir dos anos 60. Ao redor da
Cinemateca Brasileira, surgida em 1956 a partir da Filmoteca do
MAM e da atividade critica de Paulo Emilio Salles Gomes, se or-
ganiza em 1960 a I Convencao da Critica Cinematogréfica Brasi-
leira, desencadeando as reflexoes e o debate estético que desem-
bocariam no Cinema Novo. No teatro, Gian Francesco Guarnieri
dirige operdrios na montagem de Eles ndo usam black tie, lancando
o Teatro de Arena e radicalizando a cena teatral. O III Festival da
Misica Popular Brasileira da TV Record (1967), lanca o Tropica-
lismo de Caetano Veloso, com Alegria alegria, e Gilberto Gil, com
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Domingo no parque, fundindo as inovagoes da Bossa Nova com as
distorcoes eletrOnicas e os icones visuais da pop art internacional.
No mesmo ano José Celso Martinez apresenta a sua anarquica
montagem de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, criando como-
¢ao no Teatro Oficina. Rogério Sganzerla filma seu O Bandido da
Luz Vermelha no ano seguinte, propondo uma imagem tragica de
marginalidade e transgressao cultural.

O pano de fundo desse paroxismo critico e criativo adotara

LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 17 25/09/2014, 12:30

17



18

A CIDADE E A IMAGEM

cores sombrias desde o golpe militar de 1964, sequela da logica
redutiva e intolerante que regia as estratégias da guerra-fria para
as areas periféricas do globo. O regime militar assumiu plenas fei-
¢oOes ditatoriais com o Ato Institucional 5, em fins de 1967, que
simplesmente revogou a Constituicio, a autonomia do Congresso
e quaisquer garantias individuais. O que deixou as forcas obscu-
rantistas a vontade para invadir o palco do Teatro Ruth Escobar,
onde estava sendo encenada a peca Roda Viva de Chico Buarque
de Holanda, espancando publico e atores. Esses mesmos persona-
gens sinistros atacariam poucos dias depois o coracao da cidade,
destruindo o sonho de Garcia Lorca, que era também o de Flavio
de Carvalho e de quantos mais nesta cidade se inspiravam nele. O
grande laboratorio cultural paulista era mais uma vez interditado
no auge da sua ebuli¢ido imprevisivel.

Significativamente, numa sequéncia cronométrica como a des-
ses testes que avaliam os limites da asfixia, a aconchegante alame-
da de jacarandds da Avenida Sao Luis, que se estendia ao largo da
Biblioteca Municipal, idealizada por Mério de Andrade, recobrindo
com suas sombras suaves os quiosques de livros usados e os inime-
ros leitores andnimos que se espalhavam pelos bancos da Praca
Dom José Gaspar, ultimos remanescentes do projeto das grandes
areas verdes de Antdnio Prado, eram eles préoprios arrancados a
golpes de machado e serra elétrica, para dar lugar a um novo pro-
grama de vias expressas.

O pesadelo tecnocrético se abatia sobre Sao Paulo para ocu-
par o vdacuo aberto pela repressao politica. Viadutos paralelos, cru-
zados, sobrepostos; pragas de quatro andares para o maior confor-
to dos carros; corredores superexpressos de circulagao; hipermer-
cados; verticalizacao desenfreada; desapropriagoes, demoligoes,
ocupacao dos espacos publicos; condominios privados, centros
empresariais, grades de protecao, selva cerrada de antenas de cap-
tacdo, ponteada de altissimas torres de radiotransmissdo. A paisa-
gem pitoresca, eleita pelos jesuitas, do macico de colinas entre-
cortado pelos rios, lagos e vales verdes amplissimos, por onde ser-
penteava o Tieté prateado até sumir sob a nuvem azulada da nebli-
na fina, foi rapidamente substituida por um novo cenario de asfal-
to, concreto armado, aco, aluminio e cristal.
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S6 em meados dos anos 1980, com a superacao gradual dos
multiplos entraves legados pelo regime ditatorial, € que comecou a
se esbocar o retorno as experiéncias sinérgicas desse laboratodrio
sem centro e sem fronteiras. Tendo entrado no século XXI como a
terceira maior area de conurbacgao do globo, Sao Paulo vai se tor-
nando outra vez o palco de um sincretismo cultural entre extremos

19

Jacarandas da Avenida Sao Luis, década de 30 (Revista do Arquivo
Municipal, Secretaria Municipal de Cultura de S.Paulo, DPH, 1984).
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de riqueza e miséria, especulagao e segregacao, prodigio técnico e
fragilidade humana, cultura globalizada e tradi¢des populares,
massificacdo e isolamento, cupidez e solidariedade, privacao de di-
reitos e aspiracdo democratica. Predominantemente composta de
todas as formas de desenraizados e migrantes, nela o Gnico solo
comum € compartilhado pelas mentes e estd em algum lugar no
futuro, imerso na névoa sutil que envolve persistente a cidade. Por
isso nos comove o eco daqueles versos sobre os Alamos de Plata,
lidos um dia no a¢o enferrujado sob as plantas do jardim, por um
dos maiores poetas brasileiros, Paulo Mendes Campos, o qual es-
creveu essa “Ode a Federico Garcia Lorca”:

[-..] Hd uma orfandade enorme.

Sei que conheces todos os caminhos como se foras um
menino, mas, ao meio de todas as vozes que te cercaram, co-
laste teus ouvidos aos pulmoes enfermos da cidade e nao fi-
caste indiferente aos arquejos que captaste,

um pedaco de voz entrecortado, um coro sem miisica,

sem trangiiilidade nenhuma, que irrompia de gargantas huma-

nas submersas. |...]

Seria agora iniitil e patético, Garcia Lorca, suspender minha

voz no céu irresponsdvel e indagar onde estds.

Estdas a sombra das oliveiras, talvez, nos olhos sem tempo
dos bois, no teu tuumulo, talvez,

a beira dos riachos, a beira dos pensamentos de misericordia,
nos versos melhores que fazemos,

acompanhando a lua na visita as cidades destruidas,
no solugo definitivo dos moribundos fuzilados, no ar,
no vento, na chuva, estds por toda parte, porque a
palavra amor ndo desmorona nunca.

* Esta € uma versao abreviada do ensaio publicado original-
mente como “Sao Paulo, um laboratério cultural sin fronteras”, na
Revista de Occidente, n.174, em novembro de 1995, pelo Instituto
Ortega y Gasset, Madri. Uma versao ampliada e ilustrada foi
publicada em Pindorama Revisitada, cultura e sociedade em tempos
de virada. Sao Paulo: Editora Peirdpolis, 2000.
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Nicolau Sevcenko, historiador, € professor na Universidade
Harvard. Publicou entre outros A revolta da vacina (1983, com
reedicdo em 2010 pela Cosac&Naify), Orfeu extdtico na metrépole:
Sdo Paulo nos frementes anos 20 (1992), A corrida para o séc. 21: no
loop da montanha-russa (2001) e Literatura como missdo: tensoes
sociais e criagdo cultural na Primeira Reptiblica (2003), além de ter
organizado o volume Histdria da vida privada no Brasil: da belle
époque a era do radio (1998), todos pela Companhia das Letras.
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Dulcilia Schroeder Buitoni

Como a imagem da cidade foi se tornando tema central para o
Grupo de Pesquisa Comunicac¢ao e Cultura Visual? Dos primeiros
mapas conceituais sobre o fendmeno da visualidade, chegamos as
cidades concretas e imaginarias. Talvez a histdria seja um pouco
longa, mas gostariamos de registrar os passos deste grupo de pes-
quisadores que vém empreendendo uma caminhada investigativa
que une imagem € comunicagao.

A poética do espaco/cidade foi nos conquistando. Trabalha-
mos inicialmente com buscas tedricas: uma fenomenologia das ima-
gens que permitisse refletir e também criar. Chegamos a formular
pré-projetos em torno de alguns assuntos como as representacoes
da crianca na midia — que resultou em algumas producgoes acadé-
micas. E entao, desde 2011, fomos nos concentrando em torno da
cidade. Agora, reunimos um conjunto de textos que bem represen-
tam o estagio atual.

Por isso, este livro marca uma etapa de vida do Grupo de Pes-
quisa Comunicagao e Cultura Visual, do CNPq. Também marca a
relacao do grupo com o Programa de P6s Graduagao Stricto Sensu
em Comunicag¢ao da Faculdade Césper Libero. Assim que o “Pro-
grama Comunicagao na Contemporaneidade” se iniciou, no segun-
do semestre de 2006, houve a proposta de criacao de um grupo de
pesquisa que tivesse como objeto a imagem em suas diferentes for-
mas. A onipresenga da imagem em todas as atividades humanas,
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sociais ou pessoais, principalmente na esfera da comunicacao, exi-
ge que as visualidades sejam tema fundante na pesquisa de pos-
graduacao.

A proposta que congregou alguns pesquisadores de outras
universidades, professores da Casper Libero e estudantes de
mestrado e de graduacao, visava o estudo de imagens midiaticas
fixas e em movimento, impressas, videograficas, cinematograficas,
digitais. O entusiasmo era grande, mas havia que conviver com a
escassez de tempo. Além das intimeras atribui¢oes de cada um, no
caso dos mestrandos, o problema se agrava com a imposi¢ao do
tempo compacto: apenas dois anos para fazer um mestrado de ci-
éncias humanas, prazo bastante curto para refletir, analisar e pro-
duzir, especialmente para os alunos com compromissos profissio-
nais. Para esses mestrandos, participar de um grupo de pesquisa
representa um grande esforco.

A vinculacao com a fotografia levou-nos a participar como
membro do GP Fotografia da Intercom, primeiro com apresenta-
¢ao de pesquisas e depois como coordenadora do GP, de 2009 a
2012, sendo responsavel pela selecdo e organizagao das sessoes do
Congresso nacional dessa associacao. Em todos os anos, membros
do GP Comunicagao e Cultura Visual apresentaram trabalhos nos
congressos da Intercom.

Relagoes com professores de outros programas de pds em co-
municacdo também foram se estreitando: docentes como Lucia
Santaella, José Luiz Aidar e Lucia Leao, da PUC-SP; Elisabeth
Saad e Maria Dora Mourao, da ECA-USP; Fernando de Tacca, da
Unicamp, e Paulo Boni, da Universidade Estadual de Londrina,
entre outros.

Desde seu inicio, 0 grupo procurou manter contatos interna-
cionais. Professores da Faculdad de Ciencias de la Comunicacion
da Universidad Autonoma de Barcelona foram os primeiros a es-
treitar relacoes, em virtude de antigos lacos de pesquisa originados
quando esta signatdria era professora da ECA-USP. Assim, Teresa
Velazquez, professora do Departamento de Periodismo y Teorias
de la Comunicacion participou do seminério “Imagem e Socieda-
de do Conhecimento”, realizado pelo GP Comunicac¢ao e Cultura
Visual em 2010. No mesmo ano, também promovemos 0 seminario
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“Imagem e informacao”, com o professor francés Dominique
Wolton, diretor do CNRS (Centre National de la Recherche
Scientifique).

Essa primeira visita da professora Teresa Velazquez impulsio-
nou a ideia de um convénio entre as duas instituigoes, Faculdade
Casper Libero e Universidad Autonoma de Barcelona (UAB), fi-
nalmente formalizado neste inicio de 2014, com as assinaturas do
reitor da UAB e da diretora da Céasper. Enquanto os tramites do
convénio eram processados, muitas atividades conjuntas foram re-
alizadas. Em 2011, a coordenadora do GP Comunicacao e Cultura
Visual assinou um acordo com o Observatorio Mediterraneo de
Comunicacio, rede que retine pesquisadores da Europa, Africa e
América Latina.

O professor da UAB Josep M. Catala, com formac¢ao em His-
toria, Cinema e Comunicacao, um dos mais importantes pesquisa-
dores das produgdes visuais contemporaneas, vem contribuindo com
0 GP Comunicacao e Cultura Visual desde 2006. Seu livro Imagen
compleja: la fenomenologia de las imdgenes en la era de la cultura
visual, publicado em 2005, ja se tornou um classico dos estudos de
imagem. Em outubro de 2011, o GP promoveu sua vinda; ele mi-
nistrou o semindrio “Imagem complexa: representacao visual e
conhecimento”. As atividades de Catala estenderam-se em pales-
tras na pos em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital, na
PUC-SP, em articulagao com a professora Lucia Santaella; e na
ECA-USP, em conjunto com o Departamento de Audiovisual, atra-
vés de Dora Mourao. Também houve um encontro de Catala com
o professor Norval Baitello, da PUC-SP, e seus alunos. Nessa oca-
siao, foi lancado ainda o primeiro livro de Catala traduzido no Bra-
sil, A forma do real: introducdo aos estudos visuais, cuja edicao foi
por nos indicada a Editora Summus.

Nessa primeira visita do Prof. Catala, tivemos a ajuda impres-
cindivel da mestranda Ana Paula Kwitko, presente em todas as ati-
vidades programadas. Terminado o mestrado, Ana Paula foi acei-
ta para o doutorado em Comunicagao da UAB — um dos resultados
do convénio UAB/Casper, antes mesmo de ser oficializado.

Ja completamente integrado as pesquisas do GP Comunica-
¢ao e Cultura Visual, e com apoio parcial da Fapesp, Josep M. Catala
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veio novamente em junho de 2012, quando proferiu palestra sobre
“O inconsciente urbano: cidade e imagem”, no IV Seminério de
Comunicacao e Cultura Visual. E participou de sessao de analise
das pesquisas individuais dos membros do grupo. Novamente pro-
feriu palestras na ECA-USP aos membros do grupo de pesquisa
coordenado pela professora Elisabeth Saad e na PUC-SP, com a
coordenacao do professor Eugénio Trivinho.

Em junho de 2013, a pesquisa sobre imagem e cidade teve a
participagao decisiva da professora Lucrécia Ferrara, do PPGCOM
da PUC-SP, que apresentou palestra sobre o tema e realizou uma
sessao de discussao metodologica.

E hora entio de agradecer a atuacdo inspiradora de Josep M.
Catala e Lucrécia Ferrara, junto ao projeto Imagem e Cidade do
Grupo de Pesquisa Comunicacao e Cultura Visual. Agradecer tam-
bém aos membros que nos acompanham desde a formacgao inicial,
os professores Sonia Luyten, Carlos Costa, Vera Simonetti, Edna
de Mello; e a Simonetta Persichetti e Silvio Barbosa, que se inte-
graram ao grupo em 2010. Saliento também toda uma nova gera-
¢ao de mestres da Casper que participaram ativamente de nossas
pesquisas representados aqui pelos que estao publicando textos:
Janaira Franca, José Geraldo Oliveira, Eric de Carvalho, Fabiola
Tarapanoff, Anna Leticia de Carvalho, José Augusto Lobato.

Meus agradecimentos ao coordenador do PPGCOM da Fa-
culdade Casper Libero, professor Dimas Kiinsch, que sempre
apoiou as atividades do grupo, bem como a diretora Tereza Vitali e
o vice-diretor Wellington Andrade. Agradeco aos colegas do
PPGCOM pelo estimulo e companheirismo.

Quero registrar minha gratidao a Carlos Costa, que colabo-
rou decisivamente para a feitura desta edicao. Jornalista experien-
te, Carlos foi descobrir-se académico: mestre e doutor pela ECA-
SP, professor, coordenador de curso, apaixonado pela docéncia e
pela pesquisa. Gracias a la vida, que fez com que nos encontrasse-
mos na ECA-USP. E que os espagos-cidade tenham imagens mais
poeticamente humanas.
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Gabinete de Curiosidades ou Quarto das Maravilhas

UMA COLECAO DE PRECIOSIDADES

Carlos Costa

O que temos de bom neste livro? Ao escrever o sumario, lem-
brei daquele trecho da parabola biblica: “Todo escriba instruido
acerca do reino dos Céus € semelhante a um pai de familia que tira
do seu tesouro coisas novas e velhas” (Mateus, 13: 52). Outra ideia
que veio a mente foi a dos Gabinetes de Curiosidades ou Quartos
das Maravilhas — aqueles embrioes do que viriam a ser os museus a
partir do século XIX: salas em que se guardavam colegoes de pre-
ciosidades, miniaturas, pecas raras. H4 um pouco de tudo isso reu-
nido aqui nesse livro que vocé comeca agora a desbravar.

A comecar pelo prologo, escrito pelo historiador Nicolau
Sevcenko, professor da USP lecionando atualmente histdria e cul-
tura brasileira em Harvard. Foi de 14 que Sevcenko remodelou uma
de suas maravilhas para servir de preficio a este livro. Homem de
encarar muitas frentes de trabalho, Nicolau tem em seu curriculo
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desde uma delicada tradugao de Alice no pais das maravilhas ou o
terceiro volume da Histdria da vida privada no Brasil, ao vibrante A
corrida para o Século XXI — No loop da montanha russa ou o classi-
co Literatura como missdao. Mas foi seu Orfeu extdtico na metrépole
— Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20 que nos le-
vou a convidé-lo para prefaciar essa colecao de artigos sobre ima-
gem e cidade.

Abrindo o livro, o texto de Lucrécia D’ Alessio Ferrara “O es-
paco publico como meio comunicativo” estuda os processos
interativos que tém como cendrio o espaco publico e, como ator,
as distintas caracteristicas culturais e comunicativas que sofrem
impactos sociais e tecnoldgicos e ultrapassam as dimensoes fisicas
e territoriais daquele espago. Nesse percurso, analisa a professora,
0 espaco publico € teatro e cenografia da cidade cosmopolita, des-
loca-se com a midia eletrOnica e virtualiza-se com a midia digital.

O segundo texto, “Enquanto a cidade dorme”, € outra precio-
sidade, sugerida pelo proprio professor Josep M. Catala. Trata-se
do capitulo 7 de um de seus primeiros livros, La violacion de la
mirada, ganhador do Premio Fundesco, Fundacao para o Desen-
volvimento da Fungao Social das Comunicagoes. Hoje esgotada, a
obra pode ser encontrada em algumas bibliotecas virtuais, como a
quadernsdigitals'. Catala comecou a escritura desse livro em San
Francisco, em 1989, como dissertacdo do mestrado em Teoria Ci-
nematografica, que entdo concluia na San Francisco State
University. Foi retrabalhar e terminar o trabalho, literalmente du-
plicando seu tamanho, em Barcelona, 1991. Agora, ao revisar a
redacdo final do capitulo “Enquanto a cidade dorme”, enviada pelo
tradutor José Geraldo de Oliveira, para aprovacao, Catala lhe es-
creveu: “Voltar a ler esse texto, tantos anos depois, foi uma experi-
éncia e tanto. Agradeco o esforco e a proposta de traduzir todo o
livro. Seria magnifico, ainda que me dé a impressao de estar ten-
tando ressuscitar um morto. Sem duvida uma impressao errada,
pois € certo que os escritos nunca morrem, se alguém ainda se inte-
ressa por eles”. Considerado pelo proprio Catala um texto “atrevi-
do” para aqueles anos 1990, “Enquanto a cidade dorme” € um dos
pontos altos desse livro.

! http://www.quadernsdigitals.net/datos_web/biblioteca/l_762/enLinea/0.html
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“A paisagem como emblema da cidade: interfaces fotografi-
cas, culturas e cognitivas” é o primeiro dos dois textos com que a
coordenadora do Grupo de Pesquisa Comunicacio e Cultura Vi-
sual, prof2. Dulcilia S. Buitoni, nos brinda (artigo 3). O outro é o
artigo “Imagens em revista no tempo: Rio de Janeiro e Sao Paulo”
(texto 10). Se no primeiro a professora aborda como o fendémeno
fotografico teve imediata identificacdo com as cidades, no segundo
ela se detém numa andlise comparativa sobre as representacoes
das cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro nas duas revistas
semanais mais importantes da histéria da imprensa brasileira: O
Cruzeiro na década de 1950 e a Veja nos anos de 2000.

A pesquisadora Sonia M. Bibe Luyten, pioneira no estudo de
histérias em quadrinhos e mangés, nos enviou seu trabalho “As ci-
dades reais como cendrio para a produgao da fantasia nos mangas
e animés: glocalizacdo e a Paris de nossos sonhos”. E quarto texto do
livro. Essa interessante investigacao no mundo da cultura pop japo-
nesa € seguida pelo trabalho apresentado por mim, sobre a convi-
véncia das velhas e novas midias no espaco urbano: “Passeio pelas
mensagens da cidade: convivio de midias” € o titulo do trabalho 5.

O sexto texto apresenta o artigo “Fotografia, mediacao e es-
paco urbano em Belém do Pard”, em que o mestre José Augusto
Mendes Lobato analisa o levantamento de imagens realizado por
professores e alunos da Universidade da Amazonia (Unama) no
projeto “Comunicagao, antropologia e filosofia: estética e experi-
éncia na comunicacao visual urbana da contemporaneidade de
Belém do Pard”. Sao fotos de distintos angulos € momentos mos-
trando aspectos visuais da capital paraense. Num didlogo e em
contraponto com esse estudo, os professores Edna de Mello Silva,
Liana Vidigal Rocha e Sérgio Ricardo Soares, do curso de Comu-
nicacao Social da Universidade Federal do Tocantins, escrevem
sobre “Uma praca e ‘seus girassois’; as narrativas imagéticas da
histéria de Palmas” (texto 7), desmontando o processo de como se
forja um passado €pico que nao existiu, num espago urbano que
nem oferece os girassdis que lhe ddo o nome.

No oitavo trabalho que compoe este livro, “Grafiticidade e
Visao Travelar”, do mestre José Geraldo de Oliveira, é uma anali-
se do grafite como a criacao e intervengao de uma tribo que se
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comunica no espago urbano. Apropriando-se de uma expressao do
fotdgrafo hingaro Gyula Halasz, o Brassai, escreve Oliveira na con-
clusao de seu trabalho: “Os artistas da ‘arte bastarda da rua de ma
fama’ desenvolveram novas técnicas de codificacao da informacao,
enquanto os ouvintes, os leitores e os telespectadores desenvolve-
ram suas proprias técnicas cognitivas para extrair essa informagao
e dar a ela significados, ja que sdo também parte da histdria das
interfaces dessas novas informagoes desenvolvidas pelos primei-
ros, € seus comportamentos novas informacgoes desenvolvidas pe-
los usudrios e fruidores de suas obras”.

O trabalho seguinte, 0 92 do livro, o professor Eric de Carva-
lho lanca um olhar benjaminiano para as imagens dial€ticas no pro-
cesso de implementacao do Projeto Nova Luz, uma tentativa tal-
vez infrutifera de recuperar o centro historico da cidade de Sao
Paulo, degradado ha décadas. “Sao Paulo: luz sobre a nova luz” é
resultado da pesquisa realizada por Carvalho. O texto que segue,
da coordenadora do grupo, ja foi acima mencionado. Depois, vem
o trabalho em que o professor Silvio Barbosa emprega os conheci-
mentos acumulados em sua larga experiéncia com produtos
audiovisuais para realizar uma analise de um filme paradigmatico.
Em seu artigo “Nuremberg, a cidade palco do poder nazista”, Bar-
bosa analisa a simbologia presente no cléssico O triunfo da vonta-
de, filme da diretora Leni Riefenstahl. A interpretagao do pesqui-
sador € valiosa: “O arquiteto Albert Speer criou as dreas de desfile,
transformando Nuremberg no sambddromo da Alemanha, por onde
gente fantasiada, como os camponeses que entregam a colheita a
Hitler, e a profusao de estandartes celebram o tnico lider, o guia
espiritual da nagao, o Fiihrer. O documentério, carregado de mitos
pagaos e cristaos, torna a propria Nuremberg um mito do nazismo.
Mito que serd retrabalhado com a derrota e a consequente trans-
formacao da cidade em tribunal de crimes de guerra, de 1945 a 19497,
esclarece Silvio Barbosa na introducao de seu belo trabalho.

A pesquisadora Fabiola Tarapanoff se utiliza de filmes de
Woody Allen para analisar o modo com que as narrativas cinema-
tograficas apresentam cidades como Nova York, Paris, Roma ou
Barcelona, objetos de desejo de tantos turistas, como mencionou
Catala em seu ensaio. Esse artigo da professora Tarapanoff € o 12°
texto dessa coletanea: “O olhar cosmopolita de Woody Allen.

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 32 25/09/2014, 12:30



Uma COLECAO DE PRECIOSIDADES

Os dois ultimos trabalhos reunidos no livro deixam para tras o
cinema e as décadas passadas para mergulhar no lado mais fre-
mente do presente, para empregar a palavra utilizada por Sevcenko
ao falar da Sao Paulo dos anos 1920.

Anna Leticia Pereira de Carvalho baseou sua pesquisa no site
fotojornalistico Big Picture, do jornal The Boston Globe, criado em
2008. Um exemplo, segundo ela, de como os dispositivos imagéticos
procuram produzir uma nova experiéncia sensitiva para o especta-
dor. Seu artigo “As cidades do Big Picture”, o 132 dessa obra cole-
tiva, tem como objeto a foto digital como suporte de informacao e
fonte de narrativas jornalisticas. O texto que encerra essa selegao
de trabalhos do Grupo de Pesquisa Comunicacao e Cultura Visual,
leva a assinatura da estudiosa Janaira Dantas da Silva Franca, e
tem seu foco nas imagens instantaneas do Instagram, aplicativo
criado em 2010. Janaira trabalha especificamente com a competi-
¢ao e evento mundial itinerante, o Social Media Week, realizado
de 24 a 28 de setembro de 2012, em quatorze cidades — Sao Paulo
incluida. Em seu trabalho “#Instam YourCity, paisagens digitais”,
a pesquisadora nos leva pela mao a esse novo mundo do comparti-
lhamento das experi€ncias visuais cotidianas do espaco das cidades.

Boas leituras!
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O ESPACO PUBLICO
COMO MEIO
COMUNICATIVO

Lucrécia D’Alessio Ferrara
1. O megamundo

“Toda superficie € uma interface entre dois meios onde
ocorre uma atividade constante sob forma de troca en-
tre as duas substancias postas em contato” (VIRILIO,
1993: 12).

Globalizagao e mundializagao sao neologismos que designam
um mundo novo. Na globalizacdo, 0 mundo é uma imensa cidade
produzida pela colagem de outras cidades pequenas e grandes, re-
conhecidas e desconhecidas, diferentes e parecidas: esta cidade fan-
tastica € o mega mundo tecnoldgico das metrépoles mediadas e
produzidas pela relacdo complexa de multiplas caracteristicas eco-
nomicas, sociais e culturais.

O megamundo feito de cidades dentro de cidades trocou o
territOrio pela conurbacao real e virtual e o lugar logocéntrico pela
agitacao policromatica, polivisual, polifonica e, sobretudo, cinética
e em constante mudanca.

Nunca como no megamundo se utilizou tanto a analogia com
a Torre de Babel para concretizar a confusao da cidade global onde
todos os opostos se congregam em disputa acirrada e inexoravel.
Mundializacdo e tecnologia caracterizam o tempo presente e, con-
taminadas, ndo permitem raciocinios apocalipticos que caracteri-
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zaram a interpretacao do pensamento intelectual do pds-segunda
guerra mundial, temente de uma acao capaz de dizimar a humani-
dade submissa a maquina e a comunicacao manipuladoras. Ao con-
trario dessa posicao, € necessario analisar as novas formas de acao
desenvolvidas pelos meios de comunica¢ao no mundo social e, so-
bretudo, as relagdes comunicativas que transformam as agoes cole-
tivas e o dominio individual. Porém, essa andlise depende de sufici-
ente compreensao da mudanca introduzida pelos novos meios € 0
caminho mais concreto se concentra na comparacao entre os dese-
nhos do tempo e do espaco de ontem e de hoje e, como exemplo,
estuda-se a notavel transformacao da funcionalidade do espaco
publico, entendido como manifestacao cultural cujos signos se iden-
tificam nas suas caracteristicas de uso.

Para tanto, ndo € possivel analisar a comunicacao globalizada
exclusivamente no contexto técnico da sua producao, circulagao e
recepgao, mas € necessario comparar os alicerces da mudancga, ou
seja, € necessario entender a dimensao historica da nova comuni-
cacao mediada que se caracteriza como processo em curso sem
metas prefixadas e onde, no atual momento, o megamundo se divi-
de proporcionalmente entre o tempo que se encolhe e o espaco
que se perde. A globalizagao da economia, mas, sobretudo, a des-
territorializacio da cultura gracas as novas tecnologias da comuni-
cacao estabelecem uma sensivel mudanca no uso e na percepcao
das cidades. O espaco publico urbano constitui elemento vital para
caracterizar essa mudanca, pois ela o leva a atingir outra etapa,
inscrevendo-o como espago publico mediado. Agora, o espaco pu-
blico e seu uso constituem uma curiosa variavel onde se percebem
ganhos e perdas que a simples constatacao descritiva das caracte-
risticas tecnoldgicas dos meios comunicativos nao logra perceber.

Analisando o uso do espago publico, o presente trabalho se
orienta metodologicamente pela discriminagao das caracteristicas
comunicativas do espago de ontem para compara-lo com as dimen-
soes do espaco publico atual.

Em 1974, Richard Sennett publicou uma obra fundamental
denominada O declinio do homem puiblico. Atualmente, as descri-
¢oes e, sobretudo, as argumentagoes daquela obra parecem estra-
nhas e sem sentido. Porém, passar em revista os meandros daque-
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les argumentos nos permitira entender o antidoto da cidade cos-
mopolita e criar um dispositivo heuristico capaz de produzir uma
estrutura analitica mais rigorosa que nos poderd levar a entender o
inverso do espaco publico do século 19 e inicio do 20, ou talvez, seu
anverso contraditorio: a cidade virtual. Da cidade cosmopolita a
virtual, o eixo de contaminag¢ao, comparacao e transformacao esta
nas caracteristicas de um espaco publico que vai da praca a infovia.

2. O declinio do homem piblico

O titulo da obra de Sennett era paradoxalmente complemen-
tado por um subtitulo “As Tiranias da Intimidade”, que nos induz a
entender imediatamente que o publico so era passivel de compre-
ensao através do privado, porque a ele se opunha. Porém, essa € a
caracteristica do espaco publico do século 19.

O mundo greco-romano procurava construir, entre o puiblico
e o privado, um equilibrio politico que desconsiderava a oposigao
entre ambos, para descobri-los como naturalmente separados, por-
que funcionalmente distintos (Sennett, 1988: 15). O mundo medi-
eval até o inicio do renascimento, ao contrario, via, na praca publi-
ca a sintese de um mundo extra-oficial e anti-hierdrquico onde as
expressoes orais se combinavam aos gestos grotescos e, paradoxal-
mente, permitiam a emergéncia publica das reservas do espaco priva-
do. Como consequéncia, a praca era reconhecida como espaco onde
se permitia superar proscricoes: liberdade, franqueza e carnaval eram
a outra face que, ao se oporem as normas, legitimavam a etiqueta, a
hierarquia e o comportamento palacianos (Bakhtin,1974: 139). Ou
seja, até o final do Renascimento, o publico e o privado eram entendi-
dos como instancias distintas, mas equilibradas e muatuo-corretivas.

A cultura do espaco publico é obra do século XVIII, seu apo-
geu esta marcado pela emergéncia da cidade cosmopolita do sécu-
lo XIX e pela fruicao da vida publica dos bulevares, cafés e passa-
gens até a eclosao da definitiva incorporagao das transformacgoes
culturais introduzidas pela Revolucao Industrial mecénica que agru-
pou, de um lado, producao e consumo e, de outro lado, reprodu-
tibilidade técnica e percepcao sem compromissos estéticos e miticos.
(Benjamin, 1975: 15-16). A divisdo entre o eu e o nds, entre o pri-
vado e o coletivo, entre o particular € 0 comum caracteriza os po-
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los em oposicao na cidade cosmopolita. Porém, a questao se torna
mais complexa quando essa relacdo se define pelo carater comuni-
cativo de dois parametros culturais e sociais em confronto em um
mesmo local: surge a clara no¢ao do espaco publico.

A arqueologia do espago publico deve ser procurada na géne-
se da cidade cosmopolita do século XVIII e nas construgoes que
identificaram e consideraram aquele espaco como matriz da cultu-
ra moderna:

Em sociedades de grande pobreza, de hierarquias rigidas ou
de paix0es religiosas muito fortes, a gratificacido psiquica s6
pode ter pouco sentido enquanto um fim em si mesmo. Este
clamor peculiar da natureza contra a cultura comegou a to-
mar forma no século XVIII, especialmente na Inglaterra, na
Franca, no norte da Itdlia e no nordeste dos Estados Unidos.
Como todo desenvolvimento historico complexo, ele nao nas-
ce de um s6 golpe. Nossos antepassados lutaram para encon-
trar imagens e experiéncias que pudessem de algum modo
exprimir essa oposi¢ao, de maneira a atribuir uma forma so-
cial concreta a busca da felicidade. Um dos caminhos que
utilizaram para exprimi-lo foi por meio da distin¢do entre o
publico e o privado. A geografia das capitais servia aos cida-
daos como meio para pensarem sobre natureza e cultura, iden-
tificando o natural com o privado e a cultura com o puiblico
(Sennett, 1988: 118).

A citacao deixa claro que a cultura é de dominio publico e sua
relagdo comunicativa se desenvolve naquele espacgo. Resta saber
como se constroem e se fazem comunicativas.

3. A cultura do espaco pablico

Descrever as caracteristicas e interpretar as dimensoes cultu-
rais da modernidade tem atraido a atencao de muitos filésofos no
decorrer do século 20. A constru¢ao da “arqueologia da moder-
nidade” tem sugerido, como ponto de partida, o estudo da situagao
do espaco publico como teatro daquela cultura.
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Do “flaneur” e das passagens de Benjamim até a Teoria da
Esfera Publica e da Acdo Comunicativa de Habermas nos defron-
tamos com interpretacoes do espago publico como territorio loca-
lizado da cultura. A emergéncia dos meios de comunicacao de massa
nos meados do século XX e a crescente globalizagao econdmica do
planeta sustentada pela tecnologia eletronica e digital da informa-
¢ao e da comunicacao impoem outra dimensao interpretativa da-
quele espago e passamos da sua localizacdo territorial para o des-
locamento midiatico e virtual.

Dentre os varios estudiosos dessa caracteristica da relacao
publica, John Thompson (1998) salienta como pdlo de distingao
entre aqueles espagos suas caracteristicas interativas e aponta trés
padrdes interativos: a interagao face a face como relagao comuni-
cativa de troca e proximidade; a interacao mediada como espaco
de relacao a distancia; e a interacao quase mediada como forma de
relagao tecnoldgica e banalizadora da distancia fisica.

Nessa classificacao, o eixo interpretativo apoia-se, de um lado,
no estudo da relacado comunicativa, mas nao considera suas carac-
teristicas espaciais e publi-

cas como conseqiiéncia e Do ﬂdﬂ eur e das
origem de uma percepcao

e relagdo comunicativas PASSAZENS de Benjamin as

distintas. De outro lado, teorias de Habermas. nos

apreende-se os alicerces ’
defrontamos com

interativos como estan-

ques e de manifestagdo  jntornretacoes do espaco

discreta, ou seja, nao con-

sidera as consequéncias plftbllCO como territorio

do confronto ¢ da compa- localizado da cultura

racao entre eles como fa-
. ~ |
tores estimulantes da acao

publica. Confronta-los e comparé-los nos leva a entender um pro-
cesso de interacao que se subdivide em tipico, topico e atdpico
(Virilio, 1993: 13), na medida em que, em cada uma das suas mo-
dalidades, prescreve comportamentos interativos, proscreve o en-
contro e a troca e, virtualmente, se disponibiliza, sem expor-se ou
obrigar. A proposta desse trabalho € estudar o espago publico como
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manifestacao cultural que encontra, nos processos de relagao co-
municativa que estimula, as caracteristicas que o identificam nao
apenas enquanto espago caracteristico do movimento moderno, mas
da modernidade enquanto fantastica operacao de identidade cul-
tural que, pds-segunda guerra mundial, passou a assumir caracte-
risticas que vao do desencanto marxista ao pds-moderno que inau-
gura as premissas do mundo contemporaneo. Para tanto, € neces-
sario nao apenas descrever a relacao comunicativa, mas identificar
as caracteristicas semidticas que deixam seus indices nos desenhos
do espaco publico. Estuda-se, portanto, a relacao comunicativa lo-
calizada semioticamente no espaco territorial ou virtual, isto é, pro-
poOe-se sair de uma anélise fenomenoldgica da relacao entre os indi-
viduos, para estudar o espago publico como elemento arqueoldgico
da cultura através dos discursos que ostenta e daqueles que oprime.

3.1. O espaco pablico como cultura do espetaculo

O espetaculo caracteriza o espaco publico localizado fisica-
mente no territdrio e encontra sua definicao enquanto se opoe ao
espaco privado. Essa oposi¢ao implica em dimensoes distintas de
comportamento. Desse modo, se o espaco privado caracteriza a
intimidade que agasalha comportamentos emotivos do individuo
recluso em si mesmo como amar, sofrer, chorar ou pensar; o espa-
¢o publico alicer¢ca comportamentos que exigem o coletivo como
expressar, representar, jogar, trapacear, mostrar ou dividir. Se o
espaco privado sugere a atmosfera confessional da solidao, o espa-
¢o da vida publica, ao contrario, supoe a troca € a comunicacao. Se
o espaco da vida privada estd confinado a reclusao dos aposentos
particulares ou aos saloes vedados aos estranhos e aos nao convi-
dados; o espaco da vida publica esta nos cafés, nos bulevares, jar-
dins, parques, pracas e avenidas nos tempos de lazer, mostrar e
mostrar-se: uma atividade publica definida no espaco e no tempo.
Essa oposicao gera as duas grandes caracteristicas do espaco pu-
blico localizado: a representacao e o didlogo que permitem a
Thompson identificar a interacdo face a face.

Representacao e didlogo, por sua vez, dao origem as estrutu-
ras semiodticas daquele espaco: o logocentrismo e a expressividade
do corpo e do gesto no espetaculo e na representagao: corpo em
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exposig¢ao relacionado a palavra que o expressa e, ambos, capazes
de sintetizar, em comunhao, uma retdrica dominada pela metonimia
que constitui a sintese da sua informacao. Cada café, parque, praca
ou avenida representa o mundo uniforme, porém dividido entre o
coletivo e a intimidade.

O gesto e o corpo fazem do espaco publico localizado um es-
petaculo onde se representa a auto-imagem: o figurino, a moda, o
lazer, o sentar-se, 0 caminhar sao indices tipicos do espaco onde se
representa essa publicidade do individuo totalmente distinto da vida
privada; esse espetdculo € expresso pela palavra oral que consolida
a tradicao do povo em um territorio e constrdi a narrativa através
das suas lembrangas. E o espaco publico dominado pelos valores e
crencgas que constituem o sistema de ordem de agdes e de compor-
tamentos aceitos coletivamente. A doxa e a hierarquia consolidam
o didlogo e sustentam a troca comunicativa e informativa do tem-
po passado no espago publico localizado. Para decodificar essa tra-
dicdo e sua cifrada linguagem € necessario partilhar o espaco e en-
tender os indices de uma maneira de ser para ser visto. Essa parti-
cipacao permite a autoidentidade onde o sujeito se espelha e se
reconhece no coletivo. Mais do que localizado, esse espetaculo é
contextualizado pela dinamica cultural de cada territorio.

Sob a aparente desordem da cidade tradicional, existe, nos
lugares em que ela funciona a contento, uma ordem surpre-
endente que garante a manutencao da seguranca e da liber-
dade. E uma ordem complexa. Sua esséncia é a complexida-
de do uso das calgadas, que traz consigo uma sucessao per-
manente de olhos. Essa ordem compde-se de movimento e
mudanca e, embora se trate de vida, ndo de arte, podemos
chama-la, na fantasia, de forma artistica da cidade e comparéa-
la a danca — ndo a uma danga mecénica, com os figurantes
erguendo a perna ao mesmo tempo, rodopiando em sincronia,
curvando-se juntos, mas a um balé complexo, em que cada
individuo e os grupos tém todos papéis distintos, que por mi-
lagre se reforcam mutuamente e compoem um todo ordena-
do. O balé da boa calgada urbana nunca se repete em outro
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lugar, e em qualquer lugar esta sempre repleto de novas im-
provisacoes (Jacobs, 2000: 52).

3.2. O espaco puablico deslocado

Os meios eletrdnicos de informacao geram um espaco publico
deslocado, nao s6 da sua conexao fisica territorial, mas sobretudo
cada vez mais distante da opinido, da doxa como codigo de comu-
nicacao oral da tradigao. Deslocado, o espacgo publico tem sua an-
terior semidtica logocéntrica e gestual transformada em imagem.
A tatilidade € substituida pelo olhar que, porém, nao estd livre e a
vontade, mas programado a distancia, € dirigido, conduzido por
poderosos vetores especializados em produzir persuasao. Esta ima-
gem monitorada invade, sem cerimoOnia, o espaco privado dos nos-
sos dias e inaugura o espaco do entretenimento de massa que se
destina a todos porque a ninguém identifica.

Essa programagao encontra no espago publico seu apoio, mas
ele nao se localiza nos valores do tempo, ao contrario ele é deslo-
cado porque € um espago sem tempo, sem histdria, sem narrativa
porque sem valores proprios a sua publicidade. Isso deve ser sufici-
ente para imaginar que esse espago € ficticio, um espago possivel,
mas nao real: esse € o espago que ao ser programado visualmente,
faz da publicidade um emblema e se desloca, se multiplica em es-
pacos momentaneos e sem histéria que surgem tao rapidamente
como podem desaparecer, constroem-se e destroem-se ao sabor
dos interesses comerciais e das estratégias publicitarias que os tor-
nam performaticos. Sao os “shoppings centers” que substituem
definitivamente os lugares de encontro e de troca afetiva do passa-
do e que, no seu apelo de imagem, expandem e espelham a ficcao
televisiva. E o espaco feito para ser consumido pelo habito e pelo
dcio sem compromissos com a necessidade de responder ou de re-
agir, mas culturalmente impositivo de um comportamento. E no
disfarce dessa imposi¢ao estd sua topica relacional. Trata-se de uma
estranha interagdo que se processa a distancia e, sobretudo, sem
acao. Contenta-se com a fruicao de um possivel apenas montado
pelos recursos ficcionais que sugerem supostas relagoes mediativas
com personagens que se tornam tao intimas quanto distantes e
apontam para um didlogo/monoldgico de uma s6 voz onde o
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telespectador €, a0 mesmo tempo e pelo imaginério, emissor e re-
ceptor, enquanto povoa seu cotidiano com figuras tecnoldgicas.
Porém, a dinamica desse “faz-de-conta” € implacavel e, cada vez
menos, ilude o expectador: enquanto simples “voyeur”, ele parece
ser presa fécil da distracdo e do cansago, mas o “zapping” ou o
siléncio sao suas respostas expressas, numericamente, pelos indi-
ces de audiéncia.

Essa pseudocomunicacao gera uma exacerbacao da imagem
que precisa ser insistente e reiterativa e, nessa dimensao, estao suas
duas principais caracteristicas. De um lado, essa insisténcia é
autofagica, porque, ao contrario do espago publico marcado pela
frequentacao e pelo habito, esse espaco eletronico precisa ser cons-
tantemente maquiado como se novo e distinto fosse a fim de con-
seguir prender persuasivamente a atencao errante do espectador
omisso e ocioso. De outro lado, essa imagem autofagica elege al-
guns espacos em detri-
mento de outros: sao os
espacos de uso comercial, A dindmica desse “faz de

empresarial, econOmico conta’ é implacdvel e
4

ou técnico e, sem duvida,

espacos de uma cultura cada vez menaos,
tatuada em imagem e de- ilude o espectador:
senhada pela luz e pela .

cor. S0 os espagos publi- simples “voyeur”, ele
cos que, programados, parece presa facil da
impedem o livre exercicio . _
da geragdo de sentidos  dIStracdo e do cansaco
enquanto o espetaculo pu- |
blico se torna espago ad-

ministrado.

Na realidade, nas duas dimensoes do espaco temos espetacu-
larizacao, porém com tdnicas opostas. No primeiro caso, o espaco
publico faz da visualidade seu espetaculo, no espago publico deslo-
cado, o receptor € apenas espectador, isto €, se submete ao espaco
alienante da midia que administra seu lazer enquanto o espetaculo
de cor, luzes e movimento da televisao invade todas as fronteiras,
conquista todos os dominios e organiza a passividade, como apon-
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ta Guy Debord (1997). Nos dois casos, temos espeticulos, porém
nao se superpoem, ao contrario, distinguem-se: no caso do espago
publico do encontro e da troca tem-se o espetaculo onde o ator é o
proprio habitante da cidade, no segundo caso, a televisao inaugura
um espaco que se publiciza a distancia e através de um espeticulo
cuja cena esta distante do espectador e sobre a qual ele nao pode
decidir. No primeiro caso, o espetaculo € essencialmente dado a
visualidade e diretamente preso a etimologia latina da palavra
(spectaculum), no segundo caso, a espetacularidade é performatica
e gera um ambiente aparentemente natural, porque as estratégias
da sua producao estao invisiveis e seus objetivos estao voltados para
persuadir a vontade e levar a docilidade do consumo de produtos,
valores e comportamentos inconsequentes. Nessa subversao da
imagem feita para persuadir e convencer esta a contradicao basica
daquele espaco publico eletroeletronico.

Ante sua auto-suficiéncia visual, a realidade se apaga ou se
mascara ou nao se deixa reconhecer, porque surge saneada das di-
ferencas vividas que narravam o espetaculo do espaco publico ao
qual o sujeito pertencia e com o qual se identificava. Nessa progra-
macao de um espaco publico apenas possivel, reside a alienagao
social apontada como a grande ameaca da modernidade.

3.3. O espaco publico invisivel

Prolongando e desenvolvendo o eletronico, a midia digital tam-
bém se apodia na estrutura da imagem, mas sua visualidade € distin-
ta, pois ela patrocina uma segregacao do espaco fisico ao produzir
um tempo simultaneo. Comprimidos, tempo e espago nao sao fisi-
cos, nao tém paisagens ou referéncias reais ou ficticias; ao contra-
rio, sdo imagindrios e virtualmente abertos a informagao e a comu-
nicacao. Trata-se de uma visualidade sem imagem, porque desnu-
trida de qualquer apoio fisico, programado e comercialmente ofe-
recido ao usudrio. Mais do que deslocado, o espacgo digital € virtu-
al, ou seja, nem publico e nem privado, antitradicional e sem fala,
sem identidade ou emblemas, mas claramente atemporal, sem pas-
sado, sem memdria que caracterizam a identidade e o pertencer.
Altera-se a compreensao do dominio publico pela omissao de seu
espaco que, agora, nao se desloca, porque € virtual, mas simples-
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mente acena como informagio a ser processada. E o espaco publi-
co do megamundo digital e planetério.

Sua tnica possibilidade concreta est4d contida num estranho
espaco publico sem lugar fisico, mas situado na memoria coletiva
errante que se intitula rede ou banco de dados voltado para a rapi-
da mudanga da informacdo que nao se soma no tempo, mas se
multiplica relacionalmente. Logo, a tinica possibilidade de reten-
¢ao dessa informagao para o dominio publico estd no espago da-
quela memoria coletiva e, mais do que nunca, € necessario salvar e
nomear a informacao que, apressada, esta fadada a perder-se ante
qualquer impulso de um digito distraido.

Saber acessar, navegar na rede, conectar sao as defesas virtu-
ais que substituem as muralhas e portas da cidade antiga ou a re-
clusdo que distinguia o dominio privado do publico. Essa compe-
téncia conectiva € tao eficiente quanto prescritiva e indispenséavel
para ter acesso a informacao, a interacao e a troca virtual, mas é
atopica porque nao oferece caminhos a percorrer ou premissas a
desenvolver. Tudo € répido, original, virtual. Agora, a visualidade
expositiva do espetaculo, o envolvimento do entretenimento e do
dcio sao substituidos por um contacto secreto entre pessoas que
podem nao se conhecer, mas convivem num didlogo andnimo e
sem a espessura do contato.

Porém e mais do que nunca, o espaco publico valoriza a medi-
acao que vai muito além dos programas, siglas e codigos dos siste-
mas eletrOnicos e, até mesmo, da simples informagao disponivel na
rede, pois exige a operacao relacional da informacao para produzir
conhecimento. Ou seja, 0 que se movimenta no espaco virtual nao
¢ a comunicagao, mas a conexao entre informacdes.

Sem fala e sem imagens, o espago virtual da rede publica dos
sistemas de informacao nao se faz através do didlogo ou do mono-
logo que caracterizavam os dois casos anteriores, mas ele esta dis-
ponivel para todos, nao € de ninguém e sua apropriagao estd sujei-
ta a rapida transformacao e a substitui¢ao dos dados colocados em
rede, logo, sua percepc¢do nao garante identidade, originalidade ou
seguranca. Ao contrario, € relacional como convém aos processos
de informacao que serao tanto mais eficazes ou relevantes quanto
mais publicos forem seus processos: nessa publicidade, o lugar es-
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vazia-se de sentido porque se concentra no instante da propria re-
lacao estabelecida e cria outra dimensao do coletivo. Atualiza-se
no instante fugaz do tempo simultaneo em que alguém se apropria
de informagoes produzidas por outros para construir relagoes e
respostas geradoras de outros conhecimentos: essa mutua modela-
gem cognitiva cria coesao publica entre individuos espalhados em
varios pontos privados do planeta. Saber operar com quantidade
de informacoes, comparar, selecionar e relacionar sdo as opera-
¢oes que desenham o espaco publico virtual e se opoem ao cultivo
dos habitos, hierarquias, gestos, falas e narrativas que nortearam a
doxa do espaco publico espetacular. No espaco publico virtual o
lema € “sair do casulo”, ou seja, redimem-se “as tiranias da intimi-
dade”, a0 mesmo tempo em que se supera a exponibilidade do ver
para ser visto.

No virtual, a esfera publica € um espago que nao esta, mas se
processa em desafios reflexivos onde o que importa € estar infor-
mado; paradoxalmente, esse hiperdominio puiblico jamais alcanca-
do pelo espago fisico ou mediado pela imagem eletronica, parece
produzir uma desconstru¢ao das duas modalidades anteriores.
Como observa Pierre Levy (1996: 16) o espaco ficticio “é exata-
mente como o real, so lhe falta a existéncia”, ao contrario, o espaco
virtual se opoe ndo ao real, mas ao atual porque € sua alternativa
disponivel para a acao capaz de superar a distancia que os separa.
O virtual € a ante-sala da a¢ao que concretiza a passagem do real
ao atual, do privado ao publico, do individual ao coletivo, da
subjetivacao da interioridade a objetivacao da exterioridade. En-
tre estes polos que permaneciam estanques no espago cosmopoli-
ta, no publico virtual “as fronteiras nitidas dao lugar a uma
fractalizacdo das reparti¢oes” (Levy, 1996: 25).

O espaco puablico do lugar tradicional tem na doxa, transmiti-
da e mantida pela oralidade, o principio ético da sua semiosfera. O
espaco mediado pela imagem autofagica e comercial € claramente
submisso a um interesse programado e sua ética estd contida na
propria eficiéncia técnica ficcional. A rede publica de informacéao
do espaco virtual, ao contrario, ¢ dominada pela acessibilidade,
transmissao e armazenamento da informacao inerente ao veiculo
digital. Abre-se um novo debate entre o publico e o privado, entre
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o lugar e o mundo, entre a cidade desconhecida e a cidade planeta-
ria porque, mais cedo ou mais tarde, se descobre que os eventos, 0s
espacos e as criacoes sao acessiveis a todos. Reinventa-se o “espa-
¢o banal” (Santos, 1996: 258) como novo espago possivel para o
desenho do mundo. Se a quantidade de informacéao € condicao in-
dispensével para selecionar, avaliar e escolher entre alternativas e
dar qualidade critica a agao, a tecnologia que caracteriza o espago
publico virtual oferece a condi¢do que garante crescentes relagoes
comunicativas entre cidadaos do mundo num espago publico com-
plexo, mas ainda possivel de dialogo. Concretizar esse espago € o
desafio do século XXI.

3.4. A reinvencao do espaco publico

A multidao nas ruas € consequéncia das conexoes das redes
digitais, embora ndo sejam por elas determinadas. Ao contrario, o
espaco € redescoberto
como publico e auto-assu-
mido, ndo como cenario
de exigéncias mais ou me-

Mais que nunca, a
multidao é a rede
nos banais, conforme o

estopim que lhes deu ori- nao apenas dlgltal)
gem como ocorreu com o yias interativa, de homens

movimento “passe livre” ~ .
P em acdo. No século XXI,

nas cidades brasileiras. Ao
o espaco puiblico

contrario, o espaco publi-
reencontra sua identidade

co € ator que se expande
0 D0 € AT S U0 GO ey

po quente, vibrante, Gmi-
do da multidao.

Mais do que nunca, a multidao € a rede nao apenas digital,
mas interativa de homens em acao. Chegamos ao século XXI e o
espago publico reencontra sua identidade, na medida em que se
desfuncionaliza de programas de poder ou de normas que o devem
instituir e normatizar seu uso. Chegamos ao século XXI e o espaco
publico nao € mais uma possibilidade virtual, mas tem sua imagem
transformada em virtude real que faz com que ele nao se situe, pois
estd em todos os lugares, em todas as pragas, em todos 0s espacos

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 47 25/09/2014, 12:30

47



48

A CIDADE E A IMAGEM

vagos, em todas as avenidas que tém suas horizontalidades trans-
formadas em circularidades convergentes de vozes, gestos, pala-
vras onde tudo pode acontecer da revolugao ao vandalismo, da ci-
dadania ao roubo, da participacdo a desordem. Ante essa evidén-
cia, no sobra espacgos para ingenuidades ufanistas, ao contrario e
mais do que nunca, o espaco publico € aquele disponivel para a
acao que vai da cidadania ao descontrole emotivo, ético e oportu-
nista. Justamente nesse quadro e submetendo-se as circunstancias
politicas e ideoldgicas das quais nao se pode livrar, o espago pubico
¢, atualmente, a expressao mais genuinamente comunicativa da ci-
dade.

Sem ética a monitora-lo, esse novissimo espaco pubico € ocu-
pado pela multidao que, sem programas e sem classes, parece sur-
gir espontaneamente de todos os lugares, casas, becos, favelas.
Chegamos ao século XXI e agora cabe a cada um de nés multipli-
car a singularidade de cada corpo ou gesto em multidao com voz e
com forga para construir seu proprio espago publico interativo e
movente de identidades partilhadas. Afinal:

Cada vez mais, as pessoas estao organizadas nao simplesmente
em redes sociais, mas em redes sociais mediadas por compu-
tador. Assim, ndo € a internet que cria um padrio de indivi-
dualismo em rede, mas seu desenvolvimento que fornece um
suporte material apropriado para a difusao do individualis-
mo em rede como a forma dominante de sociabilidade. O
individualismo em rede € um padrio social, nao um acimulo
de individuos isolados” (Castells, 2003: 109).
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ENQUANTO
A CIDADE DORME!

Por Josep M. Catala Domenech
Traducao: José Geraldo de Oliveira

Esta casa no es lo que era,
compasivamente, en la noche,
Sigue acundndonos.

José Hierro

1. Hiper-realidade

A cidade € a grande imagem moderna, a imagem hiperreal.
Foi-se a imagem metafisica do Estado, a imagem gréfica da nacao.
Uma se reconhece nas leis, a outra nos mapas. Mas ninguém con-
segue reconciliar-se com elas, a nao ser em comemoracgoes, quan-
do ganha uma guerra ou um torneio. No resto do ano so fica a
cidade. A cidade esta se convertendo em um lugar indspito. Isso se
pode verificar em alguns paises industrializados e na maioria dos
pOs- industrializados, mas se concretiza no que € o espelho do mun-
do: a América do Norte. A Memphis aonde chegam os dois japo-
neses de Mistery Train [1] € o simbolo de uma cidade feroz, que
lentamente se transformou num grande vazio, habitado por dois
tipos de marginalizados [2] ; um que carece de moradia num siste-
ma que nega exatamente essa necessidade [3], e outro o marginali-
zado da imaginacao, ou seja, aqueles que nao tém mais remédio a

! Extraido do livro La violacién de la mirada. La imagem entre el ojo y el espejo.
Madrid: Fundesco, 1993.
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nao ser transitar pela velha carcaca em que a cidade superdesen-
volvida se tornou. Essas duas espécies entopem o centro das cida-
des, uns jogados nas calcadas, exibindo desavergonhadamente as
pegadas de um outro mundo distante, os outros escorregando so-
bre seus sonhos cristalinos, de viagem entre a imunidade sepulcral
de dois edificios.

A cidade € hoje [4] decrépita como a Estatua da Liberdade
que aparece no final do filme Planeta dos Macacos [5], uma derro-
tada alegoria que emerge por entre os verdes “entramado” de uma
paisagem exuberante e fora de controle. Mas o centro da alegoria
nao € tanto a estdtua como essa natureza atrevida que parece que-
rer vingar, com sua furia verde, antigas afrontas. Pretendem ser
dois pontos de referéncia muito claros: a cidade como forma e
artificialidade; a natureza como espontaneidade e liberdade. For-
mam decididamente um conjunto de coordenadas, mas sua clare-
za, como veremos, € mais do que questionavel.

Em algumas cidades mediterraneas (e, claro, na maioria das
chamadas de Terceiro Mundo e agora englobadas na da categoria
de Sul [6]), as ruas ainda estdo vivas. O espaco urbano, nelas, nao
perdeu ainda sua qualidade dramatica, sua condicao de cena. Em
1931, King Vidor realizou um filme sobre Nova York e deu o titulo
de Street Scene (No Turbilhdo da Metropole), pois era nas ruas onde
a cidade existia e onde os habitantes adquiriam a condicao de cida-
daos. Nas ruas ainda podia-se viver. Longe o dia em que o asfalto
se converteria em selvas e mais distante ainda o momento em que
a selva se esvaneceria no hiperespaco pos-moderno, um hiperespaco
capaz de conectar sem trauma os diferentes niveis de existéncia
que no mundo industrializado se dividem entre os compartimentos
fixos da casa, do trabalho e da loja.

Na maioria das cidades que ainda estdo vivas, a vida comega
na porta da casa, ao contrario das cidades pds-modernas, nas quais
0 que comeca na porta da casa € a morte. A casa nas “cidades-
vida” nao € mais um lugar de referéncia, um lugar a que se regressa
em busca de repouso e comida, o porto onde repousa 0 marinheiro
depois de cada travessia. A casa, o lar, ainda que pareca um
paraddxico, nao € nestes lugares pre-industrializados ou simples-
mente industrializados, mas nunca pds-industrializados — o local
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mais adequado para viver [7]. Aqueles que, por causa de alguma
enfermidade, ou qualquer outra razdo, sao for¢ados a permanecer
em casa falam que estao enterrados em vida, ou seja, praticamente
mortos. E a verdade € que somente os doentes, os velhos e... as
mulheres ficam em casa, ou seja, trés categorias a que tradicional-
mente a sociedade patriarcal nega o direito a uma vida plena de
significados. As mulheres para conquistar esse direito tiveram que
sair de casa, como qualquer jovem herdi e ndo como uma heroina —
seja da literatura ou dos filmes — que teve a intencao de realizar
alguma facanha ou simplesmente viver a vida.

Uma vez que no mundo pds-moderno a vida € imaginaria, nao
€ preciso deixar a casa para viver plenamente. Na pos-modernidade,
deixar a casa se nao for para ir a outra casa, a outro edificio, tem
cada vez menos sentido [8]. A existéncia acontece literalmente nos
edificios: seja por estar no seu interior, enquanto a viagem de um a
outro se experimenta como aventura, como anteriormente, mas se
trata de uma aventura desprovida do valor ontologico. Nao € qual-
quer um que se sente realizado saindo de casa, mas, pelo contrério,
sO em seu interior adquirem algum sentido as experiéncias que de
algum modo tiveram fora. O espago existente entre os edificios,
entre a casa, o lugar de trabalho e do 6cio [9] € uma paisagem
incontrolavel, um territério que escapa, ou parece escapar do con-
trole que a imagem exerce em outros ambitos [10]. A casa, o lugar
de trabalho e o de Gcio sao os pontos limite de um jogo de coorde-
nadas cuja confluéncia determina a posi¢ao do imaginario, um ima-
gindrio cuja localizacdo coincide com a cidade.

A cidade, o espaco urbano, era tradicionalmente considerado
aquele que nao era a casa ou parte de um edificio. A cidade costu-
mava estar fora, ser literalmente o exterior. Mas o exterior nao é
mais o fora, agora esta dentro. A televisao colocou o mundo ao
contrario. Podemos dar razao a Moles quando ele afirma que “para
o habitante, o mundo se estabelece a partir da sua casa e nao sua
casa a partir do mundo” [11], se entendermos como mundo, nao a
realidade fisica nem a exterioridade espacial, mas como a projecao
do Eu através do inconsciente. Para experimentar a realidade nao
€ preciso sair as ruas: basta ficar em casa assistindo a televisao.
Uma pessoa pode andar pelas ruas durante 24 horas seguidas sem
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que nada especialmente significativo aconteca, mas em meia hora
zapeando os canais de televisao, estes fornecem emogoes suficien-
tes para um més. Assim as janelas das casas agora dao para o inte-
rior, uma vez que o antigo interior converteu-se atualmente no novo
exterior. Essas janelas dao para um lugar vazio e oco, um lugar tao
carente de significado como pode ser o nosso inconsciente se ten-
tamos imagina-lo visualmente, isto €, se tentarmos vé-lo. A fonte
da imaginacao, ou seja, o inconsciente, nao pode ser alcangado por
meio da mesma imaginagao, nao pode ser visto diretamente; A
imaginagao sO pode ser produzida, mas nao experimentada: € como
um musico surdo, por mais musica que componha, nunca conse-
guird realmente ouvi-la. Pelo contrario, a localizacdo do imagina-
rio moderno, ou seja, a cidade, a esse exterior-interior, nao ha ou-
tra forma de abordar, a ndo ser mediante a imaginagao mesma, ou
seja, entre nos, a televisdo e a imagem [12].

Na segunda década do século XX, a aventura, o desenvolvi-
mento do sentir-se vivo, foi deslocado do seu lugar notorio para
lugares exdticos da cidade. Os dramas ou melodramas urbanos de
Balzac, Flaubert, Zola, Dostoiévski e os de Dickens haviam sido
entendidos, meio século antes, como o exato oposto dos romaneces
de aventura de Alexandre Dumas ou Julio Verne. Naquele mo-
mento, a aventura nao se transferia para a cidade, mas dela se afas-
tava, cada vez mais longe, até o0 Amazonas ou o centro da terra, ou
mesmo ao passado, a Franca de Luis XV. Na cidade se instalava,
pelo contrario, a realidade. Os dramas eram citadinos, as aventu-
ras exoticas, talvez porque o crescimento dos espacos urbanos era
percebido como um distanciamento de uma natureza que se cons-
tituia por exceléncia o local da aventura. Mas essa aventura jogada
para fora da porta a golpes de um projeto urbanistico logo come-
cou a se infiltrar sigilosamente pela janela. Nos folhetins de Eugene
Sue e de Louis Feulliade, a cidade se torna uma selva onde nao
faltam aranhas e serpentes. E se por um lado, o Ulisses de Joyce é
uma estrita intertextualizagdo de uma antiga saga de aventura — a
epopeia de Odisseu — sobre a moderna paisagem de Dublin, o ro-
mance de aventuras de fic¢ao cientifica de H. G. Wells € especifica-
mente urbano: seus herdis viajam a cidades de um futuro distante
enquanto as cidades do presente estao sob ataques de inimigos ex-
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traterrestres. Mas a cidade, a cidade industrial, € de todas as for-
mas o centro do mundo [13].

Do mesmo modo, Kafka é um escritor que nao pode ser en-
tendido em outro ambiente que nio o da cidade moderna: os pesa-
delos burocréaticos de Joseph K sdo tipicamente urbanos. Os livros
de Kafka sao, de toda forma, algo mais que isto, € Orson Welles
entendeu isso a perfeicao quando adaptou O Processo para a tela:
ele localizou a maioria das cenas no interior, numa espécie de labi-
rintos intermindveis de corredores e de habitacdes sombrias. Por
outro lado, numa das obras mais alegéricas desse escritor essenci-
almente alegodrico, O Castelo, o protagonista tenta durante todo o
texto entrar em um castelo, mas a abertura das portas € sempre
negada. A narrativa de Kafka € urbana, mas localizada nos limites
da paisagem urbana, uma paisagem nao € contigua com o campo,
mas com a porta da casa [14]. Estas portas do lar, a que finalmente
retorna o filho prédigo,

ndo poderia ser outra que A narrativa de Kaﬂca

o perfeito reverso daque- b l l d
las portas que, segundo o e uroana, mas tocaittzaada

ditado espanhol, nao se  nos limites da paisagem
pode colocar no campo. A .

literatura foi cronista des- urban a, uma paisagem
sas peregrinacoes: desde que nao é Contl’gua
Don Quixote, lutando con-

tra sonhos pelos campos com o campo,
de Castela, até K tentan- s COm a porta da casa
do entrar no castelo para ]
fugir dos pesadelos urba-

nos. Mas, uma vez dentro da casa, nao terminam os problemas.
Malpertius, o romance fanstastico de Jean Ray, acontece inteira-
mente no interior de uma enigmatica mansao onde os deuses do
Olimpo convertidos em sombras fantasmagoricas, atormentam
imperturbéveis. O protagonista de I am legend (Eu sou a lenda), de
Richard Matheson, deve se proteger (como os sitiados de The night
of living dead, de George Romero) no interior da casa para defen-

der-se de uma humanidade transformada em vampiros. S6 no final
ele se da conta de que, pelos imperativos da l6gica, o monstro, a
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lenda, é ele mesmo, e ndo a maioria (0s vampiros) que se tornaram
anormalidade. Se o romance gotico povoou de fantasmas as man-
soes e castelos, a modernidade os expulsa para fora e torna a casa
um santuério. E interessante descobrir que o pobre Samsa de A
metamorfose se liberta da sua recém-adquirida condicao de barata
voando através de uma janela aberta. Ou seja, nao se liberta do
novo aspecto, mas da casa onde sua nova condicao monstruosa era
intoleravel. Tendo Samsa se transformado em parte do imaginario,
a casa nao pode mais acolhé-lo. Portanto ndo € de estranhar que
sua familia o ignore: se ja existisse a televisao, ninguém haveria
reparado em sua mutacédo até que uma noticia no telejornal infor-
masse da horrivel transformacao. A casa € o ultimo reduto da anti-
ga realidade, nela sobrevivem os tltimos suspiros de um senso co-
mum que antigamente foi patrimonio dos mais apegados a terra,
os agricultores. E com o real, refugia-se na casa a natureza, infiltrada
por meio dos produtos alimenticios — arroz integral, ovos organi-
cos, verdura sem agrotoxicos — € no vestuario de roupas de algo-
dao, 1a virgem ou seda natural. E através de mecanismos como es-
tes que o interior torna-se exterior e o imaginario se sedimenta no
exterior. Jean Cocteau dizia que “as verdadeiras aventuras sao in-
ternas”, e € a esse interior, a esse inconsciente que se abrem as
janelas das casas, enquanto a televisao vem suprir a antiga missao
de olhar para o exterior. Se o espaco da casa ¢ a sede do real (da
velha realidade solida e estavel) e pelas janelas se olha para den-
tro, para os medos e as fobias, a janela da televisdo nos da a ima-
gem de uma exterioridade que falta, mas que coincide, ao contra-
rio, com a interioridade que vemos fora da casa. E o que vemos na
televisdo, nos anuncios e telefilmes, em festivais e jornais diarios,
confirma que a paisagem interna que anunciam nossas janelas e
que se prolonga por meio da cidade até o resto do mundo conver-
tido cada vez mais em hipotético [15]: uma articulagao onirica que
sO pode corresponder ao territorio de nosso inconsciente.
Jamencionei a extraordinaria capacidade que a obra de Philip
K. Dick possui para alegorizar, através de suas fantasias paranoides,
arealidade mais estritamente contemporanea, ou seja, uma reali-
dade que pertence mais a n0s que ao proprio escritor, que soube
como ninguém ser profeta em sua propria terra. Morreu em 1982,
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0 que, como vao as coisas, € quase a pré-histdria, e a fenomenologia
que destila dos seus textos ndo € nem mais nem menos que um
pressentimento. No seu altimo romance, A invasao divina, publica-
do no ano de sua morte, o protagonista Sam Asher, “apesar de
estar morto e em suspensao cronica, tinha alguns problemas”. Du-
rante essa morte em suspenso, Asher sonha que continua vivo e
que estd instalado em um habitaculo semisférico, enterrado no solo
marciano. Nesta espécie de cdpsula, passa horas escutando musica
da sua cantora favorita de rock, uma certa Linda Fox, que esconde,
segundo quem conviveu com o escritor, a verdadeira Linda
Ronstadt. Asher tem horror de sair de sua casa que esta selada,
literalmente uma tumba. E todo o contato com o exterior € feito
através da multifacetada parafernélia eletrOnica que povoa a casa.
Esse Sigfried futurista ignora em seu sonho mortal que parte da
informacao que recebe gracas aos virtuosos aparelhos nio € mais
que emissoOes residuais de seu enclausurado inconsciente, e que
outra quantidade de sinais, que chegam especialmente por uma
forma insidiosa da reprodug¢ao da musica do Violinista no telhado,
se deve a interferéncias de uma certa emissora real, situada perto
do local em que seu corpo se encontra hibernado.

O futuro de Dick € nosso presente ou pelo menos, a alegoria
do nosso presente. Deu-se um passo a mais na acentuacao do feno-
meno antes especificado: uma vez que as pessoas estao enfiadas
em suas casas (lembremos de passagem da moda do cocooning), o
problema € como saem delas, quem as tira e com que pretexto.
Talvez devéssemos recorrer a Proust para encontrar uma resposta.
Na sua longa obra, por meio da qual o escritor vai em busca do
tempo (e espaco) perdido, Proust, sentado na cama — entre o so-
nho e a vigilia plenos, talvez imerso na hiper-realidade da pura
hipnagogia (sono induzido) —, mistura memoria e imaginagao para
reconstruir 0 mais requintado ambiente urbano que se pode en-
contrar na literatura. Neste sentido, Proust é nosso contempora-
neo, inclusive um contemporaneo desse improvavel futuro (por-
que ele ja se fez presente) de Philip K. Dick. Ambos concordam
que a Unica saida possivel € por meio da imaginacao. Vale lembrar
que imaginacao, stricto sensu, significa colocar em imagens. Pode
ser lugar comum conciliar esse aprisionamento na casa como um
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retorno ao atero materno, por mais que todos os indicios estejam a
favor desta interpretacdo. Se repassarmos a iconografia de Dick,
as vas tentativas do personagem de Kafka em entrar no interior do
castelo, a mesma reclusao de Proust a partir do qual imagina um
exterior delirante, tudo nos leva de volta as origens. Um regresso
que deixa para trds nao a realidade, mas a imagem desta realidade.

O cinema e a televisao parece terem sido os meios que mais
acertadamente expressaram o fendmeno do espago urbano como
local de aventura, fendmeno este, como ja disse, que originou pos-
teriormente a transferéncia da cidade para a energia do imagina-
rio. E foram esses meios os encarregados de expressa-lo e produzi-
lo, até por tratar-se de meios audiovisuais, entre cujas missoes a de
centrar a imaginacao mais livre da novela nao foi a de importéancia
menor.

Deixando de lado o gesto nostélgico do Western (que de certo
modo pode ser considerado como uma cronica, mais ou menos fan-
tastica, da urbanizacao dos Estados Unidos) ou os ruidos neoeco-
16gicos de Tarzan (que como o seu precursor Robinson Crusoe, can-
ta mais as vantagens da civilizagao do que as virtudes da natureza)
e outras aventuras selvaiticas para os amantes de safaris organiza-
dos, a verdade € que o cinema (e por acréscimo a televisao) sao,
em termo de narrativa, dois meios urbanos por exceléncia. A aven-
tura urbana alcanga o seu apice nos filmes de gangster e no chama-
do cinema noir [16], enquanto que o melodrama e sua posterior
seguidora, a soap opera (a conhecida novela), apontam, sem deixar
de ser urbanos, a posterior reclusao da realidade na casa. A cidade
violenta e primitiva dos gangsteres torna-se roméantica nos anos 40
com o cinema noir, o verdadeiro auge da aventura urbana. Nela, a
geometria das ruas torna-se onirica, adquire em definitivo sua au-
réola imagindria; sao ruas que refletem mais nossos sonhos do que
a realidade fisica, que gradualmente desaparece no mesmo ritmo
em que as familias abandonam o downtown (o centro da cidade)
para espalhar-se pelo languido e idilico suburbio. Na cidade ficam
as sombras e as esquinas, uma rua molhada pela chuva invisivel e
um cigarro na obscuridade.

Uma vez que essa transferéncia fisica e psicologica se comple-
te, a cidade, ausente de classe média, regressara repentinamente a
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sua primitiva violéncia, mas desta vez nao serao os gangsters, esses
ingénuos selvagens, seus portadores, nem serao os detetives parti-
culares, tio distantes da

lei como do sucesso, 0s Apa}”l‘i}” de meadOS dOS

e
afe protagenlzerae o anos 1960, a aventura
aventura, mas sim os poli-
ciais. A partir dos meados  yrbana se burocratiza e

dos anos 1960, a aventura assa do setor privado
urbana se burocratiza, P P

passa do setor privado ao para o estatal: ¢ uma
tatal, é t

estata, © UMa aventura aventura controlada

controlada, de uniforme. ?

A policia se converteu em de l/tl’llf orme

paradigma da individuali- |
dade, e sera tudo, dai pela

frente: aventureiro, fora da lei, gdngster, romantico, louco, apaixo-
nado, assassino... Um desejo de acumulagao que s se explica se ha
por tras um projeto monopolizador de certa ética da liberdade [17].
A aventura, nao por causa desse monopdlio, ficard sem conteido,
mas sim impossivel por ter deixado de ser civil. E como foi
institucionalizada, com o fato de colocar um uniforme nos aventu-
reiros e entregar-lhes um regulamento, nao € de estranhar que essa
aventura se afaste ainda mais da realidade e se embrenhe nas zo-
nas mais profundas do imaginério. Antes, a aventura, embora ima-
gindria, conservava certo vinculo com a realidade, pois nao era com-
pletamente irracional contemplar a possibilidade de tornar validas
as proprias fantasias ou as que outros colocaram a venda; ainda era
possivel acreditar que um dia se desceria 0 Amazonas num tronco
ou que se roubaria um banco com uma metralhadora em punho.
Mas no momento que se cria um ministério da aventura — no mo-
mento em que se glamouriza a direcao geral da seguranga corres-
pondente —, as andancas deixam de ser fonte de identificacao dire-
ta e se convertem em uma tarefa abandonada as maos do Estado.
Neste momento, a personalidade do espectador deixa de ser ativa
e se torna receptiva: as aventuras definitivamente de outros os
modelam em sua passividade, em lugar de ser a sua atividade a que
seja motivada por elas, como antes.
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Pouco a pouco o espaco urbano ird recuperando o onirico do
cinema noir dos anos 40, através de filmes como Blade Runner ou
as duas sequéncias de Alien [18], mas sem abandonar por nenhum
momento a égide dos uniformes: um velho policial em um caso, os
fuzileiros navais do futuro, nos outros dois, serao os herdis das no-
vas aventuras pelo inconsciente.

O protagonismo da cidade nas telas tinha uma conexao logica
com a proliferacao de camera de cinema e televisao pelas ruas. As
cameras de cinema nao faziam mais que continuar no seu antigo
oficio de processador da realidade para converté-la em imagens, mas
com a chegada da televisao e, sobretudo, das cameras portateis de
video, essa fungao se institucionaliza. Em meados dos anos 1970, a
presenca do olho da camera patrulhando as ruas converteu-se em
um elemento a mais do urbanismo imaginario. A camera ja nao se
dedica apenas a absorver os componentes urbanos enquanto ele-
mentos imparciais de uma paisagem (os filmes de Pasolini), mas seus
olhos patrulham a cidade em busca de acontecimentos, do pré-filme
entendido como uma realidade comprometida.

Essa velha e utopica aspiragao de André Bazin, tampouco che-
ga a cumprir-se agora, quando as cameras de televisao, gragas a
sua onipresenga, parecem estar preparadas para captar sem limites
a propria realidade, no mais puro momento de sua génese. Esta ja
perdeu todo o seu realismo que desapareceu sob a invasao do ima-
ginario: as atuacoes policiais, os disturbios de rua, os incéndios,
tudo tem o aspecto de um filme ou, melhor dizendo, o tenso con-
traido elementarismo de um telefilme. A partir desse momento, a
realidade — essa realidade imagindria, vinda da antiga realidade
fisica — ndo serd outra coisa que um produto das cameras. Sabem
disso tantos os chamados terroristas como os agentes do Estado:
tudo o que € se realiza por meio da televisao. Fazem videos de
reféns ou prisioneiros de guerra, programam discursos para o ho-
rario nobre e, finalmente, executam inclusive uma guerra segundo
os canones televisivos. Na Guerra do Golfo, inclusive, tentaram
controlar o fluxo de imagem — ndo a propria realidade primdria,
mas a substituicdo da sua aparéncia — mediante a superposicao de
outro fluxo esteticamente mais elaborado e de carater claramente
fetichista: as armas e as tecnologias. Fica em evidéncia nao so a
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centralidade da imagem na articulacio do mundo contemporaneo,
mas também a facilidade de sua manipulacao através de camadas
sucessivas de imaginagao. O pseudo-acontecimento descrito por
Daniel Boorstin nos anos 60 [19] se tornou nao apenas uma regra,
mas na propria realidade por exceléncia. A falsificacio no mundo
dos falsarios adquire o valor de um original.

A pseudo-realidade mais genuina se produz nas cidades. Mas
exibindo sua condicao mais falsa, nem sequer acontece nas ruas,
mudou o seu teatro de operacOes para usar um termo militar da
moda — a tela da televisao. O acontecimento pode ocorrer —segun-
do o antigo significado do verbo —, na rua, mas como esse momen-
to carece de importéncia, nao se pode considerar ainda a sua exis-
téncia; € um projeto de noticia que nao alcancara toda a sua pleni-
tude até que apareca na tela da televisao de todos e em cada um
dos lares. Esta € exatamente a melhor prova de que a realidade se
esfumaga, perde valor, diante da imagem. O “acontecer” nao se
percebe de imediato, sendo quando esta mediado, elaborado: o
acontecimento deixou de ser um fendmeno temporal e tornou-se,
desta maneira, em espacial. O que ocorre no exterior convertido
em interior € o pseudo-acontecimento que através da tela se reali-
za e alcanca a categoria de acontecimento pleno. Isto significa que
o real € alcancado preci-
samente por meio doirre- 4 pseudo-realidade mais

al, do imaginario. Perce- , d
be-se como verdade exa- genuina se proauz na

tamente aquilo que mais cidade, exibindo sua
cara tem de falso [20], e € dica . Isa: né
nesse paradoxo que resi- condigcao mats f awsa. nao

de um dos fundamentos  gcontece na rua, mudou
da quebra da moral con- d ~
temporanea, quebra pro- seu teatro de operagoes

duzida através, e por cau- para a tela da TV
sa, da imagem. |

2. O turista acidental
Entre a metade dos anos 60 até metade dos anos 70, as cida-
des, especialmente as americanas e tantas outras ao redor do mun-
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do, deixaram de ser o “locus” da existéncia, da vida cotidiana: suas
ruas, nesse contexto, viram-se “povoadas” por turistas. Por exce-
1éncia, os turistas sdo os viajantes do imaginario, pois nao buscam a
cidade para viver ou trabalhar nelas, nem realizar negdcios como
0s comerciantes, ou como anteriormente fizeram os camponeses.
Os turistas buscam a cidade para entrar em contato com a imagem.
O ponto culminante da histéria, no momento de transferéncia da
imagem, produziu os viajantes do tempo, romanticos perseguido-
res de uma realidade fisica perdida no passado ou em busca obses-
siva de sua confirmacdo no futuro. Mas a época em que a esséncia
do real se assenta definitivamente na imagem produz um outro tipo
de viajante: o turista. Os turistas sO conhecem os lugares que irao
visitar mediante as imagens oferecidas a eles, imagens feitas pelas
agéncias — estatais ou privadas — ou por turistas anteriores que dei-
xaram registros de suas viagens através de postais, filmes e grava-
¢ao de video [21]. E o que estas imagens contam nao se refere so-
mente a cidade, mas também ao sentido de aventura que as cida-
des mais proximas ao turista, por exemplo, sua propria cidade —
parecem haver perdido.

Os turistas vagam pelas cidades do mundo em busca, como os
antigos viajantes do tempo, de uma realidade perdida. Mas nesse
caso, nao € uma realidade histOrica, mas imaginaria, uma realidade
que supdem escondida atras das imagens que contemplaram, mas
que na verdade nao existem, pois, como indica Baudrillard, agora
“€ 0 mapa quem gera o territorio” [22]. O mapa confeccionado
pelas imagens cria a0 mesmo tempo os parametros de um territo-
rio imaginério e o sentimento de nostalgia com rela¢ao ao mesmo.
Mas a meta dos turistas nao parece ser a de viver uma aventura na
realidade — uma aventura real —, mas a de filmé-la, fotografa-la ou
gravar a imagem real do lugar que visitam, aquele que até este
momento foi vista apenas por meio de imagens secunddrias: carta-
zes publicitarios, folhetos, cinema, televisao etc. Se estabelece
assim uma dicotomia entre a imagem da cidade que os turistas de
um tour organizado, os chamados de prazer [23], veem desfilar
3diante de seus olhos, uma imagem cuja pretexta realidade fisica
suas camera se apressam em registrar, € as outras imagens que an-
teriormente eles viram na televisdo ou nas revistas.
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De certa forma, esta oposicao € sO aparente, uma sensacgao
induzida pela industria do turismo, pois o0 que o turista vé, ou pelo
menos aquele que € capaz de reconhecer, nao € mais do que a repe-
ticdo daquelas imagens secunddrias (que agora se convertem em pri-
marias) contempladas anteriormente, como testemunham as fotos e
videos obtidos durante essas viagens, 0s quais acostumam captar —
repetir — os lugares tipicos e topicos, sob uma estética € uns pontos
de vista que instintivamente procuram aproximar daqueles a partir
dos quais as imagens geradoras foram em seu momento construidas.
Desta forma, o mundo inteiro acaba se transformando em uma mo-
numental disneylandia onde as coisas — 0s monumentos, os edificios,
as cidades, as paisagens — se convertem em sua propria atracdo com
o valor agregado de um aparente realismo.

Em qualquer caso, o turista experimenta realmente esta di-
versificacao da realidade, sua divisao em varios niveis. Mas esta
sensagao nao € percebida apenas pelo novo viajante que vai a luga-
res distantes, mas também por aqueles que todas as noites assistem
na televisao, como se fosse pela primeira vez, a imagem dos luga-
res que durante o dia percorreram fisicamente sem dar-se conta.
Quando o telespectador contempla de novo o centro da cidade pela
televisao e o descobre alterado talvez pela presenca dos carros de
policia com suas luzes piscando numa atividade nervosa, possivel-
mente por causa de algum roubo ou acidente, de imediato se mani-
festa a sensacdo de que aquela é a cidade real. E como contemplar
um sonho, um sonho pessoal, pela televisao [24]. Pela manha, quan-
do os cidadaos vao as ruas para ir as compras, ao banco ou ao tra-
balho, nunca tém essa mesma sensacao. A realidade fisica carece
de atrativo. O que acontece, entao, se cada noite, diante da televi-
sao, se tem a mesma sensacao de que se perdeu alguma coisa im-
portante, de que a realidade se manifestou de novo quando nao se
estava presente, e quando corre pela manha para buscé-la, encon-
tra uma versao descolorida das vibrantes imagens noturnas? Frus-
tracao, € isto o que ocorre. Acumula-se frustracao que logo se trans-
forma na necessidade de consumir realidade.

Na manha seguinte, como turistas em sua propria cidade, os
telespectadores, agora convertidos em cidadaos ativos, buscarao
recuperar o sentido de realidade experimentado na noite anterior
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quando assistia a televisao, mas, repito, serd em vao; a aura tera
desaparecido. Inclusive se algo acontecer enquanto estiverem ali,
algo que, ao ser contemplado na televisao, adquiriria a plenitude
da imagem e tornaria real aquele pedago de irrealidade que € o
espago urbano fisico, a primeira coisa de que esses espectadores
sentirao falta sera de uma camera, uma camera propria com que
possam captar o momento. Sentirdo a urgéncia nao de ver o que
ocontece e sim de gravar, de reter em uma imagem, pois € somente
através da imagem do acontecimento que serao capazes de conecta-
lo com a experiéncia. Deixamos para a maquina a funcéo de ver,
pois precisamos re-ver. Ver através de outro olhar.

A funcao de ver estd agora dividida em duas partes: uma me-
canica e, portanto, inconsciente — objetiva —, que corresponde a
maquina e constitui o equivalente da fun¢ao mecanica da vista; e
outra, intimamente ligada a consciéncia, mas nao desligada com-
pletamente da maquina que, neste nivel, passa a ser produtora de
imagem, e que se recebe como recordacao: trata-se do re-ver. A
realidade, ou a sensac¢ao de realidade, através das imagens, € expe-
rimentada como recordagao. Para que a maquina seja realmente
capaz de ver, € preciso que recordemos através dela. Neste mo-
mento, nossos olhos e os olhos eletronicos da maquina se fundem
em um olhar cyborg (a confluéncia da consciéncia — num sentido
amplo do Eu, que inclui também o inconsciente — e a técnica que
constitui a imagem) no qual confluem, por um lado uma possivel
realidade e, por outro, os elementos de nossa memoria enraizados
no inconsciente.

E impossivel captar diretamente essa sensacio de realidade
que o video oferece, essa presenca imagindria. Nem sequer quan-
do se busca a imagem da cidade mediante o turismo ou inclusive
quando se pretende escapar por um momento da imagem, acredi-
tando ingenuamente que fora dela ainda exista algo. A cidade nao
sO tem um lugar no imaginario, como € o imagindrio. E durante o
processo que vai desde a conversdo do mundo em imagens a orga-
nizacao destas imagens em complicadas estruturas cujos mecanis-
mos originam e limitam o espago do real, nossa memoria sofre um
processo de clonagem. Esse processo rasga nossa memoria: uma
parte permanente ainda em nossa mente, enquanto a outra se mo-
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vimenta para fora dela, materializada pelas imagens. Ao mesmo
tempo, uma parte de nosso inconsciente, ligada a estas imagens, se
retine com aquele setor de nossa memoria que se exteriorizou [25].
Uma fracado da mente (ou, melhor dizendo, a imagem de sua tota-
lidade resultado da clonagem mencionada) se converte, pois, em
parte de uma natureza que ja faz tempo esta submetida a processos
de engenharia — fisica nuclear, genética, cirtrgica etc. Nossas duas
mentes, a externa e a interna, sao como dois espelhos situados um
em frente ao outro. Em tal estado, nossa consciéncia passa a ser
susceptivel de uma relativamente facil manipulagao [26].

3. O mundo do siléncio
A clonagem da mente, sua divisao em duas faces idénticas e em
desacordo, das quais a externa, naturalizada, constitui o fantasma da
interna ou mental, serve de antessala a um conjunto de fenOmenos
que circulam ao seu redor. Entre eles nao € o menos interessante
aquele que da conta do gradual processo de artificializacao que vem
sofrendo a natureza, ao mesmo tempo em que a cidade, seu contra-
rio, percebe-se cada vez mais como o meio natural por exceléncia. O
controle da natureza, que chegou a limites inconcebiveis, foi alcan-
¢ado por meio de uma crescente fragmentacao da mesma.
Anatureza, reduzida

a pedagos cada vez meno- Nossas duas mentes

res — genes, particulas .
subatOmicas etc. —, perde (eXter na e wnier. na),
substancialidade e come- sao dois €Sp€lh0 S,
¢a a ser percebida como

artificial ou, melhor dizen- umem ﬁ ente ao oultro.
do, como uma secao a - Nossa consciéncia passa
mais da tecnologia, por- el d

que € precisamente a téc- a ser suscep livel ae uma

nica, o artificial, aquilo dell manipulagdo
que se experimenta como

natural. Trata-se de um

processo regido, como vemos, por uma reciproca retroalimentacao
que da lugar a um circulo (circuito) fechado: a técnica, prepotente
e globalizadora, ocupa na nossa imaginagao o lugar da antiga natu-
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reza e esta vem sendo relegada a posi¢ao que antes nela ocupava o
conceito de artificialidade. Quanto mais natural se percebe, por
exemplo, a artificialidade do espago urbano, menos natural se ex-
perimenta o que de nao artificial resta a natureza, que €é aquela
parte virgem da mesma (cada vez mais minguada, diga-se, devido a
pressao das cidades). Um exemplo concreto, ja mencionado: o na-
tural se converteu hoje num produto de consumo, preferencialmente
nos nucleos urbanos. Os yuppies sao os mais naturalistas, nao os
camponeses.

Devido as caracteristicas do moderno ciclo de producao massiva
de alimentos, os produtos chamados naturais, destinados ao consu-
mo de certas elites citadinas, devem, para adquirir sua dose extra de
naturalismo, sofrer uma assisténcia técnica muito mais intensa do
que os demais produtos destinados ao consumo do resto da popula-
¢ao. Quando se deixa crescer os cultivos de forma mais ou menos
aleatoria —natural —, € preciso protegé-los das pragas com o uso de
pesticidas [27], mas essa pratica acontece de forma generalizada e
nada cientifica: a natureza resiste a este banho, como pode chegar a
resistir a geadas ou a furacoes; € uma prova de sua forga. Caso se
pretenda cultivar produtos puros [28], € necessario um cuidado ex-
tremo, aplicando, de forma quase individualizada, todos os conheci-
mentos da horticultura, caso contrario, morrem ou se tornam
invendaveis: € preciso isola-los da natureza, em sintese. Encontramo-
nos, assim, com o paradoxo de que nas grandes cidades € possivel
conseguir produtos mais naturais do que no campo.

Essa naturalidade, esta pureza, foi alcancada, sem duvida,
devido a procedimentos altamente técnicos [29]. No meio rural,
entretanto, embora parte dos produtos que os agricultores conso-
mem venham de produgao propria, a maioria deles € obtida nas
lojas ou supermercados. Esses alimentos foram processados como
os vendidos nos mercados de elite das grandes cidades, mas com
técnicas distintas das utilizadas em produtos ditos naturais; nada
que os novos tedlogos do naturalismo considerem naturais. Cons-
tituem, de fato, um residuo da artificialidade que foi expulsa das
cidades [30] e que ainda tem aceitagdo na mentalidade rural. De
fato, trinta ou quarenta anos atras, o artificial ainda conservava no
ocidente um alto prestigio, que agora s6 se mantém em zonas ru-

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 66 25/09/2014, 12:30



ENQUANTO A CIDADE DORME

rais mais atrasadas ou no terceiro mundo. Nos vilarejos, no entan-
to, se pensa na cidade quando se faz referéncia a produtos verda-
deiramente naturais: sabem que essa pureza € um progresso que
eles ainda nao alcancaram. Na cidade, ao contrario, se considera
que € uma idilica e inexistente natureza a provedora de uns produ-
tos que, se existem, € gracgas a que parte da inddstria se preocupou
em manufaturar, de lhes conferir a pureza natural suficiente para
serem aceitos. O jogo semantico, com relagao aos conceitos de na-
tural e artificial, €, como se v€, altamente complexo, uma comple-
xidade que caracteriza o universo relativista da imagem.

A velha natureza, agora artificial, ja nao € percebida como
selvagem (ou inimiga, do modo como foi no paradigma burgués),
mas sim como um lugar limpo e asséptico que se deve manter a
qualquer custo nessas condi¢oes [31]. Na cidade, pelo contrério, se
acumula o lixo. O problema da limpeza das cidades se encontra
num nivel diferente do da eliminacao desses residuos: um € de na-
tureza cotidiana, o outro alcanga niveis cOsmicos. Na maioria dos
Estados Unidos, a coleta do lixo acontece uma vez por semana,
mas isso nao provoca nenhuma polémica, ao contrario do que acon-
tece com a poluigao dos rios ou o depdsito de lixo no campo [32]. A
cidade, convertida, por meio da imaginagao, em depdsito de uma
velha e decrépita realidade, tornou-se o jazigo do caddver da natu-
reza arcaica. Além disso, no momento em que a natureza quer ser
tdo natural tem de recorrer ao artificial para atingir a meta. O que
¢ mais natural do que a acumulacao casual dos detritos urbanos?
Os parques chamados de naturais sdo aqueles em que as brigadas
de limpeza e vigilancia cumprem o seu trabalho de forma mais es-
trita e contundente que em qualquer cidade. Harlem ou Manhattan
sao mais naturais do que Yellowstone ou o Parque das Sequoias.

A ecologia tornou-se a verdadeira ciéncia posmoderna, a par-
tir do momento em que a relacdo entre a existéncia e o ambiente se
estabelece através de imagens. Ja nao se pode seguir falando da
natureza, mas de uma imagem da natureza, uma imagem em que O
tempo se deteve € em que nao existe mais — € nem deve existir —
mudancas [33]. A poluigao, equivalente ao termo médio da teoria
da comunicacio, € o elemento que pode introduzir o caos dentro
do sistema natural, e as imagens odeiam o caos com 0 mesmo furor
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com que a antiga natureza tinha horror ao vazio. As imagens de-
fendem-se do caos mediante o perimetro ou moldura que as encer-
ra, da mesma forma que uma célula esta isolada do seu entorno
por uma membrana. De fato, € a membrana que define a célula,
impedindo-a de se confundir com o cadtico entorno; da mesma
forma, a imagem vem definida por sua moldura (que pode ser real
ouvirtual), sem a qual os seus elementos se fundiriam em um magma
sem significado.

O fato de que a ecologia comegasse a enraizar na imaginacao
coletiva a partir do momento em que a imagem de nosso planeta
poOde ser vista na tela da televisao nao deixa de ser sugestivo [34].
Tratava-se do definitivo processo de sutura [35]: a impressao que
produziu na sociedade ocidental o conceito da humanidade con-
templando-se, pela primeira vez, a si mesma como entidade objeti-
va — o contraplano absoluto e definitivo depois de tantos planos —,
vista em uma s6 dire¢ao, deu o golpe de misericordia na realidade.
Até aquele momento, haviamos estado imersos na natureza, lutan-
do para encontrar uma saida de sua terrivel prisdo [36], mas inca-
pazes ainda de poder imaginar a liberagao. No momento em que as
telas de nossos televisores nos mostraram as imagens desse planeta
azul suspenso no espaco € nos identificaram com o nosso planeta,
no momento em que todas as representacoes geograficas e
cosmologicas se resumiram pela primeira vez na objetividade des-
se globo azulado, distante e indiferente, nesse momento a humani-
dade se sentiu liberada, deixou de ser prisioneira de conceitos
metafisicos e atravessou o espelho da imagem para instalar-se defi-
nitivamente do outro lado.

Essa mudanca foi como um processo de purificagdo, uma anu-
lagao do pecado original. Por outro lado, que poderiamos esperar
do Jardim do Eden em seu estado original, antes que a arvore da
ciéncia sofresse a profanacao da nossa ansia de conhecimento? Foi
um retorno as miticas origens que nao faziamos na condicao de
precarios inquilinos de um jardim alugado, que regressavam a seu
domicilio sob alguma ordem judicial, mas pelo contrario, voltava-
mos triunfantes, agora convertidos em guardides definitivos de um
jardim herdado. Regressdvamos literalmente como jardineiros [37].

A humanidade, expulsa do paraiso terrestre pela faria divina,
regressaria convertida no mesmissimo olho de Deus [38]. Agora
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somos nos que podemos observar, do exterior, esse Paraiso, a que
devemos, portanto, manter livre de pecado, ou seja, do pecado in-

dustrial da poluicao. Enfrentamos um novo puritanismo laico que
converte os pecados anteriores contra a alma nos atuais pecados
contra o corpo. Por ter deixado a alma do outro lado do espelho, é
preciso agora procurar a salvagao do corpo. E, assim, a pureza que
antes era premiada com a
vida eterna, no céu, é re- Enﬁentamos um novo
compensadacl1 agora cor'Iz1 a pun tanismo laico
promessa de uma vida
praticamente eterna, ou que converte oS
b Zlfefrl;nEOS; o longa, pecados anteriores

. E aquela amea
ca do castigo a ser cumpri- contra a alma
frzn‘;fzrﬁiirgg hoje T nos atuais pecados

perigo da

morte terrena por causa contra o Ccorpo
de algumas das doengas NN
modernas como o cancer
ou a AIDS. Produz-se assim uma seculariza¢ao definitiva do mun-
do ja que o Céu desceu a Terra, ndo a terra fisica que nos revela dia
a dia suas chagas, mas a terra azul e sem poluicao que nos ofere-
cem as imagens processadas pelos computadores. Uma terra que,
como digo, nao € a nossa, mas o reflexo dela, um reflexo que per-
manece, como o antigo céu, suspenso num espaco imaculado: é
uma imagem da terra ideal, uma terra prometida, convertida na
alegoria de uma Natureza triunfante — nao a nossas custas, e mas a
nosso favor, uma Natureza que nos estende os bragos de seus cir-
cuitos eletrOnicos para integrarmos docilmente no seu peito. En-
quanto isso, o inferno se incorpora a outra terra sofrida e esgotada
que se encontra embaixo, como deve ser.

Mas enquanto esta terra torturada (evidentemente pela de-
predacdo do capitalismo) se nos apresenta como um caos € nos
recorda os antigos atributos selvagens da natureza, as belas ima-
gens eletronicas que nos permitem contemplar a terra ideal, aque-
la que agora encapsula a imagem da nova Natureza, nao nos pare-
ce tao naturais como técnicas; insinuam de fato o prazer da técni-
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ca, nos induzem ao fetichismo da técnica, e tudo sob a roupagem
da natureza, enquanto a antiga natureza se consome visivelmente
afligida pelo excesso de tecnificacao. Acossados, pois, por imagens
contraditorias, vemos construir sobre a terra uma escatologia ce-
leste, uma escatalogia que reproduz, alegoricamente, os tragos de
anteriores projetos tecnoldgicos e, portanto, nao menos opressora
do que eles.

4. A nova escatologia

A catedral gética era um espago que pretendia invocar a pre-
senca do mundo escatologico. Era experimentada como uma mis-
tura de céu e terra, uma plataforma conectada com os dois mun-
dos. A estudada combinacdo de luzes e sombras, a matizagao e
cromatizacao dos raios do sol ao atravessar os vitrais, a elevacao
dos muros e colunas que culminam numa explosao de arcos e tetos
abobadados, incluindo o som da musica e dos canticos, tudo era
pensado para dar aos fiéis a impressionante sensagao de que, ao
entrar na catedral, se penetrava em um espaco novo, distinto, um
espaco sulcado em toda a sua geometria pela presenga divina. Evi-
dentemente trata-se de um espago propagandistico, pois se utiliza-
va de uma determinada retdrica arquitetOnica nao apenas para
convencer os fiéis da realidade de certos argumentos religiosos,
mas para simplesmente atrai-los para as cerimonias. O espaco da
catedral era também a expressao arquitetonica de uma determina-
da forma de entender o mundo. Para um habitante da Idade Média
tardia, a presenca da catedral em sua cidade era nao apenas uma
prova fidedigna da existéncia do mais além, que se expressava em
toda sua grandeza dentro dos muros da basilica, mas também cons-
tituia uma promessa de poder participar, penetrando nesse espaco,
de uma das mais excitantes experiéncias possiveis daquele tempo:
o contato com o outro mundo.

Este tipo de retdrica arquitetonica, uma vez despojada de seu
componente sacralizado, ou seja, dessa outra dimensao, também
espacial embora néo fisica, que o espaco fisico criava na mente dos
fiéis e que correspondia literalmente ao paraiso, sobreviveu duran-
te séculos em determinados palacios ou edificios publicos, mas ja
como uma carcaca vazia e simplesmente de efeito. Curiosamente,
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vemos reviver esse projeto, quase em todo o seu esplendor e sua
eficacia, em muitos das monumentais salas de cinema construidas,
tanto nos Estados Unidos como em algumas cidades europeias,
entre 1920 e 1940 [39]. E aqui onde se repete de maneira mais
evidente a intengao de provocar de novo aquela antiga sensagao de
maravilha que produzia o espago da catedral, e curiosamente esta
intencao se repete novamente no portico de um mundo tao imagi-
nario como o celestial, embora mais proximo: o mundo dos filmes.

O impulso humanista do Renascimento selou a manifestacao
escatoldgica produzida nas catedrais. Os artistas, ja nao interessados
na representagao desse tipo de espaco, direcionaram o seu olhar para
arealidade fisica e buscaram uma forma para reproduzi-la. Embora
nesse momento tenha prevalecido a utilizagao de superficies planas
para situar as representacoes do espaco real, ndo se abandonou de
todo a utilizacdo de volumes, por mais que estes tendessem a se or-
ganizar de acordo com as leis da representagao bidimensional, o que
dd conta a importancia concedida a fachada dos edificios. Esta nova
utilizacao do espago ja nao tinha nada que ver com a invocagao de
um espaco metafisico, mas a sua utilizacao representava a duplica-
¢ao ou prolongamento do fisico. Como as catedrais haviam tentado
materializar um espaco imaterial, enquanto o artista do Renascimento
projetava a realidade fisica no terreno imaterial da ilusdo de otica.
Os quadros pintados segundo as leis da perspectiva eram como jane-
las através das quais se deslizava o olhar do pintor e do observador
em direcdo a um horizonte virtual.

Se durante o periodo Gético procurou-se espiritualizar a rea-
lidade, no Renascimento tentou-se organizar a imaginacao segun-
do os canones dessa realidade. Mas o sistema encontrado para cons-
truir as imagens sob um suposto e estrito realismo, essa cunha da
perspectiva com cuja penetracao pretendia secar os pantanos de
qualquer transrealidade, nao era tanto uma forma de reproduzir
uma suposta realidade absoluta, como uma maneira de cria-la. O
sistema dava lugar a hegemonia de um novo espaco em que a orga-
nizacgao vertical era substituida pela horizontal, em que o ritmo
harmonico dos diferentes niveis de realidade que envolviam o es-
pectador medieval, considerado mais como pertencente a um gru-
po do que como individualidade, se transformava em um espaco
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homogéneo e infinito € num ponto de vista univoco. A perspectiva
convertia-se assim em um emblema da nova ideologia humanista,
uma forma tao simbolica como as anteriores.

E interessante notar que no momento em que a Terra deixava
de ser o centro fisico do universo, um momento que coincidia com
uma inten¢ao de desantropomorfizacao do reino celestial, todo o
universo se converteu em antropomorfico. O homem se tornava a
medida de todas as coisas como demonstram nio apenas os qua-
dros de Arcimboldo [Imagens 1 e 2] em que todas as paisagens sao
figuras humanas, ou em alguns projetos urbanisticos [Imagem 3]
em que a mesma cidade foi organizada em torno da figura do ho-
mem [40] (ndo esquecamos que o humanismo ¢ a filosofia estrita-
mente do homem, nio precisamente da mulher, o que deve influ-
enciar necessariamente a concepcao espacial), mas também com o
mesmo projeto da magia renascentista através da magia ancestral
ganha nesse tempo um rigor inusitado; um projeto por meio do
qual busca-se relacionar o universo inteiro com o ser humano [41],
como acontece concretamente com a astrologia, uma antiga cren-
¢a que regula obsessivamente a relagao dos corpos celestes com o
individuo e que nesta época ressurge poderosa, por meio sobretu-
do de uma rigorosa exposic¢ao das leis que a regem.

Imagens 1 e 2. A natureza convertida em homem. Operacao inversa ao
regresso da natureza na ecologia atual. Arcimboldo, O Verdo, 1573 (a
esquerda), e Agua, 1566 (a direita).
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Imagem 3. Da cidade 8 medida do homem a cidade
como simbolo do homem. Ilustragdo da obra
La citta come forma simbolica, de Paolo Marconi.

No periodo que comecga no Renascimento e vai até o Barroco,
encontramo-nos nao apenas com um projeto de grande enverga-
dura de compreensao visual da realidade, mas também com uma
extraordindria polifagia, pois, uma vez que o homem renunciou a
considerar a terra como o centro do universo, ele devora todo o
universo e se converte literalmente nos limites do real. Nao € de
estranhar, entdo, que os artistas do Renascimento se apressassem
a abrir janelas e a construir pontos de fuga que projetassem diante
deles a extensao ilusoria de uma realidade fisica de cuja origem
eram eles, teoricamente, os artifices. Nesse espaco que se projeta
fora do espectador como uma cunha poder-se-ia buscar, desde um
estrito e um tanto ingénuo freudianismo, nao poucos simbolismos
falicos, mas talvez seja mais interessante entender a representagao
perspectivista de uma forma mais imediata. Pode-se encontrar um
significado que retina ao mesmo simbolismo, mas de uma forma
menos absoluta e mais metaforica — sem que por isso tenha de per-
der a forga expressiva de um determinado estilo ideoldgico. Quer
dizer que poderiamos considerar esse tipo de representacao for-
mal como uma masculinizacao do espaco, executada mediante a
técnica, a perspectiva, que pode equiparar-se ao gesto igualmente
expansivo das grandes viagens e dos descobrimentos que tém lugar
paralelamente [42].
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Os resultados sociais e politicos da Reforma e da Contra-Re-
forma criaram uma nova visao do espago. Nao € estranho que isso
acontecesse, pois tantos as bases fixadas pelo Concilio de Trento
como as do movimento protestante, supunham de forma bem dire-
ta uma auténtica remodelacao cosmogonica surgida dos avangos
do humanismo renascentista. Os dois movimentos pretendiam res-
taurar a ideia de Deus, j4 ndo mais sobre a primazia do homem,
que impregnara explicita ou implicitamente todo o pensamento do
Renascimento, mas inclusive contra a humanizacao do céu, do cres-
cente culto a virgens e aos santos que foi a0 mesmo tempo a causa
e consequéncia [43]. De maneira geral, podemos afirmar que, uma
vez desenvolvidos esses movimentos, o reino celestial voltou a ocu-
par seu antigo lugar, abandonado no final da Idade Média.

O cosmo infinito de Giordano Bruno [44] voltava a se fechar
gracas a esse horizonte escatologico. Era o momento de erguer no-
vas catedrais, o que foi feito, dando lugar a uma explosao de reluzen-
tes igrejas erigidas segundo esse novo estilo chamado (de maneira
desdenhosa) de Barroco. Se as catedrais géticas queriam apelar aos
céus para descer até suas naves iridescentes, as igrejas barrocas cons-
tituiam uma auténtica representagao teatral do céu sobre a terra.
Dos reluzentes pulpitos que proporcionavam com os falsos brilhos a
importancia da palavra divina [45] até a iluminacdo interna extrema-
mente cenografica das naves, entregue aos inimeros conjuntos de
velas. O contraste do claro/escuro gotico pretendia filtrar a presenca
do real do céu na igreja, passando pela explosdo vermelha e amarela
da luz barroca. A catedral levantava os bragos ao céu para exigir a
presenca divina, enquanto que a igreja barroca se enche e agita para
afetar a realidade dessa presencga cuja realidade intrinseca passou a
um segundo plano. A énfase ja ndo se enraizava na comunho, como
na Idade Média, mas sim na propaganda.

Também nas catedrais, como foi dito, se tentava promover uma
ideia, mas essa ideia e, sobretudo, sua factualidade eram os fatores
preponderantes. Pode-se dizer que nas catedrais se tentava vender
o produto mediante uma exibicao mais ou menos forjada, de suas
manifestacOes mais genuinas, enquanto na igreja barroca o produ-
to esta simplesmente guardado no deposito e se apela, pelo contra-
rio, a todo tipo de métodos substitutivos para conseguir sua aceita-
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cao. E evidente que num caldo de cultura como esse, a imagem
deveria ocupar um lugar predominante. Sobretudo a imagem na
forma moderna do conceito, ou seja, como uma substituicao da
realidade (neste caso, uma suposta realidade escatolégica). E exa-
tamente no momento em que a imagem ja nao € utilizada somente
para representar uma nova forma ou ordem perspectiva, como ocor-
reu no Renascimento, mas que se constréi seguindo os tracos de
uma metafisica que tenta criar sinais de realidade, de materialidade
(o que havia podido acontecer com a “imaginaria simbolista” da
Idade Média), forcando retoricamente os seus componentes para
convencer de determinados argumentos (algo que nao aconteceu
na Idade Média [46]). Nesse momento, a imagem deixa de ser uma
representagao passiva e torna-se um mecanismo ativo, um papel
que nunca seria abandonado totalmente, mas que também nao al-
cancgou a sua perfeicao técnica até o inicio do século XX.

Querendo ou nao, a historia parece caminhar num ritmo
pendular que pode responder mais nada ao fato de que qualquer
mudanca se efetua sempre com respeito a e em contra algum pon-
to de referéncia. Nao avancamos em linha reta nem em circulos,
mas dando guinadas em diferentes cenarios. E desta forma, nos
encontramos como, no periodo do Iluminismo, o homem recupera
a sua posicao central no universo, que havia perdido durante a
Reforma e a Contra-Reforma. Mas, nesse caso, 0 homem (ainda o
homem e ndo a mulher) ndo esta representado por seu corpo, como
no Renascimento, mas por uma parte muito concreta deste, ou ainda
mais, por aquela funcao que se sup0e que caracteriza essa parte,
estou me referindo a razdo. Desta forma, essa razdo, gragas a
sinédoque cartesiana do cogito ergo sum, converte-se no centro do
centro. Volta a cobrar vigor o conceito de relacao entre cosmos e
microcosmos, mas agora as partes do universo ja nao se relacio-
nam com as diferentes partes do corpo, mas que seu ordenamento
apenas obtém eco nesse lugar privilegiado em que se converteu a
mente racional. Além disso, assim como a magia renascentista fa-
zia do corpo humano o receptor das influéncias do firmamento —
como atesta a astrologia —, o racionalismo o que faz € projetar o
homem, através da sua mente, em direcao ao universo para
organiza-lo.
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Os sistemas de representacao apelam, pois, para as leis da ge-
ometria classica para executar uma tentativa de objetivacao daque-
les conceitos abstratos de que o novo cosmos quer estar formado.
Um projeto que, de alguma forma, resume em si mesmo o que
constitui basicamente a tarefa da geometria classica — a
materializacdo de esséncias —, tarefa que desse modo se converte,
como anteriormente ocorreu com as técnicas da perspectiva, numa
emblematica situacao ideoldgica, a0 mesmo tempo em que cum-
pre também as fungdes de mecanismo expressivo desta ideologia.
E o campo de batalha onde acontece o desembarque das forcas
racionais € basicamente a cidade, que passa a cumprir agora o mes-
mo papel que antes havia sido das catedrais e das igrejas.

O espago urbano, geometrizado e monumentalizado, parece
por um momento converter-se na propria imagem da mente huma-
na, como regressaram as prepotentes tentativas materializadoras e
substitutivas do Barroco, mas nio se trata tanto de uma tentativa
de objetivar determinada estrutura mental como de um processo
inverso, pois nao tardara o cidaddo comecar a exercer o seu racio-
cinio da mesma forma que se move pelas bem tragadas ruas e ave-
nidas, e a deter-se diante das ideias e das recordacoes como faz o
caminhante diante de um edificio ou monumento. Ou pelo menos,
esse seria o projeto ideal da filosofia das luzes. E se na cidade raci-
onalizada refletem as estruturas de uma filosofia iluminista, tao
perfeita que sua imagem € capaz de imprimir rapidamente os me-
andros de uma mente que acredita ser o centro do universo, nao
deixa de ser licito considerar que seja a cidade que acaba adquirin-
do a qualidade de centro do cosmos, centro desde o qual a mente
ordena e classifica.

O furor enciclopédico alcanca também a imagem que se torna
clara e precisa. Nao € mais cheia de intencOes retoricas, nao € mais
um mecanismo destinado a convencer visualmente a existéncia de
um mundo cuja principal caracteristica € nao pertencer ao univer-
so sensivel, mas se encarrega de constatar a verdade, a solidez do
que € visto. Recupera para isso a tradicao realista da perspectiva,
mas se afasta da intencao ilusionista. A imagem deixa de ser a con-
tinua plasmacao do mais dificil para tornar-se um agradavel escri-
vao do real. A razado, com suas delimitacoes, traca os limites da
realidade e dentro dela, de cada um dos elementos que a compoem,
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despejando assim as trevas do insensivel, do inqualificdvel. Basta
observar as gravuras da Enciclopédia para perceber que a imagem
¢ a constatacdo de uma realidade considerada definitiva, fechada;
uma realidade que, uma vez terminado o seu inventario, uma vez
reproduzida totalmente nas diafanas linhas da gravura, se diluird
no mar da naturalidade mais imperceptivel. Se compararmos qual-
quer gravura da Enciclopédia de Diderot e Dalambert [Imagem 4]
com outra pertencente a um paradigma completamente diferente
como o da “emblematica” barroca, por exemplo, um emblema do
livro de Juan de Solorzano [Imagem 5] para nos dar conta do salto
conceitual enorme que em pouco tempo aconteceu [47].
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Imagem 5. O emblema e 0 moderno antdncio publicitario tem em
comum a utilizacao do espago alegdrico que combinam com uma
funcao visual do texto. Emblema de Juan de Solorzano — 1651.
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O que na gravura da enciclopédia € uma construgao absoluta-
mente racional de um espaco organizado eminentemente por e para
a visao, em que todos os elementos formam um conglomerado or-
ganico e indivisivel, adquire no emblema um tom completamente
distinto. O espaco nao € visual, mas mental, conceitual. Cada ele-
mento € regido por suas caracteristicas proprias, tanto fisicas como
ideoldgicas. Entre todas as partes forma-se um conjunto, mas ele
nao € reconhecivel em nenhuma realidade fisica, mas tenta ser, por
um lado, expressao visual de uma realidade transcendente e, por
outro, uma prova da preponderancia dessa realidade metafisica
sobre o mundo material. Para o emblemista, a gravura da enciclo-
pédia seria uma mera aparéncia, atrds da qual se esconderia a com-
plexidade de seus emblemas. Para o enciclopedista, pelo contrario,
nao ha outra realidade do que as mostradas em suas linhas e volu-
mes: sua gravura se abre diante de nds como uma janela, mas nao
como a janela renascentista que, como disse, pretendia nos impres-
sionar, mas simplesmente com o gesto satisfeito do burgués que
nos mostra os seus pertences.

No final do século XIX, a ultima onda de arquitetos
racionalistas, com Haussmann a frente, transforma a cidade na re-
presentacao espacial de uma utopia. Os tragados remodeladores
de Paris, sobre os auspicios de Napoleao I1I, ndo tentava abrir ca-
minhos entre os pantanos da metafisica, mas, soprado na orelha
pelo chefe de policia, pretendia tirar da revolta popular um espaco
em que fosse possivel acontecer a rebeliao. A cidade que nasce
deste projeto nao € uma cidade racionalista, mas a cidade da razao
de Estado, uma cidade utdpica — o resto de uma utopia burguesa —
que se constrdi sobre os restos de outra utopia — as revoltas popu-
lares de 1848 —, e que ajuda a derrotar as proximas ondas utopicas,
como a Comuna de Paris, que foi controlada gracas aos espagos
abertos pela urbanizacdo de Haussmann [48].

A maioria dos projetos urbanisticos dessa €poca, desde a cida-
de linear de Arturo Soria y Mata, em Madri, e a Barcelona de
Ildefons Cerda, para citar dois “urbanizadores” espanhdis, se vé
impulsionada por um furor utépico de um signo ou outro. O arqui-
teto deixa de ser o catalisador de um estilo de uma época, e se
torna um engenheiro social. Ja ndo trabalha mais com o rosto vol-
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tado ao passado, mas com o olhar no futuro, lancando as garras de
um projeto supostamente inesgotavel.

Este trabalho de engenharia social, mais que outro projeto
urbanistico anterior, modelara de forma drastica as vidas dos habi-
tantes da cidade. Nao se limitara a resolver os problemas do pre-
sente, mas movera as suas pecas com uma visao de futuro, como
um general preparando uma batalha. A razao, apds conquistar o
espaco visivel, se lanca no dominio do tempo. A cidade, que duran-
te o racionalismo havia se tornado o centro do cosmo, embarca
agora numa viagem temporal, destinada a congelar a eternidade
em um instante intermindvel. As transformacoes, que pretendem a
aceleracao suicida da historia, sao contundentes. Em Paris evacu-
am a ilha de La Cité transformando-a num campo de manobras
policiais, enquanto a nova cidade é construida com materiais no-
bres que deslumbram Napoledo III, e os construtores parisienses
aproveitam os materiais de demoli¢ao para levantar, nos suburbi-
os, habitagdes precarias que acomodariam a classe trabalhadora
expulsa do centro [49].

Essa € a utopia que a civilizacdo urbana do século XX viveu.
Mas nossas cidades nao se limitaram a exercer o controle sobre a
vida de seus cidadaos, constituindo-se na objetivacao dos interes-
ses de uma economia baseada no beneficio, mas também se torna-
ram um playground da imaginagao. A volta para casa dos habitan-
tes, ocorrida a partir do ultimo quarto do século XX, deixara a rua
livre para que nela se instale o inconsciente. A esse inconsciente
jogado nas calcadas nao se podera chegar através das tipicas jane-
las, mas sera preciso um balcido mais sofisticado: a abertura eletro-
nica da tela da televisdo. Desta forma, o espaco urbano do final do
século XX recuperard o projeto do espaco gotico para seculariza-
lo. O espago resultante permanecera também em conexao com o
outro mundo, um mundo que seguird sendo imaginirio, mas nao
escatoldgico.

O gdtico para regressar as cidades teria de passar pelo crivo
do racionalismo individualista e do qual nao poderia sair mais do
que subjetivizado. Mas esse empreendimento nao se levara a cabo
mediante a racionalizacdo do espaco urbano como ocorreu duran-
te o Iluminismo, mas através do conceito barroco da imagem. Seja
como a imagem detenha o tempo, a histdria, o que agora experi-
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mentamos, € uma mistura dos espagos do passado, conveniente-
mente reorganizados para cumprir as necessidades do paradigma
que rege o presente. A ordem escatologica ainda estd em vigor,
mas como ocorreu durante o Renascimento, o lugar esta agora si-
tuado neste mundo. A resposta que Paul Eluard, as portas do
surrealismo, da ao slogan cristao “meu reino nio € desse mundo”,
¢ diafana: “ha outros mundos, mas estamos neste”. E Eluard, re-
cordemos, falava justamente quando a moderna ficcao cientifica
nascia para futuras glérias. Mas nosso reino celestial nao somente
€ deste mundo, mas de fato constitui o nosso mundo.

O reino celestial, esse conceito utilizado até a exaustao pela
imaginacao histdrica [50], mudou de domicilio. De seu comodo
assentamento em lugar nenhum, caiu nesse espaco mitico que nos-
so mundo ocupa desde que a humanidade pode contempla-lo pela
primeira vez através do ponto de vista de Deus. O céu, o paraiso
celestial da posmodernidade, ndo € hoje outra coisa sendo a natu-
reza sofrendo enclausurada no flutuante globo azul, que em seu
momento nos foi mostrada pelas exultantes telas da televisao. E
com essa mudanga, vimos também a necessdria instituicao de uma
nova teologia, de cuja difusao se encarregaram principalmente os
pulpitos cada vez mais populares das previsoes do tempo. Nos bo-
letins meteoroldgicos podemos assistir, diariamente, a essa visao
divina da natureza celestial. Cada dia, o novo sacerdote que € o
“homem do tempo” nos explica, como em um sermao dominical,
as vicissitudes deste mundo suspenso no éter, vicissitudes centradas
nas mudancas meteoroldgicas que, numa realidade dominada e
congelada pela imagem, sdo as Gnicas possivelis.

E um sermio visual que nos fazemos a nés mesmos, constitu-
idos em deuses através do fenOmeno dos satélites meteorologicos.
As nuvens sao anjos e as depressOes € os anticiclones representam
a eterna luta entre o bem e o mal, da qual somos, muitas vezes,
participantes e espectadores. O satélite meteorologico, ao mostrar
que nosso olho, cujo olhar delegamos, nao pode sendo ver a si pro-
prio, nos recorda a cada dia a realidade de nosso confinamento. E
o momento de regressar a essa tao recorrente afirmacao de Nicolau
de Cusa, referente a esfera divina, cujo centro, segundo indica, esta
em todas as partes, enquanto que sua circunferéncia nao € achada
em nenhuma delas.
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O que Nicolau de Cusa pode afirmar enigmaticamente, no sé-
culo XV, recuperamos e concretizamos no século XX. Também co-
locamos Deus em uma esfera que nao estd em nenhuma parte, mas
a reconhecemos em uma imagem, enquanto a esfera fisica esta sob
nossos pés e por isso ndo podemos observa-la. E seu centro, seguin-
do cegamente as instrucdes de Nicolau de Cusa, se encontra tam-
bém em todas as partes, pois cada um de nos, cada um de nossos
olhares particulares, € o centro. Nicolau de Cusa colocava o univer-
so as portas de um infinito que sO poderia ser limitado pela natureza
divina [51], enquanto nossa civilizacao inverteu essa estrutura e si-
tuou o cosmo no umbral de um infinito interior, imaginario, s6 limi-
tado por uma natureza divinizada e representada na imagem.

Essa natureza imagindria € nosso Céu; e a Ecologia € as sagra-
das escrituras de uma estrutura neo-religiosa de que as maquinas
constituem, nesse espaco re-sacralizado, os sacramentos que nos
conectam com o mundo
escatologico. A maquina

ou, melhor dizendo, a 1l- A ecologla € a sagr ada
tima e eletrOnica versao escritura de uma neo-

da mesma, ndo aquela . e
produtora de poluicao rellglao em que as

que foi a maquina indus-  mgguinas constituem os
trial - € a organizadora do
intercambio entre 0 Céu e sacramentos que nos

a Terra. H4 uma grande conectan coni o
quantidade de maquinas , .

que se enquadram nessa mundo €SCCUOZOglCO
|

nova categoria, desde os
reluzentes e articulados aparelhos destinados aos novos exercicios
espirituais [52] — o body building — até os precisos € herméticos ins-
trumentos imaginativos — manipuladores de imagens: fotocopia-
doras, videos, cameras, computadores, scanners, fax etc., cuja mis-
sao poderia ser considerada igual a que realizavam as antigas ima-
gens de virgens e santos que preenchiam as velhas igrejas.

Como aquelas imagens, essas maquinas se encarregaram de
representar uma realidade imagindria, sdao o Céu materializado.
Cada copia, como a hostia consagrada, € a incorporacao da divin-
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dade. A missao das maquinas destinada ao body building €, por sua
parte, ajudar o corpo humano a estar mais perto de Deus, quer
dizer, a natureza deificada. Desta maneira cumpre uma missao
muito parecida com a dos instrumentos de tortura da Inquisicao
com que, por outra parte, guardam intrigantes relacoes formais. O
inquisidor também considerava que a passagem pela mesa de tor-
tura aproximava o heterodoxo da verdade divina. Suas torturas pre-
tendiam promover uma gindstica da alma que agora se aplica ex-
clusivamente ao corpo. Mas como esses novos instrumentos sao
individuais, se parecem mais aos cilicios € outros instrumentos com
que o mistico se autoflagelava. Assim, como para se aproximar do
deus medieval, situado num céu metafisico, havia que arrancar do
corpo sua preponderincia mediante castigos corporais, para che-
gar a altura do deus posmoderno, situado numa natureza que nao
por ser imaginaria € menos real, € preciso agora glorificar esse cor-
po por meio de uma dor sublimada num prazer imaginario. Os
inquisidores também gostavam de supor que o condenado, enquan-
to retorcia-se na mesa de tortura, sentia um prazer cada vez maior,
originado, sem duvida, pela crescente perfeicao de sua alma e uma
nao menos elevada proximidade com Deus.

E quanto ao mistico, sabemos que seu masoquismo lhe pro-
porcionava prazeres nem sempre confessaveis. Como hoje em dia,
aqueles que praticam assiduamente os exercicios de ginasticas es-
pirituais nao deixam nunca de constatar que, em ultima analise, a
dor do exercicio fisico se transforma em um exuberante prazer. “A
insisténcia na dor nos aproxima da natureza”, afirma um dos per-
sonagens do Epilogo, de Gonzalo Suarez. Mas a nova localizacao
do Céu nao poderia culminar sem a correta localizacao de seu com-
plemento, o Inferno. O Inferno sempre foi considerado um lugar
sublunar, um lugar a que temos de descer, ja dizia Dante, quem
nao duvidou em buscar como guia a um poeta, ja que sao eles os
melhores especialistas do imaginério, os encanadores do inconsci-
ente. Nossa moderna escatologia também situa o inferno no lugar
mais baixo possivel, que corresponde a cidade. E inclusive desta
desce até ao seu deteriorado centro.

Mas cuidado, nossa imaginacao, do ponto de vista predomi-
nante, nao confunde a cidade real, fisica, com a cidade imaginaria
em que a realidade acontece, mas se opoe uma com a outra. O cen-
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tro urbano fisico, entendido como inferno, € o lugar onde moram os
ultimos residuos do real, onde habitam os que, por haver pecado
contra o corpo, nao puderam alcancar a graca da imagem. Encontra-
mos nesse espago a prostituta, o travesti, os drogados, os bébados, os
desempregados, os expulsos, um circulo de proscritos e parias a que
ultimamente, por causa da Aids, até os doentes foram incluidos. Eis
aqui os modernos pecadores que penam no inferno do real, expulsos
do novo e imaginario Jardim do Eden. Esse inferno moderno e
urbanizado constitui, como seu antecedente medieval, o reverso da
vida terrena. Essa dantesca alegoria corresponde aqui a uma miséria
de passagem. La bufera infernal, che mai non resta (a tempestade
infernal que nunca descansa), de que fala Dante no Canto V' do In-
ferno, € substituida pela simples intempérie que se abate sobre os
modernos desventurados. Os castigos nao simbolizam o pecado, mas
se somam a ele. A cidade como inferno nao € tanto a contraparte de
uma cidade real que so existe fora dos folhetos turisticos, como da
cidade onde se produz o imaginario.

Protegidos em seus automoveis, extensao em rodas da sala de
estar, as pessoas se deslocam para o inferno para assuntos de nego-
cio que, geralmente, se fecham nos altos arranha-céus, onde a pro-
ximidade com o paraiso fica mais evidente: quanto mais acima nos
encontramos, mais proximos estamos de poder contemplar a for-
ma redonda da terra, a qual, contudo, como a proximidade absolu-
ta dos antigos deuses, so se alcanga através da imaginacao — nesse
caso, das imagens fornecidas pelos satélites correspondentes. Ou
vao ao centro da cidade para fazer compras (lojas que, como ja
dito, sao interiores). Mas, em qualquer caso, fingirao ndo estar ali.
Encontram-se, como Dante, apenas de visita e, como ele, atraves-
sam o Inferno com o proposito de alcangar posteriormente o Céu.
Nao € de entranhar, pois, que um dos mais apreciados exercicios
espirito-corporais, 0 jogging, se realize nas ruas do inferno. O jogging
se converte tanto como um passaporte para o céu como um salvo-
conduto para atravessar o inferno. Somente com fones de ouvidos
e olhos fixos no infinito da natureza celestial, se pode descer ao
inferno e sair mais fresco do que uma rosa.
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5. A capital da dor

Se os circulos mais profundos desse inferno citadino nao po-
dem ser alcancados sem dor, a menos que se atravesse treinando e
correndo —, os circulos da outra cidade, a cidade imaginaria, so-
mente sao acessiveis por meio da televisao ou passando nervosa-
mente as paginas de uma revista. E por meio da rapida articulacao
de imagens e subimagens que se consegue conectar com 0 eSpago
hipnotico.

Vivemos em um espaco hiper-real, um espaco hipnotico, que
se cria mediante as sucessivas articulacoes de imagens, e das ima-
gens que formam parte de outras imagens. Se tivéssemos de situar
esse espago em alguma parte, diriamos que esta entre a imagem de
nosso corpo e a imagem de uma ecologia global. A fluida articula-
¢ao de imagens, que ocorre nos aparelhos de televisao e se sucede
nos cinemas aonde vamos para sonhar nossos imaginarios sonhos,
cria uma textura, a textura do novo espago. Esse espago, como o
renascentista, o gético ou o barroco, € um espago imaginario, mas,
igual aqueles, acaba por adquirir forma, por incrustar-se nos mur-
ros de nossas casas, de nossos objetos, nas linhas de nossas pintu-
ras, sem abandonar por isso sua qualidade de imaginario. O espago
gotico estava representado na catedral; o renascentista, na pers-
pectiva; enquanto o espaco barroco se corporificava na alegoria. J4
o0 espaco modernista, herdeiro do positivismo do século XIX, era
um espaco horizontal, representado principalmente pelo planeja-
mento urbano.

A cidade foi arrancada da evolucao temporal, da histdria, pelo
frio gesto do urbanista, que pretendendo eliminar a expansao cao-
tica, substituiu o passado por um futuro materializado pelo cimen-
to. Na Europa, a cidade nasceu ao redor das catedrais e mercados,
e se desenvolveu nas estreitas ruas circulares que rodeavam o cen-
tro onde o comércio celestial e terreno davam-se as maos. Esse
crescimento por camadas, quase tdo organico como o de uma ce-
bola ou dos anéis de um tronco de uma arvore indicando sua idade,
era o simbolo da temporalidade da cidade, sua conexao com a his-
toéria. Mas, no final do século XIX, esta temporalidade foi cortada.
A cidade, extraida desse fluxo temporal, se vé obrigada a viver, a
partir desse momento, na imaginagao de seu arquiteto. Ele € quem
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decidiu, num mandato disposto a durar cem anos, como os habi-
tantes iriam viver, mover-se € se comunicar... Esse foi o primeiro
passo até o total desmembramento da cidade, a primeira etapa para
torna-la um lugar totalmente imaginério, um local no qual o espa-
¢o hipnético criado pela articulacao de imagens se produz. E essa €
a representacao do espaco posmodernista: um espago hipnagdgico,
de sonoléncia, uma alucinagdo que se nega a si mesma, pois nao
oferece alternativas.

6. A realizacao do espaco imaginario
Toda intuigdo espacial acaba sempre por materializar-se. E
dificil, a essa altura, falar de um espaco fisico real e absoluto que
existiria indiferente as mudangas da percep¢ao humana; um espa-
¢o que, igual a ideologia, constituiria uma falsa consciéncia desti-
nada a desaparecer no momento em que os homens vencessem seu
estado de alienacgao. Talvez esse seja um dos pontos fracos do mar-
xismo (que, relido a luz da mais estrita atualidade, nao tem tanto
como nos fizeram acreditar): a crenca em um estado natural de
liberagao ao alcance das maos. A fé na possibilidade — e inclusive
na rentabilidade — da utopia. Vitimas de grandes decepcoes, deve-
mos aceitar que tampouco existe a utopia fisica: a suposta falsa
percepcao do espacgo, nem ¢ falsa e nem esta distorcida (no sentido
de que existiria uma contrapartida ideal e livre de macula sobre a
que afetaria a distor¢ao),
mas ndo por isso (me A representacdo do
apresso a acrescentar), ] h
deixa de estar condiciona-  €SpPACO posmodemzs lae
da politica e socialmente. . £
TraI?[a-se sem duvida de um espago hq)nqgoglco,
uma percepgao ideologi- de sonoléncza, uma
ca, mas por tras dela nao a lucmagd 0 que se nega a
S1 mesma, pols nao

guarda uma utdpica per-
cepcao livre, mas outra
oferece alternativas
|

falsa consciéncia, outra
percepgao forcosamente
ideologica.

Em ultimo caso, poderiamos falar de percepcoes espaciais fa-
voraveis ou desfavoraveis, progressistas ou reaciondrias; inclusive,
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repetindo uma expressao odiosa que ganhou fama em certos ambi-
entes universitiarios da América do Norte, podemos falar de uma
percepcao politically correct (politicamente correta), mas nunca de
uma percepcao, de uma consciéncia que nao seja midiatizada. Nao
existe, fora do pensamento metafisico, uma percepcao absoluta, e o
grande desafio da critica social contemporanea consiste em apren-
der a viver com essa ideia. A critica social deve passar por uma revo-
lucdo bruniana [refere-se a Giordano Bruno], precisa ir do mundo
fechado ao universo infinito e restabelecer o velho conceito de luta
continua. Uma luta contra a incessante e inevitavel alienacao que
busca compensar mediante a consciéncia licida de sua inevitabilidade.
Diante de n6s se abre um horizonte infinito de penalidades.

Todos os tipos de espago, como ja disse, encontram seu cami-
nho até a fisicalidade, visto que depois de uma incessante percep-
¢ao do mundo sob determinada organizacao, esta acaba sempre se
filtrando sobre a propria matéria para moldéa-la a sua imagem e
semelhanca [53]. Outro tanto teria de acontecer, portanto, com o
espaco hipnético que foi se formando, como percepgao, ao longo
dos dltimos cinquenta anos. Assim, ultimamente, técnicos e artis-
tas do video tém revelado nos festivais internacionais da imagem o
resultado de suas pesquisas para configurar diversos espacos ele-
tronicos que sem duvida supoem a materializagao do espaco hip-
notico. Desses projetos, o mais conhecido € o denominado Virtual
Reality (RV: realidade virtual) (54).

Durante a Art Futura 1990, em Barcelona, Scott Fisher, do
Centro de Pesquisa Ames da NASA, e Eric Gullichsen, represen-
tante da empresa privada que pretendia comercializar o projeto,
descreveram a realidade virtual como a criagdo de um espaco
tridimensional através de um computador, por meio da computa-
¢ao grafica, mas com imagens ainda pouco desenvolvidas. O certo
€ que se tratava de uma inovagao desenvolvendo e inclusive supe-
rando as possibilidades infogréficas, realizada quando esta acaba-
va de alcancar sua total operacionalidade. Assim rapidamente acon-
tecem as coisas no universo da imagem eletronica.

Uma das caracteristicas da RV consiste, precisamente, em que
por meio da incorporacdo de um visor (6culos), qualquer pessoa
pode penetrar em um espaco computacional. O visor, pequenos
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monitores acoplados diante dos olhos como 6culos de mergulho,
faz com que se perceba o espaco virtual gerado por um computa-
dor como se fosse um espaco real. O usudrio se vé imerso nesse
novo espaco que elimina qualquer outro ponto de referéncia visual
que nao o que esta dentro das suas coordenadas. Produz, portanto,
uma transferéncia de realidade. Somente o tato poderia denunciar
uma defasagem entre as imagens e os volumes, mas mesmo se isso
nao fosse resolvido, o viajante da RV teria sérias duvidas sobre sua
situagao real.

As imagens do espaco virtual, geradas constantemente pelo
computador, mudam de acordo com os movimentos da cabeca do
usudrio. Os Oculos transmitem os movimentos ao computador e
esse acomoda imediatamente a imagem. Nao estamos, pois, diante
de uma imagem fechada como a que conheciamos até agora [55],
mas sim diante de uma imagem aberta e teoricamente infinita. A
RV, como o espaco material, e diferentemente de outras imagens
computadorizadas, vai sendo gerada continuamente em intima re-
lacao com os movimentos do espectador. E este que de fato cria o
espago com 0s seus movimentos.

Um complemento importante do projeto, que vem a solucio-
nar o problema tatil da nova realidade, € uma luva eletrOnica
(dataglove) que o usuario deve calcar. Sua utilizagdo supde um ni-
vel a mais de interacdo com o espaco virtual. A luva, cuja imagem
aparece em forma de mao no campo de visao do usuario dos 6cu-
los, permite manipular o entorno da RV. Sem as luvas, o usuario
tem acesso a uma visao tedrica de 360° e pode avancar no espago
de forma ilimitada (nesses momentos o limite estd na capacidade
do programa do computador, mas isso € apenas um problema téc-
nico que tem solucdo), mas € incapaz de operacdes tao simples
como abrir uma porta. Caso o espaco virtual onde o usuario esta
seja, por exemplo, uma casa, ele ficara inevitavelmente preso den-
tro dela. A luva resolve esse inconveniente. Com ela, o usuério pode
abrir portas e janelas, armarios e gavetas; pode pegar livros de uma
estante e operar interruptores. Os movimentos das maos vestidas
na luva sao transmitidos para o computador, que se encarrega de
gerar continuamente novos elementos espaciais, em consonancia
tanto com os movimentos do usudrio como com a légica da RV em
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que o usudrio se encontra imerso. Este € um dado a levar em conta:
uma vez que abandonada a realidade fisica, nao ha limites para as
possiveis realidades em que se pode mergulhar [56]. Atualmente,
pesquisa-se a possibilidade de fabricar trajes com o qual o usuério,
uma vez vestido, poderia incorpora-se totalmente ao espaco da re-
alidade virtual.

A origem dessas tecnologias esta nos simuladores de voos de-
senhados pela industria aeronautica para o treinamento dos pilo-
tos. Ndo me refiro a uma origem conceitual, mas a uma origem
pratica: foi o interesse industrial e militar (o treinamento de pilo-
tos de combate € um elemento primordial) que conseguiu fundos
necessarios para empreender e levar a cabo as investigacoes. Por
outro lado, a NASA também estd interessada na RV, pois o seu
desenvolvimento permitird a pesquisa de outros planetas sem a ne-
cessidade de enviar os astronautas até 1a. Um robd seria encarre-
gado de fornecer dados e imagens e os astronautas, a partir de sua
base e vestidos com os trajes eletronicos, passeariam por esses
mundos distantes. Trata-se do 4pice da aventura asséptica: viajar
sem sair de casa. Nesse sentido, € evidente que a ideia de turismo
também sofrera uma revolucao.

Nao € desprezivel o fato de que as pesquisas em torno da RV
estejam relacionadas com a NASA, com o exército americano ou
até com o projeto Strategic Defense Iniciative (conhecido como
Guerra das Galéxias). Isso supde, entre outras coisas, que pela pri-
meira vez nos encontramos diante da apari¢ao de um tipo de arte
(no que diz repeito a vertente artistica dos projetos) diretamente
relacionada com o complexo industrial militar dos EUA (de cujo
conglomerado a NASA faz parte). Nao é uma questao que afeta
somente a RV, mas que atinge também uma série de projetos em
torno dos novos espacos visuais que a acompanham ou que a pre-
cederam. No melhor dos casos, os projetos paralelos ou nasceram
em alguma agéncia governamental ou seus atuais promotores es-
tao associados com alguma delas, em uma ou outra fase da pesqui-
sa. E na pior das hipdteses, a evolugao e o futuro destes projetos
dependem diretamente da aprovagao dos orcamentos de defesa do
governo dos Estados Unidos [57].

Essa circunstancia ndo € insignificante, mas, pelo contrério,
revela perfeitamente qual € a situagao atual tanto da arte quanto
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dos meios de comunica¢ao. Um paradigma iniciado com a forma-
¢ao das grandes companhias multinacionais no século passado e a
consequente constru¢do de uma visdo de mundo (um sistema
perceptual) intimamente relacionado com as necessidades e carac-
teristicas destas corporacoes descomunais, deveria alcancar forco-
samente um nivel em que essas mesmas companhias, ou outras re-
lacionadas com seus interesses (como as agéncias governamentais),
produziram direta e inclusive materialmente, as expressoes artisti-
cas, fruto da visao do mundo por elas largamente patrocinada.
Esse fenomeno, sem divida, nido é totalmente novo; talvez
mais escandaloso. E evidente que tanto a televisao como a publici-
dade [58] sao filhas legitimas das grandes corporacoes. Se bem que
a televisao tem alguma qualidade redentora — trata-se, no em esta-
do puro, de um meio ca-
paz de veicular qualquer
tipo de mensagem, mes-

E evidente que tanto a
mo as adversas a sua es- televisao como a
trutura retdrica (embora .. ~
isso nao tenha aconteci- p ublicidade sdo ﬁlhas
do) —, na publicidade isso legl’tima s das gra ndes

se torna mais dificil de

encontrar. A publicidade COTPOT agoes. Se bem que

se baseia na persuasao ir- a TV tem algumas
racional e, portanto, qual-

quer mensagem que vei- qualidades redentoras
- - |
cule — inclusive se for pro-

gressista, racional — € contaminada por essa retdrica de base, como
comprova a utilizacao das técnicas de propaganda politica. Nao é
exagero adicionar o design a esta lista de artes vinculadas a indus-
tria de maneira direta e praticamente inevitavel [59]. O design, um
elemento que acrescenta um carater fetichista a mercadoria do sis-
tema capitalista, também serve de maquiagem para seus produtos
menos apresentaveis [60], além de compartilhar com a publicidade
a caracteristica nada desprezivel de ser uma técnica bem promovi-
da que adquiriu o status de arte, perdendo assim parte da perigosa
imagem utilitdria que poderia ser relacionada com os interesses
industriais e, mais concretamente, com a necessidade de manipula-
¢ao da industria capitalista.
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Mas essas consideracdes em torno dos meios nascidos do de-
senvolvimento capitalista admitem certa matizacido. Evidentemen-
te a publicidade visual € uma técnica nascida do e para o capitalis-
mo, uma técnica que também constitui um fator necessario para a
criagdo, como ja se mencionou, do espaco hipnoético. Mas ainda
assim, tanto ela como a televisao, o cinema e o design possuem
antecedentes que de certa forma os desligam de uma total filiacao
corporativista. E possivel, por exemplo, tracar uma histéria do design
anterior a Revolugao Industrial [61] e ndo podemos negar que tan-
to a televisdo como o cinema nasceram a partir da evolug¢ao dos
meios anteriores, 0 que converte a sua génese em algo praticamen-
te inevitavel, ainda que ligada aos niveis de determinado desenvol-
vimento. Poucos foram os paises industrializados em que, no final
do século XIX, ndo ofereceram as condig¢des necessdrias para a
invenc¢ao do cinematografo e seu posterior desenvolvimento. Quan-
to a publicidade, pode-se dizer, num sentido geral, que se trata de
um aperfeicoamento de técnicas que remontam a antiga oratoria e
que tem antecedentes tao precisos como os sermoes medievais ou,
em sua vertente visual, os emblemas e as alegorias renascentistas e
barrocas. Em qualquer desses casos, o que o capitalismo fez foi
transformar um meio mais antigo e moldé-lo as suas necessidades
especificas [62].

Talvez, de todos esses meios-linguagens, a televisao seja a que
estd mais ligada a evolucdo das corporacgoes, no sentido de que,
nascida como meio de comunicagao neutro, se vé paulatinamente
ligada a linguagem da corporagao até tornar-se parte integrante
desta linguagem, como a propria publicidade. Recordemos que a
invencao da televisdo nao foi consequéncia de pesquisas realizadas
por uma grande corporacao, mas, como todas as outras invengoes
do século XIX, resultou do trabalho individual, nesse caso com a
particularidade de estar dividido entre varios pesquisadores, de cuja
soma de trabalhos isolados veio a se concretizar a televisao. Quan-
to tempo teve de passar desde as primeiras experiéncias de May ou
de Nipkow até que fosse possivel realizar as primeiras transmis-
soes da British Broadcasting Corporation? Aquele meio século de
pesquisas individuais e dispersas poderia ter sido menor se o traba-
lho houvesse sido realizado em conjunto e patrocinado por uma
grande corporacao. Essa foi uma licio que nao caiu no vazio [63].
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As novas artes e técnicas da imagem eletronica também pode-
riam ser consideradas até certo ponto provenientes de meios ante-
riores. Por exemplo, nao € descabido afirmar que a imagem
computadorizada constitui uma evolugao, por meios eletronicos,
da pintura e do desenho. Quanto a RV, ja indiquei que todo
paradigma acaba tornando material o espago que a principio era
somente abrigado conceitualmente e, portanto, € necessario admi-
tir que esse tipo de materializagao ja se produziu antes, em outros
paradigmas [64]. Contudo, nunca antes nenhum meio artistico ha-
via constituido, de forma tao exclusiva, um epifendmeno a partir
de uma técnica ou produto industrial, € muito menos militar. As
pinturas de Velazquez, mesmo patrocinadas pela familia real espa-
nhola, ndo devem nada a fabricacao de lancas ou de outro aparato
militar, por mais que sua época fosse atormentada pelas batalhas.
O cinema, por seu lado, ainda que inventado parcialmente por um
visiondrio tao negociante como Edison, no principio nao foi um
bom negdcio, mas uma curiosidade técnica igual a tantas outras.

Mas a RV € algo muito diferente: € fruto direto das pesquisas
de uma ciéncia militarizada, tendo como principal caracteristica a
manipulacio da realidade por meio da criagao de um novo espaco.
Como tentei demonstrar até agora, essas sao exatamente as peculi-
aridades mais importantes do paradigma do capitalismo
multinacional em sua relacao com a imagem: a tendéncia de redu-
zir as suas coordenadas espaciais o que antes era um continuo es-
pago-temporal e o didlogo da realidade material em um elemento
manipulavel.

Vamos revisar as caracteristicas principais da realidade virtu-
al. Sao os conceitos chave:

1. A RV equipara de forma definitiva a realidade com a
tecnologia. Seus criadores afirmam [65] que a Gnica dificuldade para
alcancar uma realidade virtual perfeitamente desenvolvida e, por-
tando, plenamente equiparada a realidade real € o estado atual da
técnica. Quando se alcangar os objetivos desejados, nao havera apa-
rente diferenca entre as imagens interiores e as exteriores. Do que
se pode deduzir que, a partir de agora, a verdade sera uma questao
de exceléncia técnica, ou seja, o cdmulo do pragmatismo [66];

2. A RV rompe a barreira que se supOe existir entre o usuario
e o computador. Ao colocar os 6culos, afirmam os especialistas,
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nos encontramos no interior do computador, rodeado por ele. Esta
proposta pressupOe ja uma escala de valores, segundo a qual € pre-
ferivel estar dentro do computador que fora dele. A tela do com-
putador atual, que agora se utiliza, percebe-se, pois, como uma
barreira a abrir. De certa forma, nos encontramos diante de uma
das mais evidentes manifestagoes da ideologia do progresso, que
desempenhou papel tdo importante no impedimento de uma visao
critica da técnica, de cujas possibilidades de desenvolvimento so-
mente se leva em conta um obsessivo avanco a todo custo. Progres-
so que € percebido como o Unico movimento possivel, e que se
considera sempre como positivo e eticamente excludente. Desta
forma, a RV € concebida de inicio como um processo necessario e
benéfico, um processo que, ao romper a barreira do monitor, nao
pode deixar de ser considerado absolutamente necessario. Em nome
do progresso (graficamente representado pelo rompimento de de-
terminada barreira), qualquer critica sera tachada de reaciondria,
inclusive antiquada;

3. Insinua a possibilidade de que no futuro, seguindo a linha
marcada pelos acessorios desenvolvidos em torno da RV, seja elimi-
nada a necessidade da linguagem para acessar o computador. Com
as luvas, haverd uma interacao direta com o novo espago, de modo
que o computador terd reagoes nao através de ordens logicas, mas
de impulsos téteis. Seria o Gltimo passo na continua aproximagao do
computador que vai do teclado inicial até o desenvolvimento do
dataglove, depois de passar pelo joystick e o mouse, cada um dos quais
representou um importante avanco até a eliminacao completa da
linguagem [67]. Esta eliminagao da linguagem logica, através de se-
nhas que permitem a interacao com o computador, assume implici-
tamente a eliminacdo da necessidade de qualquer linguagem para
organizar e expressar as ideias, que deixariam de ser produzidas pela
articulacdo de palavras para se constituir numa simples elaboracao
visual: a articulacao de algumas imagens cujo conjunto constituiria,
segundo os pressupostos da RV, uma realidade absoluta. Assim, eli-
minar-se-ia a ultima barreira, a barreira conceitual. Nao existindo
outra linguagem a utilizar além daquela que normalmente nosso
corpo emprega para se relacionar com a realidade, também nao ha-
veria nenhuma diferenca entre a acao e o pensamento. Chegariamos
ao sonhado siléncio do pensamento [6§].
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4. Fala-se também em relacionar a imagem e a palavra. Com o
desenvolvimento do chamado painting helmet (capacete de pintar),
poder-se-ia interagir com o computador usando a voz e, por exem-
plo, pintar a palavra. “You can speack the colors”, disse Eric
Gullichsen da forma contundente que s6 a lingua inglesa permite:
as cores podem falar. Aqui, a linguagem ainda existe, mas € uma
linguagem magica, a que se confere um poder gerador. E, pois,
uma linguagem ativa que nao precisa de elaboracoes teoricas, pois
sO sua emissao fonica consegue os resultados desejados. “With a
computer you don’t need the words”, com um computador nao se
precisa de palavras, acrescentou Gullichsen, afirmando a ideia de
que a linguagem supde uma barreira que impede a direta comuni-
cacao com a realidade.

5. Sugere a ideia do Virtual Environments (ambientes virtu-
ais), que seriam um passo inicial para o ansiado Total Environment
(Ambiente Total). Examinando todo o projeto, podemos ver que
esses ambientes virtuais
sdo a consequéncia logica A comunicac¢do entre as

de todo o assunto. Com a ’
possibilidade de criar am- pessoas acont’ecem
mediante os oculos

bientes virtuais absolutos,

seria possivel escolher o , :
tipo de realidade em que ﬂzelmet), Cllg uemp oderia
se quer viver: uma realida- escolher sua propria
de que estaria sendo gera- A

da continuamente por um aparencia pard
computador. Seria uma se mostrar aos outros
realidade da que ja nao I
seria mais preciso sair.

Todo o projeto parece se encaminhar na busca de um substituto
limpo das drogas psicodélicas. Uma sociedade que se orgulha em
encabecar uma luta contra a dependéncia quimica (e que possui ao
mesmo tempo o mais alto grau de consumo) propde por outro lado
uma série de paraisos artificiais (nunca melhor aplicado o adjeti-
v0), que colocaria a maioria de seus habitantes sob a possibilidade
de uma manipulacao absoluta. Philip K. Dick explorou esta possi-
bilidade em algumas de seus romances mais extremos. Por exem-
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plo, em The Three Stigmatas of Palmer Endrich (1965), os colonos
estabelecidos em Marte podem viver, mediante a ingestao de uma
droga, num mundo de ficcdo (uma realidade virtual) de um exacer-
bado realismo. Dick utiliza ainda a no¢ao de quimica para produ-
zir esse mundo ilusério, mas os resultados assemelham-se mais aos
produzidos pela droga técnica.

6. Fala-se também da chamada Interactive Fantasy, em que o
usudrio poderia entrar no mundo ficcional dos filmes, como o que
faz, por exemplo, a personagem de A Rosa Purpura do Cairo, de
Woody Allen. Tratar-se-ia da identificacao hollywoodiana levada a
um extremo arrepiante.

7. Chose how to look, poderas escolher a tua aparéncia, € ou-
tra proposta triunfalista dos promotores da nova invencao. Assim,
a comunicacio entre as pessoas acontecerd mediante os Oculos
(helmet), alguém poderia entao escolher sua propria aparéncia para
se mostrar aos outros. E poderia, também, eleger a aparéncia dos
demais. Tratar-se-ia, portanto, de fabricar uma realidade prét-a-
porter, dentro da chamada realidade virtual compartilhada, um pro-
jeto de socializagao técnica que parece querer ir ao encontro das
possiveis criticas que o radical solipsismo da RV pode gerar.
Encontramo-nos diante de uma nova abordagem do fendmeno co-
municativo, que favorece a mediacao. Sao os computadores inter-
ligados os que se comunicam, enquanto as pessoas terao de fazé-lo
mediante eles (o advérbio mediante significaria tanto ponte e fil-
tro, como mediacao para aproximar, mas também, e acima de tudo,
para afastar). Aparece aqui sem mascara o medo a realidade da
que se evita ver a face nua.

Deveriamos perguntar que tipo de comunicacao, tal como a
entendemos, se poderia estabelecer entre duas pessoas ou mais, a
partir do momento em que essa comunicacao estaria censurada
por cada uma das vontades individuais, que se levantariam diante
da pessoa como auténtica muralha que poderia separa-las do resto
das mensagens. A comunicagao seria compreendida, pois, como
uma luta entre as diferentes vontades (ou diferentes fobias). Os
computadores interligados iniciariam um ferrenho combate entre
si para estabelecer as realidades aparentes que cada um de seus
donos buscaria e seria capaz de suportar. O grau de sofisticagao

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 94 25/09/2014, 12:30



ENQUANTO A CIDADE DORME

técnica das maquinas — e, portanto, o poder econdmico do seu dono
— acabaria impondo sua lei [69]. Assistimos a preparacdo de uma
nova herdldica em que as divisas e os brasoes estariam inscritos na
propria realidade: a pessoa como escudo de si mesma. Um feno-
meno que, do ponto de vista psicoldgico, poderia ser considerado
também como a objetivacao da couraga caracterioldgica com a que
se envolve a personalidade neurdtica — e a que Wilhelm Reich de-
dicou um de seus mais conhecidos estudos [70].

Mas essa couraga era considerada até entao sintoma de uma
determinada patologia, uma aberracao que poderia ser curada por
um especialista. Era possivel, portanto, vencer a barreira que o in-
dividuo colocava entre ele e os demais: um psiquiatra ou qualquer
interlocutor esclarecido poderia fazé-lo, transpondo o muro e pe-
netrando na fortaleza caracterioldgica. A proposta da RV preten-
de, pelo contrario, converter essa couraga em algo fisico — visto
que fisica € a intervengao medidtica do computador, da eletronica
-, em algo externo a mente e, portanto, irrecuperavel a partir do
momento em que ela se tornou parte da realidade fisica [71]. As
patologias de ontem se transformaram na natureza do futuro.

Com a Realidade Virtual chegamos as altimas consequéncias
da evolucao das imagens. Durante um tempo podia-se apostar que
essa culminacao seria alcancada por meio dos famosos hologramas
(realidade projetada e, portanto, externa). Mas o holograma nao
alcanga a perfeicdo que a interacao entre a mente e a eletrOnica
permite na RV. O holograma nao deixa de ser um acréscimo a essa
realidade externa ou fisica, quer dizer, um elemento decorativo. A
proposta da RV € muito mais drastica e, por isso, deve ser levada
muito mais a sério. O holograma se revela simplesmente como um
sonho inocente de certa ficgao cientifica integrada; a realidade vir-
tual, por outro lado, parece tio inevitavel que produz calafrios. E
proveniente também da ficcao-cientifica, mas de um ramo mais
apocaliptico e critico da mesma. Nao seria uma tarefa inuatil tragar
a historia da RV através da evolugao desse género literario, o que,
literalmente, suporia criar uma historia do futuro. Muitos dos téc-
nicos e cientistas de hoje foram, em seu momento, entusiastas da
ficcao cientifica (como também foi, a sua maneira, Ronald Reagan,
que aprovou e tratou de impulsionar com entusiasmo infantil o
SDI). A ideia se encontra nas obras de Dick, entre outros, mas
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também em autores claramente reacionarios como Paul Anderson
ou Robert Heinlen. Esses dois tltimos ajudaram a torna-la uma
ideia positiva, ao situd-la na deslumbrante ideologia do progresso
desenfreado. Mas nem tudo tem de ser negativo com o projeto de
RV. Sua possivel aplicacdo na cirurgia e na exploracao espacial pode
trazer um inestimével progresso, de alto valor social.

Em qualquer desses casos, entretanto, nao se busca tanto a
substituicdo de uma realidade por outra, mas a possibilidade de
alcangar o espaco real de dificil acesso. A RV seria equivalente a
construcao de modelos cientificos ou arquitetOnicos, cuja fungao é
eminentemente pratica e cognitiva. De todo modo, a tendéncia
social para uma substituicao da realidade fisica por outra virtual,
quer dizer, pela realidade das imagens, ndo comecga, como vimos,
com a RV, mas essa, ao contrario, representa um longo processo
cuja trajetoria procurei tragar. Com ela se faz patente mais uma
vez a ideia de que a realidade € perigosa e mostra a tendéncia de
buscar refugio na assepsia da técnica, entendida como uma nova
natureza.

Com a RV, também a ideia de deslocamento sofrerd mudan-
cas drasticas: ja ndo serd necessario ir a Marte se um computador
pode reproduzir um ambiente marciano na sala de jantar (¢ um
modo de dizer, pois, em realidade, Marte substituiria a sala de es-
tar terrestre). Também vemos aqui uma manifestagao da tendéncia
geral, ja expressada, de se fechar em casa, e ainda mais, no proprio
corpo: a retirada da pessoa para dentro de si mesma, para o in-
consciente, como a ultima realidade. A RV oferece-nos ir mais lon-
ge com um minimo de deslocamento [72]. Aqui ja nao € mais ape-
nas o tempo que se comprime, que se transforma em espago, mas o
mesmo espaco que desaparece no seu aspecto fisico para terminar
reduzido a nao espacialidade da imagem.

NOTAS

1. Jim Jaramush, 1989.

2. Em inglés, o termo homeless tem uma conotacdo mais precisa: trata-se de um
adjetivo substantivado por uma pratica social muito determinada. Nos EUA, os
homeless (sem teto) sdo marginais tipicos, que sairam do sistema, mas ndo por
vontade propria, como os beatniks ou os hippies de outrora, mas o que se consi-
dera sem as qualidades necessdrias para conviver com o resto da sociedade. O
homeless, através de sucessivas degradagdes, chegou muito préximo ao limite do
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sistema até que finalmente ultrapassou sua fronteira ao perder sua casa. Nos
Estados Unidos, sem uma residéncia, nem sequer € possivel a pifia assisténcia
social que o Estado regateia até o limite. Curiosamente, hd mais homeless bran-
cos do que negros. Isso ocorre porque os negros fazem parte de uma pobreza
endémica que institucionalizou seus meios de subexisténcia. E o branco que re-
aliza a descida ao inferno, o que se degrada até terminar como um sem teto.

3. O termo casa (home) engloba desde o domicilio, o local em que recebe o
correio, até o sagrado lar que supde de fato o lugar onde se reproduz o sistema.
Podemos dizer que a casa nao € tanto a morada de seus habitantes como tam-
bém a residéncia do sistema. Sem a casa, sem o lar, o sistema nio teria para
onde ir. A degradagido que pode sofrer uma casa ou o lar, até o mais simples
domicilio, é considerada como uma descida até as portas do inferno, isso €, para
a rua, de onde nao h4 retorno possivel. Uma casa ndo é um lar dizia o titulo de
um filme.

4. Existem recuperagdes nesse sentido, como a Barcelona olimpica, ou a Paris
do bicentenario: sdo cidades que apostam no festival posmodernista, mas nas
quais ainda ficam os focos da cidade moderna, de Nova York e Los Angeles, que
todas as cidades levam dentro de si como um cancer incurével.

5. Refiro-me ao filme de Franklin J. Schaffner (1968).

6. Passou-se, curiosamente, de um conceito linear (ordinal), em que subsistia
uma evidente temporalidade, a outro espacial, geografico. O conceito de Tercei-
ro Mundo supunha a existéncia de niveis e, portanto, permitia a no¢do de passa-
gem de um nivel para o outro de progresso — por meio do famoso desenvolvi-
mento —, enquanto que a divisdo entre Norte e Sul é eminentemente estatica —
trata-se de posigdes geograficas e nao politicas — por isso incapaz de revelar a
possibilidade de alguma mudanga.

7. Como indica Michel Ragon no livro Historia mundial de la arquitectura y el
urbanismo modernos (Barcelona: Editorial Destino, 1979), no final do século
XIX aconteceu em Paris um novo fendmeno no urbanismo, promovido por
Haussmann, “a rua é que domina a cidade, e ndo a habitacdo, que parece secun-
déria” (pag. 80). Pouco mais de um século depois, esse movimento iria se rever-
ter.

8. Talvez o anterior pudesse ser uma resposta adequada a pergunta que fazia
recentemente John K. Galbraith: “Ndo acabo de entender por que pensamos
que nosso espago interno de vida, incluindo nossos objetos de arte, deve refletir
um bom design, um bom gosto e uma boa expressao artistica, enquanto nosso
espago externo caiu na maior falta de atencdo possivel”. John Kenneth Galbraith.
“El medio ambiente”, El Pais, 8/3/91, pag. 15).

9. J.G. Ballard, no romance High-Rise, inclui os trés lugares no mesmo edificio.

10. Os gigantescos outdoors que colocados nestes vazios é uma tentativa de re-
cuperar o controle perdido.

11. A. Moles e E. Rohmer, Psicologia del espacio, Barcelona: Circulo de Lectores,
1990 (pag. 27).

12. A distin¢ao entre fonte de uma consciéncia que se converteu em imaginario
(o inconsciente) e lugar do imaginario — nesse caso, a cidade como representan-
te de um espaco antes exterior, mas que agora conecta, por seu parentesco com
o inconsciente, com o interior — ndo é de todo supérflua. Nao ha praticamente
nenhuma didvida em considerar a mente como a origem da imagina¢do humana
e por outro lado, sabemos que essa imaginagao, através da arte e da literatura, se
projeta de alguma forma sobre a realidade. A unica variagdo que proponho refe-
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re-se que, na atualidade, os meios de comunicacdo processaram a realidade até
converté-la em imagindrio. E que essa realidade imagindria € construida para
nés por meio da linguagem do inconsciente, com o qual se procedeu a uma
objetivagdo deste inconsciente; em um inconsciente que, dessa forma, se
exteriorizou. Seria como se a realidade se tivesse transformado num espelho do
nosso inconsciente; e assim seria se faldssemos de um processo natural. Mas,
como os meios de comunicacdo funcionam a partir de certa manipulacéo, € o
nosso inconsciente que se converte em espelho dessa realidade manipulada que
superficialmente parecer refletir.

13. Durante aquele periodo, ainda se escrevem e se leem livros de aventuras
exodticas e de cowboys, como os de Karl May. E esté prestes para que o faroeste
cinematografico alcance sua época de ouro. Mas esse fato nao constitui se ndo a
afirmacao de outra aventura, a realista, a urbana, visto que os romances de aven-
tura, no sentido estrito, abordam aventuras romanticas localizadas num imagi-
ndrio que ainda se encontra perfeitamente separado da realidade. O género da
ficgdo cientifica, tanto no cinema como na literatura, precisa uma mengao a par-
te, pois nao coincide nem com a aventura romantica nem com a realista, ainda
que possua elementos de ambas. Ndo sendo este 0 momento de analisar o fend-
meno da ficgdo cientifica, limitar-me-ei a sinalizar que, quando a aventura rea-
lista se mesclou com a romantica, devido a um deslocamento do real para o
imaginario, ela se transformou num novo realismo. Pensemos em todos os efei-
tos especiais como um esforgo realista.

14. Recordemos também na cena do comego de O Processo, de Orson Wells, que
narra a fabula de um homem que envelheceu aguardando em vao as portas da
lei, esperando poder entrar. E interessante notar que as portas se fechavam an-
tes da sua intengao de entrar, nao de sair.

15. Um mundo a que os meios de comunicacdo tornam cada vez mais extenso
tende a aceitar mais como dogma de fé do que como realidade imediata.

16. A glorificagdo da cidade em filmes como A sinfonia de uma grande cidade, de
Walter Ruttman, Um homem com uma cimera, de Dziga Vertov, € parte de um
mesmo fendmeno, do qual também nédo escapam os filmes antagonistas da gran-
de cidade, como Amanhecer, de Friedrich Wilhelm Murnau.

17. Projeto cuja suposta concretizagdo coincide curiosamente com a conclusdo
do periodo de limpeza, que em Hollywood promoveram os mais ferrenhos parti-
dérios do McCarthismo.

18. No caso de Alien, poderfamos falar também do espaco interno-externo da
casa, que se vé assediada pelos perigos do exterior-interior (os alienigenas como
criaturas de outro espago das ruas, versdes modernizadas, ou pds-moderniza-
das, dos monstros materializados pela maquina do professor louco de O planeta
proibido, de Fred M. Wilcox). Mas a verdade é que tanto a enorme e labirintica
astronave da primeira versdo como a complicada coldnia extraterrestre da se-
gunda ndo deixam de apontar acertadamente para uma emblematizacdo da ci-
dade moderna com todas as suas perversoes.

19. Daniel J. Boorstin, The image. Nova York: Atheneum, 1962. Um pseudo-
acontecimento, segundo Boorstin, € aquele que nao ocorre de forma autonoma,
mas que é produzido, ndo como um engano especifico, mas simplesmente medi-
ante a promocao da suposta notoriedade de algo que em si ndo a tem. Um exem-
plo claro seriam os boletins meteoroldgicos, que ao longo dos anos acabaram se
transformando em noticia, se ndo de primeira magnitude, a0 menos de uma
frequéncia inquestiondvel. Um furacdo ou uma nevasca imprevista seria uma
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noticia genuina; o relatério didrio das temperaturas, ndo. Mas se hoje se elimi-
nassem os homens do tempo — uma ideia a considerar —, € garantido que a mai-
oria dos telespectadores sentiria falta e choveriam cartas de reclamacdo nas re-
dacgoes dos telejornais, por considerarem como privagao de um direito inalienavel
de conhecer o paradeiro cotidiano dos ciclones.

20. Uma das caracteristicas mais destacadas da estética contemporanea é preci-
samente esta confusdo entre verdade € mentira, entre realidade e ficgdo, entre
realidade fisica e pseudo-realidades. E natural que diante deste panorama os
antigos conceitos de falso e verdadeiro entrem em crise. Entretanto, no que se
refere a ética, e a menos que se aceite com todas as consequéncias uma mudanga
de paradigma, é necessario referir-se ainda a plena significagdo desses concei-
tos, o que significa uma contradi¢do com a assimilagdo da nova epistemologia
até aqui expressada, mas nesta contradicdo reside um ansiado espirito de resis-
téncia. Uma coisa é aceitar como fato consumado uma mudanga de visao do
mundo e outra, muito distinta, ¢ admitir, como faz a ideologia pds-moderna, as
consequéncias de uma mudanca moral.

21. Nao ha como menosprezar, nem muito menos, a fungdo desenvolvida pela
narrativa visual dos filmes e telefilmes — nesse fendmeno. Neste sentido, € ne-
cessario assimilar, ainda que seja de passagem, a utilizacdo perversa que fez
Hitchcock de lugares turisticos para as cenas culminantes de alguns de seus fil-
mes. Citando de meméria: Mont Rushmore em Intriga internacional; a Estatua
da Liberdade, em Agente Secreto; San Francisco, em Um corpo que cai; Marro-
cos, em O homem que sabia demais etc. E, finalmente, ndo posso passar por alto
um tipo de conhecimento peculiar, desenvolvido especialmente nos EUA, onde
a populagao vive numa perpétua ignorancia da geografia universal e s6 conhece
a existéncia de outros paises e lugares através das licdes oferecidas pelas inter-
vengdes militares e politicas de seu governo no exterior. O que fica de Bagda
depois dos insensatos bombardeios da Guerra do Golfo serd seguramente muito
popular, como visitado e apreciado foram os restos de Dresden apds os nao
menos insensatos bombardeiros realizados no final da Segunda Guerra Mundi-
al. Nao é demasiado acrescentar que a presenca dos nomes de Hiroshima e
Nagasaki na memdria coletiva mundial — mas, sobretudo, na dos americanos — se
devem as duas tnicas bombas atdmicas langadas sobre populagdes civis. Seria
este o reverso do turismo, da mesma forma que o turismo é, de fato, o contrario,
ou forma civilizada, do imperialismo.

22. Jean Baudrillard, Simulations. Nova York: Semiotext(e), 1983.

23. O turista, por defini¢do, parte numa viagem organizada, por ele mesmo (com
as Obvias limitagdes que a organizacdo social contemporanea impde nesta apa-
rente liberdade individual) ou por alguma agéncia especializada. Em qualquer
caso, ele vai em busca de algo predeterminado. A era dos descobridores ficou ha
muito para tras. Lembremos do lema do American Express, que se converte no
emblema do novo viajante, de todo turista que se preze: “Don’t live home without
it” — nao saia de casa sem ele. Dessa forma, o cartao de crédito se converte num
amuleto, em uma prote¢do contra os males do exterior-interior. Um elemento a
mais adicionado a lista que demonstra nossa recuperagdo do pensamento magi-
co.

24. Um dos videos mais oniricos que se pode ver € o realizado por um morador
de Los Angeles. Ele gravou clandestinamente como a policia da cidade espanca-
va um negro que acabava de ser detido. Evidentemente, a sensagao onirica quem
tem € o espectador, nao o pobre homem que esta recebendo a surra: as imagens
suplantaram a realidade, mas nao a esse ponto... De todas as maneiras, outra
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prova de que a imagem esta incorporando doses extras de realismo a propria
realidade, ou seja, que as imagens sao mais reais do que a proria realidade fisica
e que por isso se conectam com essa realidade através do inconsciente — encon-
tramos no estranho filme Henry, retrato de um assassino (John McNaughton, 1989),
em que uma das cenas mais horripilantes € a do assassinato que vemos através
de uma camera de video. A cena ¢ tdo horrivel precisamente porque a vemos
pela camera de video, e isso adiciona um realismo que o filme — como suporte
fotografico — ndo tem ou ndo o tem no mesmo grau. A imagem de video, situada
entre dois niveis cinematograficos: a cena dramatica — o assassinato em si, que
ocorre diante de ambas as cadmeras — e o nivel global que inclui o visor da camera
de video mostrando a mesma cena, funciona como um catalisador da realidade,
mas é, ndo esquecamos, pura imagem. Se ndo fosse o visor indiscreto da cdmera
de video, a imagem teria sido complemente neutra, ndo teria se dividido nestes
dois niveis e, portanto, nao teriamos a oportunidade de provar essa realidade
supra-real que nos mostra o video.

25. Nao hé davida de que a sensagdo de que o mundo inverteu as suas coordena-
das — dentro, fora — tem suas raizes nessa externalizagdo de nosso inconsciente.

26. Como indica Blanca Mufoz na excelente Introdugdo as teorias da comunica-
¢do, durante os ultimos quarenta anos, as pesquisas nos EUA estdo primordial-
mente voltadas ao estudo da manipulagdo da consciéncia. Blanca Mufoz, Cultu-
ra y Comunicacion. Barcelona: Barcanova, 1989 (pags. 23-64).

27. Nao estou tentando endossar nenhuma pratica determinada, mas somente
descrever um procedimento que justifica as razdes de uma exploragao capitalis-
ta da agricultura. Presumo que o uso de pesticidas pode ser evitado, mas com a
adogdo de um cuidado especial nos plantios, cujo cultivo deixaria entiao de ser,
por razdes Gbvias, natural. Percebe-se, neste paradoxo, a possibilidade nada re-
mota de que o capitalismo passe a ser considerado cada vez mais natural, en-
quanto suas alternativas sejam consideradas artificialidades.

28. Esse conceito de pureza é extremamente interessante, pois implica nao so-
mente uma auséncia de pesticidas, mas também uma subsequente falta de ger-
mes e insetos. Ninguém compraria tomates organicos — a redundancia do adjeti-
vo ja nos fala de sua qualidade imaginaria — se estivessem livres de produtos
quimicos, mas cheios de parasitas. Da mesma forma, o tomate deve estar livre
de outras pragas, como as mudangas bruscas de temperatura ou as deficiéncias
do solo. Quer dizer, para conseguir a pureza os produtos devem estar livres nao
somente de agentes artificiais — quao artificial € um nitrato? —, mas também
naturais — insetos, clima.

29. Até agora me limitei a buscar exemplos entre os produtos mais diretamente
ligados com a natureza, como os vegetais, mas ndo devemos esquecer que as
lojas naturalistas estdo repletas de outros produtos altamente industrializados
que levam a etiqueta de naturais e que vendem precisamente por isso. Existe,
como sabemos, uma crescente industria de produtos naturais com beneficios
nada despreziveis.

30. O fendmeno tem implicacdes mais amplas: o terceiro mundo estd recebendo
produtos que foram rejeitados faz tempo pelos padroes ocidentais.

31. E evidente que nesta imagem confluem as ideias de artificialidade e natura-
lismo de que cuja dialética acabo de falar. Considere a respeito o caminho que
distancia o jardim romantico das pragas de cimento e concreto de Barcelona,
cujo design foi premiado em Oxford. O jardim (sempre a imagem de um deter-
minado conceito de natureza) neste caso adquire tons de artificialidade — o ci-
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mento — para refletir o desejo de limpeza e durabilidade exigida pela antiga
natureza, uma recordagao nostalgica: uma imagem.

32. Nos Estados Unidos, a coleta de lixo € privada: se pagar, recolhe-se o lixo
diariamente, caso contrario, o servi¢o basico, também pago, ¢é feito uma vez por
semana. As ruas dos bairros ricos ndo estdo mais sujas por isso, pois as pessoas
possuem trituradores nos sistema de esgoto ou sofisticadas prensas de lixo. J4
nos bairros mais pobres, a sujeira € mais visivel. De toda forma, a esse nivel,
como se vé€, ainda se pode falar em termos socioldgicos e, finalmente, tudo se
resume a uma questdo de classes sociais e de administragdo publica. Se entrar-
mos na questdo da degradagdo da natureza, tudo assume outra dimensdo. A
visao se globaliza, e ja ndo se fala mais de poluidores e poluidos, mas de
ecossistemas, de troca de fluidos etc. etc.

33. Lendo a reportagem “Tal como es” (El Pais, revista semanal, 24/2/91, pag. 55),
ficamos sabendo que o artista californiano Tom Van Sant completou, com a ajuda
de um computador e milhares de fotografias, o que se pode chamar de a primeira
imagem do planeta terra sem nuvens. Mas certamente essa Terra vista assim, sem
nuvens, ¢ o contrario: é como ela nao €. Aqui confluem varios aspectos que ja
mencionei: primeiro, a limpeza natural, nesse caso a limpeza das nuvens que, se-
gundo o projeto, poluiriam a visdo; em seguida, a necessidade da mediagao de
uma maquina, o computador, que permite ver pela primeira vez a terra como ela
é — ou como deveria ser —; e, por dltimo, a imobilidade que se vé exatamente pela
auséncia das nuvens, que constituiriam, se presentes na foto, um sinal da mudan-
¢a, do movimento. O desaparecimento, tecnicamente obtido, das nuvens, a assepsia
da visao, envolve um consequente congelamento do tempo: essa Terra ndo € a que
gira, que muda, é uma Terra imével, perfeitamente imdvel em toda a sua pureza, é
de fato a esséncia da Terra.

34. Nao me refiro concretamente a nenhum momento especifico, mas aquele
ponto na evolugdo das viagens espaciais em que a cativante imagem do nosso
planeta, captada pelas cameras localizadas nas capsulas espaciais, comecou a
aparecer na televisdo com certa assiduidade. Certamente uma imagem inusita-
da, tanto do ponto de vista visual como conceitual.

35. O conceito originario de Emile Benveniste, mais popularizado por sua apli-
cacgdo a analise filmica, originalmente feita por Jean Jacques Miller, “sdo os pro-
cessos mediante os quais os textos filmicos conferem subjetividade aos especta-
dores”. Kaja Silverman, The subject of semiotics. Nova York: Oxford University
Press, 1983.

36. Um extenso momento que coincide com a valorizacao do artificial. Quando
as enfermidades eram consideradas naturais — produto da natureza em seu esta-
do mais daninho -, deveriam ser combatidas com a ciéncia ¢ a técnica. Vale
lembrar que, agora, as enfermidades sdo consideradas um produto da técnica —
da industria e suas poluicdes — e busca-se combaté-las recorrendo a natureza.
Essa mudanca deve ser analisada levando em conta a crescente confusao, ja
mencionada, entre os conceitos do artificial e a natureza. Sob essa nova luz, nos
dariamos conta de que na realidade ndo se renuncia a técnica quando se apela
para a nova natureza, mas que se transcende. A nova natureza é um estado que
nasce da técnica, falando de outra forma, a técnica em determinado momento
da sua evolucdo acaba por se converter em natural.

37. Assistimos ao nascimento de um mito que dé lugar a cultos bem concretos,
sobretudo em lugares tdo desenvolvidos como a Califérnia (pensamos na New
Age e outros movimentos de tipo mistico-ecologista), mas que responde a uma
sensagdo geral que impregna, sobretudo, a maneira como a sociedade do capita-
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lismo tardio se enfrenta com a natureza. Aclaro, nao obstante, que o fato de
enfocar o nascimento do fendmeno ecologista com esse particular ponto de vis-
ta, ndo quer dizer que minha postura diante as suas reivindicagdes seja negativa
ou impertinente. Penso que se trata de duas coisas distintas, e que a pilhagem do
planeta pelos mecanismos predadores do capitalismo € absolutamente real; e
mais, me atreveria a adicionar que esta nascente mitologia, como todas as ou-
tras, o que faz é mascarar precisamente o fenomeno de base, que € nem mais
nem menos a destruigdo da natureza em beneficio das multinacionais.

38. O mito, uma vez definido, pode alcancar diferentes niveis de radicalidade e,
portanto, pode-se considerar que a visao objetiva e distante de nosso planeta
equivale a uma separacdo ente a mde natureza e seus filhos. Uma separacao
associada a entrada da humanidade no seu periodo de maturidade. Quero sali-
entar que esse pensamento pode ser alegérico, no sentido de que se articula
dentro de uma estrutura fechada, mediante a utilizacdo de imagens de segunda
mao. Também ¢ interessante assinalar que esse nivel de mito poderia ser, sem
duavida, aproveitado pela teoria analitica lacaniana, para tirar saborosas conclu-
soes, pois € nele que encontramos os elementos necessarios da mae e do filho
(ou filha) e o espelho. Gostaria de aproveitar a ocasido para distanciar-me de
analises desse tipo, em que os conceitos deixam de ter o valor de representagoes
mentais dos sujeitos, ou seja, mecanismos simbdélicos que orientam a agio, para
passar a entender como fenOmenos estritamente naturais que, no caso de Lacan,
como também de Freud, mais idealista, extrapolam muitas vezes além do indivi-
duo. Quero deixar claro entdo a distincdo que faco entre fendmenos interpreta-
dos como naturais, mitologizados, e a materializagao dos mitos, convertidos em
mecanismos fisicos. Uma coisa € afirmar que a relacdo da pessoa com as ima-
gens suscita determinadas estruturas de interpretagdo do mundo; e outra muito
distinta é propor a existéncia destas estruturas ou de outras similares como um
fato absoluto, que nao € mais que simplesmente um passo natural da evolucao
do Eu - como seria o caso do estddio do espelho lacaniano —, mas também
antropoformizando o social através de atribuigdes de categorias que em todo
caso sdo individuais. Quando afirmo, por exemplo, que nosso inconsciente se
exteriorizou e, portanto, se materializou, estou falando de um mecanismo hist6-
rico provocado pela evolugao das imagens — que nao tem outro significado que a
sua relacdo com a pessoa — e que foi aproveitado consequentemente por deter-
minada industria cultural em processos cada vez mais conhecidos de engenharia
da consciéncia. Nao estou fazendo nem uma interpretagdo absoluta da evolucao
social nem da formagdo da personalidade.

39. Siegfried Kracauer, “The Cult of distraction: on Berlin’s Pictures Palaces”, in
New German Critique 40 (inverno de 1987).

40. Paolo Marconi, La citta come forma simbolica (studi sulla teoria dell’architettura
nel rinascimento). Roma: Bulzoni Editore, 1973.

41. Recordemos o paradigma criado em torno do tema da relagao entre o ho-
mem e o cosmo através dos conceitos de microcosmos € macrocosmos que, em-
bora mais antigos, adquirem a partir do Renascimento e por meio do
neoplatonismo a sua maxima expressao.

42. O possivel entendimento da perspectiva como uma visdo, uma construgao,
masculina, do espaco, ndo quer dizer que tenha que ser a Gnica construgdo mas-
culina possivel, nem tampouco que esgote completamente as possibilidades ex-
pressivas da época; tampouco tem por que esgotar, esta interpretacdo, no senti-
do da técnica da perspectiva.

43. Jean Delumeau, La reforma. Barcelona: Editorial Labor, 1967. Delumeau
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nao € o responsavel por esta interpretacao, mas s6 de alguns pressupostos factuais
distintos dos meus.

44. Alexandre Koyré, Del mundo cerrado al universo infinito. México: Siglo XXI
Editores, 1979.

45. Delumeau, op. cit. pag. 270.

46. Durante esse periodo, essas tarefas eram da responsabilidade dos pregado-
res. As imagens do romanico e do gotico eram apenas ilustracoes das referénci-
as tedricas dos pregadores, sem conter em si uma retérica como mecanismo
proprio.

47. Emblemas regio politicos, de Juan de Solorzano, edicidon a cargo de Jesus
Maria Gonzélez de Zarate. Madrid: Ediciones de Tuero, 1987 (pag. 189).

48. Michel Ragon. Historia mundial de la arquitectura y el urbanismo modernos.
Barcelona: Editorial Destino, 1979, pag. 80.

49. Ragon, op. cit., pag. 82.

50. Nesse sentido ¢ interessante a obra de Colleen McDannell y Bernhard Lang,
Heaven. New Haven: Yale University Press, 1988. Mas o filme de Diane Keaton,
Heaven (1988) néo estd isento de interesses, para se aproximar de uma radiogra-
fia da imaginagao contemporanea.

51. Alexander Koyré. Del mundo cerrado al universo infinito. México: Siglo XXi
Editores, 1979, pag. 9.

52. Serd possivel fazer uma comparagdo entre os regulamentos de Ignacio de
Loyola e a forma e utilizagdo destas maquinas? Fica pendente a resposta até
uma revisao, nesta nova luz, do livro de Roland Barthes Sade, Fourier, Loyola.

53. Alguns podem crer que essa afirmagdo € colocar Marx de cabeca para baixo e
deixar Hegel como estava. Aconselho a ndo se precipitar. A relagdo entre estrutu-
ras e superestruturas complicou-se enormemente nos ultimos 50 anos e, se bem
que a afirmacdo de que os meios materiais de subsisténcia condicionam a consci-
éncia da realidade segue sendo vélida, ja ndo € tdo facil acreditar que esses meios
materiais estejam limpos de p6 e da palha da consciéncia, especialmente quando
estéd cientificamente manipulada. Ao longo desse estudo, procurei fazer uma dis-
tingao entre o mundo material (do qual nossa civilizagao foi afastada pouco a
pouco) e a percep¢do deste mundo, que pode ser miltipla e mutante. Os novos
meios de produciao que durante o Renascimento atingiram o auge frente ao antigo
regime feudal, contribuiram para desenvolver uma nova visdo do mundo, de que a
perspectiva visual dava conta. Mas também € verdade que as técnicas da perspec-
tiva por si s criavam uma nova organizacdo conceitual do espaco que ficou so-
mente na consciéncia até 0 momento em que sua pressdo conseguiu materializar-
se em uma forma que ia mais além de uma simples visdo em perspectiva, criando
uma verdadeira perspectiva fisica, uma acomodacdo dos volumes segundo esse
tipo de organizacao.

54. Note-se que a materializacdo de um determinado espago, na nossa era das
imagens, supde de fato uma desmaterializacdo do espaco material. Ou seja, que
a concretizagao do espaco hipnético na realidade virtual marca o inicio da disso-
lucdo eletronica e definitiva da realidade fisica.

55. As imagens, desde a fotografia até a computacdo gréfica, passando pelo ci-
nema e video, cada vez mais vem ganhando autonomia. Desde as primitivas fo-
tos que precisavam de um tempo grande de revelagdo até a instantaneidade do
video hd um longo caminho. A computagao grafica nao estd totalmente desen-
volvida e, portanto, ndo se pode decidir que ofereca nenhuma vantagem com
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relagdo ao video na questdo de instantaneidade, mas sim no que se refere a
plasticidade. A computagdo grafica é um video ativo que ndo precisa de uma
realidade de base como ponto de partida, pois ela cria a sua propria. A RV cons-
titui, pois, o passo seguinte: a criagdo de uma realidade com a instantaneidade
que o video utiliza para reproduzir a realidade fisica.

56. Novamente temos que nos referir a Philip K. Dick. Em um dos seus primei-
ros romances, Eye in the Sky (1957), o protagonista penetra em quatro realida-
des diferentes pertencentes a distintas personalidades psicéticas. Cada um dos
episodios € regido pela l6gica da personalidade correspondente (materializada
em um determinado mundo). E o mais parecido que se pode encontrar ao que é
fornecido pela RV.

57. Karin Ohlenschlager, “Entre suefios digitales y mundos virtuales”, Cinevideo
20, no. 68, oct. 1990 (pags. 30-35).

58. Sou consciente de que estou misturando niveis conceituais distintos: a televi-
sdo ¢ um meio e a publicidade ¢ uma linguagem muito especifica. Mas nao acho
que seja demasiado arriscado tratar, ainda que de forma provisdria, a televisao
como linguagem e a publicidade como meio, e ambas como instituicoes.

59. O fen6meno se ampliaria no momento em comegassemos a estudar o papel
das fundagdes no desenvolvimento da arte contemporénea, e a vinculagdo de
muitas destas fundagdes com a inddstria.

60. Pensamos nos avides F-18 cujo design ultramoderno criou tanta fascinacao
entre o publico, e ndo somente o americano, nos fazendo esquecer de sua capa-
cidade mortifera.

61. Enric Satue, El disefio grdfico. Madrid: Alianza Editorial, 1989.

62. Para a tese aparentemente oposta, ver os trabalhos ja classicos de Jean-Louis
Comolli (Technique and ideology: Camera, perspective, depth) e Jean-Louis Braudy
(Ideological effects of the basic cinematograpluc Apparatus), Philip Rosen, Narrative,
apparatus, ideology. Nova York: Columbia University Press, 1986 — que tentam
provar que o aparato cinematografico reflete em sua constituicdo estrutural a
ideologia do capitalismo. Eu mesmo, nos primeiros capitulos do livro La Violacion
de la Mirada, deixei registrado que o meio cinematografico, a estrutura desse
meio era consequéncia direta da reorganizagdo da sociedade mundial que se
origina com a internacionalizacdo do capitalismo através das companhias
multinacionais. Mas continuo acreditando que uma coisa é que certo descobri-
mento revela na sua estrutura as caracteristicas de uma visao de mundo que
estdo em suas raizes, e outra, muito distinta, de que o descobrimento € feito
como consequéncia de programas, necessidades e interesses diretamente liga-
dos a uma corporagdo. Lembremos que foram as grandes produtoras cinemato-
graficas que se formaram ao sabor do vento do desenvolvimento do meio cine-
matogréfico e ndo o contrario. O exemplo mais concreto se pode encontrar sem
duavida, na RV, a qual, ao contrario do cinema, surge de uma concreta necessida-
de industrial.

63. A fotografia e o cinema na sua forma definitiva também resultaram do de-
senvolvimento de vérias pesquisas individuais e isoladas, mas a verdade é que
nenhum dos dois precisou da inclusdo no meio coorporativo para poder desen-
volver sua linguagem prépria. As cadmaras fotograficas de hoje, apesar dos vari-
os aperfeicoamentos, sdo basicamente iguais as primitivas e com elas nao se
pode conseguir nada que nao estd predefinido nelas. No caso do cinema, ainda
que seu desenvolvimento esteja comprometido com a grande inddstria, privada
ou estatal, todas as suas possibilidades estavam contidas no trabalho dos pionei-
ros, como o caso de Mélies, entre outros que comprovam. Que nédo foi assim
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com a televisdo, que nasceu como possibilidade aberta, como plataforma, que as
grandes corporacgoes foram moldando ao seu gosto.

64. O espago barroco, o espaco neoclassico, entre outros, eram a seu modo uma
realidade induzida. A diferenca com a RV que agora nos ocupa ndo esté no fato
de que esta realidade seja virtual, enquanto as outras alcancam a plena
fisicalidade, ja que a virtualidade da realidade eletronica ¢ um componente
estilistico da mesma e niao uma deficiéncia.

65. A maioria das informacoes referentes a RV foi copilada a partir de minhas
anotacdes durante as conferéncias realizadas no Instituto Americano de Barce-
lona, durante a Art Futura 1990, assim como do programa do festival editado
pela Prefeitura da cidade. A informagdo a respeito dos outros tipos de espacos e
questdes relacionados provém das apresentagoes realizadas no Centre d’Art Santa
Monica de Barcelona, durante el Art Futura 1991.

66. Nao esquecamos que, durante a Guerra do Golfo, os norte-americanos fize-
ram valer sua superioridade ética e técnica. De fato, o préprio presidente Bush
fez essa comparagio quando, durante o discurso sobre o Estado da Unido em ja-
neiro de 1991, disse que “seu pais € o tnico em todo o mundo que tem uma es-
trutura moral e os meios adequados para dirigir as forcas de paz”. Logo se viu
que o envio das forcas técnico-militares também se pretendia — e de fato se con-
seguiu — capturar a imaginacdo de milhares de cidaddos de todo o mundo que,
nostalgicos dos videojogos e outros gadgets, nao puderam evitar cair na armadi-
lha.

67. A forga aérea americana estd desenvolvendo o projeto de uma cabine de
avido em que o piloto podera dispensar da visdao direta do exterior. Esta visao
serd substituida por imagens do espaco real, processadas por computador. Espe-
ra-se que o piloto possa chegar a apontar a arma apenas olhando o alvo (a ima-
gem do mesmo no monitor). Sebastidn Serrano, “Nuevas tecnologias permiten
vivir en irreales mundos de ordenador”, El Pais, 17/1/90, Suplemento Futuro (pag.
3). Recordemos do ditado “onde ponho o olho, ponho a bala™.

68. O psiquiatra Lopez-Ibor manifestou em uma entrevista pelo radio de uma
emissora sintonizada ao acaso, e que, portanto, ndo consegui identificar, que se
a saude do corpo se manifesta mediante um siléncio do mesmo, quer dizer, a
auséncia de qualquer manifestagcdo corporal que faca notar a existéncia desse
corpo, a saide mental requer também um siléncio equivalente. Este siléncio ndao
parece ser outra coisa sendo a auséncia do pensamento, e isso seria comparavel
a uma patologia. Uma pessoa sa seria, seguindo esta légica, a que nao pensasse,
aquela que se expressasse somente através da acdo. Vale lembrar que este € um
dos mais queridos pressupostos do pragmatismo filoséfico americano e da sua
sequela psicoldgica, o behaviorismo. Ndo é de estranhar que a RV surja e se
desenvolva nos Estados Unidos, que, como vimos, ndo € a consequéncia de um
desenvolvimento natural da técnica, mas a materializacdo de elementos ideol6-
gicos que estdo na base dessa sociedade.

69. No final das contas, o mesmo ocorre hoje com as revistas de fofocas. Nao
estou fazendo piada: isso significa que o projeto vem satisfazer de forma absolu-
ta uma necessidade ja estabelecida.

70. Wilhelm Reich, Andlisis del cardcter. Buenos Aires: Ed. Paidds, 1965.

71. A cirurgia plastica poderia ser considerada um antecedente da RV ou é pro-
gresso dela. Sem dudvida, existem diferencas fundamentais entre as duas técni-
cas; entre elas o que separa ¢ uma questao de grau. A cirurgia plastica — como a
arquitetura ou o design — atua sobre uma parte da realidade e permite, portanto,
um controle sobre a mudanca. A RV significa, pelo contrario, a substituigdo ab-
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soluta de uma realidade por outra. Nao seria como ver um amigo com o rosto
mudado por uma operagdo estética, mas como entrar na mente de quem procu-
rou essa mudanca.

72. Lembremos da viagem a Marte de Schwarzenegger em O Vingador do Futu-
ro, filme baseado num conto muito mais interessante do inevitavel Philp K. Dick,
We can remember all for you. O resto do ano, s6 fica a cidade. A cidade que esté
se convertendo em um lugar indspito. Uma declaracdo que é concreta em alguns
paises industrializados e na maioria dos pds-industrializados, em especial na-
quele que € o espelho do mundo: A América do Norte.

106
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CIDADE, PAISAGEM,
FOTOGRAFIA,
EMBLEMAS

Dulcilia Helena Schroeder Buitoni

Dentro do grande tema imagem e cidade, a proposta € discutir con-
ceitos espaciais de cidade e paisagem para serem aplicados a refle-
xao sobre a fotografia jornalistica. Em forma de ensaio, articulare-
mos conceitos de geografia e arquitetura com reflexdes de estudos
visuais, procurando aproximar a pesquisa de imagem a outras areas
de saber. Autores como Milton Santos e Lucrécia D’Alessio Ferrara
entram em didlogo com textos de Pepe Baeza e Josep Catala, entre
outros, na procura de elementos tedrico-metodoldgicos. A
contraposi¢ao construcoes urbanas/paisagem permitiu analisar re-
presentacoes emblemadticas recorrentes do Rio de Janeiro e Sdo Paulo
na revista Jeja; a questao do esteredtipo também foi abordada.

Fotografia, espaco e cidade

Assim que a fotografia comegou a se disseminar no mundo
ocidental, as cidades se tornaram imediatamente objeto dos foto-
grafos. Afinal, construcdes, ruas, jardins € monumentos eram o
entorno em que fotdgrafo e cimera se situavam. Pessoas também
eram registradas, mas fotografia € primeiramente espacial. Repre-
sentadas em desenhos e gravuras, as cidades ja vinham sendo acom-
panhadas de todo um imagindrio figurativo. Quando a fotografia
surgiu, muitas cidades tinham consolidado determinadas imagens
que sintetizavam sua identidade visual.
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Pretendemos apontar razdes da escolha de certos recortes
emblematicos de uma cidade, por parte da imprensa. Por que a
primeira imagem de Paris € a Torre Eiffel? Por que Londres € o Big
Ben, Nova York € o Empire State ou a Estatua da Liberdade? Por
que Sao Paulo € o Copan e o Rio o Pao de Acuacar ou o Cristo
Redentor? Por que o Rio € mais paisagem e Sao Paulo € arranha-
céu ou a Avenida Paulista? Nao faremos uma arqueologia da cons-
trugao simbolica de imagens identificatorias, mas buscaremos arti-
culacdes em épocas mais contemporaneas. Tampouco trabalhare-
mos com as nogdes de cliché — todos os exemplos anteriores sao
clichés. Serao discutidos alguns conceitos que auxiliem a compre-
ensao da fotografia jornalistica que tem como propésito identificar
uma cidade por meio de certas configuracoes facilmente reconhe-
civeis. De inicio, a perspectiva escolhida é observar na imagem
publicada se ha predominio de natureza ou de edificacao urbana.
Para analisar fotografia jornalistica e a cidade, € importante distin-
guir os elementos que sao selecionados para o recorte que visa uma
identificacao imediata. Nesse sentido, diferenciar componentes do
urbano pode ser um caminho de reflexdo na relacido fotografia/
cidade. Nos jornais e revistas, por que algumas cidades sao funda-
mentalmente paisagem e outras sao edificios, igrejas, monumen-
tos? Quais sao os focos preferenciais do fotojornalismo que busca
representar cidades?

Até um fotdgrafo cego tem inscritas em sua memoria deter-
minadas imagens de cidade. Evgen Bavcar, cego desde os 11 anos,
fotografa pessoas, paisagens, monumentos, cenas. Ele diz:

Percebi o Rio e seu grande Cristo a chegada, como vi
certa vez num livro amarelado. Essa imagem quase es-
quecida veio a tona quando R. indicou-me a dire¢io do
grande Redentor. (...) Em Séo Paulo, quis visitar uma
plantagao de café dissimulada junto aos prédios recém-
construidos que acambarcam os campos verdes de ou-
trora (Bavcar, 2003: 79).

Este trabalho faz parte de uma ampla pesquisa sobre imagem
e cidade, que vem sendo desenvolvida nos tltimos anos. As ima-
gens do Rio de Janeiro e de Sao Paulo publicadas em revistas nas
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décadas de 1950 e 2000 constituem o objeto principal e ja foram
analisadas em artigos anteriores. No entanto, inquietacdes — que
talvez deveriam ter sido preparatdrias — foram aparecendo no de-
correr da pesquisa, durante a anélise de uma amostragem j4 bas-
tante numerosa. Como o urbano € tratado pelo fotojornalismo?
Como a paisagem € mostrada? Mais distin¢Oes se fazem necessari-
as, entre a paisagem relacionada a natureza e a imagem “urbana”,
que retrata os equipamentos construidos pelo homem. Do mesmo
modo que Margarita Ledo (1998: 66), acreditamos que a fotogra-
fia de imprensa e a foto documental nao podem se separar da cons-
trucao do olhar através da mimese e do efeito-realidade.

Jornais e revistas operam com recortes seletivos de fragmen-
tos de espacos da cidade. No caso de fatos jornalisticos especificos,
sao fragmentos que servem de cendrio a a¢do. Porém, quando a
matéria pede uma imagem mais emblemadtica, esses recortes ten-
dem a fixar determinadas imagens que trazem forte carga simboli-
ca construida ao longo de décadas ou mesmo séculos.

Charles Monteiro (2006: 12) aponta que os primeiros traba-
lhos sobre historia, fotografia e cidade no Brasil remontam aos anos
de 1970; entre eles estd o mestrado de Boris Kossoy em 1978, sobre
a documentacgao fotografica de Sao Paulo feita por Militao Augusto
de Azevedo. Monteiro

também cita pesquisas de Jornais e revistas
Ana Maria de S. A.

Mauad (1990), Miriam operam com recortes

Moreira Leite (1993),  seletivos de fragmentos
Annateresa Fabris (1997) .

e Rubens Fernandes Jr. de espagos da Cldade’
(2002), entre outros. lmagens comforte carga

d . , e .
Quase todos os autores oy 1 4 I constituida ao

que defendem critérios
de classificacao das ima- lon g0 dos anos

gens sugerem que devam
ser constantemente revi-

sados, apesar de que, segundo Baeza (2001: 28-29), a crescente
complexidade da comunicagao de massas € o desdobramento em
novos usos e aplicagoes da imagem ofereca interseccoes complexas
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e categorias dificeis de situar. Para ele, ensaiar formas de classifi-
car as imagens contemporaneas € uma maneira de preservar a fun-
¢ao critica frente a proeminéncia de seus usos persuasivos. Essa
tarefa ndo € uma mera formalizagao pois:

(...) estabelecer classificacoes € a melhor maneira de su-
blinhar a singularidade de cada tipo de imagem e,
consequentemente, de opor-se a uniformizagao do gos-
to que é, em definitivo, o mais sutil e depurado mecanis-
mo de controle de mercado. Essa uniformizagao se esta-
belece assim sobre o empobrecimento que provocam
essas formulas rigidas que chamamos estere6tipos e que,
como indica Adorno, definem o modelo de comporta-
mento do espectador, por cima do questionamento dos
conteudos especificos (Baeza, 2001: 29).

114 Nao basta, portanto, mapear os elementos espaciais de uma
fotografia; precisamos indagar sobre a construcao de visualidades
urbanas e sobre conceitos definidores de espaco. Milton Santos
aponta caminhos:

Para interpretar corretamente o espago € preciso descobrir
e afastar todos os simbolos destinados a fazer sombra a nossa
capacidade de apreensao da realidade. Isto quer dizer
que nao é suficiente tentar interpretar diretamente a paisa-
gem nos seus movimentos, nem trabalhar exclusivamente
levando em conta os elementos que a compdem (Santos,
2012: 59).

Caracteristicas fisicas plasmadas com simbolismos sempre es-
tao nas fotografias que captam cidades e, mais ainda, nas que bus-
cam claramente acentuar uma identidade urbana.

Espacos: construcao e paisagem
Para trabalharmos sobre a escolha de imagens que represen-
tem uma determinada cidade, a diferenga entre espaco e lugar for-
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nece pistas metodoldgicas. Lucrécia D’Alessio Ferrara (2007) re-
corre a distingao feita por Milton Santos, que aponta razoes para
que um determinado espaco se transforme em lugar. O meio eco-
16gico, instituicoes, infra-estruturas e a utilizacao feita pelos ho-
mens sao0 varidveis que permitem a concretizacao do lugar. Nesse
sentido, Lucrécia utiliza os termos espaco e lugar:

(...) para expressar a transformacao de um determinado
ambiente urbano que, sob o impacto perceptivo do usu-
ario — atencdo, observagao e comparacio —, abandona a
homogeneidade que o faz ilegivel e se transforma em
lugar, ambiente de percepcao e leitura, fonte de infor-
macao urbana (Ferrara, 2007: 38).

E muito importante, entao, o papel do observador. A autora
distingue ainda o espectador e o usuario urbano:

(...) de um para outro, ha menos uma questao de dese-
nho da cidade ou de sua comunicacio visual do que uma
questdo de imagem perceptiva, de um juizo valorativo
sobre a cidade; em outras palavras, esse juizo supde a
leitura e a interpretagdo daquele fragmento urbano se-
lecionado a partir da “dominante” estrutural escolhida
para nortear a leitura (Ferrara, 2007: 39).

Queremos aqui reforcar as diferencgas entre o espectador — o
nao habitante da cidade, que pode ser o leitor que vive em outras
localidades — e o usudrio que vive naquele espaco urbano. As duas
percepcoes acabam interagindo quando transpostas para um meio
impresso ou digital: o leitor de outra cidade identifica caracteristi-
cas que ja reconhece de publicacoes passadas; por sua vez, o usua-
rio também se contagia por antigas representacoes ja consolida-
das, a0 mesmo tempo em que contribui para transformacoes de
interpretacao.

Num artigo sobre fotografia e historia, Ana Maria Mauad
(2004), distingue cinco categorias espaciais: o espago fotografico, o
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espaco geografico, o espaco do objeto, o espago da figuracio e o
espaco da vivéncia. Interessa-nos aqui a distincao entre o espago
fotogréfico —recorte espacial processado pela fotografia —, que in-
clui a natureza do espaco, como esta organizado pelo olhar do fo-
tografo; e o espago geografico, que compreende o espacgo fisico
representado pela fotografia: locais retratados, oposicoes cidade e
campo, espaco interno e externo. Os atributos da paisagem estao
contidos no espaco geografico. Enquanto o espaco fotografico
corresponde ao plano da expressao, o espago geografico corres-
ponde ao plano do conteddo.

O didlogo com Milton Santos e Lucrécia Ferrara avanca no
sentido de considerarmos a paisagem como pertencente tanto ao
plano da expressao quanto ao plano de contetido. Os elementos
fisicos do espaco — plano do contetido — sdo continuamente modifi-
cados pela acdo humana, fator que ja envolve o plano da expres-
sao. Porém, o plano da expressao manifesta-se principalmente pela
acao do fotografo e pela edigao praticada pelos editores de ima-
gem, dentro do contexto da proposta editorial daquele veiculo
midiatico. Milton Santos mostra a interagao entre 0s objetos natu-
rais e os objetos sociais. Um centro urbano de negocios, uma peri-
feria urbana, uma regiao produtora de café, tudo isto sao paisa-
gens, formas mais ou menos duraveis, no dizer de Milton Santos
(2012: 53). Para ele, a paisagem compreende dois elementos: os
objetos naturais, que nio sao obra do homem; e os objetos sociais,
testemunhas do trabalho humano no passado e no presente. As-
sim, a paisagem nada tem de fixo ou de imovel:

Cada vez que a sociedade passa por um processo de
mudanca, a economia, as relacdes sociais e politicas tam-
bém mudam, em ritmos ¢ intensidades variados. A mes-
ma coisa acontece em relacdo ao espaco € a paisagem
que se transformam para se adaptar as novas necessida-
des da sociedade (Santos, 2012: 54).

Mesmo que habitemos cidades em constantes transformacoes,
com desconstrucoes e construcoes, ha uma tendéncia da midia em
fixar imagens emblemadticas. Todavia, € importante considerar a pai-
sagem em termos da mudanca de seus objetos sociais. Ainda que uma
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imagem seja selecionada para indicar determinada cidade, precisa-
mos pensar nas camadas de tempo que configuraram esse espago:

Considerada em um ponto determinado no tempo, uma
paisagem representa diferentes momentos do desenvol-
vimento de uma sociedade. A paisagem € o resultado de
uma acumulacao de tempos. Para cada lugar, cada por-
¢ao do espaco, essa acumulagao € diferente: os objetos
nao mudam no mesmo lapso de tempo, na mesma velo-
cidade ou na mesma direc¢do (Santos, 2012: 54).

A definicao de paisagem sempre apresentou dificuldades aos es-
tudiosos de geografia, filosofia, histéria e arquitetura, entre outras.
Muitos autores consideraram a paisagem principalmente pela matriz
da natureza. Lucrécia Ferrara (2012: 44) nos diz que € indispensavel
“operar/produzir a evidéncia dos elementos que a distinguem da na-
tureza”. Assim, a construcao cultural que configura e atualiza a natu-
reza como paisagem precisa ser evidenciada, ainda mais se trabalha-
mos com representagoes midiaticas. Se a imagem publicada de uma
cidade privilegia aspectos da natureza ou do urbano, reflexoes sobre
comunicagao e representagao se tornam imprescindiveis.

A paisagem corresponde a uma forma visual da
materialidade urbana, mas construida pelo imaginario
que se amplia em multiplos contornos. Nessa expansio,
atinge a complexidade de um espago qualificado como
ambiente, onde toda a informagao se organiza através
de técnicas, tecnologias, produgdes, trocas, sentimentos
e vida que, sem distingao, se misturam e permitem pen-
sar em uma ecologia da cidade através das midias que a
registram (Ferrara, 2012: 47).

Quando selecionam apenas alguns aspectos da cidade para
torné-los signos identitarios, as revistas contribuem para reforcar e
validar apenas algumas configuracoes de uma ecologia que € mui-
to mais complexa.
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Paisagem enquanto forma, a imagem corresponde a uma
selecao perceptiva estética que, de modo espetacular,
produz manifestagoes autoidentitarias da cidade, até
transformd-las em seus registros emblematicos. Nesse
sentido, a paisagem transformada em imagem da cidade
constitui elemento visual que nutre a cultura urbana e a
torna inconfundivel (Ferrara, 2012: 47).

A autora propOe uma semidtica da paisagem, em que esta sur-
ge como uma configuragao da natureza, entendida como represen-
tacdo e signo da natureza:

118

(...) a paisagem nao se confunde com espago, territorio,
meio ou acidentes geograficos naturais e, muito menos,
com marcas histéricas, por mais proeminentes que se-
jam como sinalizadores do fazer transformador do ho-
mem; (...) ndo se pode confundir natureza, espaco, terri-
tério, campo ou cidade como sindnimos de paisagem
(Ferrara, 2012: 45).

Revistas e jornais tendem a considerar paisagem principalmen-
te pelo aspecto natureza. Esse tipo de paisagem incide principal-
mente nas construcdes imagéticas sobre a cidade do Rio de Janei-
ro. Embora a autora trabalhe com conceito de paisagem como for-
ma da materialidade da natureza (Ferrara, 2012: 45), mas modifi-
cada pelo homem, h4 uma relacao com a apreensao fugaz:

Na sua densidade visual, a paisagem s6 pode ser apreen-
dida na fugacidade de um instante; portanto e enquanto
espacialidade que a comunica, a paisagem nio tem tem-
po ou seu tempo € falso porque estd sempre presente
(Ferrara, 2012: 46).

No caso de paisagens, a nao percep¢ao do tempo se sobressai.
As fotos de turismo buscam a intemporalidade; predominantemente
descritivas, exploram paisagens naturais e culturais sem incluir acao
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humana especifica: quase sempre os seres humanos sao meros fi-
gurantes, ndo protagonistas. A presenca humana em fotografias
pode implicar em narrativa — as imagens vencedoras do World Press
Photo sempre tém personagens, sempre pressupdem narrativas.

O arquiteto e urbanista Jorge Wilheim aponta a ndo naturali-
dade da cidade:

Pois as cidades nao constituem fendmeno natural e
sim atos de cultura, lato sensu. A cidade transforma
o sitio natural. Essa transformacao revela um vin-
culo entre espago e cultura, a meu ver ainda insufi-
cientemente estudado por aqueles que se debrucam
sobre a historia das cidades brasileiras (Wilheim,
2011: 21).

As cidades sao atos de cultura e a representagao fotografica
das cidades também € um ato de cultura. As relacOes entre paisa-
gem e seus habitantes sao viscerais. Wilheim descreve essa interacao:

Na cidade, as atividades das pessoas e da sociedade
como um todo movimentam e animam a paisagem ur-
bana. Sao, ao mesmo tempo, fruidores da paisagem e
protagonistas de sua criagao e transformacao. A rela-
¢ao entre pessoas e paisagem € inescapavel: ela pene-
tra na sensibilidade e no subconsciente, quando nao na
propria consciéncia. Para o bem ou para o mal (Wilheim,
2011: 58).

Paisagem € descrigao. O texto de um calendério de 2013, com
paisagens da Toscana clicadas pelo fotégrafo italiano Andrea
Rontini, mostra a busca por essa relagdo temporal estética: “o tem-
po se transforma em espago e o espaco em beleza absoluta”. Obvi-
amente, o que sobressai em suas fotos € a estética. Beleza € outro
atributo de paisagens “naturais”. A nao ser em desastres ecologi-
cos, a paisagem tem que ser bonita; mesmo cobrindo fatos jorna-
listicos, a midia se inclina pelo belo.

Todavia, o dispositivo fotografico jornalistico pode ir além.
Lucrécia Ferrara (2012: 46) diz que a atengao semidtica “exige o
registro que torna evidentes as configuracoes visuais mas, além dis-
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so, € capaz de superd-lo, a fim de ser possivel perceber a paisagem
como acontecimento comunicativo”. As revistas promovem este re-
gistro: mas serd que constroem um acontecimento comunicativo? A
fotografia jornalistica e a respectiva edigdo operam fragmentagoes:

Entretanto, sem essas fragmentagoes, nao ha paisagem,
pois ela ndo se da a conhecer sendo nas suas partes e
nas dimensOes que a registram. Se de um lado, a paisa-
gem € manifestacio da atualidade de um cotidiano que,
enquanto tempo vivido, utiliza os dispositivos técnicos
do registro para se tornar memoravel; de outro, as
tecnologias contemporaneas que se concretizam em
fotografias, cinema, video, televisao ou digitalizacgao lhe
permitem apresentar-se como espacialidade tecnoldgica
que lhe concede um tempo de permanéncia (Ferrara,
2012: 46).

No ambito deste artigo, focalizaremos cidades identificadas
com a paisagem, em especial a cidade do Rio de Janeiro. Sdo Paulo
¢ identificada com prédios, geralmente prédios altos, como o Ban-
co do Estado, o Edificio Italia e o Edificio Copan, este com grande
predominancia, inclusive em aberturas de telejornais. O Copan
remete a uma modernidade arquitetOnica, a uma nocao de poderio
de uma grande metropole. A Avenida Paulista também € um icone
da vitalidade industrial e financeira. Nao esquecamos que a
verticalidade esté ligada a poder. Apesar de Sao Paulo ainda ser
uma cidade de predominancia territorial de casas, a imagem recor-
rente € de uma cidade plena de grandes edificios.

O ultimo icone de Sao Paulo € a Ponte Estaiada sobre o Rio
Pinheiros, que representa um vigor cientifico e tecnoldgico — “Sao
Paulo € uma cidade desenvolvida”, construida sobre uma paisagem
“natural”, desvalorizada e pouco percebida como natureza. Essa ima-
gem vem sendo fixada principalmente pela TV Globo, que tem ins-
talacOes proximas — a ponte € o cendrio de fundo de telejornais lo-
cais, transmitidos de uma torre envidracada. A Ponte Estaiada foi
adotada pela revista Veja [figura 1], que publica a imagem no suma-
rio, para indicar a matéria especial sobre a metrépole paulistana.
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Figura 1. Revista Veja, 28/05/2008, pag. 8.

Cidades-paisagem

Se Milton Santos (2012) nos diz que a paisagem ¢é resultado
de uma acumulacao de tempos, a utilizagao pela midia de uma pai-
sagem que ha muito estd no imaginario brasileiro e ocidental tal-
vez seja indice de estagnacao. As mudangas das relacoes sociais e
politicas, as mudangas do meio ambiente que se refletem na confi-
guracao do espaco — e que deveriam ser registradas por uma foto
jornalistica — permanecem ocultas, como se aquela paisagem tives-
se uma permanéncia acima dos fatos. Assim, o Rio de Janeiro, iden-
tificado com a Baia de Guanabara, aparece numa foto de sumario
na revista Veja [figura 2], quase como uma cena intemporal.

Essa identificagao cidade-paisagem € um recurso discursivo
facilitador, porque permite o reconhecimento imediato. Nesse sen-
tido, € mais aceitdvel ser escolhida para indicar uma determinada
cidade no sumaério, que necessita velocidade de navegacao. Mas
essas mesmas fotos estao presentes no corpo da matéria. Além dis-
so, outras imagens perseguem o elemento paisagem como
identificador do Rio de Janeiro.
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Figura 2. Revista Veja, 20/04/2005, pag. 8.

E tdo grande a forca paisagistica que recortes fotograficos do
Rio de Janeiro quase sempre buscam tal configuracdo. Em matéri-
as que tratam do crescimento de favelas, a paisagem surge como
elemento de comparacao e contraste [figuras 3 e 4]. Na edicao da
Veja de 10/01/2007, uma grande reportagem sobre o Rio mostra a
paisagem emblematica numa pagina sobre “Crime” —a foto da fa-
vela da Rocinha tem o titulo “Trafico com vista para o mar”.

Em termos jornalisticos, as duas imagens apontam para a in-
terven¢ao humana, nao se limitando a usar a paisagem apenas como
fator identificatdrio. Desse ponto de vista, essas fotos apresentam
um ganho de informacao.

Imagens preferenciais, imagens reflexivas, interfaces cognitivas
Ao analisarmos as formas de expressao e as formas de conteu-
do das imagens de cidade em midias impressas, devemos refletir a
respeito de escolhas e direcionamentos. As cidades nao sao simples
cendrios; Milton Santos chama a atencao para o carater simbolico:
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Figura 4. Revista Veja, 10/01/2007, pag. 52.
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As formas em si mesmas, isto €, os objetos geogréaficos,
deixavam de ter um papel exclusivamente funcional. As
coisas j4 nascem prenhes de simbolismo, de
representatividade, de uma intencionalidade destinados
a impor a ideia de um conteddo e de um valor que, em
realidade, elas nao tém. Seu significado é deformado pela
aparéncia (Santos, 2012: 58-59).

Se a finalidade da revista € apenas uma identificagdo imedia-
ta, a publicagao da foto de paisagem pode se justificar. No entanto,
o fotojornalismo deveria buscar mais contetdo e mais expressao.
Giovana Emos da Luz (2010) considera que a cultura figurativa
exerce uma funcao proeminente na concepgao de cidade: “a cultu-
ra figurativa incentiva o pensamento visual (...) concretiza a identi-
dade entre imagem e imagindrio coletivo/social porque estimula a
acao da imaginagao”. Representagoes de cidades brasileiras — al-
gumas ainda em formacao — comecaram a ser fixadas ja no século
XIX, pelos viajantes europeus, como o francés Debret, os holande-
ses Albert Eckout e Frans Post e o aleméao-austriaco Rugendas.
Esse olhar europeu civilizado sobre as novas terras muito possivel-
mente contribuiu para que a paisagem tivesse tanta forca na confi-
guracao desses nucleos habitacionais.

Nao podemos esquecer-nos de um poderoso instrumento de
expressao e fixacao de imagens citadinas, o cartdo-postal. Lanca-
dos na Europa na segunda metade do século XIX, os cartoes-pos-
tais — na verdade um novo suporte de correspondéncia via correio
— disseminavam representagoes urbanas e de natureza. Além da
comunicagao verbal entre pessoas, a imagem fotografica trazia in-
formacoes a respeito do espaco em que as pessoas viviam € muitas
vezes da historia que o impregnava. O novo formato podia ser re-
metido, guardado, colecionado, exposto; houve uma verdadeira
expansao comunicativa da fotografia. A crescente urbanizagao oci-
dental contribuiu para que mais e mais cenas de cidades fossem
tematizadas, num ambiente em que edificios, avenidas e monumen-
tos eram signos de progresso comercial, industrial e cultural. Os
postais também comecaram a ser usados como publicidade por
empresas e lojas — edificios, produtos e outros indicios urbanos eram
postos em circulacao.
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Os cartOes-postais tiveram intensa divulgagao nas primeiras dé-
cadas do século XX. Suas cenas emblematicas influenciaram a repre-
sentagao que aparecia nas revistas ilustradas; os avangos técnicos per-
mitiam que mais e mais imagens fotograficas fossem publicadas em
cada edicao. Até hoje, cartoes-postais, calendarios e edicoes comemo-
rativas reproduzem imagens citadinas que continuam a frequentar as
paginas da midia, no circuito incessante do consumo:

Porém, essa paisagem € sempre registro de imagem ven-
dida como mercadorias e fetiches que se apresentam
como esteredtipos do todo do qual fazem parte: tal é o
caso da paisagem urbana que, na dimensio
fenomenoldgica das cidades mundiais, é reconhecida
como metonimia turistica nas distintas dimensoes que
vao dos preparativos da viagem aos registros das paisa-
gens visitadas (Ferrara, 2012: 46).

As imagens embleméticas de paisagem aproximam-se das ima-
gens publicitdrias porque, como diz John Berger (1999: 155), “a
publicidade €, na esséncia, desprovida de acontecimento. Ela se
estende até onde nada mais estd ocorrendo. Para a publicidade,
todos os acontecimentos verdadeiros sao excepcionais e s6 ocor-
rem com estranhos”. Assim, as fotografias de paisagem, principal-
mente quando querem apontar para “a” identificacao, ndo se rela-
cionam a acontecimentos. Melhor dizendo, nao envolvem narrati-
va, ndo pressupdem um antes € depois, nao pressupoem agoes.
Continua Berger (1999: 155): “situada num futuro permanente-
mente diferido, a publicidade exclui o presente e elimina, assim,
todo vir-a-ser, todo desenvolvimento. A experiéncia € impossivel
em seu seio. Tudo que acontece, acontece fora dela”.

As imagens embleméticas compartilham caracteristicas das
imagens publicitarias. Nesse sentido, quando o Edificio Copan ou
a Ponte Estaiada representam a cidade de Sao Paulo, ou o Cristo
Redentor ou o Pao de Agucar o Rio de Janeiro, podemos dizer que
ha uma sintese “direcionadora”. Na sua obra La imagen compleja,
Josep M. Catala reflete sobre o discurso publicitario, que conside-
ra oposto ao funcionamento da interface, por ele entendida como
modelo mental que se processa através da imagem.
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Desde esta perspectiva, a interface e o dispositivo publi-
citario se opoem, apesar de que ambos provenham de
um mesmo processo comunicacional, posto que enquanto
o dispositivo publicitario se baseia normalmente na fun-
¢ao “mentalizadora” da nova disponibilidade, a interface
promove o potencial hermenéutico, transformador da
mesma. Do ponto de vista do usudrio-observador, a pri-
meira € uma fungao passiva, enquanto que a segunda é
eminentemente ativa (Catala, 2005: 561).

Mais uma vez, trabalhamos com o conceito de imagem comple-
xa como operativo para reflexoes sobre fotografia. Assim, a foto de
paisagem poderia ampliar seus significados se nao se limitar apenas
ao aspecto “natureza”, quase sempre nesse vié€s publicitario:

126

De fato, podemos considerar a interface como a imagem
complexa perfeita e neste sentido devemos considerar
que a imagem publicitdria e a imagem complexa tam-
bém se contrapoem de maneira essencial. A imagem
publicitdria busca persuadir “manipulativamente”, e para
isso deve “ocultar”, deve simplificar a complexidade por
eliminacao, por intensificacao de determinados elemen-
tos em detrimento de outros etc. A imagem complexa
faz exatamente o contrério, intenta atuar por meio da

exposicdo de todos os elementos necessarios (Catala,
2005: 561).

Cidade € concentracao populacional, € industrializagao, € di-
mensao cosmopolita — principalmente metrépoles como Rio de Ja-
neiro e Sao Paulo. As cidades ajudaram a construir conceitos de pu-
blico, povo, multidao, massa, conceitos depois assumidos pelas teo-
rias de comunicacdo. As visualidades construidas nao conseguem,
porém, fugir dos estereotipos. Edificacoes e paisagens suscitam es-
teredtipos. Mas estere6tipos nao devem ser condenados a priori. Para
Baeza (2001: 29), os esteredtipos sao necessarios como classifica-
¢Oes para impedir o caos cognoscitivo embora sejam “empobrecidos
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pela exploracao midiatica a partir de férmulas que querem, precisa-
mente, impedir uma atitude desperta e critica (...)”. Nesse sentido:

Os esteredtipos, tdo negativizados, podem ser um valio-
so instrumento de economia da percepcio das mensa-
gens, sempre que venham acompanhadas de reflexao
sobre o contetido real dessas mensagens e sempre, tam-
bém, que estejam prontos para serem esquecidos ou subs-
tituidos. Os esteredtipos, assim entendidos, sao inclusi-
ve um complemento as classificacdes (...), contanto que
nao sirvam para predeterminar de forma invariavel e ri-
gida o significado que, em funcdo das circunstancias em
que se produz, difunde e recebe, tem uma mensagem
concreta (Baeza, 2001: 29).

O problema ¢€ a fixidez, a predeterminagao do significado. A
imprensa, por uma questao de economia imagética, tende a imobi-
lizar determinada construcao cultural. Um esteredtipo pode ser a
porta de entrada para um pensamento complexo, para a reflexao.
Segundo Catala (2005), a interface € o dispositivo que nos estimula
a uma pluralidade de significados diante de uma situagao
comunicacional dada:

O que a interface procura é fazer-nos conscientes da
multiplicidade de significados, e ndo s6 nos permite to-
mar consciéncia dos mesmos mas também nos comunica
emocionalmente com eles: pode ajudar-nos a calibrar a
importéancia dos significados através de uma simbolizacido
emocional (Catala, 2005: 584).

A foto jornalistica de cidade nao deveria ser nem turistica,
nem publicitaria. A cidade como organismo vivo, com seus fluxos
de vida, precisa aparecer. Se puder mostrar algumas das camadas
de significado que a compoem, e fazer perceber os olhares do foto-
grafo e do processo de edigao, permitird o conhecimento, a critica,

aimaginacao.
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AS CIDADES REAIS COMO
CENARIO PARA A PRODUCAO
DA FANTASIA NOS MANGAS E
ANIMES: GLOCALIZACAO E A
PARIS DE NOSSOS SONHOS

Sonia M. Bibe Luyten

Introducao

Nos ultimos anos o que mais tem chamado a atengao de pais,
professores e pesquisadores sdo grupos de jovens em todos os lu-
gares do mundo que leem manga, assistem animés e jogam games.
Praticamente, o dia todo, muitos jovens falam ou teorizam sobre
suas séries preferidas e até andam com roupas baseadas em seus
personagens. Aos olhos dos mais velhos, estes grupos parecem que
nao tem mais nada a fazer do que colocar os animés, mangds e
games no centro de suas vidas. Viciados em animé, mangé e games?
Parece que sim. Mas o que ha de tao especial nestes icones da cul-
tura pop japonesa para que a juventude nipOnica e a do mundo
todo sinta este fascinio? Sem duvida ha muitos fatores como os
personagens, o enredo, o proprio estilo de desenho além da internet
—fator decisivo e crucial que define a geragao de jovens destes ulti-
mos anos e os faz sentirem conectados com esta poderosa midia.

O grande segredo, no entanto, € a imensa identificacao entre
personagens e leitores que tem origem em muitos fatores. Um de-
les € a retratacao do cendrio das cidades — sejam elas do presente,
passado, futuro, do préprio Japao, do Ocidente ou de um planeta
numa galaxia distante. Estes cenarios sao meticulosamente produ-
zidos para dar realismo e, a0 mesmo tempo, oferecer uma possibi-
lidade de fuga por meio da fantasia.
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1. Cenarios reais para a producao de fantasia

O enredo das historias de mangd ao longo de sua trajetOria
passou por uma transformacgao radical: optou-se por temas dife-
rentes dos ocidentais com mais énfase ao cotidiano japonés. A re-
tratacao deste cotidiano em imagens teve um efeito poderoso. O
consumo de mangd no Japao tem uma de suas bases na estreita e
intima ligacao entre o leitor e os personagens. A identificacao en-
tre eles € intensa justamente porque os herdis e heroinas partem
da vivéncia direta do leitor, para, em seguida, fantasiar. Os mangas
dao énfase ao crescimento da personagem e seu desenvolvimento
no cotidiano. Sao mostradas suas virtudes, qualidades e as fraque-
zas para supera-las. As histOrias glorificam gente normal fazendo
coisas normais com cenarios nas quais se identificam: a escola, a
rua, o bairro ou o interior de suas casas.

O controle do cotidiano no Japao € implacével e chega a ser um
caminho que leva o individuo a praticar a virtude pelo proprio fato
de estar sendo observado. Se, de um lado os mangas endossam o
controle social, por outro dao ao leitor-individuo uma possibilidade
de fuga por meio da fantasia. Vivenciando na fantasia aquilo que
nao pode concretamente realizar na realidade, o leitor encontra no
manga e no animé — com as histdrias extremamente bem elaboradas
com as quais se identifica — um meio comportado de canalizar e ex-
travasar suas emocoes. Os herdis e heroinas representam uma mini-
atura da vida dos leitores e agem por eles, compensando a falta de
satisfacao na vida didria, seja sexual ou empregaticia. A maneira de
agir dos herois e heroinas do manga revela também tragos comuns
do povo japonés. Conformismo e auto-sacrificio sao atitudes frequen-
tes no desenrolar das historias e no cotidiano real. A rigidez moral e
autodisciplina emergem de caracteristicas enraizadas como uma he-
ranga medieval. E que se denomina de yamato damashii, ou seja, o
espirito japonés. Ainda hoje, contudo, este espirito pode ser encon-
trado na multidao de homens uniformemente vestidos nos metros e
trens abarrotados em cada comeco e final do dia de trabalho. Ou nas
paginas dos mangas.

Quanto aos cendrios, os mangas atualmente assemelham-se a
um storyboard cinematografico. Isto €, as imagens gréficas sio or-
ganizadas como uma série de ilustracoes ou imagens arranjadas
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em sequéncia com o proposito de pré-visualizar um filme, anima-
¢ao ou grafico animado. Existem mais linhas de movimento, linhas
faciais simples, mas expressivas.

Portanto, qualquer ponto de partida de uma andlise ou obser-
vacao de cendrios de animés € preciso primeiro falar sobre manga.
A passagem dos quadrinhos para a animacao no Japao ocorreu de
forma mais harmodnica, em contraste com as adaptacoes aproxima-
tivas e tardias dos quadrinhos americanos e europeus.

2. Akogare no Paris — a idealizacao de cidades europeias

A arte de fundo acrescenta uma dimensao de realismo ao
manga. Os desenhistas fazem um estudo de fotografias de paisa-
gens, cidades e construgao de interiores. Fazem esbogos de varias
versoes, simplificando edificios e prestando atencao para as som-
bras e realces. No livro Mangd, o poder dos quadrinhos japoneses,
Luyten aponta sobre o local de acdo das histdrias: podem ser ca-
racterizadas, de um lado, por lugares comuns como escolas, gran-
des cidades e, de outro, a fuga para um local romantico, quase sem-
pre ocidental. “Os cenarios que sao compostos para essa fuga sao
semelhantes as descricoes dos contos de fada: palacios maravilho-
sos, jardins imensos, saloes de festa ricamente decorados ou entao
ruas parisienses que sO pode existir na imaginacao das adolescen-
tes” (Luyten, 2012: 42).

Estes cendrios descritos que retratam de forma fantasiosa o
Ocidente aparecem principalmente nos mangds femininos (shojo
mangd) e em muitos animés e pode-se traduzir no ideal japonés de
ambientacdo denominado akogare no Paris — “a Paris dos nossos
sonhos”. A imagina¢do narrativa do mangé apropria-se, sem ne-
nhum constrangimento, de todas as fontes da literatura mundial,
além da mitologia japonesa ou chinesa.

O género shojo mangé — o carro-chefe de vendas no Japao
por muitos anos — desenvolve-se num clima roméantico baseado no
cotidiano da sociedade japonesa. O layout do shojo manga tam-
bém € diferente. Muitas vezes, os planos de fundo em um determi-
nado painel dentro do manga sao preenchidos com formas abstra-
tas e desenhos, usados para acentuar as emogoes da cena. Por exem-
plo, planos de fundo imitando flores criam uma atmosfera de luz;
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detalhes brilhando ou brilhantes sao usados quando se exprime algo
romantico, ou aqueles compostos por linhas mais escuras podem
representar dor ou tristeza [Figura 1].

Figura 1. Plano de fundo no mangé feminino.

O foco principal do shojo mangé sdo, sobretudo, as relagoes
interpessoais naturalmente desenvolvidas, mantidas ou arruinadas
principalmente através de conversas. Quanto a tematica € possivel
encontrar uma gama variada de temas que vao desde a ficgao cien-
tifica, dramas em periodos historicos, fantasias, até alegorias ao
terror. “Enquanto em outros paises as historias femininas sao de-
senhadas por homens, no Japao € da mulher-desenhista para a
mulher-consumidora, geralmente adolescentes” (Luyten, 1985: 56).

O género shojo mangi comegou a estourar em 1972, com o
enorme sucesso de A Rosa de Versalhes, de Riyoko Ikeda, que apre-
senta uma mulher, Oscar, criada para comportar-se e vestir-se como
um homem. Uma adaptagao musical deste manga foi feita para o
teatro feminino de Takarazuka e continua a ser o favorito das mu-
lheres, tendo inspirado Tezuka Ossamu na construcao de suas per-
sonagens. Este teatro, misto de variedades, shows musicais, Kabuki
ou N, foi fundado em 1914 na cidade de Takarazuka e tem como
principal caracteristica a presenca exclusiva de mulheres interpre-
tando papéis masculinos ou femininos [Figura 2].
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Figura 2. A Rosa de Versailles no Teatro Takarazuka, baseado no
mang4 do mesmo nome.

Nos animés de Hayao Miyazaki hé alguns exemplos da estéti-
ca akogare no Paris e ele a utiliza para abordar o sentido do carater
e a filosofia japonesa através de uma Europa familiar-fantasiosa.
Ja bem no inicio de sua carreira ele produziu e dirigiu 0 animé O
Castelo de Cagliostro, cuja histOria ocorre em algum lugar onirico
da Europa com castelos, nobres, cidades sofisticadas, prados re-
pletos de flores, muito mistério e principalmente romance.

O importante a ressaltar sobre o akogare no Paris é que princi-
palmente através dos mangas e animés ha uma espécie de projecao
romantica da Franca e de muitas cidades europeias. Isto, de um
lado, favorece a capital francesa, pois € a primeira da lista enquan-
to destino dos turistas japoneses, com cerca de 700.000 visitantes
ao ano. Por outro lado, a maioria dos turistas sofre ali da Sindrome
de Paris, isto €, nao s6 ha o choque cultural entre paises e costumes,
mas reacoes nervosas e muitos sao hospitalizados em consequéncia
disto. Segundo artigo do jornal francés Libération reportou, em 2004
houve centenas de japoneses hospitalizados e foi criada uma uni-
dade especial no Hospital Sainte-Anne, atendido por um médico
japonés que cunhou o termo Sindrome de Paris. O que ocasiona
isto € o confronto brutal entre a fantasia e a realidade da cidade.
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Paris ou outras cidades europeias nao conseguem fazer jus a
imagem romantica, idealizada nas paginas do manga ou nas cenas
dos animés. Esta sindrome também pode refletir as diferengas cul-
turais em estilos de comunicagao, algo que € exacerbado também
pelas barreiras linguisticas. E além do mais, turistas japoneses tém
férias curtas: a fadiga em conjunto com a desilusdo causam estes
transtornos.

3. As cidades destruidas e as cidades herméticas

Outro aspecto de mangas € animés que concerne ao cenario
das cidades é o oposto do romantismo. Existe a recorréncia da
tematica de ficcdo cientifica pelo viés da destruicido do planeta e da
humanidade. E, por incrivel que parecga, faz com que o leitor japo-
nés se identifique. Segundo Luyten:

Isso pode ser explicado, de um lado pela turbulenta
histdria politica do arquipélago. As grandes guerras
civis do século XVI, que culminaram com a unifica-
¢ao do Japao, dominado pela familia Tokugawa e com
a diminuicdo do poder imperial, sio um bom exem-
plo. Além disso, ainda est4 viva na memdria dos ja-
poneses a hecatombe nuclear, com as bombas
langadas pelos EUA sobre Nagazaki e Hiroshima, ter-
minando abruptamente a guerra do Pacifico e aca-
bando de uma vez a agressividade do exército impe-
rial (Luyten, 2012 : 181).

E preciso considerar também um elemento traumatico no in-
consciente coletivo japonés que € a constante devastacao da natu-
reza — as catastrofes naturais — como terremotos, tsunamis e tufdes
que ha séculos varrem o pais quase sempre de surpresa.

O manga mais conhecido sobre os horrores e traumas da guerra
foi Gen, Pés descalgcos (Hadashi no Gen), de Keiji Nakazawa, pu-
blicado em vdrias revistas, incluindo a Weekly Shonen Jump, de 1973
a 1985. O que torna este manga diferente € seu estilo que pouco
tem a ver com o do manga convencional, usando linhas fortes e
expressivas [Figuras 3 e 4].
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Figuras 3 e 4. A destruicao das cidades de Nagazaki e Hiroshima pela
bomba atdmica retratadas no manga Gen, pés descalgos.
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A associagao da morte com arquitetura (casas, ruas, templos)
vai ainda mais fundo: aparecem as imagens recorrentes das faces
do pai do Gen, a irma e o irmao mais novo preso entre as vigas de
sua casa destruida. As imagens sdo realistas e chocantes: o autor
dispOe na pagina os seres humanos — como se estivessem cami-
nhando para nossa direcao, derretidos pelo calor e explosao da
bomba. Este compromisso de plasticidade se desdobra em uma série
de contrastes e tensoes composicionais. E este manga nos convida
especialmente a um olhar para os efeitos da bomba atdmica em um
quadro diferente do trauma e a soberania nacional.

Outro exemplo expressivo € Akira, manga de ficgao cientifica
pos-apocaliptico de Otomo Katsuhiro, langado em 1980 (2000 pa-
ginas em 6 volumes) e depois em animé: ai podemos encontrar
possibilidades para um compromisso historicamente aterrado com
este trauma. Como diz Michael Huang, “Talvez nao haja nenhum
animé que tenha destruido Toquio tao artisticamente como este
onde capta o horror e o apelo do apocalipse”. Segundo o autor:

Tornou-se um cliché para Téquio ser destruida em di-
versos animés embora poucos o fizeram tao artistica-
mente bem como Akira. A sombra e a influéncia de
Stanley Kubrick 2001: uma Odisseia no espago paira so-
bre as sequéncias finais, dando para notar, talvez, de onde
vém alguns do apelo de Akira. (...) Ambos oferecem
catarse violenta, conduzindo ao renascimento cosmico,
embora o caos sangrento em Akira € muito mais grafico
do que o dos macacos batendo uns aos outros com 0ssos
ou um astronauta desligando um computador. E ambos
os filmes expressam a ansiedade na sociedade moderna
de que algo grande e terrivel vai acontecer em breve,
algo bonito talvez, mas também terrivel: em suma, um

apocalipse (Huang, 2003).

Este manga de ficcdo cientifica/cyberpunk de Katsuhiro (1982-
1990) e a adaptagao para animé (1988) representam as angustias
culturais do pds-Segunda Guerra Mundial no Japao, explorando a
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luta para encontrar a normalidade entre o social e o colapso
arquitetonico da Neo-Téquio [Figuras 5 e 6] e aprender que nao

pode haver nenhum retorno para o pré-apocalipse. Segundo
Thomas Lamarre.

139

Figuras 5 e 6. Cenas de Akira, de Otomo Katsuhiro: a destruicao da
cidade.

No mangd Akira de Otomo Katsuhiro e as versao em
animé posso encontrar possibilidades para um compro-
misso historicamente aterrado com este trauma. Ha no
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Akira um contraste entre dois modos de repeticao do
trauma da bomba atdmica: um modo constitutivo e um
modo generativo. A repeticao constitutiva é associada
com a identidade nacional, o estado de desenvolvimento
e a sociedade industrial, enquanto o trauma generativo
¢ associado com a cidade global e império, sociedade da
informacao e desastre do capital Akira ndo contrasta
meramente essas duas modalidades: imagina uma pas-
sagem histdrica de um para o outro, em sua estreita as-
sociagao com modos histdricos de producio e de des-
truicio e com as configuracdes socio-econOmicas da guer-
ra e capital (Lamare, 2008: 131).

Assim como Akira, ha outros exemplos desta criagdo de uma
sociedade aterrorizante com cidades degradadas fazendo parte da
distopia ficcional. A distopia, como oposto da utopia explora a so-
ciedade sob o viés da miséria, opressao ou sofrimento. Nas pala-
vras de Susan Napier, “Em muitas distopias japonesas a natureza é
quase totalmente ausente, um fendmeno particularmente percep-
tivel quando se considera a importancia da natureza como refagio
utépico em grande parte da literatura japonesa do século XX
(Napier, 1996: 184).

No ultimo tsunami ocorrido em 11 de marco de 2011 foram
publicados também vérios cartuns e mangas sobre o desastre. Os
relatos mais impressionantes foram feitos a partir das pequenas
cidades onde o horror os alcancou de surpresa. Um exemplo ocor-
rido foi na Prefeitura de Iwate onde havia uma pequena compa-
nhia ferrovidria na area rural do Japao. A onda gigante alcangou
esta ferrovia com tal forca que as estacoes e plataformas foram
totalmente destruidas. O destino da companbhia ferroviaria levou o
desenhista Koji Sakamoto a fazer um manga sobre a area afetada,
realizando entrevistas com as pessoas diretamente envolvidas na
catastrofe [Figura 7].

Ainda no ano de 2013 famosos mangakas (desenhistas de man-
ga) colaboraram com o apoio de outros artistas na realizagdo de um
evento de caridade para ajudar as criangas afetadas pelo terremoto e
tsunami de 2011. A iniciativa foi destinada aos esforcos de recons-
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trugao e os lucros para ajudar as areas atingidas. Intitulado de Man-
ga-ka Tamashii! (O espirito do artista de mangd!) Lenda do Herdi:
episodio 1. Desenhistas como Gosho Aoyama (Detective Conan), Kei
Kusunoki (Ogre Slayer) e o aclamado ilustrador Yoshitaka Amano
(Final Fantasy) doaram suas ilustragOes para este evento.
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Figura 7. Bhudda, de Tezuka Ossamu: povos da elite versus submundo.

Por outro lado, alguns pesquisadores analisam as sociedades
dentro do cendrio das cidades como herméticas. Isto por que em
muitos mangas e animés existe a dicotomia dos povos que vivem
em classes sociais estruturalmente fechadas em si mesmas. E o povo
da elite versus aqueles que vivem no submundo. Como exemplifica
Patrick Cherdel:

Mais uma vez, € mestre Tezuka que lanca este fopos de
critica, com as cidades da saga de Phoenix, o passaro de
fogo, a India das castas em Bhudda, ou mesmo a Alema-
nha nazista de Adolf. Desde entdo esta tradi¢do conti-
nuou. Com Battle Angel Alita, o mangaka Yukito Kishiro
opoe a situacao das pessoas que vivem na cidade baixa
de Kuzutetsu e os ricos e os governantes que prosperam
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na cidade alta de Tiphares. Tribunais e filmes futuristas
como série Robotech e Gundam, transferem esta oposi-
¢ao a escala do cosmos. Isto é ainda mais radical nessas
histdrias, as castas dominantes sdo compostas por mili-
tares que pretendem agir para a sobrevivéncia de toda a
espécie. As cidades-mundos Apple Seed, de Pat Larbor,
e Ghost in the Shell usam o0 mesmo esquema em benefi-
cio dos policiais e agentes especiais (Cherdel, 2002).

Sob este ponto de vista, o animé Metropolis (2001), baseado
no manga de Tezuka de 1949, fecha o ciclo desta tradicao critica:
no coracao da cidade utdpica encontra-se o templo em honra das
elites, enquanto no pordo sobrevive a multidao. Vale dizer que
Tezuka Ossamu inspirou-se no filme mudo alemao de 1927. Embo-
ra ambos nao compartilhem dos mesmos elementos da trama, o
animé de Tezuka extrai alguns aspectos de sua historia. Metropolis
¢ uma cidade retrofuturista onde coexistem os seres humanos e
robds. Os rob0s sao discriminados e segregados para os niveis mais
baixos da cidade. A maioria da populacao humana de Metropolis é
composta por pessoas desempregadas e desfavorecidas e os huma-
nos culpam os robds para tomarem seus lugares [Figura 8]. Isto,
contudo, ndo desmerece Metropolis, pois ao retratar a cidade tam-
bém olha para a natureza da vida e amor, o papel dos trabalhado-
res, das maquinas e robos (apesar de segregados).

Figura 8. Metropolis, manga de Tezuka Osamu transformado em animé.
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4. Glocaliza¢ao nos cenarios de manga e animé

Glocalizagdo € um termo que combina elementos globais e lo-
cais para formar uma nova definicao. Refere-se a presenga da di-
mensao local na producao de uma cultura global. No Ocidente, o
primeiro autor a explicitar a ideia de glocal foi o socidlogo Roland
Robertson na década de 1980: a capacidade de haver um ambiente
global com elementos locais. Ha certas maneiras de glocalizar algo
remodelando-o para torné-lo capaz de ser usado em outro pais. Em
vez de viver a nossa propria cultura, hd um ponto que se pode adap-
tar do estrangeiro como algo complementar. Muitas vezes € ampla
ou virtualmente utilizado para enfatizar a qualidade [Figura 9].

Figura 9. Comemoracao dos gauleses representados por Asterix no
MacDonald: introdugao da multinacional na Franca ou adaptagio dos
franceses ao mundo global?

Este termo, muito usado na década de 1980, adquire hoje um
sentido mais amplo ao analisarmos o manga e, especialmente, o
animé. Todos os produtos culturais gerados e distribuidos através
de meios eletronicos tém o mesmo destino de estarem interligadas
por estas duas tendéncias contemporaneas: pos-modernidade e
glocalizacao.

Segundo Kiyomitsu Yui da Universidade de Kobe, a populari-
dade e disponibilidade para aceitar o animé (e, em seguida, o man-
gd), especialmente pela nova geracao, ¢ indicador de uma maior
predisposicao para a condicdo pos-moderna. Ele descreve as ca-
racteristicas do animé/manga em conexao com as seguintes ten-
déncias pés-modernas e afirma que estas condi¢oes sao fundamen-
tais para a nogao do poés-moderno:
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1. Fragmentagao do tempo e do espacgo: isso estd intima-
mente relacionado com o processo chamado de
glocalizacdo. Vocé pode imaginar o cotidiano com a MTV
e a Internet que pode leva-lo para cada cantinho do
mundo uma vez, num piscar de olhos. Esta situacio pode
transformar sua vida numa fragmentacio de tempo e
espaco. 2. Estetizagdo da vida didria: este processo diz
respeito a generalizagao do estilo de vida urbano. O au-
tor Georg Simmel ja se referiu a este processo de
estetizagdo da vida, mas para ele essa tendéncia € limita-
da a um grupo selecionado de classe alta ou média que
habita uma area metropolitana que apresenta uma gran-
de variedade de opgoes e pode acomodar uma vasta gama
de gosto. 3. Auto descentralizacio ou desconstrucao do
sujeito: como consequéncia da fragmentacao do tempo
e do espago. “O homem moderno”, descrito por D.
Riesman, por exemplo, que tem interiorizado um siste-
ma de valor transcendental, ndo existe mais. Aqui
“transcendental” significa um sistema de valor que nao
€ incorporado em cada contexto concreto, mas € trans-
cendente para além de contextos diferentes. Em vez deste
tipo de homem moderno, temos como dominancia “o
outro orientado” espalhado por toda a sociedade em
quase todos os paises capitalistas. 4. Nao diferenciacao
de fronteiras entre cultura erudita e popular, entre na-
¢do e etnia, entre original e cOpia, entre o real e o virtu-
al, entre os géneros, como arte, objetos, artes visuais, ro-
mances, jogos etc., todas estas fronteiras tendem a ser
nebulosas ou indistintas (Yui, 2010: 46).

Ainda segundo o autor, como parte desta tendéncia, temos a
inclinagao de considerar o fendmeno como uma “expansao da
subcultura homogénea derivada da cultura japonesa”. Ele coloca
em questao a verdade disto porque, segundo ele, “parece que o
que estd realmente acontecendo no mundo pode ser um desenvol-
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vimento multicamadas da cultura popular em cada regiao, o feno-
meno designado como glocalizagao”.

Segundo Toni Johnson Woods, o manga tornou-se um produ-
to hibrido com as influéncias recebidas do exterior:

O manga que vemos hoje no Japao € um produto hibrido
de estética japonesa e americana. E influenciado pela TV,
filmes e quadrinhos. No Ocidente, 0 manga tem evoluido
rapidamente; tornou-se um hibrido dentro do hibrido.
Novos estilos europeus influenciardo uma nova raca de
manga “global” que € criado fora do Japdo. Com cada
novo trabalho do mangé vem o potencial de uma nova
base de fas para desenhistas nao japoneses de mangd e
essa base de fas terd sua propria expectativa para seus ar-
tistas. E com isto eu proponho: é apenas o comego para
um manga global (Woods, 2010: 273).

Ha alguns exemplos de glocalizacdo nos animés de Hayao
Miyazaki. Um bem evidente € O servico de entregas de Kiki (Majo
no Takkyiibin) produzido em 1988. Foi o primeiro filme que o Studio
Ghibli lancou em parceria com a Disney. Miyazaki s6 comega a
ficar bem conhecido no Ocidente a partir de seu longa metragem A
viagem de Chihiro, vencedor do Oscar como melhor longa animado
em 2002. Iniciou, contudo sua carreira em 1963 na Toei como
intervalador, isto €, animar com as guias enviadas pelos animado-
res Em 1982, enquanto trabalhava em seus filmes, Miyazaki escre-
veu e desenhou o manga Kaze no tani no Naushika, mais conhecido
internacionalmente como Nausica do Vale do Vento e o passou para
animé em 1984. O sucesso foi tao grande que Miyazaki abriu seu
proprio estudio de animacdo juntamente com Isao Takahata: o
Estudio Ghibli.

A historia de O servigo de entregas de Kiki € sobre uma menina
de 13 anos igual a todas as outras exceto por um detalhe: ela € uma
bruxinha. E, de acordo com a tradi¢ao, cada bruxa deve deixar sua
casa ao completar 13 anos e viajar para outra cidade para comple-
tar sua formacao. O cenério do animé é uma réplica perfeita de
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uma cidade europeia dos anos 1920, adicionando ao filme uma sen-
sacao onirica, o que contradiz com 0 nome da animagao em japo-
nés que € Majo no Takkytibin, O servico de entregas domiciliares, em
traducao livre [Figura 10].

Figura 10. Majo no Takkyiibin — O servigo de entregas da Kiki

O termo takkytbin refere-se a uma empresa de servigos de en-
trega nacional com sede no Japao cujos itens podem ser desde uma
bagagem a partir de uma estacao ferrovidria para a casa do destina-
tario até um simples pacote que uma avo envia para seu neto. Desde
o inicio em 1976, este tipo de entrega originou-se da Companhia de
Transportes Yamato. No Japao, os caminhoes do takky(bin circu-
lam por todo o pais tendo como logotipo um gato preto. A introdu-
¢ao deste servico passou a ser parte da vida das pessoas nas cidades
e causou grande impacto na sociedade japonesa [Figura 11].

0 E5F

75775.TAQBIN

)

4

Figura 11. Empresa de servicos de entrega no Japao, Takky{bin,
cujo logotipo € um gato preto.
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No animé de Miyazaki, a protagonista Kiki voa com sua vas-
soura de bruxa e faz entregas com seu melhor amigo, um gato pre-
to, Jiji, que é o mesmo simbolo da empresa Yamato, o takkyibin.
Desta forma, esta mescla do cenério de uma cidade europeia com
um servigo tipico japonés da o sentido de glocalizacao. Miyazaki
usou uma maneira de glocalizar remodelando um item nacional
para torna-lo capaz de usar em outro pais [Figura 12].

Neste mesmo animé hd a presenca de uma torre de reldgio na
cidade. Esta torre € o centro das acoes de Kiki no inicio de sua
jornada de autodescoberta. A historia tem o desfecho dentro da
visao desta mesma estrutura. Isto sugere que o reldgio e a maravi-
lha tecnologica num ambiente urbano podem ser convidativos,
amigaveis e até mesmo ideais na trama. Segundo Andrew Shaner,
“Miyazaki sintetiza com €xito uma animacao distintamente japo-
nesa em uma cidade estocolmense: a mesma ideia de akogare no
Paris, providenciando assim, uma Estocolmo dos seus sonhos. Sao
influéncias estrangeiras para uma reembalagem para o mercado
global” (Shaner, 2011: 26).

Figura 12. Glocalizagao: Kiki, a bruxinha e seu gato preto (simbolo da
empresa japonesa Takkyibin) fazendo entregas em um cenario de
cidade europeia.
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Consideracoes Finais

Como mencionado no inicio deste artigo, nas taltimas décadas
observou-se notével crescimento na recepcao internacional no con-
sumo de manga e animé. Estas narrativas, caracterizadas por
hibridismo e fluidez, descolaram-se de sua fonte local e consegui-
ram um alcance global. Os temas, enredos e a intensidade e com-
plexidade dos personagens do manga e animé atraem os leitores
levando-os a se identificar com os herdis e heroinas. Dois fatores
significantes corroboraram o sucesso global da cultura pop japone-
sa: 0 avango da tecnologia e a cultura devotada dos fas. Além disso,
0 manga e animé quebraram as convengoes de que quadrinhos e
desenho animado sdo somente para criangas.

Este artigo analisou mais um elemento chave para a identifica-
¢ao entre os leitores e os personagens: 0s cendrios reais das cidades
em todas suas modalidades: do presente ao futuro, do urbano ao
galactico meticulosamente produzido para dar realismo e, ao mes-
mo tempo, oferecer uma possibilidade de fuga por meio da fantasia.
Daidealizagao das cidades europeias e, em especial Paris, foi criado
o termo Akogare no Paris para indicar mangdas e animés que retratam
de forma fantasiosa o Ocidente. Esta projecao romantica das cida-
des vé-se, principalmente no shojo manga (para adolescentes femi-
ninas) cujo cendrio é mais artistico, repleto de devaneios graficos e
variedade de detalhes como reflexo do contetdo da historia.

Os produtos culturais gerados e distribuidos pela midia ele-
tronica compartilham do mesmo destino destas duas tendéncias
contemporaneas: o pds-moderno e a glocalizagao. Portanto, o
animé € muito mais exposto a isto do que o mangé, uma vez que €
impresso. Este processo, contudo, tem o outro lado da moeda: os
verdadeiros fas da cultura pop japonesa de todo mundo estao a
busca do mangé original.

Se o0 Japao declina atualmente como for¢ca econdOmica mundi-
al, o género de entretenimento — como 0 manga € o animé — tem
apelo global, especialmente entre os jovens. E, apesar do mercado
interno estar encolhendo, continua ganhando popularidade além
de suas fronteiras. O fascinio decorre da identificagao a partir da
estética sutil e detalhada dos cenérios das cidades e locais onde sao
inspirados. Hoje ha muitos livros com informagao sobre lugares
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em todo Japao que serviram de inspiracao para os mangas € animeés.
E os fas vao visitar os cendrios reais das cidades que ofereceram
imagens para a produgao da fantasia.
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PASSEIO PELAS
MENSAGENS DA
CIDADE: CONVIVIO
DE MIDIAS

Carlos Costa

Este trabalho pretende atender a proposta do professor Josep
M. Catala de enveredar pelos caminhos do ensaio, abandonando a
rigidez formal dos trabalhos académicos tradicionais. No prologo
de um de seus ultimos trabalhos impresso, El murmullo de las
imdgenes. Imaginacion, documento y silencio (2012), o professor
escreve na primeira frase do prélogo:

Escrever um ensaio ¢ uma tarefa parecida a levan-
tar um edificio sem recorrer ao projeto de um ar-
quiteto. Pode considerar-se um milagre que a cons-
trucao final se mantenha em pé. Mas quando isso
acontece, o resultado pode chegar a ser muito mais
interessante do que a construcdo terminada seguin-
do as regras e refugiando-se nos cédlculos estabele-
cidos (Catala, 2012: 11).

Catala continua citando o trabalho Os Caminhos do Conheci-
mento, de Hans Robert Jauss: “Cada um deve buscar o caminho de
seu proprio compreender e, em consequéncia, provar diferentes
tentativas e rodeios, que a certeza de ninguém lhe pode otimizar”.

A cidade pode ser vista de multiplos angulos. E de fato foram
diferentes as abordagens de muitos observadores ao longo do tem-
po. Basta lembrar como a cidade foi vislumbrada por Charles
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Baudelaire e Walter Benjamin, com o olhar empolgado pelo oti-
mismo da modernidade frente as transformacoes por que passava
a Paris do fin de siecle.

As visoes do espaco urbano sao, no entanto, dissonantes. A
cidade vista por Beatriz Sarlo ndo se conecta com a fantasmagoria
criada pelo estudante russo Andrey Shushkov no curta-metragem
A invengdo do amor, seu trabalho de conclusao de curso na Univer-
sidade de Artes e Cultura de Sao Petersburgo em 2010.

Beatriz Sarlo abordou a cidade sob os distintos focos do coti-
diano de sua Buenos Aires. O aumento da violéncia e a convivén-
cia com vizinhos indesejados (“Prostitutas, travestis e vizinhos”)
sao temas de Tiempo presente, de 2001. Mas o foco no consumo é
sua visao mais constante. Ela dedica a ele trés ensaios deste livro:
“Shoppings e Carrossé€is”, “Shopping Abasto” e “Um mundo de
maquetes”. Num trabalho anterior, Cenas da vida pés-moderna, de
2000, o primeiro capitulo (“Abundancia e Pobreza”) discorre sobre
os shoppings e a homogeneizac¢ao vivida cem anos depois do des-
lumbramento de Benjamin. E tudo tio igual nos shoppings de todo
mundo que, “para um recém-chegado de Japiter, somente o papel
moeda e a lingua dos vendedores permitiria saber onde se estd”
(Sarlo, 2000: 15).

O tema do consumidor tomando o lugar do cidadao foi abor-
dado antes por Sarlo nos ensaios “Carteles y Afiches” e “Cultura
Fast y Lentitud”, publicados em Instantdneas: médios, ciudad y
costumbres en el fin de siglo, de 1996'. “Arboles en el Shopping Mall”,
do livro Siete ensayos sobre Walter Benjamin, de 2000, também pas-
seava por esse tema. Uma década depois, com visdo mais apurada,
Sarlo voltou a se debrucar sobre a cidade como mercado em La
ciudad vista, mercancias y cultura urbana, de 2009.

Ja o cineasta russo Andrey Shushkov, hoje com 28 anos,
visualizou no TCC apresentado em 2010, A invengao do amor, uma
cidade desumana, densa em poluicdo e quase desprovida de vida.
Até o porquinho que late e surpreende a camponesa, que foi viver
sua tragica historia de amor na cidade, é uma construcao metalica

! Boa parte desse livro foi publicada no Brasil na coletidnea Paisagens Imagind-
rias (editada pela EDUSP em 1997), mas ndo esses ensaios citados.
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movida a cordas, como a borboleta que bate as asas por meio de
engrenagens. Uma visdo em silhueta de um mundo semimorto: até
a flor que dera inicio a seu romance morre, como a protagonista.

A visao que se propoe neste ensaio € a da cidade como um
lugar de convivéncia de midias e de troca de mensagens. Nao € ape-
nas o repositorio de cartazes e pOsteres incitando ao consumo, como
quer Sarlo, mas espaco de troca e comunicacao, de celebracao de
vida — como as faixas de rua comemorando aniversarios ou festejan-
do o filho que passou no vestibular. Viver na metropole implica o
reconhecimento desses multiplos sinais de uma cidade em que a ima-
gem se torna um dos focos da leitura. Como descreve o pesquisador
José Geraldo de Oliveira em seu trabalho Grafiticidade e visao travelar,
em que analisa o espaco urbano e o grafite:

A imagem se torna o cerne da metrdpole e retrato de
suas multiplas identidades. Um territério de metaforas
que em sua mobilidade e efemeridade retine pontos de
tensoes dialéticas. Uma paisagem com ritmo, enunciagoes
surgidas na interagio do observador em movimento (dai
a expressao “travelar”) e que produz uma conjungio de
olhares nos “intersticios urbanos”, visto que o corpo do
observador também estd ali e pode querer interagir e se
comunicar (Oliveira, 2012: 25).

Esse reconhecimento de sinais e de mensagens muitas vezes
codificadas € obtido pelo exercicio de um olhar atento e fecundo
(Ferrara, 1999), gerador de um saber que se constréi. E no cenrio
urbano que se aguca esse meticuloso reconhecimento, exercitado
por Benjamin e Baudelaire nos tempos de vagar do fldneur. Em sua
dissertacgao, Oliveira escreve:

Na cidade contemporanea € possivel encontrar camadas
palimpsestas de imagens que se oferecem como verda-
deiros enigmas a serem decifrados, pois suas camadas
funcionam como a acumulacdo de marcas de
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historicidade imagética sobrepostas no tempo e que se
ampliam para além dos tracos materiais ou de escrita. A
memoria perpassa no sob/entre dessas “imagens”. Essas
marcas podem ser recuperadas como metéafora para abor-
dar o passado de uma cidade (Oliveira, 2012: 54).

E € neste ambito que presenciamos, um século apds a epifania
de Baudelaire e Benjamin, o embotamento e a perda da capacida-
de de exercitar um olhar contemplativo, uma mirada que exige a
atividade de leitura que o passante nao mais se interessa em reali-
zar. Como se pergunta Luciano Aratjo, no trabalho Visoes da Ci-
dade (2003): quem hoje percebe a metrépole com um olhar de des-
cobrimento? Seu morador “nao sabe mais explorar o sentido do
olhar sobre ela, pois para ele o espago urbano se transformou em
um lugar sem defini¢ao exclusiva, a ndo ser pelo cotidiano movi-
mento por caminhos ja mais que conhecidos” (Aradjo, 2003: 40).

Mas mesmo em um tempo de facebook, smartphones, de men-
sagens em 140 caracteres e longas conversas a distancia, a comuni-
cacao tradicional e antiga persiste, em avisos colocados em postes,
em filipetas adesivas em orelhoes de telefone, em faixas pendura-
das em arvores de cidade, nas celebracoes ja comentadas. Até pla-
cas de sinalizagdo de transito servem como suporte para mensa-
gens que costumam passar sem a leitura de caminhantes distraidos
e desatentos.

Ler para encontrar perguntas

Ao escrever o ensaio “Notas para uma defini¢ao do leitor ide-
al”, que abre o livro A mesa com o chapeleiro maluco, Alberto
Manguel se detém na andlise do ato de ler. Menciona que as repre-
sentagoes de Sao Jeronimo mostram-no debrucado sobre sua tra-
ducao da Biblia, ouvindo a palavra de Deus. “O leitor deve apren-
der a ouvir”, deduz (Manguel, 2009: 33). E a partir dai traca uma
espécie de ode ao leitor. Dessa ode destaco uma pérola: “Robinson
Crusoé nao € um leitor ideal. Lé a Biblia para encontrar respostas.
Um leitor ideal 1€ para encontrar perguntas”.

O escritor fecha outro livro, No bosque do espelho, com o en-
saio “O Computador de Santo Agostinho”, em que retoma um tema
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que lhe € caro, o das representagdes. Manguel conta que nos pri-
meiros anos do século XVI os ancides da corporagao de San Giorgio
degli Schiavoni, na cidade de Veneza, encomendaram ao pintor
Vittore Carpaccio (1465-1526) uma série de cenas ilustrando a vida
de Sao Jeronimo, o grande leitor e estudioso do século I'V.

A ultima tela, prossegue Manguel, colocada hoje no alto a di-
reita de quem entra na pequena e escura sala da corporacao, nao é
um retrato de Jerdnimo, personagem tema das pinturas encomen-
dadas a Carpaccio, mas de um contemporaneo do tradutor da Bi-
blia, Santo Agostinho, bispo de Hipona. Ha uma ligagcao entre os
dois grandes nomes da antiguidade crista.

Uma historia popular desde a Idade Média conta que Agosti-
nho havia sentado a mesa para escrever uma carta a Jeronimo pe-
dindo sua opiniao sobre a beatitude eterna. Foi quando a sala se
encheu de luz e uma voz disse a Agostinho que o espirito de
Jer6nimo havia subido aos céus. A cena pintada por Carpaccio
mostra Agostinho, mas evoca JeroOnimo.

A habitagdo em que Agostinho aparece nesta tela de Carpaccio
€ um estudio veneziano da época em que o pintor realizava a enco-
menda, um ambiente tao digno do autor das Confissées como do
espirito de JerOnimo, que traduziu a Biblia para o latim e € o pa-
droeiro dos tradutores.

Na cena composta pelo pintor, vemos finos volumes numa es-
tante elevada, tendo abaixo delicadas bugigangas, uma cadeira de
couro com rebites de bronze e uma pequena escrivaninha (Manguel,
2001: 273). A descrigdo realizada no ensaio “O Computador de
Santo Agostinho” segue com a enumeracao de detalhes do qua-
dro, que nao € mostrado por Manguel em seu livro: a mesa com um
suporte giratdrio; o local de trabalho atulhado de livros abertos e
todos esses objetos e lembrancas que os anos despejam sobre a
escrivaninha de todo homem de letras: uma concha, um sininho,
uma caixa de prata.

Esse lugar representa tanto o passado como o presente de um
leitor. Para Carpaccio, 0 anacronismo das pecas reunidas na tela —
em desacordo com o que seria o usual no periodo histdrico vivido
por Agostinho — nao significava nada, pois a pesquisa de elementos
como moveis e vestuario de época em busca da fidelidade historica
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¢ uma invencao moderna. O escritdrio de Agostinho e seus livros,
fosse de que modo tivessem sido no século I'V, eram para Carpaccio
e seus contemporaneos muito parecidos ao que dispunham no ini-
cio daquele século XVI: rolos ou cddices, pedacos de pergaminho
ou os belos livros de bolso que o tipografo veneziano Aldo Mantcio
imprimira poucos anos antes que o pintor comegasse a executar a
encomenda para a corporacao de San Giorgio degli Schiavoni.

Eram todas variacOes de livros que se alteravam e seguiriam
mudando sem deixar de ser o mesmo livro de sempre. Na visao de
Carpaccio, escreve Manguel,

O estadio de Agostinho era como o meu, um reino do
leitor comum, com fileiras de livros, lembrancas, a mesa
repleta, o trabalho interrompido, o leitor esperando que

uma voz — a sua propria, a do autor, a de um espirito —

respondesse as perguntas colocadas na pagina aberta que
tem diante de si (Manguel, 2001: 274).

Manguel constroi, a partir dai, uma comparagao entre ele, o
leitor Agostinho e o pintor Carpaccio, para se perguntar: “Trans-
formou-se a nossa leitura — a de Agostinho, a de Carpaccio e a
minha, com o decorrer dos séculos? E se ela se transformou, como
se deu essa mudancga?”
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Quando se 1€ uma pégina na tela do computador, essa leitura
€ silenciosa, desencadeando uma série de processos complexos em
zonas especificas do cérebro do leitor decifrando o que seus olhos
captam, tornando compreensivel o contetido dos sinais sem que a
boca pronuncie as palavras para recreacao dos ouvidos. Mas o ha-
bito da leitura silenciosa, e ¢ Manguel ainda que ensina, nao € algo
tdo antigo como se pode pensar. Agostinho seguramente nao en-
tenderia nossa atividade silenciosa de hoje, pois em seu tempo o
comum era ler em voz alta, e esse habito vinha dos antigos gregos,
como explica Manguel em outros livros, como A biblioteca a noite e
Uma historia da leitura.

Ler em voz alta era uma maneira de engajar-se inteiramente
no texto, dando vida e significado ao escrito, como se apropriando
dele. Além disso, como nédo havia pontuagao (sinais de virgula ou
de ponto para indicar o final de uma sentenga), a entonacao servia
também para reconstruir o fluxo narrativo. Mas j4 a partir do se-
gundo milénio, com a introdu¢ao da pontuacao nos textos e a mai-
or difusao de manuscritos (o papel comeca a ser produzido na Eu-
ropa por volta de 1260, quando se instala a primeira fabrica na
cidade de Fabbriano, Itdlia), a leitura em voz alto cedeu lugar a
atividade silenciosa, exigindo a privacidade. Soaria estranha, nos
tempos de Agostinho, a regra atual que exige siléncio nas bibliote-
cas. Esse novo padrao de leitura, pontua Manguel, dd em
contrapartida lugar a um tipo de intimidade amorosa com o texto.

Cinco séculos depois de Carpaccio, ler em siléncio nao sur-
preende. Mas continuamos em busca de novidades, como a da cri-
acao dos audiotextos ou dos videotextos. Assim, a leitura escapa
dos livros e codices para se apoderar de outros espagos € suportes,
dos tablets aos smartphones.

Panoramica da evolucao da escrita e da leitura

Nos inicios da longa historia da leitura, os relatos eram trans-
mitidos por via oral, exigindo o exercicio da cultura mnemonica —
capacidade de memorizar relatos, genealogias, a saga da tribo ou os
mitos fundadores de um povo. Essas narrativas eram contadas du-
rante horas pelo anciao da tribo, o “dono da memoria”. Esses rela-
tos orais eram os “livros”, passados de pai para filho. A Biblia foi um
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relato oral transferido para o suporte escrito a partir do século VIII
antes de Cristo, periodo da construgdo do Templo de Salomao. A
exigéncia do controle contébil das toras de cedro compradas para
levantar o templo determinou esse tipo de anotacao escrita.

A etapa seguinte da comunicacao humana foi a escrita. O ho-
mem ja desenhara nas paredes das cavernas. Ainda hoje nao se
sabe ao certo se a funcio desses registros era estética ou magico-
religiosa. Acredita-se que o homem pintava na caverna a imagem
do animal que ansiava abater quando terminasse o inverno e saisse
a caca. Depois, a escrita foi realizada em blocos de pedras, as
“estelas”, ou em placas de argila que, cozidas, se transformavam
em uma espécie de placa para guardar [Figura 1]. Esse processo
garantia o controle das contas e as dividas de um cliente.

Figura 1. Uma tabuleta de argila registra o controle de graos e de ervas,
produtos da atividade da agricultura (sao citados o cominho, o coentro e
o0 acafrao). A tabuleta traz ainda a relacdo de todos os trabalhadores en-
volvidos na producao. O uso do barro brando, cozido no forno apds rea-
lizado o registro escrito, facilita a tarefa da escrita e o registro contébil
das atividades da época. Peca de nimero 7703 do Museu Nacional de
Arqueologia, em Atenas.
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O codigo de Hamurabi € uma estela que permanece até hoje:
um bloco de rocha de diorito, com 46 colunas em escrita cuneiforme,
contendo 282 leis em 3.600 linhas, esculpidas por volta do ano 1700
a.C. A pedra mede 2,25 metros de altura, 1,50 metro de circunfe-
réncia no alto, engrossando para 1,90 na base. Um dos tesouros do
Museu do Louvre, foi encontrado por uma expedi¢ao francesa em
1901, em Susa, cidade hoje localizada no Ira.

Outro documento, descoberto pelo botanico francés André
Michaux na mesma regiao da antiga BabilOnia, € a estela que leva
seu nome. André correu mundo, explorando variedades de plantas
na Inglaterra, Franca e norte da Espanha, depois no Oriente e Es-
tados Unidos, terminando sua peregrinagao em Madagascar. Em
sua primeira expedicao, acompanhou o consul francés Jean-Francois
Rousseau, primo do fildsofo, enviado em 1782 pelo governo fran-
cés para a Pérsia. Michaux descobriu nos arredores de Bagda esse
primeiro documento contendo escrita cuneiforme trazido para a
Europa. Essa estela esta hoje no Gabinete de Medalhas da Biblio-
teca Nacional da Franca [Figura 2].

Figura 2. O C6digo de Hamurabi e a Estela de Michaux: documentos
da época em que a escrita era registrada em pedra. Museu do Louvre e
Biblioteca Nacional da Franca.
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A escrita passa na etapa seguinte a ser realizada sobre o su-
porte dos papiros e dos pergaminhos. Papiros eram folhas de pal-
meiras tratadas; pergaminhos eram suportes de pele de carneiro
ou de cabrito curtida, e que serviam como uma espécie de pagina
para escrever. O papiro apresentava o problema da conservacao,
esfarelando-se com o uso e os pergaminhos eram muito caros. Dai
o costume de raspar o escrito para reutilizar o suporte — os
palimpsestos sao pergaminhos sob cujo texto atual se descobre uma
escrita anterior. Ao contrario do que um leitor de ficcao e de noti-
cias possa imaginar, a finalidade primeira desses suportes da escri-
ta foi comercial: controlar recebimento e entrega de mercadorias.

Inventado na China cerca de 150 anos antes da era crista, o
papel levou nove séculos para chegar até a India, propagando-se
rapidamente pela intensa atividade dos sibios do Isla.

Foi pela atividade intensa de traducdo dos sabios sarracenos
que os textos classicos gregos foram recuperados e glosados, como
conta Alberto Manguel em seu livro lliada e Odisséia de Homero
(uma biografia). Aristételes e Platao foram reintroduzidos na Eu-
ropa Medieval juntamente com o suporte do papel (século XI). O
Convento de Sao Domingos de Silos, em Burgos, Espanha, conser-
va um manuscrito de 157 folhas, do século XI, considerado o mais
antigo documento ocidental escrito em papel. Com a popularizacao
da invengao chinesa e a introducdo dos copistas (monges que re-
produziam cpias de livros), multiplicaram-se as possibilidades da
leitura. E assim a cultura mnemonica deu lugar a leitura e as ano-
tacoes sobre papel. Nao era mais necessaria 0 memdria, pois se
podia recorrer ao impresso, sempre anotado e comentado.

O elogio do virtual x hipérboles

Na época de Carpaccio, a capacidade de memorizar textos ain-
da era importante como ferramenta de argumentacio. A retorica,
o falar bem, supunha citar autores de improviso e contrapor pon-
tos de vista de diferentes pensadores e autoridades. Mas o uso da
citacdo “de cor” (saber de coracdo, pois o texto amorosamente
guardado flui sem esfor¢o), como se disse, cedeu lugar a cultura
livresca e a necessidade de levar consigo o “anexo” para localizar a
citagao a fazer.
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Essa recuperagao histdrica pode soar hoje como uma arenga
fora do tempo. O elogio agora se faz ao virtual, ao multiacesso a
diferentes possibilidades de leitura. Nunca houve tanta oferta como
as que ha hoje. Vivemos a era de excessos, em que o super deu
lugar ao hiper. Hiper “do grego hypé, superior; a mais; acima do
normal ou do regular; em excesso ou demasia”, segundo o diciona-
rio Caudas Aulete. Dai hipermercado, hiperinflacao, hipertensao,
hiperlink.

Essa visao hiperbolica se encontra disseminada tanto em tex-
tos sobre leitura como em ensaios sobre a comunicagao. “Enxurra-
da de informacoes”, “turbilhdo de imagens”, “turbulento mar de
transformacoes” sdo amostras desse exagero laudatdrio dirigido ao
impacto da informatizacao. Pierre Lévy escreve que

O virtual, rigorosamente definido, tem somente uma
pequena afinidade com o falso, o ilusdério ou o imagina-
rio. Trata-se, ao contrario, de um modo de ser fecundo e
poderoso, que pde em jogo processos de criacao, abre
futuros, perfura pocos de sentido sob a platitude da pre-
senca fisica imediata (Lévy, 1966: 12).

Mas o proprio autor, em outro momento desse mesmo ensaio
O que é o Virtual?, contrapoe:

Gosto do que € fragil, evanescente, Gnico e carnal. Apre-
cio os seres e os lugares singulares, insubsti-tuiveis, as
atmosferas ligadas para sempre a situagdes € a momen-
tos. Estou convencido de que parte essencial da moral
consiste simplesmente em aceitar existir no mundo, em
nao fugir, em estar presente para os outros e parasi (Lévy,
1966: 147).

Ou seja, “parte essencial da moral”, para Lévy, consiste em
nao ser virtual. E essa proposta que penso apropriada para abor-
dar hoje a leitura das imagens e das mensagens no espac¢o urbano.
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Overdose da imagem x olhar atento

Se até o século XIX havia caréncia de imagens?, hoje ha ex-
cesso. E sabemos: excesso de informacao € desinformacgao. “Sabe-
mos de tudo e, a0 mesmo tempo, nao sabemos 0 que precisamos
saber” (Beatriz Sarlo). No caso das imagens, mesmo as tendo em
excesso, somos cada vez menos leitores atentos. Como escreve
Richard S. Wurman,

Uma edicao do The New York Times em um dia da sema-
na contém mais informag¢io do que o comum dos mor-
tais poderia receber durante toda a vida na Inglaterra do
século XVIL. [...] Quando eu era crianca, em Filadélfia,
meu pai me disse que eu nao precisava decorar a Enci-
clopédia Britdnica, s6 precisava saber como encontrar o
que ela contém (Wurman, 1991: 36 e 58).

Fala-se muito em convergéncia das midias, apresentada por
Henry Jenkins como “palavra que define as mudancas tecnoldgicas,
industriais, culturais e sociais no modo como as midias circulam
em nossa cultura” (Jenkins, 2009: 332). A virtualizacdo, ainda fala
Lévy, “reinventa uma cultura ndmade, nao por uma volta ao
paleolitico nem as antigas civilizagoes de pastores, mas fazendo
surgir um meio de interacOes sociais onde as relacoes se
reconfiguram com um minimo de inércia” (Lévy, 1966: 20). Mas é
justamente a inércia que permite o olhar presente e atento, que ele
disse preferir. Recorro novamente a reflexdo de Oliveira:

Nessa nova plataforma de imagem, o campo visual € con-
vertido em uma superficie de inscricoes e espaco de
aglutinacdo de perspectivas e linguagens. Pensar na
grafitecidade €, portanto, propor uma nova forma de
visualidade, em que o olhar muda da situacao de planar
para deslocar-se lateralmente, multiplicando pontos de vis-

2 O exemplo que costumo dar em aula é o da escultura do Profeta Daniel, obra
do Aleijadinho (Antdnio Francisco Lisboa) no atrio do Santudrio do Bom
Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo, MG. O ledo a seus pés € a
imitacdo de um macaco, pois o Aleijadinho jamais vira a imagem do “rei dos
animais”.
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ta [...] A mudanca no modo de ver pode ter origem em
dois momentos: a invengdo da fotografia e as transforma-
¢Oes da paisagem urbana que criaram um novo ritmo nas
cidades do século XIX. O fldneur se tornou a figura de
resisténcia nesta nova espacialidade urbana. (Oliveira,
2012: 25 e 50).

Beatriz Sarlo conta, no ensaio “Culturas populares velhas e
novas”, de seu Cenas da Vida Pés-Moderna, a histéria do matuto
do interior de Cérdoba que desistira de encontrar o cavalo perdi-
do, mas, ao assistir a uma emissao local da TV a cabo, vé em meio
auma festa de casamento o seu zaino. E sai em sua busca. O cavalo
como meio de transporte e a TV a cabo convivem ainda em harmo-
nia nas paragens montanhosas daquela regiao da Argentina.

Em outro exemplo, o padre que oficia a missa em um canal
catOlico de TV emite conceitos conservadores que conflitam com a
fala ousada do paroco da periferia da grande cidade, criando algu-
mas vezes tensao na cabega do fiel: quem estd com a razao? Ele
percebe a falta de sincronia entre o discurso conservador do sacer-
dote eletronico e as praticas engajadas do lider religioso de sua
comunidade carente. O velho convive com 0 novo, algumas vezes
criando discordia.

A convergéncia de . _ /
midias entendidacomo flu-  [N@ convivéncia ndo ha

xo de contetidos por meio by geqs, mas encontros.
de suportes midia-ticos;

cooperagao entre miultiplas Ela pr OPiCia espaco

inddstrias mi-diaticas; bus‘- para o vagar, dO an d ar
ca de novas estruturas de fi-

nanciamento das midias sem P’”essay

que recaiam sobre os in- sem necessidade do
tersticios entre as antigas e

as novas midias; e o com- GPS para nao se pei”dei”
portamento migratério da .
audiéncia, que vai a qual-

quer lugar em busca de experiéncias do entretenimento (Jenkins,
2009: 333) deixa de considerar esse fato, o da convivéncia.
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Na convivéncia nao ha buscas, mas encontros. Ela, a convi-
véncia, propicia espago para a fruicao do vagar, do andar sem pres-
sa, sem a necessidade do GPS para nao se perder, pois ela € um
convite para o encontro. A percep¢ao atenta da cidade, na convi-
véncia das midias, exige exatamente nao supor um ponto de chega-
da, para dispor da oportunidade de se perder. Pois € no perder-se
que se descobre a fruicao das mensagens inscritas na cidade. Ela se
mostra, mas poucos estao dispostos ao olhar atento.

Uma placa numa esquina de Perdizes, bairro da zona oeste de
Séo Paulo, avisava que a rua Bocaina, de apenas um quarteirao, al-
tura do n® 700 da Cardoso de Almeida, era uma via sem continua-
cdo. A placa RUA SEM SAIDA foi alterada para VIDA SEM SAI-
DA. Somente ap6s meio ano a placa foi corrigida para sua versao
original, com a retirada do adesivo com a palavra VIDA [Figura 3].
Poucos moradores ou transeuntes perceberam essa intervenc¢ao, du-
rante o tempo em que esteve em exibi¢ao, pois perdemos muito do
contato com o real, sem olhar as propostas que nos sao oferecidas.
Na ansia de fruir a velocidade das imagens, ndo reparamos em deta-
lhes ou em mensagens [Figuras 4 e 5]. que se espalham no espaco
urbano.

Figura 3. A esquerda, placa de transito que avisa que a rua € sem saida
sofre a intervencdo: rua sem saida passa a ser vida sem saida.
Figuras 4. No centro, uma placa de sentido de direcéo,
na cidade de Roma, sofreu rotacao para o alto e a flecha ganha
uma coroa, imitando um anjo.

Figura 5. O sinal de transito avisando que a rua é contramao, tem
acréscimo de uma silhueta de operdrio que parece carregar a sinalizacao.
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Avarredura e a leitura atenta

Qual é tempo que levamos para realizar uma leitura rapida,
chamada pelos especialistas de “varredura”, e quanto demanda uma
analise ou percepcao em profundidade, a “leitura atenta”? Vamos
realizar um exercicio da leitura atenta de uma capa de revista ilus-
trada brasileira, do século XIX. Em quanto tempo se lé (percebe e
analisa) essa imagem? Escolho a capa da revista Semana Illustrada,
a primeira semanal satirica criada no Brasil pelo alemao Henrique
Fleiuss em dezembro de 1860. Ele estabeleceu um modelo segui-
do, quase até o final do século XIX, por quase todas as publicagoes
semanais ilustradas do pais. Sucesso ao longo de toda a década de
1860, a revista fechou em 1876, apds uma trajetdria de 16 anos —
um recorde para a época (Costa, 2012). A capa escolhida ¢ a de
numero 237, sexto ano da revista, em meados de 1865 [Figura 6].
Vamos a ela, com a pergunta: em quanto tempo se 1€ esta capa?

..
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Figura 6. Capa da Semana lllustrada, nimero 237, meados de 1865.
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Quanto tempo demanda a leitura dessa imagem? Provavel-
mente os poucos segundos que dedicamos a anélise visual rdpida
ou “varredura resumida imediata”, como conceituam os especia-
listas em design grafico. Nao mais do que 2,5 segundos, de acordo
com o designer John White:

A varredura resumida imediata dura 2,5 segundos, € 0
exame detalhado pode levar até 5 minutos. [...] A var-
redura € rdpida, errdtica, vertical — requer elementos
que se destaquem. A “leitura” é lenta, estavel, horizon-
tal - requer um fluxo claro, suave, estavel (White, 2005:
235-236).

No entanto, essa € uma imagem complexa, como se observa
em sua decupagem (feita a seguir). Uma andlise ou interpretacao
dessa capa exige muito mais do que 2,5 segundos para uma apro-
priacao desse conjunto de imagens que compoe essa capa do nd-
mero 237 da revista semanal ilustrada criada por Henrique Fleiuss
em dezembro de 1860 — e € por essa publicacdo que que o mestre
alemao € considerado, por historiadores como Herman Lima (1963)
e Joaquim Ferreira de Andrade (2004), como o verdadeiro criador
da imprensa humoristica ilustrada no Brasil.

Fiquemos na analise apenas da parte superior da capa [Figura
71, espécie de logomarca repetida ao longo dos 16 anos em que a
revista circulou semanalmente.

Figura 7. Detalhes da parte superior da capa da Semana Illustrada,
numero 237.

‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 168 25/09/2014, 12:30



CoNVIVIO DE MIDIAS

Acima, ocupando a terca parte superior da capa, o desenho
do logotipo € rico em detalhes e se tornou a marca de identidade
da revista, acompanhando-a ao longo de dezesseis anos. No alto,
um Sol de formas humanas (com a lua e uma estrela cadente), la-
deado a esquerda pela palavra “Semana” e a direita “Illustrada”.
Nas cantoneiras, ha dois personagens de cada lado, com um fole e
uma seringa, como se estivessem a jogar dgua de cheiro num entru-
do carnavalesco. No centro, a figura de um homem, meio bruxo,
chapéu com penachos, a cruz de malta ao peito: mantém o olho
direito fechado e o esquerdo bem aberto, como se olhasse o leitor,
num sorriso enigmatico. Tem na mao direita um exemplar da Se-
mana lllustrada, enquanto a esquerda ajuda os dois bobos da corte
a passar a tira de imagens no animatografo ou “lanterna magica”.

Na base do desenho, a esquerda um casal, deitado como num
piquenique; a direita, um grupo onde se destaca uma bailarina e
um padre, aparentemente bolinando a garota. Um clima pandego,
como se diria tempos atras. Na objetiva da lanterna magica, o lema
da revista “Ridendo castigat mores”. Ou seja, a comédia castiga ou
corrige os costumes, por meio do riso.

Ha nesse frontispicio uma caixa, espécie de cinematografo,
com a inscri¢ao “Laterna Magica”. Esse erro ortografico foi come-
tido no primeiro nimero, mas o alemao Henrique Fleiuss jamais
considerou a hipdtese de refazer a logomarca, corrigindo o erro:
“Laterna mégica”, com o erro, passou a ser uma das identidades
visuais da revista, como escreve Joaquim Ferreira de Andrade.

O olhar desatento da varredura ndo prestaria atencdo a todos
esses detalhes. E essa analise deteve-se apenas a parte superior da
capa: esse € um bom exercicio para a colecao de avisos, placas,
filipetas ou flyers com que cruzamos [Figuras 8 a 10] todos os dias
na caminhada desatenta pela cidade.
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As imagens da cidade: as mensagens coladas nos muros.

L NAO FOI ACIDENTE!!
i' NAO FOI ACIDENTE!!

Figura 8. O recrutamento de cozinheira: andncio escrito a mao, azul so-
bre folha branca, afixado em um muro em Curitiba (imagem captada em
marco de 2011).

Figura 9. o protesto contra o barbaro crime no transito ocorrido em Por-
to Alegre na noite de 25 de fevereiro de 2011, quando um motorista, o
bancério Ricardo José Neis, de 47 anos, arremeteu seu Golf preto contra
um grupo de 200 ciclistas que dificultava sua passagem pela avenida, sem
lhes dar a menor chance de defesa ou fuga, sem se preocupar com as
consequéncias. Houve 17 vitimas, nenhuma delas fatal. O cartaz tem no
centro a montagem de uma pistola e um carro da marca VW (preto sobre
fundo vermelho), e destaca em letras garrafais: Nao foi acidente!! e As-
sassino (texto branco e vermelho sobre fundo preto, as trés cores basicas
do design grafico, segundo o especialista Roger Black). O poster esta
colado ao estilo de um palimpsesto sobre outro cartaz (Foto tirada em
Porto Alegre, em novembro de 2011).

Figura 10. A faixa retangular quadrada, em material plastico, afixada nas
grades da Igreja de Santa Cecilia, no centro de Sao Paulo. Ela registra o
agradecimento de um devoto, S. Coelho, a seu santo de devog¢ao, o popular
Sao Expedito, pelo acerto de contas com o CDHU (Companhia de Desen-
volvimento Habitacional e Urbano) gracas a intervengao do santo (Foto
tirada em Santa Cecilia, SP, em outubro de 2012).

Outra leitura: os adesivos afixados em orelhoes

A presenca e popularidade dos sites de relacionamento na
internet, um dos mais procurados meios de conexao interpessoal,
em que adeptos do sexo fast costumam agendar encontros e con-
tratar acompanhantes e escort girls deixou alguns antigos recursos
fora de circulacdo. Mas ainda se encontram muitos folhetos e ade-
sivos em diversos locais do Brasil.
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Na cidade de Sao Paulo, uma agéncia de detetives investiga todo
més mais de 70 casos de adultério pela internet. A maioria € confir-
mada. (Fonte: Giovana Telex, Jornal Hoje, 14/06/2011). Nos Estados
Unidos, uma pesquisa realizada por advogados matrimoniais mos-
tra que 20% dos processos de divorcio citam o facebook como causa
da crise. Uma outra pesquisa conduzida por advogados responsaveis
pelo inglés Divorce Online afirma que o Facebook € o “responsavel”
por 28 milhdes de divorcios em todo o mundo. Segundo a Academia
de Direito matrimonial adverte, na maior parte das vezes o conjuge
infiel iniciou um relacionamento com um usuario do Facebook de
quem se aproximou sem segundas intengoes.

Mesmo assim, a busca por sexo nos sites de relacionamento
nao eliminou os “santinhos”, que podem ainda ser encontrados em
estacoes de metrod e banheiros de todo o mundo. Os exemplos aqui
mostrados [Figuras 11 a 13] sao de adesivos colocados nos ore-
lhoes (sim, hd ainda quem os use, embora cada vez mais raros) da
cidade de Curitiba, em marco de 2011.

Figuras 11 a 13. Ao longo da Rua das Flores, no centro de Curitiba,
os poucos aparelhos publicos de telefone sao forrados por cartoes
de oferta de sexo, em que profissionais de nome Karo,
Amanda, Eduarda, Gessica ou Jaqueline anunciam o telefone
e servicos, sem exaltar suas virtudes.
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Os andncios filnebres nos muros da Italia e de Portugal

Os muros de algumas ruas de Perugia estao cobertos de avisos
fanebres. E o mesmo acontece na pequena Covilha, cidade da Bei-
ra Interior, quase no alto da Serra da Estrela, em Portugal. Sobre-
tudo em ruelas nas imediacoes de igrejas. Em Perugia, alguns des-
ses anuncios sdo de aviso de missa de sétimo dia (ringraziamento:
acdo de gragas), outros de aniversario de falecimento ou “desapa-
recimento” na traducdo literal. Alguns exemplos, destacado das
imagens a seguir [Figura 14]:

“A familia Ferranti-Bazurli, na impossibilidade de fazé-lo pes-
soalmente, agradece a todos os que participaram de sua dor pela
perda da querida GRAZIELLA. Casa do Diabo, 7 de janeiro de
2012.” Parece estranho, mas vale esclarecer que Casa do Diabo é
uma pequena aldeia nos arredores de Perugia, com 1.030 habitan-
tes. Ha algumas explicagdes para o nome. Poderia ser pelo fato de
o local no passado ter abrigado bandidos e refugiados; ou uma lem-
branca da destruicido provocada pelas tropas cartaginesas lidera-
das por Anibal; ou, finalmente, a descoberta de urnas funerarias
medievais, contendo ossadas de criangas natimortas, portanto nao
batizadas.

“Aniversario. No décimo aniversario da passagem do Prof.
Pietro Lorenzo Negri, sua mulher Tina, o filho Paolo com Sara,
Laura com Guido, os netos e parentes, o recordam com infinito
afeto. Segunda-feira, 9 de janeiro de 2012 as 18 horas seréa celebra-
da missa na Igreja Paroquial de S. Biagio e Savino. Perugia, 7 de
janeiro de 2012.”

“Aniversario. 5 de janeiro de 2011. 5 de janeiro de 2012. No
primeiro aniversdrio de seu desaparecimento, a familia Marcerelli
recorda com amor a Dante [Figura 15]. Um missa em sufragio sera
celebrada quinta-feira, 5 de janeiro, as 18:30 na igreja de Sdo Rafael,
na Via Madonna Alta. A familia agradece a todos os que quiserem
se unir a oragao. Perugia, 3 de janeiro de 2012.

Todos os cartazes tém na base alguns indicativos. “Onoranze
Funebri Ifa Passeri”, “Leggerini srl Pompe Funebri”, “Arof
Prosperi” ou “Moretti”. Sdo as casas funerdrias mais atuantes da
cidade de Perugia, algumas com duas ou trés filiais, em cidades
vizinhas como Assis. Na convivéncia com as midias, o pesquisador
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pode buscar pelo site dessas prestadoras das pompas flinebres e
terd boas surpresas sobre as prestacoes oferecidas por elas. A Hon-
ras Fanebres Ifa Passerini tem na lista de produtos a preparacao
do corpo e tanatoestética. E explica: “A composi¢ao e preparagao
do corpo requer a intervencao de equipe altamente qualificada,
capaz de usar ferramentas e produtos profissionais. Por esta razao,
¢ bom nao improvisar na limpeza do cadéaver e confiar em nossa
equipe. Em alguns casos, como mortes resultantes de acidentes ou
doencas de longa duracao, a tanatoestética, aplicada no tempo cer-
to, tornard o corpo do defunto o mais apresentavel possivel aos
olhos de seus entes queridos. Os funcionarios da IFA encarregados
dessas tarefas sdo especialistas e assistem de modo continuo e re-
gular a cursos de reciclagem ministrados por professores internaci-
onais”. Seguem-se mais de 3 mil caracteres discorrendo sobre trans-
porte, enterro e cremagao.

Figuras 14 e 15. Cartazes-convite para celebracoes litirgicas
em memoria de falecidos, afixados nos muros da cidade de Pertgia,
na Itélia. Fotos realizadas em janeiro de 2012.

Em outra das agéncias, a Leggerini srl Pompe Funebri, o que
chama a atencao € o catdlogo de automoveis e vans para realizar o
ultimo transporte ou féretro. Nada mal para uma empresa tradici-
onal, com um histdrico de prestacao de servigos desde 1887.
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Sao mais modestas as condi¢oes da “Agéncia Funeraria Para-
iso Lda”, com sede na Rua Nogueira Frades 1, em Covilha, quase
no alto da Serra da Estrela, em Portugal [Figuras 16 e 17]. O dife-
rencial dos cartazes afixados por ela em alguns trechos das ruas
sempre ingremes da Covilha sdo a presenca de fotos dos defuntos
em todos eles — embora em tamanho menor . Também o site da
Funeraria Paraiso € mais sébrio do que as similares italianas, com
textos menos retoricos. Mesmo assim, oferecem quase as mesmas
prestacoes: “Para além de um leque variado de oferta de servigos,
que vao desde a Tanatopraxia e Tanatoestética, florista, cantaria, a
uma frota moderna de carros funeréarios. A Funeraria Paraiso tem
uma larga experiéncia em questoes de repatriamento, constando
no seu curriculo varios servicos de e para o estrangeiro. Dispomos
de servicos funebres catdlicos e ndo catdlicos”.

Figuras 16 e 17. A agéncia funeraria Paraiso, da cidade de Covilha, em
Portugal, noticia falecimentos e missas de aniversario da morte de seus
clientes. A diferenga € que os antincios da serrana Covilha trazem fotos
de todos os mortos — 0 que acontece apenas em trés dos antincios da
cidade italiana. Fotos realizadas em janeiro de 2012.

Em sua missao, a empresa esclarece: “Sendo a plena satisfa-
¢ao dos clientes o nosso principal objectivo, dispomos de servigos
em permanente actualizacao e modernizacao. A nossa sede dispoe
de gabinetes de atendimento personalizado e sala de exposicao de
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urnas e artigos religiosos, oferecendo toda a dignidade e conforto,
e colaboradores experientes para auxiliarem e acompanharem as
familias durante todo o processo doloroso de enlutamento”.

Os efeitos da lei cidade limpa

A chamada Lei Cidade Limpa € uma normativa contra a po-
luicao visual no municipio de Sao Paulo, em vigor desde o dia 1° de
janeiro de 2007, proposta e sancionada pelo entao prefeito Gilber-
to Kassab. Com 57 artigos, distribuidos em 4 secoes, a lei deixa
clara sua missao de combate a polui¢ao visual, e de protecao, pre-
servagao e recuperag¢ao do patrimonio cultural, histdrico, artistico
da cidade. Seu artigo 18 determina: “Fica proibida, no ambito do
Municipio de Sao Paulo, a colocagido de antncio publicitario nos
imoveis publicos e privados, edificados ou nao”. A lei especifica o
tamanho de logomarcas (detalhando centimetros). O fato é que
aboliu quase completamente a tradicao de colocar cartazes e faixas
na cidade de Sao Paulo. Os totens do McDonald’s, que domina-
vam a paisagem em entroncamentos como o da Avenida Henrique
Schaumann e Rebougas, com cerca de 30 metros de altura; ou os
das agéncias do extinto Unibanco 30 horas desapareceram da pai-
sagem. Um dos setores mais afetados foi o do mercado imobiliario,
que se utilizava até de “cheerleaders” (chefes de torcida) para atrair
a atencao de possiveis compradores — pratica adotada num segun-
do momento por revendedores de automoveis.

Hoje, o paulistano que visita outras cidades como Belo Hori-
zonte ou a vizinha Guarulhos percebe, com certa surpresa, a polui-
¢ao visual dessas localidades. Ja nos acostumamos com o estilo des-
pojado da capital paulista. A indastria imobilidria se adaptou a essa
situacao, utilizando-se de jovens com cartazes indicativos [Figuras
18 e 19], numa acao que ja € discutida pela municipalidade.

Na esquina da rua Traipu com a rua Candido Espinheira, no
bairro das Perdizes, na capital paulista, o apartamento com quatro
suites, de 255 m? € agora anunciado nao por faixas, mas por rapa-
zes € mogas contratados para exibir pequenos cartazes. Sao setas
que indicam a dire¢ao do trafego para chegar aos locais em que se
constroem edificios de mais de 20 andares, substitutos das simpati-
cas casas assobradadas que davam o tom caracteristico do bairro
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vinte anos atrds. Poucas sobreviveram a especulacao imobiliaria. A
devastacao foi descendo o bairro. Apos a destruigao das casas da rua
Homem de Melo, agora chegou a vez das ruas Itapecuru, Turiassu
ou Paraguassu. Em vias onde antes trafegavam algumas centenas de
carros, hoje sao milhares brotando de estacionamentos subterrine-
os com capacidade para quatro vagas por apartamento.

Figuras 18 e 19. Rapazes e mogas exibem pequenos cartazes anuncian-
do empreendimentos imobilidrios. Fotos realizadas em julho de 2013.

Conclusao: convivéncia do painel eletronico e quiosque de novidades

O painel eletrOnico mostrado a seguir [Figura 20] da bem a
dimensao da convivéncia das midias, em que o antigo pega carona
no atual e no moderno. A conclusao simples e direta que se faz
desse ensaio um tanto erratico e livre, na proposta ja mencionada
de Josep Catala € que, mesmo “bombardeado por imagens e men-
sagens”, como quer a linguagem hiperbdlica de nosso tempo, ha
ainda um longo percurso no desenvolvimento e educagao de um
olhar atento. Do mesmo modo que levamos anos de aprendizado
no dominio da escrita e da leitura e interpretagao de textos, hd um
déficit de estudo e analise de imagens. Parafraseando Voltaire, que
terminou seu livro Candido com a célebre frase “E preciso cultivar
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o jardim”, concluimos com a proposta desta reflexao: é preciso
cultivar a leitura atenta das mensagens que a cidade nos oferece
em abundancia.

Figura 20. Na Avenida Callao, quase esquina com a Rivadavia, onde se
encontra o imponente prédio dos Dois Congressos, em Buenos Aires, uma
placa luminosa anuncia o Samsung Galaxy e seu QR Code dé abrigo a um
panfleto que divulga o El Hostal del Conde, na Calle México, 2327. Serve
ainda de suporte a uma série de filipetas, afixados em sua base. A tecnologia
de um suporte eletrdnico convive e compartilha o espago com as midias de
“antigamente” em uma harmonia que desmente o conflito do novo e o
antigo. Fotos realizadas em maio de 2012. A direita, imagem de um “quios-
que de novidades”, local de fixagao de andncios na Paris do século XIX: as
mesmas funcdes e proposta da placa eletronica em uso nos tempos atuais
na capital portenha.
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FOTOGRAFIA, MEDIACAO E
ESPACO URBANO EM BELEM DO
PARA: IMAGENS EVENEMENCIAIS
COMO RECONFIGURACAO DA

EXPERIENCIA

José Augusto Mendes Lobato

Introducao

Descontinuidades, fragmentagoes, rupturas. Remissoes, pas-
sagens, deslizamentos de sentido. Tais nogoes sdo apropriadas para
designar efeitos tanto da observagao quanto da producao de ima-
gens que focam o que pertence, original, mas nao exclusivamente,
a experiéncia concreta. Examinar de que modo se relacionam tais
processos — o conhecer pelo olhar, por um lado, e o vivenciar pela
captura, por outro — € uma oportunidade para lancar luzes sobre os
modos com que o registro midiatico € capaz de orientar o conheci-
mento do mundo, configurando-se midia e gerando mediacoes
perceptivas que determinam, em certa medida, o ato de percorreé-
lo com os sentidos.

Tal debate, € certo, tornou-se hd muito campo privilegiado da
comunicagao social. Sao varios os suportes disponiveis para anali-
se: video, audio, redes interconectadas, hipertexto, imagem picto-
rica... Cada qual dotado de sistemas de significacao proprios que,
como ja afirmado por autores como McLuhan (1971), atuam como
legitimas extensoes dos sentidos humanos. Este texto, porém, pos-
sui inten¢ao mais modesta que examina-los todos. Restringimo-nos
aum objeto especifico — a fotografia — para entender de que modo
o registro imagético pode permitir reconfiguracoes da experiéncia
urbana contemporanea.

O ponto de vista a ser adotado aqui € o de que, por meio de
elementos de complexidade narrativa e de recursos proprios da lin-
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guagem fotografica, torna-se viavel apreender, em determinadas
imagens produzidas sobre as cidades, efeitos de sentido ou “embri-
oes” diversos — acontecimentos, objetos, edificacoes, elementos
arquitetOnicos, personagens — a partir dos quais a vivéncia media-
da de seus espacos se torna possivel. E mais que isso: a partir dos
quais a observacao e a producao fotograficas se convertem em
reconfiguracoes de sentido sobre a propria urbanidade.

O percurso a ser elaborado tem o objetivo de emoldurar o que
denominamos, aqui, imagem evenemencial: uma categoria de regis-
tro que € a um sO tempo a experiéncia capturada e seu ponto de
partida, sujeito e objeto da mediacao social cotidiana. Para isso, se-
rao lancados olhares sobre a linguagem da fotografia, os processos
de producao de imagens técnicas e suas relagoes com a cidade —aqui
entendida como um complexo sistema comunicativo, que combina
meio, midia e mediacao, a ser vivido e compreendido no transito por
seus espacos (Ferrara, 2008). Também serao discutidos aspectos
concernentes aos processos de narragao e representacao social, bem
como as nogoes de complexidade visual, elaborada por Josep Catala
(2005), e embriao narrativo, de Buitoni (2010), que auxiliam na de-
marcacao de um tipo especifico de producao fotografica.

Para fins de aplicagao pratica de tais conceitos, percorrere-
mos o acervo de imagens do projeto de pesquisa “Comunicacao,
antropologia e filosofia: estética e experiéncia na comunicagao vi-
sual urbana da contemporaneidade de Belém do Para”, que retine
imagens produzidas ao longo de 2013 no intuito de estudar a co-
municacao visual urbana contemporanea da capital paraense. Ob-
servaremos o material, dividido em 11 categorias tematicas que alu-
dem a espacos, modulos arquitetonicos e cenarios especificos, com
vistas a compreensao das potencialidades narrativas e dos sentidos
ali produzidos — ou aventados.

1. Cruzar narrativas e imagens: a demarcaciao de mundos — e de si

Antes de alcangar a analise aqui proposta, somos instados a
resgatar algumas reflexdes que apontam o papel e a presenca do
discurso visual nas sociedades ao longo da histdria. A perspectiva a
ser trabalhada demanda um entendimento do didlogo permanente
entre a produgao — técnica ou organica — de imagens, a constitui-
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¢ao de narrativas e a demarcacao simbolica dos espacos munda-
nos. O que também envolvera, mais adiante, as diferentes perspec-
tivas com que a fotografia, como técnica de reprodugao do visual e
ampliacao do olhar, € analisada ao longo das dltimas décadas.

Seja no ambito da psicologia social, da sociologia ou da antro-
pologia, tornou-se consensual considerar que toda produgao sim-
bolica humana perpassa, em maior ou menor medida, a producao
de imagens. Muito antes da ascensao de dispositivos técnicos, ca-
pazes de abstrair em suportes fisicos e digitais fragmentos da vida
concreta, 0 homem encontrou na linguagem visual uma forma de
expressar anseios, percepgoes e entender o mundo a sua volta, com
efeitos diretos no campo da cultura. Nao a toa, Vilém Flusser afir-
ma que “nao € possivel se orientar no mundo sem que se faga antes
uma imagem dele” (Flusser, 2007: 167).

Essa fungdo cognitiva concernente a linguagem visual se ma-
nifesta desde a Antiguidade, por meio da pintura rupestre e das
artes visuais, e alcanga a contemporaneidade por meio de disposi-
tivos como a camera fotogréfica e o audiovisual. E por meio das
imagens que o individuo constréi sobre o mundo que se torna pos-
sivel “elaborar representagoes visuais de sua histdria” (Buitoni,
2010: 2) — o que, em muitos momentos, se relaciona com as fun-
¢oes ludica e criativa, naturais a todo trabalho de representacao.
Adicionalmente, também cabe observar de que modo a apropria-
¢ao que o homem faz do mundo exterior por meio das imagens
mentais influi sobre a consciéncia de si, com efeitos diretos na de-
marcacao identitdria. Autores, como Dietmar Kamper, chegam a
atribuir a essa relacdo homem-imagem-realidade um papel prepon-
derante, tdo essencial quanto o da propria expressao linguistica:

Os homens hoje vivem no mundo. Nao vivem nem na
linguagem. Vivem na verdade nas imagens do mundo,
de si proprios e dos outros homens que foram feitos, nas
imagens do mundo, deles proprios e dos outros homens
que foram feitos para eles (Kamper, 2001: 7).

Portanto, vé-se que a imagem €, a um s6 tempo, mediacao
entre a vida concreta e o simbdlico, locus de acesso ao mundo e
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espaco de sedimentagao de olhares sobre ele. E, também, forma de
perpetuar o vivido, o presenciado — a experiéncia. Nao a toa,
Kamper afirma que sua natureza € a de ser “presenca, representa-
¢do e simulagdo de uma coisa ausente” (Kamper, 2001: 12); indo
além, nos termos de Baitello (20052: 22), pode-se concluir que toda
imagem representa “a presenca de uma auséncia e a auséncia de
uma presencga”’, com atribuicoes documentais que antecedem sua
propria materialidade em suportes especificos.

Nao € dificil encontrar associagoes entre tal 16gica e a da pro-
ducdo de narrativas que, como diz Sodré (2009: 180), constituem
uma base comunicativa que € forma primordial de transmissao “de
tradigcoes e modos de ser”. O correto entendimento dos processos
de narracao nos permite compreender de que modo a imagem,
quando alcada ao dispositivo fotografico, constitui uma nova for-
ma de enunciacao nao verbal do mundo, marcada por suas funcio-
nalidades identitaria e cognitiva.

Diversos autores, como Hall (2001), Moscovici (2003) e
Bhabha (1998), discutem os procedimentos a partir dos quais a pro-
ducao de relatos e textos atua na consolidacao de identidades, na
formacao da consciéncia de si € na prépria construgao do corpo
social; para o primeiro, por exemplo, no¢oes como a de “narrativa
da nacao” permitem entender de que modo agrupamentos huma-
nos delimitam suas fronteiras culturais, para “conectar seu presen-
te com seu passado e imagens que dela sao construidas” (Hall, 2001:
87), por meio de uma certa “escrita” da tradigao.

Medina (2003: 47) diz ainda que sem a narrativa o homem
“nao se expressa, nao se afirma perante a desorganizacio e a
inviabilidade da vida”. J4 Moscovici (2003: 51), no ambito da psi-
cologia social, associa a produgao de discursos a construgao de re-
presentagoes sociais capazes de gerar “nos de estabilidade e
recorréncia, uma base comum de significancia entre seus pratican-
tes”, e fixar simbolicamente lacos de familiaridade com o mundo.
A principal atribuicao da narrativa, porém, € discutida por Walter
Benjamin e esta no cerne dos relatos verbais: a transmissdo de expe-
riéncias. Ao analisar o papel do narrador no compartilhamento de
conhecimentos das sociedades, o autor desenvolve, em um ensaio
célebre, uma critica as formas contemporaneas — romance, relato
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de informacao etc. — de enunciagao e contrapoe, a elas, as historias
contadas e recontadas por andnimos, que seriam ainda capazes de
sustentar a dimensao criativa e constitutiva do humano concernente
as verdadeiras formas de enunciacdo (1996: 198).

A perspectiva de Benjamin € bastante clara: os géneros textu-
ais em ascensao ao inicio do século XX, notadamente os viabilizados
pelos tipos moveis, favorecem leituras autoexplicativas e instrumen-
tais da vida e de seus fenOmenos; a narragao legitima, despreocu-
pada com valores como a “novidade” de um acontecimento, esta-
ria reservada a verdadeira transmissao de experiéncias. A narrati-
va deve, enfim, ser renovada a cada instancia de enunciacao — nao
pode se esgotar na emissao e recep¢ao bruta de informagodes (Ben-
jamin, 1996: 204). Diz o autor:

A narrativa [€] (...) uma forma artesanal de comunica-
¢ao. Ela nao esté interessada em transmitir o “puro em
si” da coisa narrada como uma informagao ou um rela-
torio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim que imprime na narrativa a
marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do
vaso (Benjamin, 1996: 205).

As perspectivas apresentadas podem nos auxiliar no cruza-
mento entre narrativas e imagens, essencial para entender o traba-
lho de representacao perpetrado no dispositivo fotografico. Em
suma, estas compartilham as funcoes de transmissao de experién-
cias, formacao identitaria e orientacao cognitiva diante dos feno-
menos do mundo. Diferem, substancialmente, no suporte de ex-
pressao — a palavra ou texto versus o campo visual e/ou o imagina-
rio —, mas isso de modo algum invalida a facilidade de combinagao
de seus elementos conceituais.

Por isso, propomos, de antemao, que um estudo detalhado
acerca da linguagem fotografica deve considerar nao apenas sua
relacdo com a expressdao visual humana, mas também suas
potencialidades relativas a documentacao, (re)criagao simbdlica e
demarcacao do mundo. Ver o ato fotogréafico como produgao nar-
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rativa implica, enfim, a superacao das antigas oposicoes visual/ver-
bal, imagético/textual, que por vezes marcam a analise dos discur-
sos engendrados na imagem. Deve-se, agora, compreender as
especificidades desse formato e revisar algumas reflexdes recentes
sobre a pratica da fotografia.

2. Imagens técnicas e 0 embriao narrativo: olhares sobre o ato fo-
tografico

Desde seu surgimento, a fotografia € objeto de estudo segun-
do orientacoes as mais diversas. Isso porque, a despeito das evolu-
¢oes tecnologicas que a seguiram, essa técnica de registro e
enquadramento do mundo cotidiano permanece até hoje como um
dos mais importantes meios de expressao humana, com desdobra-
mentos relevantes nos campos das artes visuais, da documentacao,
do jornalismo, da publicidade e da ficcdo em série.

Sua invengao, relacionada as consequéncias da revolugao in-
dustrial e a valorizagao da pesquisa e da ciéncia no século XIX,
contribuiu para a constru¢ao da linguagem de diversas outras for-
mas de comunicacao do século seguinte, com influéncia direta nos
processos cinematograficos, televisivos € mesmo na signagem das
redes digitais. Entendé-la, como processo, técnica, linguagem e
sobretudo como mediagao, é imperativo para apreender os signifi-
cados da cultura visual contemporanea.

Espelho ou subversdao do mundo, “traco” ou recorte de seus
cendrios e fendOmenos, o ato fotografico €, hoje, importante meio
de acesso e, por que nao dizé-lo, experiéncia de contato com a rea-
lidade. Flusser (2007) discute o surgimento das imagens técnicas —
categoria com que designa tanto a fotografia quanto outros modos
de producao visual a base de dispositivos — como consequéncia
natural de nossos processos de abstracao; para o autor, estes estao
ligados ao “mundo de imagens” criado pelo homem, ao qual cabe
realizar “a mediagao entre ele e 0 mundo dos fatos, com os quais
estava perdendo contato a medida que retrocedia para observa-
los” (2007: 121).

Ao propor uma histéria humana centrada nos processos de
“fabricacao” da tecnologia visual, Flusser identifica dois modos de
pensamento: conceitual e imagético. O primeiro, mais claro, de-
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manda um trabalho profundo de abstracao —est4 ligado, por exem-
plo, a midia textual e aos processos psiquicos decorrentes de sua
leitura. Ja a linguagem das imagens, ao apresentar maior riqueza
de detalhes para visualizacao imediata, oferece um “olhar de fora”
(Flusser, 2007: 109), predeterminado e a principio livre de abstra-
¢ao; porém, de sua leitura decorrem processos igualmente relevan-
tes de fruicao critica. Em suma, “precisamos seguir o texto se qui-
sermos captar sua mensagem”, enquanto que, na pintura e em ou-
tros suportes, “podemos apreender a mensagem primeiro e depois
tentar decompd-la” (2007: 105).

Também nessa esteira pode ser enquadrado o pensamento de
Benjamin (1996: 104) sobre o enfraquecimento da “aura” gerado
pela técnica: para ele, os métodos de reproducao mecanica “cons-
tituem uma técnica de
miniaturizacao e ajudam o

homem a assegurar sobre Entender a f OtOgT aﬁa

as obras um grau de do-  COMO Processo, téCﬂlCCl,
SR qualelasnao iy oy n0em e sobretudo
poderiam ser utiliza

das”. Ao que Flusser com- como mediagdo
plementa, afirmando que s . .

esse trabalho torna o ho- ¢ lmper amvo para
mem ndo mais sujeito, gpreender os significados
mas sim objeto da técni- d ] . ]
ca: afinal, ao permitir ex- a cultura visua
periéncias mediadas, “o T —
aparelho so faz aquilo que o homem quiser, mas o homem s6 pode
querer aquilo de que o aparelho é capaz” (2007: 40).

As reflexoes de Flusser, que recaem em uma discussao critica
sobre os modos de associar o pensamento conceitual ao imagético,
para que as imagens nao “aprisionem” o humano (2007: 143), lan-
¢am luz sobre um sistema narrativo proprio que, desde seu
surgimento, despertou desconfiancas e subserviéncias, preconcei-
tos e deslumbramentos diversos, muito relacionados a sua capaci-
dade quase magica de captar e expandir, a primeira vista ilimitada-
mente, o trabalho do olho humano.

O jornalismo, a ficcao seriada, o campo artistico e outros gé-
neros se nutriram do discurso fotografico para ampliar suas
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potencialidades narrativas ao longo do século XX. O que fez com
que alguns de seus pressupostos — como a verossimilhanca, a docu-
mentacao do real e seu potencial transformador — passassem a ser
utilizados como objeto de andlises e julgamentos sobre os limites
naturais do trabalho de captacio do mundo pelas lentes das
cameras.

Seguindo os raciocinios de Dubois (1994), o ato fotografico
veio sendo analisado em ao menos trés diregoes — de um extremo,
no qual a representacao visual € tida como reflexo ou espelho do
mundo, até outro, no qual ela consiste em um trago ou recorte dele.
O primeiro discurso € facilmente associado ao da linguagem
jornalistica de fins do século XIX: cabe a fotografia refletir, servil e
plenamente, o mundo que se oferece diante de suas lentes, como
um instrumento de documentacao. O segundo, mais afeito aos pres-
supostos da arte, via-a como instrumento de transformacao e
desconstrugao do real.

A terceira perspectiva, que € a que defende e aprofunda o
autor, decorre da superagao das anteriores: entende que todo tra-
balho de representacgao € resultado de uma selecao arbitraria por
parte de quem o realiza, que prioriza aspectos a ser retratados e
determina que outros permanecam a sombra, fora do
enquadramento fotografico — € construgao simbolica, enfim.

Essa visao esta ligada, de modo notavel, a da semiologia e a
da filosofia da linguagem, entre outros campos do saber: estabele-
ce que a camara escura nao € um dispositivo neutro, que toda ima-
gem carrega, consigo, subjetividade. E, consequentemente, que
compreender a mensagem fotografica demanda um olhar atento,
que considera nio apenas o produto material (a imagem), mas tam-
bém seu processo de captagao, suas dinamicas de leitura e apropri-
acgao e o contexto que envolve o ato fotografico:

A fotografia oferece a0 mundo uma imagem determina-
da ao mesmo tempo pelo angulo de visao escolhido, por
sua distancia do objeto e pelo enquadra-mento; em segui-
da, reduz, por um lado, a tridimensio-nalidade do objeto
a uma imagem bidimensional e, por outro, todo o campo
das variagdes cromdticas a um contraste branco e preto;
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finalmente, isola um ponto preciso do espaco-tempo e é
puramente visual (Dubois, 1994: 38).

Assim, o autor indica que o modo mais adequado de entender a
linguagem da fotografia demarca sua natureza indicial: ela é, sobre-
tudo, um traco do real, um processo a partir do qual um excerto dele
¢ representado, preservando sua materialidade fisica. O indice €,
sobretudo, confirmacao da existéncia do objeto, paisagem ou cena
fotografado; deixa o rastro (fisico ou digital) que assegura sua per-
manéncia, mesmo que como virtualidade. A foto nos conduz, tal qual
testemunho, a existéncia — e ndo ao sentido — de uma realidade ali
apresentada/representada (Dubois, 1994: 52). Diz Buitoni:

A fotografia recorta, circunscreve. Um clique separa a cena
do resto do mundo. No entanto, o resto do mundo con-
serva uma presenga “virtual”. O espaco fora de campo
(ou espaco off, espaco extraquadro) esta ausente da re-
presentacdo, mas a0 mesmo tempo sabemos e imagina-
mos sua presenca. A imagem fotografica, sendo sempre
parcial, pressupde a presenca de uma exterioridade em
seu entorno (Buitoni, 2010: 4-5).

Ao discutir o trabalho de registro imagético do mundo no cam-
po do jornalismo, Buitoni desenvolve um raciocinio fecundo ao
proposito aqui langcado: o conceito de embrido narrativo. Ancorada
nas discussoes sobre o carater indicial e documental/informativo
do trabalho fotografico, a autora discute de que modo uma ima-
gem € capaz de enunciar com maior efetividade a natureza de uma
forma, objeto, cena e/ou acdo que € submetida a captura da camera.

Para além do “flagrante”, ou seja, da imobilizacao de um quadro
de uma sequéncia que evidencia o congelamento temporal, 0 embriao
narrativo seria capaz de nos dar “pistas de uma acao a ser continuada,
ou que pelo menos nos sugira a existéncia de acoes — antes ou depois —
da cena registrada” (Buitoni, 2010: 12), semelhante a nogao de punctum
trabalhada por Barthes. Explica a autora:
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O conceito de embriao narrativo envolve uma idéia de
sequéncia, de sucessividade: a modificacao temporal esta
implicita em sua percepg¢ao. Assim, embriao narrativo é
toda forma ou gesto congelado no tempo que permita
imaginar o passado ou o futuro imediato daquela agdo.
(...) A narratividade que pode estar presente numa foto
isolada € a mesma potencialidade narrativa de um frag-
mento de acao (Buitoni, 2010: 12, grifos nossos).

Partindo dos pressupostos da imagem técnica como mediacao
e documento indicial, capaz de produzir sentidos a partir dos
excertos de real que captura e das experiéncias que a envolvem,
bem como da existéncia de um embrido narrativo nas imagens, ca-
paz de captar e sugerir caminhos enunciativos diversos, podemos
apreender a relevancia de entendé-la como producao evenemencial:
ou seja, como uma demarcacao do mundo que €, a um s tempo,
registro de sua existéncia e produgao que orienta suas formas de
apropriacao e percepcao por parte dos olhos que leem as imagens.

3. Da complexidade visual a imagem evenemencial

De certo, a despeito da multiplicidade de suportes possiveis,
as imagens de que dispomos hoje para observar os fendmenos
mundanos nem sempre nos oferecem as conexoes necessarias para
o entendimento pleno daquilo que representam. Para além da dis-
cussao sobre os efeitos de sua leitura e dos repertdrios necessarios
para fazé-lo, porém, hd uma questao que esta na origem — nos pro-
prios processos de producao da linguagem visual. Processos que
Josep Maria Catala, professor da Universidade Autonoma de Bar-
celona, veio examinando nos dltimos anos, na elaboracao de seu
longo tratado sobre a imagem complexa.

O direcionamento das reflexdes de Catala € claro: com a as-
censao de diversas tecnologias que permitem a multiplicagao das
imagens no mundo, com apoio de plataformas igualmente variadas
—impresso, online, audiovisual etc. —, € preciso repensar o estatuto
das representacgoes visuais na vida contemporanea. No centro de
tudo esta a necessidade de enxergar a imagem como um produto
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multifacetado: ou melhor, como diz o autor, € preciso compreen-
der que “la imagen ya no existe, existen em todo caso las imégenes,
siempre en plural” (Catala, 2005: 43).

Referencialidades, conexOes e interacoes diversas entre as
imagens que recebemos e percebemos sobre o mundo fazem com
que um novo nexo narrativo se estabeleca no campo da cultura
visual — que vem em substituicao a cultura da imagem, isolada, her-
meticamente fechada em processos que determinam sentidos. Nesse
contexto, o autor denomina complexas as imagens que pertencem
a essa nova logica, que considera e recorre a multiplicidade para
propor construcoes simbdlicas que permitam uma leitura mais
ampla —menos “epidérmica” —do real.

Na cultura visual, imagem e outras produgdes textuais nao
interagem mais como pecas complementares ou conflitantes, mas
como elementos em permanente intertextualidade e didlogo. 4 cons-
trugao de sentido estd na simbiose entre imagem e demais linguagens.
Em vez da “estrutura pictorica como emblema”, como “comunica-
¢a0” ou “mensagem” pronta, diz Catala (2005: 43), deve-se pensar
nas imagens em permanente didlogo e interacao com elas mesmas e
com os outros suportes textuais. E a morte da “imagem isolada” e
sua substituicao pela imagem em movimento (ou em fluxo):

Las imégenes contemporaneas dificilmente se perciben
de manera aislada, ya sea porque ellas mismas se presentan
conjuntamente, aunque pertenezcan a territorios diver-
sos, organizando constelaciones visuales como ocurre en
la television, o porque nuestra mirada, que ha entrado en
un régimen perceptivo peculiar, se encarga de agrupar
unas imagenes con otras, como puede suceder cuando nos
paseamos por una ciudad. Ya no existen imdgenes aisladas,
ni siquiera estan aisladas aquellas que fueron pensadas
aisladamente, aquellas que pertenecen a la época de la
imagen cerrada (Catala, 2005: 46-47).

O autor tentard tragar, em suas reflexdes, algumas caracteris-
ticas basicas das imagens pertencentes a esse paradigma de com-
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plexidade. Ater-nos-emos a elas, para compreender sua relacao com
as nogoes até aqui trabalhadas. A primeira € a multiplicidade — ou
seja, a necessidade de construir representagdes que sejam capazes
de “dar cuenta de la red de elementos que componen el fenOmeno”
(Catala, 2005: 61), considerando ndo apenas multiplos olhares so-
bre ele como, também, multiplas plataformas para captura-lo e
apresenta-lo. Em segundo lugar, hé a entre-captura, ou capacidade
de as imagens estabelecerem uma relagao com o conjunto e, tam-
bém, de este relacionar-se com as representacoes individuais. As-
sim, diz Catala, a multiplicidade de um fendmeno visual € capaz de
transformar continuamente os elementos, a0 mesmo tempo em que
estes o transformam. Por fim, elenca-se a estrutura dissipativa, que
permite as imagens complexas em fluxo vivenciar um permanente
desequilibrio combinado a auto-organizacdo e a pulsao criativa;
tal nogao estd intimamente ligada a ideia de gerir “la relacion fun-
damental entre cambioy estabilidad” (Catala, 2005: 61).

Embora direcionadas, sobretudo, as diversas midias eletroni-
cas surgidas ao longo do século XX e as possibilidades nelas conti-
das para ampliar a experiéncia visual, as reflexoes de Catala sao
apropriadas para repensar o papel da fotografia como instrumento
de demarcacao simbdlica. Ao apontar caracteristicas capazes de
compor uma “genealogia” da complexidade, o autor ajuda a enri-
quecer a reflexdo que viemos tracando a respeito das potencia-
lidades enunciativas da imagem fotografica como canal de acesso a
experiéncia.

E nesse campo que se inscreve o que pretendemos denominar
imagem evenemencial: categoria e ao mesmo tempo logica de cons-
trucdo de representacoes visuais que, ao indiciar elementos, obje-
tos e fendmenos do real, permite a visualizacao de suas facetas
possiveis, gestadas por meio dos embrides narrativos presentes a
hora da captura. Em linha com a ideia de complexidade visual, en-
tende-se que tal designacdo deve aludir aquelas imagens que per-
mitam ao homem conhecer, vivenciar — experimentar — os ambien-
tes sob representacdo por meio de permanente multiplicidade e
referencialidade, ou seja, do didlogo entre diferentes imagens
interconectadas que apresentam diversidade de angulos, e de co-
nexoes capazes de sugerir a logica do sentido (simbdlica), a
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materialidade (indicial) e a visualidade (iconica) do instante que é
registrado.

E por meio da imagem evenemencial, também, que podemos
pensar em um processo a partir do qual seja possivel, a um sé tem-
po, conhecer pelo olhar (experiéncia mediada de contato com o mun-
do) e vivenciar pela captura — ou seja, o proprio evento de registro
imagético consistindo em
instancia de contato com Imagens evenemenclais

o real, permitindo, por- ~ T
tanto, a conexao entre sao capazes de lndlClaI;

pensamentos con-ceitual pl’OstZil” e orientar a
e imagético, nos termos de ncia h
Flusser (2007). Em suma, experiencia humand,

sdo estas as imagens que
podemos considerar capa-

gerando mediacoes
zes de indiciar, produzir e constitutivas das

orientar a experiéncia hu- tramas relacionais
mana, gerando mediacOes ]
constitutivas das sociabili-

dades, das culturas, das tramas relacionais. Vida nas e por meio das
imagens — com todas as complexidades, possibilidades e riscos dai
decorrentes.

Esse exercicio de reflexdo sobre a natureza das imagens e da
linguagem fotografica nos permite um olhar mais atento para as
representagoes visuais realizadas no &mbito do projeto “Comuni-
cacao, antropologia e filosofia: estética e experiéncia na comunica-
¢ao visual urbana da contemporaneidade de Belém do Para”. An-
tes, porém, cabe compreender de que modo os espagos urbanos se
relacionam com suas proprias representagoes € com os debates do
campo da comunicag¢ao social.

4. Imagem e experiéncia: a cidade como meio, midia e mediacao
“O novo homem ndo quer ter ou fazer, ele quer vivenciar. Ele

deseja experimentar, conhecer e, sobretudo, desfrutar”
(FLUSSER, 2007: 58).
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Poucos espacos sao capazes de evidenciar a complexa teia de
relacoes e sistemas das sociedades contemporaneas de modo tao
apropriado quanto a cidade. Estrutura-simbolo da modernidade,
campo de circulacdo de significados que exprime, com precisao
exemplar, as formas comunicativas propiciadas pelas tecnologias
de midia, o espaco urbano é, em certa medida, produto e razao de
ser do planejamento das sociedades industriais — criagao dos Esta-
dos e dos sistemas econOmicos destinada a regulacao dos fluxos, a
padronizagao dos modos de vida e ao ordenamento politico e cul-
tural. Sobrevivente do século XX, a cidade €, e tende a ser por
longos séculos, célula global que organiza a dinamica da vida. Nao
¢ dificil notar suas relagoes com as midias e, em especial, com a
cultura visual que cerca o individuo na pds-modernidade.

Nos campos da comunicagao e da filosofia, os estudos ja reali-
zados sobre a urbanidade tendem a centrar-se nos processos que
implicam na socializacao dos individuos, na sua subjetivacao den-
tro dos espacos citadinos e, também, nos vinculos permanentes entre
os locais de convivéncia social e a producao de identidades coleti-
vas; em suma, nos seus modos “de vida, de relacoes sociais, de exer-
cicio politico e de sobrevivéncia didria” (Ramos, 2005: 1). A cida-
de, enfim, € vista como um “organismo vivo”, como diz o gedgrafo
Milton Santos, e entender seu funcionamento é debrugar-se sobre
a vida coletiva social, politica e cultural, aprofundar-se em seus
deslocamentos, inflexdes e instabilidades e compreender seus mo-
vimentos.

Outro importante eixo de preocupacao — que nos interessa de
modo especial — € compreender as articulacoes entre 0s processos
da comunica¢ao de massa e a construcao do espago urbano, tanto
em sua materialidade estrutural quanto no que concerne a sua ima-
gem; assim, entendemos a cidade, mais que como lugar de vida ou
de identidade, como um complexo sistema onde se confrontam
suportes materiais, imagens que a formam e deformam e media-
¢oes, geradas por e geradoras das sociabilidades que nela ocorrem.

Nesse sentido, Ferrara (2008) oferece importantes insumos
em um trabalho que discute de que modo a cidade se constitui como
meio (espaco ou estrutura de circulagido), como midia eficiente —
que enuncia a si mesma e tem suas paisagens convertidas em re-
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presentacao visual — e como mediagdo. Como resume a autora,
“enquanto construcao, a cidade é meio, enquanto imagem e plano,
a cidade é midia, enquanto mediacdo, a cidade é urbanidade” (Fer-
rara, 2008: 43, grifos nossos).

Recorrendo ao pensamento de Aldo Rossi, importante inte-
lectual da arquitetura, a autora mapeia de que modo a construcao
da cidade, em especial apos a revolucao industrial, € capaz de aliar
a funcionalidade (necessaria ao planejamento das sociedades capi-
talistas) a trama de relacoes comunicativas nela possivel. Por meio
de técnicas e formas construtivas, a arquitetura atribui “a fungao, o
uso e o valor do espacgo e, nesse sentido, constitui o suporte através
do qual a cidade se constroi como meio comunicativo”, que “possi-
bilita sociabilidades e interagcdes em constantes transformacgoes”
(Ferrara, 2008: 41). Delineia-se, portanto, um importante objeto
de anélise para o campo da comunicacao: a cidade e sua dupla face,
ao mesmo tempo objeto comunicativo (suporte mididtico) e espa-
¢o/sujeito das interagdes que nela ocorrem.

A noc¢ao da cidade como meio remete a “pele” das constru-
¢oes, nos termos da autora; sao os suportes fisicos que permitem
(ou impedem) as sociabilidades, constituindo também, por meio
dos tragos arquitetonicos, a identidade simbdlica do espago. No
entanto, € na cidade como midia e como mediacdo que centramos
atencoes — € nessas duas atribuicoes que se pode enquadrar a fun-
¢ao da imagem fotogréafica como meio de acesso a urbanidade.
Ferrara apresenta uma perspectiva em relacdo a cidade-midia: por
estar intimamente vinculada as imagens produzidas por ela, para
ela, consiste em um mecanismo que simplifica e “arredonda” os
contornos de complexidade da vida urbana. As fotos turisticas, as
skylines que denotam a grandeza dos arranha-céus, as perspectivas
das grandes avenidas reforcariam o que a autora chama de
“centralismo mididtico”, que determinaria (negativamente) os
modos de se ver ou admirar as cidades.

A imagem ¢ a midia da cidade sob a égide do visual que
distorce a realidade para se tornar palatdvel a percep-
¢do rapida e inconsequente. Uma cidade prét-a-porter
como se fosse miniatura de um brinquedo ou caricatura
favoravel ao jogo comercial e empresarial que a utiliza
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como seu objeto. Essa linearidade entre causa e efeito
faz com que a imagem seja o alicerce e o instrumento de
uma operacao de centralismo mididtico que determina
um modo de ver, usar e valorizar a cidade e faz com que
a indiscutivel base icOnica da imagem migre para uma
interpretacdo que transforma o icone em emblema e
empreste a midialogia da cidade uma representacao sim-
bdlica. A imagem €, portanto, a primeira forma de co-
municagao entre a cidade e o usudrio através dos seus
icones / simbolicos que, justapostos ou nao, sao a pri-
meira forma inteligivel da arquitetura como cédigo cul-
tural (Ferrara, 2008: 46).

A perspectiva, portanto, € de que a fruicdo da imagem da ci-
dade consistiria em um apagamento da experiéncia: estar-se-ia di-
ante de um controle dos modos de ver programado pelos meios de
comunicacao. Pedacos selecionados de uma cidade valem pelo todo,
sendo “mais retorica visual do que paisagem propriamente dita”
(Ferrara, 2008: 47). A cidade midiatizada é disciplinar, recorrendo
a terminologia de Foucault (1996): expde aquilo que deve ser visto,
aquilo que € determinado discursivamente na teia das relacoes de
poder. Eo cartao-postal, a publicidade ou o0 mapa da agéncia de
turismo em sua mais pura expressao.

A saida para tal l6gica estaria no “grau zero da midia”: ou
seja, em encarar a cidade como espago de experiéncia concreta e
sociabilidade. Superar o carater mididtico da cidade demanda “usa-
la” como mediagdo — experimentando-a como processo, como um
espaco em permanente movimento. Para Ferrara, a diferenca fun-
damental esta em a cidade permitir, como mediacado, a extensao
dos sentidos possiveis para seus fendmenos; para além do que é
repassado na representacao, ha um significado latente na urbani-
dade a ser desvendado pelo intérprete, que se desenvolve como
usudrio e a reconfigura como sistema.

Ao contrdrio da imagem da cidade que constitui repre-
sentacao iconica de desejos imaginarios de identidade,
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individual e coletiva, do usuario através da cidade, a
mediagao supOe uma auto-organizacao e transformacao
do usuério a medida que ele interfere na cidade e contri-
bui para a propria organizagao do cotidiano que a carac-
teriza (Ferrara, 2008: 49).

Ora, € justamente no intersticio da midia e da mediacao dis-
cutidas pela autora que acreditamos que se configura a imagem
evenemencial. A captura que é ao mesmo tempo experiéncia, 0
registro do mundo que € capaz de reelabora-lo e determinar seu
(re)conhecimento, representa um “grau zero” que se apoia no pro-
prio dispositivo midiatico — responsavel pela eternizacao do qua-
dro, do instante, da narratividade que se constitui nos espacos e
paisagens da cidade contemplada. Para além de um olhar pura-
mente instrumental, especular ou espetacular do mundo encarna-
do em imagens, acreditamos ser possivel desvendar e fazer surgir
sentidos sobre ele dentro do registro visual — resgatando a esséncia
de transmissao de experiéncias, atribuida por Benjamin ao relato
verbal, para aplica-la ao campo fotografico. Mais que a logica da
publicidade, do jornalismo, da arte ou de outros géneros, portanto,
arepresentacao imagética do espaco urbano serviria a ele proprio
e aos que nele vivem: a configuracao da urbanidade como modo de
vida e repositdrio da cultura humana.

S. “Fisionomia Belém”: olhares sobre a urbanidade

Realizado por professores e discentes da Universidade da Ama-
zbnia (Unama), com colaboradores de institui¢des como Universi-
dade Federal do Para (UFPA) e Universidade de Sao Paulo (USP),
o projeto “Comunicacao, antropologia e filosofia: estética e experi-
éncia na comunicagao visual urbana da contemporaneidade de Belém
do Par4” propoe um estudo sobre as formas de comunicacao visual
da metropole de 1,4 milhdo de habitantes, considerando suportes
como fachadas de casas, estabelecimentos comerciais, prédios, igre-
jas e monumentos, anuncios publicitarios, pracas e avenidas.

As imagens componentes da série “Fisionomia Belém”, resul-
tante do projeto de pesquisa, foram produzidas com cameras digi-
tais amadoras ou semiprofissionais pelos proprios pesquisadores do
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grupo — sao, portanto, registros informais, realizados nos diversos
horérios e dias da semana, ao longo do ano de 2013, sem orientacao
especifica. O material foi recolhido, editado e distribuido em 11 ca-
tegorias, que concernem a natureza dos espagos sob representacao
ou ao ambito urbano focalizado: Comércio; Pracas; Publi-Cidade;
Passantes, Passageiros e Trajetos; Interven¢des Urbanas; Ruas e
Edificac¢des; Vidro; Maquinismo; Limiares; Conjunto; e Templo.
Compilado em uma pagina na internet' e também reunido em
uma exposicao, o resultado da investigacao sinaliza a aplicabilidade
de nossa hipdtese da imagem evenemencial, ao reunir imagens que
ressignificam a experiéncia urbana ao mesmo tempo em que a ele-
gem como objeto de atencao. Tomam a camera fotografica como
ponto de partida para, a partir dela, investigar e produzir novas for-
mas de vivenciar e contemplar a cidade, com todas as suas nuances,
possibilidades e narratividades. A pesquisa é, em si, uma nova vivéncia
sobre o espago, e seu resultado alimenta novas formas de presentificd-
lo. As séries fotograficas, enfim, sdo capazes de pOr em pratica os
propositos centrais do projeto, descritos no seguinte texto:

As imagens sao locus-signu que possam exibir a condi-
¢do contemporanea citadina. Essas imagens procuram
um certo registro dessa existéncia. Diz-se um certo re-
gistro porque sabe-se da conhecida condicdo inerente a
fotografia que diz respeito a interven¢ao da cAmera na
realidade, o que j& daria a imagem ndo mais a sua condi-
¢ao de mera reproducao da realidade, mas de uma certa
representacao, uma certa construcao do real. Pretende-
se, nessas imagens, certa densidade para exibir; certa
exibicao para cindir. (...) Neste site nao existem imagens
banais e, espera-se que nao exista, de quem as vé, vulga-
ridade. O que pode parecer uma imagem comum procu-
ra ser exibida como um signo que se relaciona com a
existéncia contemporanea de uma cidade opaca e cinti-
lante; de ruinas e andaimes; rapida e estatica; multipla e

! Disponivel em: http://projetofisionomiabelem.blogspot.com.br. Acesso em 30
set. 2013.
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Unica; distinguivel e inseparével; vazia e repleta de gen-
te. (...) O desafio € gigantesco. Impossivel captar a cida-
de em sua completude; procura-se exibi-la em seus sig-
nos. E para reconhecer esses signos que essas imagens
sdo realizadas.?

Um dos pontos mais significativos na observacao de tais ima-
gens € sua instabilidade. Boa parte dos registros, sobretudo os rea-
lizados a noite, exibe construgdes, personagens e avenidas fora de
foco, nem sempre bem posicionados. O ponto de vista, tanto em
relagdo ao enquadramento quanto no que concerne a posi¢ao de
captura (altura, angulo etc.), assemelha-se ao da cdmera subjetiva,
muito comum no cinema e na televisao: busca-se dar a sensacao de
que a imagem foi capturada pelo olho humano. A ideia € a de que
ha um “passante”, andlogo ao fldneur de que nos fala Benjamin
(1991), que percorre a cidade, no intuito de observar seus fendme-
nos, de modo desapressado, livre e contemplativo, experimentan-
do-a como quem a conhece pela primeira vez. A contemplacao da
alteridade marca sua forma de se relacionar com o exterior, visto
que nao se sente preso as raizes do espaco urbano; nao o encara
com um olhar de familiaridade. “O olhar do alegorico a perpassar
a cidade é o olhar do estranhamento. E o olhar do flaneur, cuja
forma de vida envolve com um halo reconciliador a desconsolada
forma de vida vindoura do homem da cidade grande” (Benjamin,
1991: 39).

A multiplicidade também se destaca, tanto em relagao a as-
pectos técnicos (resolucao, equipamento utilizado etc.) como na
documentacao de diversos lugares da cidade — embora algumas
categorias, notadamente Ruas e Edificagoes, Passantes, Passagei-
ros e Trajetos e Comércio, se concentrem no centro expandido.
Outro elemento € a conectividade/inter-relagdo dos registros: por
meio da articulagdo em “temas” especificos, € possivel analisar os
angulos oferecidos sobre a cidade de modo segmentado. Na cate-
goria Vidro, destacam-se os edificios de bairros como Umarizal e

> Disponivel em: http://projetofisionomiabelem.blogspot.com.br/p/blog-
page_22.html. Acesso em 30 set. 2013.
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Batista Campos; em Comércio, fachadas destruidas ou degradadas
de prédios histdricos interagem com equipamentos modernos,
outdoors, painéis multicoloridos e casardes revitalizados, muitas
vezes com cores e elementos que destoam dos estilos art nouveau e
colonial, comuns em bairros histéricos como a Cidade Velha (ver
imagens abaixo).

o N
: 1AM

Vé-se, portanto, que a série reine elementos de complexida-
de visual, nos termos de Catala (2005); investe-se na serializacao
de fotografias que permitem uma observagao pormenorizada de
determinadas regioes da capital do Para, com materiais que po-
dem ser lidos de diferentes maneiras. Na realidade, os locais
registrados nao sao creditados: tampouco ha referéncias visuais cla-
ras — como placas ou pontos turisticos que os demarquem. A ima-
gem atua, sobretudo, como “traco” do corpo social, de uma urba-
nidade reapresentada visualmente. Est4, portanto, nos termos do
autor, dentro de
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(...) un conjunto movimiento conceptual, a través del que
nos ofrece distintas facetas de un mismo fenémeno, dis-
tintas posibilidades, cada una de las cuales modifica las
relaciones de los elementos que la componen (Catala,
2005: 546).

Outro aspecto que salta aos olhos € o foco na representacao
dos hibridismos que configuram o espago urbano. Sobretudo nas
categorias Templo — que retne imagens de edificagoes religiosas
cristas — e PubliCidade — cujas fotos mostram interagoes entre logos
publicitarias, edificios e tecnologias como o neon —, usa-se o0 meio,
ou seja, o suporte fisico, nos termos de Ferrara, para assinalar as
“distintas peles culturais da cidade” (2008: 44), que mesclam
temporalidades diversas e muito dizem sobre as interacoes entre
tradicao e modernidade nas metrdpoles brasileiras.

Embora sem personagens ou sem apresentar cenarios amplos,
essas imagens atestam, em um procedimento notadamente indicial,
mas também simbolico, a existéncia de determinados signos que
configuram um elemento marcante da paisagem urbana: seu cara-
ter multiplo, cadtico, para muitos pds-moderno, que se evidencia
na mistura de estilos, na quebra ou dessacralizacao de referenciais
histdricos e na reapropriagao do cldssico e do tradicional. Global e
local se mesclam em construcdes como a agéncia bancaria instala-
da em um casarao do século XIX, o arranha-céu erguido ao lado
de escombros de uma antiga residéncia e o icone publicitario que
alude a colonizagao portuguesa local por meio de uma logomarca
em neon, moldada sobre uma Cruz de Malta estilizada (ver ima-
gens na proxima pdgina).

Em relacao a narratividade, as imagens atuam de modo sutil,
principalmente por meio de veiculos ou pessoas em movimento nos
locais fotografados. Aqui se encaixa a nogao de embrido narrativo:
fotografias de alguns temas, como Comércio, Passantes, Passageiros
e Trajetos e Limiares, sdo capazes de apresentar diversas sugestoes
concernentes ao passado e ao futuro do momento que foi congelado
no instante da captura. A foto é mais do que o momento fotografo;
expande-se para fora daquilo que a lente demarcou.
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Diz-nos Buitoni, ao discutir a presenga do embriao narrativo
no fotojornalismo, que “uma foto que apresenta uma narratividade
latente estard mais apta a fazer interface com o texto ou ser a peca
informativa principal” (Buitoni, 2010: 12). Entendemos que, ao se
propor como pega de registro de uma cidade, a série “Fisionomia
Belém” busca apresentar elementos que permitam a apropriagao
de sua urbanidade exclusivamente pelas imagens. O foco nos espa-
¢os publicos, no “olhar de fora” — ou, mesmo quando de dentro,
focado naquilo que € exterior, como na imagem que registra uma
mulher caminhando ao lado de um 6nibus (ver imagens na proxima
pdgina) —, representa o objetivo de enunciar cendrios urbanos que
permanecam em referencialidade com o instante vivido, em uma
relacdo que vai além do aqui-e-agora fotogratado.

A contemplagao de alguns excertos do trabalho do grupo de
pesquisa nos permite, portanto, identificar as potencialidades das
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imagens evenemenciais que ressignificam espacos urbanos: produ-
tos e documentos de uma realidade mediada por dispositivos
tecnoldgicos, a0 mesmo tempo submetidas as condicoes de captu-
ra do instante e as maltiplas leituras possiveis de seus signos, cons-
tituem-se como uma ferramenta efetiva de entendimento dos pro-
cessos a partir dos quais a urbanidade € representada nas imagens
e, por elas, transformada. A partir dos quais, em suma, 0 que um
dia foi midia se torna mediacdo constitutiva.

6. Vendo - e vivendo - a cidade pela imagem

Neste artigo, propusemos o discurso fotografico como cami-
nho para compreender de que modo representagoes visuais, expe-
riéncias de contato com o mundo e espaco urbano poderiam ser
interligados, produzindo imagens capazes de articular significados
em permanente deslizamento no ambiente das cidades.

Por meio da observagao da série fotografica “Fisionomia
Belém”, vislumbramos narratividades, producoes de sentido e for-
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mas de demarcacao simbolica da urbanidade que apontam para o
potencial do ato fotografico de construir mundos possiveis; consi-
dera-se essencial, porém, estudar a viabilidade de aplicacao da hi-
poOtese da imagem evenemencial em outros suportes, contextos e
linguagens, como a audiovisual e a perpetrada nas redes
interconectadas. Nossa hipotese € de que tal forma de producao
parece ser uma espécie de caminho natural, sem volta, para as ima-
gens que medeiam o didlogo entre nossos olhos € 0 mundo a ser
visto — e vivido — na contemporaneidade.
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UMA PRACA E “SEUS
GIRASSOIS”: AS NARRATIVAS
IMAGETICAS DA HISTORIA DE
PALMAS

Edna de Mello Silva (UFT),
Liana Vidigal Rocha (UFT)
e Sérgio Ricardo Soares (UFT)

Introducao

Olhar uma cidade e decifrar suas imagens pode ser uma expe-
riéncia de contrastar referéncias perdidas na memoria com o pri-
meiro contato curioso de desvendamento de novos espacos, chei-
ros e gostos. Nao obstante os juizos de valor que impregnam de
subjetividade e as avaliagOes estéticas do que se vivencia em novos
ambientes, hd uma marca inaugural que toda paisagem urbana ofe-
rece a um observador mais atento, algo que emana de sua esséncia.

Para quem chega a Palmas, capital do Estado do Tocantins,
pelo acesso da rodovia Belém-Brasilia (BR 153), apds quildmetros
de paisagens do cerrado, com arvores retorcidas e solo arido, a
visao que se descortina € deslumbrante. A partir da ponte que liga
a cidade de Paraiso a de Palmas, banhada pela imensidao do lago
formado pela Usina Hidrelétrica de Lajeado, surge um oésis verde
que avanca em direcdo a linha do horizonte onde se avista um lin-
do palécio, como que demarcando o ponto final da viagem. Expe-
riéncia semelhante pode ter quem chega por via aérea durante o
dia e toma contato com uma emoc¢ao que mistura medo e admira-
¢ao com o sobrevoo da aeronave sobre o lago, antes do pouso no
aeroporto. Seguindo-se por via terrestre, em direcao ao centro da
cidade, € possivel visualizar uma longa estrada (Avenida Teotonio
Segurado) cujo ponto final culmina também no palécio.
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Ha quem veja em Palmas uma capital que se projeta em dire-
¢ao ao futuro, com promessas de sucesso e desenvolvimento. Ha
quem perceba a falta de planejamento urbano, o pouco uso coleti-
vo dos espacos, o transito que privilegia o transporte por automo-
vel, embora a cidade seja plana e possa favorecer o uso de meios
menos poluentes. H4 quem veja a beleza. H4 quem veja os vazios.
No entanto, hd um lugar capaz de sintetizar todas as contradigoes
que envolvem a cidade e seus moradores. A Praga dos Girassois,
onde se localiza a sede administrativa do governo do estado, reu-
nindo os monumentos criados para simbolizar a histéria que se
deseja reproduzir sobre o estado, € o objeto de estudo deste artigo.
O ponto central da investigagao € discorrer sobre os elementos que
compdem a narrativa imagética e os discursos inerentes ao proces-
so de construcdo simbdlica das imagens presentes nos monumen-
tos dessa praga.

Esta perspectiva, a partir do referencial tedrico que envolve
de um lado os conceitos de lugar e as narrativas historicas sobre a
origem do Estado do Tocantins e da cidade de Palmas, e, de outro,
as teorias da imagem e do discurso, pretende-se colocar em debate
as construcoes textuais em torno do imaginario da cidade. Dos pro-
cedimentos metodologicos da pesquisa fazem parte a revisao de
literatura e a pesquisa bibliogréfica; a documentacao dos objetos
analisados por meio do registro fotografico e a discussao dos resul-
tados a partir das inferéncias obtidas pelo uso das técnicas de Ana-
lise da Imagem.

Tempo e espago sao elementos constitutivos de qualquer nar-
rativa. No caso especifico de Palmas, o encontro do contempora-
neo e do passado historico se oferece ao olhar na perspectiva das
construcdes simbolicas dos monumentos, de sua estética e discur-
sos que podem ser vistos num espacgo publico. Espera-se com este
trabalho evidenciar que tais caracteristicas podem também ofere-
cer outras leituras e desdobramentos a anélise que seja despertada
pela pesquisa e observacao.

1. Palmas, Tocantins: um pouco da histéria

A reivindicacao de Tocantins como unidade emancipada re-
monta a séculos. Permanece ainda hoje o cultivo da memoria das
lutas de Joaquim Teotonio Segurado, militar que, no inicio do sé-
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culo XIX, liderou uma primeira revolta separatista do norte de
Goias contra a administracao desta capitania. Ja naquela época, a
motivacao centrava-se nas mas condicoes econdmicas e sociais da
regido, distante e isolada do centro administrativo goiano, ao sul.

Para Parente (2007), a regido das Minas dos Goyazes, ou Nor-
te de Goids, viveu dois momentos distintos referentes a exploragao
do ouro e ao esgotamento do minério na drea. No inicio do povoa-
mento, a preocupagao era com a cobranca de impostos e o perigo
do contrabando, uma vez que a regiao era grande produtora de
ouro. Mais tarde, com o declinio da exploracao, a regiao passou a
sofrer um quadro de pobreza e esquecimento.

A respeito do bandeirismo responsavel pela busca de metais e
pedras preciosas, ha indicios de que Bartolomeu Bueno da Silva
(filho do primeiro Anhanguera), e mais alguns sécios, em 1722,
tenham obtido autorizacdo da Coroa Portuguesa para organizar
uma expedicao para explorar o interior do pais, indo em direcao ao
Norte. Em 21 de outubro de 1725, Bartolomeu Bueno retorna des-
sa expedicao com a noticia da descoberta das minas de ouro nos
sertoes dos Goyazes.

A regiao, hoje conhecida como Tocantins, viveu uma fase au-
rea no séc. XVIII com a extracido do ouro. Os exploradores “em
quinze anos abriram caminhos e estradas, vasculharam rios e mon-
tanhas, desviaram correntes, desmataram regioes inteiras,
rechagaram os indios, exploraram, habitaram e povoaram uma area
imensa” (Palacin e Moraes, 1989: 30). Parente (2007) avalia que o
declinio dessa fase foi rapido:

O ouro goiano teve vida efémera e védrios foram os fato-
res atribuidos a esse rapido declinio. Dentre eles, as téc-
nicas rudimentares com as quais se exploravam as jazi-
das. Como os depdsitos auriferos predominantes em
Goiéas eram do tipo aluvional, o0 minério acumulava-se
no fundo e nas margens dos rios. Assim, 0 escravo nao
precisava de uma técnica mais sofisticada para extrai-lo:
bastava arrancar o cascalho e peneiré-lo para que o ouro,
mais pesado que a areia, ficasse depositado no fundo da
bateia (Parente, 2007: 54).
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O norte goiano, geograficamente mais afastado da sede da
capitania, sofreu mais contundentemente com a crise advinda do
declinio da mineracdo. A saida foi investir na economia de subsis-
téncia e criacao de gado, o que na época nao era suficiente para
manter em boas condi¢oes de vida os habitantes da regidao. “Toda a
capitania entrou num processo de estagnacao econdmica. No nor-
te, o quadro de abandono, despovoamento, pobreza e miséria foi
descrito por muitos viajantes que passaram pela regiao nas primei-
ras décadas do século XIX” (Palacim e Moraes, 1989: 46).

Em 1806, Joaquim Theotonio Segurado, desembargador € pos-
teriormente ouvidor da Comarca do Norte, relatou a situacao de
miséria. Ciente do caso, a Coroa Portuguesa decidiu investir na na-
vegacao pelos rios Tocantins e Araguaia com o intuito de que esta
pratica auxiliasse no desenvolvimento do comércio local com o lito-
ral (diga-se Pard). Vale lembrar que a navegagao havia sido proibida
pelo governo portugués a fim de evitar o contrabando do ouro.

Trés anos mais tarde € criada oficialmente a Comarca do Nor-
te, que compreendia os julgados de Porto Real, Arraias, Sdo Félix,
Conceicao, Cavalcante, Flores, Trairas e Natividade, sendo essa
ultima a sede da ouvidoria enquanto a vila de Sao Joao das Duas
Barras nao era construida. Apesar do empenho de Theotdnio Se-
gurado, a vila nunca foi erguida.

O movimento que exigia a recolonizac¢ao do Brasil, iniciado
no Porto em 1820, deu inicio ao processo de emancipagao do pais.
O entao ouvidor Theotdnio Segurado esteve a frente do movimen-
to separatista, declarando inclusive a independéncia da Comarca
do Norte do governo da Comarca do Sul. Porém, com a reticéncia
de Segurado em se desvincular de Portugal, a causa separatista
perdeu forca e apoio. Em janeiro de 1822, ele € enviado para Lis-
boa como deputado representante de Goids.

Durante os anos que se seguiram, o projeto de criacao do
Tocantins, na forma de Estado ou mesmo de territério, continuou
vivo. Visconde de Taunay (1863) e Fausto de Souza (1889) também
propuseram a separa¢ao do norte goiano e a criacao da regiao do
Tocantins. Infelizmente, as sugestoes nao se concretizaram e pas-
saram a constar apenas nas paginas da imprensa regional (Folha do
Norte e Norte de Goids).
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Muitos anos mais tarde, a partir da década de 1960, o nome
de José Wilson Siqueira Campos passa a despontar capitaneando
novamente a campanha da sonhada separacdo. Em 1985, como
deputado federal, ele consegue do Ministério do Interior a institui-
¢ao de um comité para estudar o projeto. O objetivo central € al-
cangado com a Constitui-

cao de 1988, que determi- - NMag nenhuma agdo para
na a divisao de Goias, ga-

rantindo a Siqueira Cam- ﬁrmar a presenca do
pos o posto de primeiro Tocantins no mapa
governador do Tocantins o L

(Carvalho, 2002). brasileiro foi tao

Mas nenhuma acido contundente quanto a

para firmar a presenca do . .
Tocantins no mapa brasi- decisdo de construir

leiro foi tao contundente a cidade de Palmas

quanto a decisao de cons-  p—————————
truir Palmas. A altura da

emancipacao, o Estado contava com outras cidades de médio porte
capacitadas para acolher a capital, como Porto Nacional, Gurupi ou
Araguaina. Porém, a opcao recaiu sobre o surgimento de uma nova
cidade, localizada no exato centro do Estado, instrumento de desen-
volvimento de uma regiao pouco assistida pelo poder puablico.

Licia Moraes (2006) se contrapde, no entanto, a essa narrativa
oficial, identificando em Palmas a culminancia de um processo deno-
minado “marcha para o Oeste”, uma estratégia para o avanco sobre o
interior profundo do pais por meio da implantagao de capitais plane-
jadas, modernas em sua aparéncia urbanistica, porém imbuidas de
politicas conservadoras e excludentes de ocupacao do solo. O feno-
meno se iniciaria na década de 1930 com Goiénia e ganharia propor-
¢Oes nacionais com Brasilia, nos anos 1960. Trés décadas mais tarde,
Palmas prolongava a marcha para a fronteira com a Amazonia.

Concebida dentro de preceitos que uniam algo do modernis-
mo de Brasilia ao conceito de cidade-jardim integrada ao meio
ambiente, Palmas, logo nos primeiros anos, foi povoada por mas-
sas de migrantes das mais diversas partes do Brasil, instalados numa
infraestrutura urbana precdria que permanece em formagéo e cres-
cimento até hoje.
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Palmas, para os seus idealizadores, € um barco onirico na-
vegando no tempo do desejo. Sintetiza a luta de emanci-
pagao do Estado do Tocantins, cobrindo o passado recen-
te de sombras, reduz as cinzas a lembranga do atraso, da
solidao, da pobreza, da secura sertaneja de galhos retorci-
dos em meio ao vento e a poeira cobre-dourada que var-
ria as suas extensoes. Paisagens rapidamente soterradas
pela projecao dos seus monumentos, tragados, cores, ave-
nidas (Silva, 2008: 41).

A populacgao, ja tendo ultrapassado 240 mil habitantes em 2012
(segundo dados do IBGE), espalha-se irregularmente num muni-
cipio com mais de 2000 km?, fazendo com que muitas das suas
superquadras (com 700 metros de lado) permanegam ainda vazias,
embora convivam com uma arraigada especulagao fundiaria.

2. O lugar como referéncia da imagem

O estabelecimento de uma nova unidade da Federacao — um
novo “lugar” — requisita, para além das justificativas factuais politi-
cas e econdmicas, a constru¢ao de um imaginario que gere um sen-
timento de pertencimento as populagdes outrora goianas e agora
tocantinenses. Poderiamos aplicar num ambito estadual o que Stuart
Hall fala sobre as culturas nacionais, compostas nao apenas de ins-
tituicoes culturais, mas também de simbolos e representacoes. Uma
cultura nacional € um discurso [grifo do autor] —um modo de cons-
truir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto
a concep¢ao que temos de nés mesmos. (...) Esses sentidos estao
contidos nas estdrias que sao contadas sobre a nacao, memorias
que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela
sao construidas (Hall, 2001: 50-51).

Segundo Castello (2007), lugar € um espaco qualificado que
se torna percebido pelas pessoas a partir de suas experiéncias mo-
tivadas por estimulos ambientais. Esses estimulos sao diversifica-
dos e podem ser representados por narrativas, fama, dons cultu-
rais, associacao a prédios histdricos e a atos politicos ou a tradi¢oes
locais, pela construgao de uma emocao, fantasia ou pela oferta de
fruicao sensorial.
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Como ja adiantado, interessa-nos por ora a imagem do lugar
no sentido proposto por Lucrécia D’ Aléssio Ferrara (2011: 38) em
suas pesquisas sobre os ambientes urbanos: quando o espaco esta
“sob impacto perceptivo do usudrio — atengao, observacio e com-
paracao — [...] se transforma em lugar, ambiente de percepcao e
leitura, fonte de informacao urbana”. Para a autora, a cidade ofe-
rece textos que possibilitam leituras de seus observadores por meio
de marcos referenciais percebidos nas ruas, avenidas, luzes ou co-
res dispersas no espago, compondo os signos da cidade.

Enquanto texto nao-verbal, a cidade deixa de ser vista
como espaco abstrato das especulagdes projetivas, soci-
oldgicas ou econdmicas para ser apreendida como espe-
tdculo, como imagem. Nesse sentido, a apreensao da ci-
dade como texto nao-verbal ndo s6 a preenche, como
lhe garante um transito informacional com seus usudri-
os. Dai os indices referenciais capazes de situar,
contextualmente, os lugares, os “pedacos urbanos” (Fer-
rara, 2011: 20).

O professor Catala Doméenech (2011) avalia que as imagens
que uma sociedade produz revelam sintomas que se expressam por
meio de sua estrutura visual. Para ele:

As imagens, além de serem expressdes que se transfor-
mam, pela forma representativa ou formativa, em visoes
emocionais que despertam o olhar do espectador, tém —
com base em um aspecto dessa fun¢io autobnoma que des-
taquei— a capacidade de ser sintoma dos aspectos da cul-
tura que as criou ou das pulsdes de seu criador (seja este
um individuo ou uma empresa), assim como da condigao
dos espectadores (Catala, 2011: 43).

Catala cita ainda, que Benjamin fomentou o que chamou de ar-
queologia do presente ao preocupar-se em analisar no passado as ori-
gens das transformagodes futuras — e que essa andlise levou-o a desco-
brir “imagens que representavam os sonhos ocultos do presente”.
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Benjamin examinava a sociedade parisiense do final do
século XIX, considerando que Paris era a capital da
modernidade e ali se produzia o jogo dialético entre um
presente triunfante, mas sem consciéncia, e o germe de
uma subversao desse presente. Essa polémica dava lu-
gar a imagens em que as tensdes eram representadas.
[...] Por meio dessas imagens, o presente sonhava com
seu porvir e precisamente por isso elas s6 eram decifra-
veis corretamente a partir desse porvir, ou seja, quando
se produzisse o despertar desse sonho (Catala, 2011: 114).

A partir dos trés paradigmas da imagem, a imagem pré-foto-
grafica, a fotogréfica, e a pds-fotografica, Santaella e N6th (2001)
estabelecem uma relacdo com os estudos de Lacan e de Charles
Peirce. Assim, o paradigma pré-fotografico se relaciona com a
primeiridade de Peirce e a instincia do imaginario de Lacan. O
paradigma fotografico corresponderia a secundidade de Peirce e a
instancia do Real de Lacan e o paradigma pOs-fotografico seria
analogo a terceiridade de Peirce e a categoria simbdlica proposta
por Lacan. O registro do imagindrio € o que mais se aproxima dos
problemas da imagem. Lacan, ao falar do “estadio do espelho”,
afirmava que este € o momento em que o “eu” do individuo come-
¢a a ser construido. A crianga aos seis meses de idade ja consegue
identificar-se na imagem do espelho ao ver a imagem da mae nele
projetada. Ao ver a propria mae com um bebé ao colo, a crianga
sabe que o bebé € ela mesma e se reconhece como ser independen-
te da mae, como individuo. Essa primeira imagem de si € uma ima-
gem especular, onde o “eu” projeta suas subjetividades na imagem
em que se espelha, o imaginario do corpo, da mente, das relagoes
sociais. A relagdo da imagem pré-fotografica com a subjetividade
do autor e seu imaginario € constante, tanto na concep¢ao artesanal
do artista que a comp0s, no gesto, no olhar, como na subjetividade
de quem a vé. “Entre o espelho e a miragem, ela € sempre fruto de
um olhar transfigurador, capaz de projetar uma imagem do mun-
do: algo disperso que se configura numa unidade ideal, numa tota-
lidade unificada” (Santaella e Noth, 2001: 190).
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O estudo do imaginario apoiado na teoria da imagem integra
um referencial tedrico interessante para a analise das representa-
¢oes da cidade, principalmente porque ajudam a entender as
especificidades e as subjetividades do autor, da instancia do simbo-
lico do objeto representado e da compreensao que a comunidade
compartilha sobre o fendmeno decorrente desse movimento. Estes
sao0 os pressupostos tedricos das analises que colocamos em deba-
te, a seguir. Para facilitar a compreensao, optamos por descrever
as inferéncias obtidas pela andlise e apresentar imagens fotografi-
cas dos objetos.

3. As narrativas imagéticas da Praca dos Girassoéis

A primeira pergunta que o visitante comum poderia fazer ao
chegar a praga seria: onde estao os girasséis? Nao sendo o girassol
uma planta nativa do cerrado, o nome dado a praga central da ci-
dade seria uma referéncia aos girassois da Russia comunista (Silva,
2008). Plantados constantemente na praca, nunca conseguem re-
sistir muito tempo ao clima, numa inadequagao nao soé estética,
mas biologica e paisagistica. Permanecem firmes apenas na sua
versao metalica dourada na decoracao do gradeado em torno do
Paléacio Araguaia, inspirada no Palacio de Versalhes [Figura I].

O perimetro da Praca dos Girassois ultrapassa os trés quilo-
metros, servindo de mote para que publicagoes oficiais e turisticas
a situem — nunca com precisao — entre as duas ou trés maiores pra-
¢as do mundo (e seguramente a maior do Brasil). Some-se a isso o
fato de ela se localizar no coracao da cidade, no encontro dos eixos
perpendiculares que consistem nas duas principais avenidas
palmenses, a Teotonio Segurado (Norte—Sul) e a Juscelino
Kubitschek (Leste-Oeste).

A vasta extensao da praga € preenchida ainda por uma série
de elementos, estilemas do governador-fundador, com potencial
de se converterem em atrativos turisticos: fonte luminosa, jardins
com dezenas de espécies vegetais tipicas do cerrado, reldgio de sol,
monumentos reverenciando os mais diversos motivos. A muitas
dessas construgoes voltaremos em seguida para uma averiguagao
mais detalhada.
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Figura 1. Detalhe dos Girassois nas grades.

3.1. Aspectos narrativos das frisas do Palacio

Ainda que superlativa, a Praca dos Girassois, como se disse,
tem no Paldcio Araguaia um elemento dominante. O prédio, com
tracos modernistas, foi projetado pelos arquitetos Ernani Vilela e
Maria Luci da Costa e construido logo no primeiro ano de Palmas.
Uma série de detalhes do Palacio reforga as pontes com o passado
distante. Um dos mais surpreendentes sao as chamadas frisas, fai-
xa com 100 metros de fibra de vidro em alto relevo que circunda
toda a parte superior externa do prédio. Encomendada ao artista
plastico Mauricio Bentes, ela € formada por 68 quadros que retra-
tam vdrias etapas da luta pelo Tocantins, encerrando justamente
na sua emancipagao politica e econdmica.

O acamulo de informacoes sobrepostas, fazendo referéncia a
tempos distintos reorganizados num mesmo espaco, gera uma es-
pécie de narrativa imagética particular e imprecisa, que brota ja
nos primeiros quadros da obra: o primeiro deles, que seria 0 marco
zero da historia local, traz uma inesperada cena selvagem, a ma-
neira de Albert Eckhout, com dinossauros e pterossauros, no que
parece ser uma mencao aos sitios arqueologicos presentes na Serra
do Carmo, préximo a cidade de Palmas. O segundo quadro, capitu-
lo contiguo nessa HQ seleta, mostra bandeirantes da época coloni-
al desbravando um cendrio que destaca elementos da fauna e da
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flora locais acompanhados de indigenas ddceis e coadjuvantes em
uma canoa ao fundo. [Figura 2 e 3]O terceiro quadro retrata a con-
vivéncia pacifica entre os bandeirantes e os indigenas, no que pare-
cer ser um casal com um filho, fruto da miscigenacao entre os dois
povos.

Figuras 2 e 3. Dinossauros, bandeirantes e uniao interracial.

Varios capitulos da historia oficial da origem do Estado e da
fundacao da cidade, destacando os personagens centrais € as acoes
a eles atribuidas figuram distribuidas ao longo das frisas. O perso-
nagem Siqueira Campos, primeiro governador do Estado, € uma
das figuras centrais da narrativa do momento de fundagao dessa
unidade federativa. Os detalhes de suas acoes como uma greve de
fome que teria sido feita para pressionar o governo federal para a
causa da separacao do norte goiano [Figura 4], 0o momento em que
foi escolhida a area onde Palmas seria construida [Figura 5], a si-
nalizacdo do inicio das obras com um trator! sao alguns dos ele-
mentos representados nas frisas, cujo ponto culminante € a ima-
gem da celebracdo da primeira missa de inauguracao da capital
[Figura 6].

As frisas rodeiam todo o Paldcio do Araguaia revelando capi-
tulos da historia que se deseja eternizados por meio das represen-
tacoes figurativas. Boa parte delas € de dificil visibilidade para o

! A fotografia do governador Siqueira Campos dirigindo um trator foi
divulgada em muitos jornais e revistas da época, marcando o inicio das obras
da cidade de Palmas. Ver edicao 1097, pag. 114, da Revista Veja de 20 set.
1989. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx .
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visitante a partir do momento em que, contrariando o projeto inici-
al, o Palacio foi cercado por grades que afastam o passante de sua
fachada. A mitificacdo dos fundamentos do estado redunda ainda
em dois grandes paineis ceramicos expostos nas paredes no hall de
entrada do paldacio. Um € dedicado ao periodo colonial e mostra
Teotdnio Segurado como personagem principal. O outro, da histéria
republicana, tem a figura de Siqueira Campos retratada 14 vezes
(Reis, 2011: 144), incluindo a citada greve de fome [Figuras 7 e 8].

218

Figura 5. Escolha do local de construgao.
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Figura 6. Missa de inauguracio da cidade de Palmas.

Figura 7. Painel retrata lutas pela emancipacao
Figura 8. Painel retrata periodo colonial.

3.2. A escultura “A sdaplica dos pioneiros”

Outra questao de representacao e identidade gira em torno
de outra obra de Mauricio Bentes colocada na praga. Trata-se do
monumento Saplica dos Pioneiros, um conjunto de esculturas em
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cor dourada que mostra uma familia de migrantes em gestos de
comogao religiosa. Depoimentos colhidos por Valéria Silva (2008)
com arquitetos e outros moradores de Palmas representam bem a
opiniao corrente de que, além da inadequagao visual do conjunto,
também ali hd um subtexto politico, a partir do momento em que
as figuras significantes trazem compleicdo fisica semelhante a
Siqueira Campos, ele proprio um cearense que foi para o Norte de
Goiés na juventude para “vencer na vida”. O primogénito de
Siqueira Campos, José Wilson Siqueira Campos Janior, em 2006,
fez uma denuncia contra seu pai ao Ministério Publico Federal acu-
sando-o de enriquecimento ilicito e na ocasiao, em entrevista ao
jornal O Globo, fez referéncia as esculturas: “Hoje ele é dono de
metade do Estado. Se acendem a luz ou dao descarga ele ganha
dinheiro. O hino do Tocantins tem o seu nome e eu e todos os fi-
lhos temos estatuas banhadas a pé de ouro italiano na praca de
Palmas”. Indicios claros de que a obra foi inspirada na tentativa de
uma auto-representagao, reforco de identidade e legitimacao do
politico Siqueira Campos.

Figura 9. Auto-representacao no monumento “A stplica dos pioneiros”.

3.3. Memorial Coluna Prestes e Monumento Os 18 do Forte

As maiores contradi¢oes do catdlogo de estética politica da
Praca dos Girassois ficam reservadas para o Memorial Coluna Pres-
tes e 0 monumento Os 18 do Forte. O Memorial € um projeto de
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Oscar Niemeyer, originalmente planejado para o Rio de Janeiro e
s6 depois redirecionado para Palmas (Reis, 2011: 132). Realizado
em 2001, engloba auditorio e salao de exposi¢ao sobre o Movimen-
to Tenentista de 1930 e a vida de Luis Carlos Prestes.

Figura 10. Esculturas Os 18 do Forte. Ao fundo, Memorial Coluna
Prestes.

Ja o monumento Os 18 do Forte traz uma série de esculturas
dos militares que participaram da revolta de 1922 em Copacabana.
Em tamanho natural, as personagens representam de forma muito
expressiva posicoes de batalha e carregam uma bandeira brasileira
(Gnico elemento colorido) destrogada. A concatenagao de todos
esses elementos em busca de entender qual a razdo de eles habita-
rem a praca principal de Palmas é um desafio. Em primeiro lugar,
embora os dados biograficos de Siqueira Campos incluam sua anti-
ga colaboracao e duradoura admiracao por Prestes, definitivamen-
te nao foi o ideario comunista deste que guiou a atuacido politica
daquele. Quando da emancipacao do Tocantins, Siqueira era filiado
ao PDS, partido derivado da Arena, agremiacao que sustentou o
regime militar a partir de 1965. Por muito tempo, foi membro do
PFL e elegeu-se para o quarto mandato pelo PSDB, todos partidos
distantes da extrema esquerda. Explicitamente, o lema do Tocantins
emancipado (e slogan reeditado a partir de 2011) é uma sintese do
pensamento liberal: “o Estado da livre iniciativa e da justica soci-
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al”. Portanto, a homenagem a Prestes, referéncia da esquerda bra-
sileira, tem fundamento pouco plausivel, mesmo diante da justifi-
cativa oficial de que o Norte de Goias fez parte do trajeto da Colu-
na Prestes, marcha contra a Republica Velha comandada pelo mili-
tar na primeira metade do século XX.

Consideracoes finais

Ha muitas singularidades no Tocantins, Estado mais novo da
federacao brasileira, e em Palmas, sua capital. Talvez a principal
delas faca referéncia as narrativas historicas de sua origem e sua
fundacdo, que revelam o paradoxo de trazer lado a lado o tempo
do “novo”, o contemporaneo que se instaura em 1989 —com a apro-
vacao da separagao do norte do Estado de Goids formando uma
nova unidade federativa — e o tempo do “passado historico” que
enaltece as lutas politicas pela emancipagao da regiao e os pionei-
ros que desbravaram o interior do pais em busca de suas riquezas.

Uma cidade pode ser vivenciada de diversas formas, bem como
seus simbolos e monumentos. Parece ser de senso comum que a
histéria de uma cidade seja compartilhada por seus moradores e
que tenha valores como tradic@o e cultura como vetores principais
de legitimidade e reconhecimento. E possivel que em algum mo-
mento o que hoje conhecemos como histdria tenha sido narrativa
oral transmitida entre membros da mesma comunidade que se tor-
nou perene, chegando até nossos dias.

No caso da cidade de Palmas, que completa 25 anos em 2014,
todos os atores sociais que mobilizaram as agoes estao atuantes na
sociedade e as construcoes simbdlicas criadas em torno da histéria
oficial do Estado e da cidade estao em circulacao, sao palpaveis e
visiveis em varios pontos da cidade.

A proposta deste artigo foi trazer luz a um dos aspectos deste
cendrio, colocando em evidéncia as representacoes imagéticas pre-
sentes na Pracga dos Girassois. O que fica latente na pesquisa € que
em Palmas ha um tempo ausente. O passado ligado ao norte goiano
nao foi eleito como memoria e tradicao. Em vez disso, escolheu-se
remontar as origens historicas pouco precisas da regiao elegendo
um passado de lutas para a separagao como vetor de identidade.
Ocorre que o Estado e a cidade nasceram a partir da separacao,
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sua historia seria um porvir. Por que entao celebrar a ruptura, rom-
per os lagos em vez de celebrar os novos lacos que estavam sendo
criados? Por que apagar a memdria das sete etnias indigenas que
vivem na regiao? Por que nao mencionar os quilombolas? Ja sdo
vinte e cinco comunidades remanescentes de quilombos reconhe-
cidas pela Fundacao Palmares no Estado e ndo ha nenhuma men-
¢ao a elas na Praca dos Girassois.

A historia a ser reconfigurada como memdria, a historia a ser
ensinada nas escolas, € uma narrativa selecionada, hierarquizada,
imageticamente criada e reproduzida sem questionamentos. Uma
histdria para ser obedecida. Talvez tenha sido esse o processo his-
torico de todas as regides do pais. A vantagem de Palmas € que os
atores sociais convivem no mesmo espaco, os agentes da tradigao
que foram relegados ao esquecimento — como os povos indigenas,
os quilombolas e as comunidades tradicionais da regiao — estao
atuantes, embora nio possuam forga politica para exigir seu lugar
na historia oficial. Ha também a falta de uma logica plausivel para
um monumento aos 18 do Forte, por exemplo, maior até do que o
de Copacabana, local original dos conflitos. E a figura de Siqueira
Campos (primeiro e atual governador do Estado) que se faz repre-
sentar, mesmo estando em presencga, confirmando a atuagao de si
mesmo. Se as auséncias provocam desconforto, os elementos elei-
tos para compor a narrativa historica oficial provocam, no minimo,
surpresa € incompreensao.

Sem duavida, os monumentos da cidade, seus simbolos e sig-
nos de representacao dizem respeito a construgao da imagem que
faz de um espaco se transfigurar em lugar. A Praga dos Girassois é
um lugar para onde convergem as duas principais avenidas da cida-
de e € a sede do poder publico estadual. Centenas de moradores
transitam diariamente pela praga a trabalho ou de passagem. So-
mente a noite, durante as caminhadas ou em eventos especiais como
shows ou feiras, a pracga € utilizada como espaco de convivéncia.
No entanto, as esculturas, os monumentos, as estruturas simboli-
cas estao presentes e movimentando-se como personagens vivas,
dividindo o mesmo cendario com os atores locais. Silenciosamente,
significam e falam da cidade a quem estiver disposto a ouvi-las.
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GRAFITECIDADE E
VISAO TRAVELAR

José Geraldo de Oliveira

1. Introducao

Pierre Francastel (1967) diz que é muito dificil julgar as coisas
proximas, ou tentar responder a pergunta: vivemos na sociedade
da palavra ou da imagem? Josep Catala (2013) adequando a ex-
pressao de Umberto Eco, “apocalipticos e integrados”, diz que os
primeiros afirmam que a entrada na “era da imagem” pode ser a
bancarrota intelectual e até mesmo mental. Esse pensamento re-
vela aideia da imagem irracional ou “louca da casa”. Para os “inte-
grados”, grupo em que ele se situa, a imagem € uma forma de trans-
porte de cultura e abre a possibilidade de pensar com as imagens.
E o que Deleuze “proteoriza” na forma de “conceitualizacio visu-
al” ao falar das imagens em movimento, “imagem tempo” e, reme-
tendo a Henri Bergson, na busca de criar conceitos por meio das
imagens, o que também ocorre aos cineastas e os “filmes ensaios”.

Catala continua afirmando que uma peculiaridade da
contemporaneidade € o fato de existir uma série de tecnologias
que estao levando a imagem, decantada na imaginagao; portanto
de alguma maneira a atividade de nossa mente articula essas novas
tecnologias de forma imaginativa.

Até o século XVIII, falar em imagem era equivalente a falar
de arte, mas j4 a partir de meados do século seguinte e inicios do
XX surgiu uma intensa producao artistica rompendo com as ideias
anteriores: o realismo se dissolveu quando a imagem foi descons-
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truida, revelando as alteragdes que ocorriam na sociedade, junta-
mente com o aparecimento das imagens técnicas: a fotografia e o
cinema. A primeira, para “substituir a memdria (a arte da memo-
ria), melhorando a arte de representacao da realidade”; com a se-
gunda, o cinema, a imagem adquiriu a possibilidade de reproduzir
fielmente o movimento, incorporando-o em sua estrutura” (Catala,
1993: 50).

O termo grafitecidade, aqui, € um espago de acao, coletiva ou
nao, que se apropria esteticamente da cidade e a transforma em uma
plataforma produtora de imagens. A imagem se torna o cerne da
metrdpole e retrato de suas multiplas identidades. Um territorio de
metaforas que, em sua mobilidade e efemeridade, retine pontos de
tensoes dialéticas. Uma paisagem com ritmo, enunciacoes surgidas
na interacao do observador em movimento, produzindo uma con-
juncao de olhares nos “intersticios urbanos”, visto que o corpo do
observador também esta ali e pode querer interagir e se comunicar.
Ou seja, uma operacao extremamente complexa, ja que o observa-
dor ndo é um mero receptor passivo, ele interage, codifica e decodifica
e devolve a essa cacofonia de elementos sua (re)significagao.

As representagOes visuais nessa plataforma devem ser trata-
das sob o critério da complexidade, onde o discurso visual € expan-
sivo, pois nao esta focado em apenas uma forma ou uma temaética e
sim numa “constelacido” de significados em que as gramaticas visu-
ais, fabricadas coletivamente, estao inseridas.

Nesse contexto a grafitecidade passa a ser apreendida como
uma montagem cinematografica, compreendida a partir da jungao
de varios signos e simbolos que remetem a percep¢ao de uma ana-
lise também fragmentada, ou seja, montagem como fragmentagao
e reuniao de blocos de um material visual que modifica sua estru-
tura e configura a percepg¢ao do caminhante (Bolle: 1994). Assim,
os elementos comunicacionais se confundem em meio a multidao,
tornando a grafitecidade um conjunto estético-sensorial que emer-
ge da transitoriedade e do efémero.

Esse fendmeno nas metropoles sao impostos por meio de ins-
cricoes urbanas e passam a constituir um sistema de comunicacao,
que cria um novo tipo de espacgo: o “espaco hipndtico” (Catala,
1993) em que as mensagens transmitidas sdo percebidas de forma
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acelerada. A plataforma expande e se torna irreal por causa do
deslocalizacao e do deslocamento acelerado, pois o espago urbano
mistura os ritmos, a instabilidade, a movimentagao e a duracao. Da
mesma maneira ela tem uma funcionalidade prépria: a natureza
informacional em que a comunicac¢io ganha contornos proprios, ja
que a explosao de signos esgotam e levam a destruicao de sentidos.
“O visual ndo € apenas a imagem e sim um fendmeno complexo
que circula em diferentes plataformas e niveis de significado, todos
inscritos na visualidade” (Catala, 2011: 19).

2. O que é uma cidade?

A cidade € tema constante na obra do pensador Walter Benja-
min: jad em 1923 ele traduz para o alemao os Tableaux Parisiens, de
Baudelaire. Surgem na sequéncia Rua de mdo tinica, Didrio de
Moscou e a série radiofonica sobre Berlim, Cronica berlinense e
Infancia em Berlim por volta de 1900, até se dedicar, entre os anos
de 1927 a 1940, a seu projeto inacabado Passagens (Sales, 2010).

A metropole benjaminiana € apresentada como algo novo,
imagem mental e morada do coletivo: territorios multiplos de con-
flito social e de transformacao urbanistica. Ela esta situada numa
época de grandes transformacoes: o periodo entre guerras e as re-
forma urbanistica promovida em Paris pelo Barao Georges Eugene
Haussmann. Paris torna-se uma cidade habitada por homens que
se perdem em labirintos e espacos sensoriais — multidao de ima-
gens, onde “ninguém € para o outro nem totalmente nitido, nem
totalmente opaco” (Benjamin, 1989: 46).

Estar diante desse caleidoscOpio impde ao observador uma
acao que movimenta novas “constelagcoes” de formas, e a percep-
¢ao implica em interpretar ndo apenas os signos explicitos, mas
“ater-se aos dejetos, ao efémero, ao desprezado” por meio da mon-
tagem. Pratica apropriada por Benjamin dos surrealistas, em que
“montagem” consistia em reunir imagens de maneira inaudita, com
o intuito de “desconsertar o mundo exterior e desalojar as imagens
do mundo exterior do lugar que elas tinham tomado o habito de
ocupar e “recolocar as imagens no pensamento”.

O flaneur, na literatura de Charles Baudelaire, esta intima-
mente ligado a construcdo moderna. Uma entidade que caminha
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pela urbe, elege um ponto de vista, a fim de apreendé-la. E tomado
por ela, mas se mantém afastado ao sair. Uma posicao de “viajante
do imaginario” que se torna proximo e distante e por isso tem a
capacidade de perceber sua fugacidade, o que Benjamin definiu
como “dialética do flanerie”. Penetrar na multidao com o objetivo
de estar no outro e perceber a realidade, abandonando a ideia do
pathos da distancia e do modelo perspectivo renascentista.

Charles Baudelaire descreve a metaforicamente metropole
como uma experiéncia embriagadora de tomar um “banho de multi-
dao”, um observador com a paixao e a profissao de “desposar a mul-
tidao”, um caminhante do “grande deserto de homens”. Instaura-se,
assim, o culto do frenesi urbano, da apologia a multidao e da “em-
briaguez religiosa das grandes cidades” (Benjamin, 2009: 335).

A mudanga no modo de ver pode ter origem em dois momen-
tos: a invencao da fotografia e as transformagoes da paisagem ur-
bana que criam um novo ritmo nas cidades do século XIX, sendo o
flaneur a imagem da resisténcia na nova espacialidade urbana, onde
a formacao de sucessivas cadeias de montagens de producao e de
trabalho por turnos configura uma nova forma de ver. Baudelaire
cria uma representacao da vida tumultuada considerando dois con-
ceitos vigorosos de sua época: centro e periferia. Algo que a
grafitecidade dilui e as fronteiras se rompem na existéncia de vari-
0s centros, as distintas periferias que se renovam cotidianamente e
modificam a forma de circulagao.

Como pensar essa experiéncia de modernidade em um dese-
nho comunicativo da grafitecidade? As novas formas comunicativas
se reconfiguram no espaco da vivéncia do efémero e do transitorio, e
estamos a beira de incorrer no erro de que “ver € comparado a com-
preender”, ja que apenas por té-la visto € para nos a “prova maxima
de sua existéncia”, da mesma forma que “consideramos que basta
té-la visto para compreender o significado” (Catala, 2011: 252).

Nesse “espaco hipndtico”, como identificar elementos comu-
nicativos, pois tudo pode ser informagao e nem tudo pode comuni-
car? Fontcurberta (2010) sinaliza que estamos vivendo num mun-
do de imagens e que nao procuramos “a visao, mas o déja-vu”. Da
mesma forma Catala (2011) afirma que o fragmento é uma carac-
teristica da estética da modernidade dita fluida. Nesse ambito, o
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espectador que absorve uma informacao fragmentada se abre para
o pensamento de uma “arquitetura do imaginario” como portas ou
janelas para uma visdo calcada em hipertextos, uma instancia im-
portante dessa tendéncia a visualizacao da cultura contemporanea,
pois a “ruptura do texto linear que comporta constitui uma manei-
ra de transformé-lo em imagem”.

Embrenhando-se no universo da grafitecidade e se aproprian-
do do “rizoma urbano”, o grafiteiro/pichador atua em um espago/
tempo, deslocando-se na tentativa de efetivar o pertencimento a
uma qualidade nova: informagao e comunicacao. Visto que o lugar
¢ sempre mutivel e € a0 mesmo tempo o mesmo lugar na memo-
ria, 0 mesmo de sempre € a0 mesmo tempo outro.

3. Campo visual e grafitecidade

Na grafitecidade, além de espaco e tempo, € preciso conside-
rar o ritmo, ou melhor, a velocidade da mirada. A percepc¢ao das
imagens e das mensagens acontece através de montagens subjeti-
vas no travelamento, isso

é, no deslocamento do 4 percepng das imagens

corpo do observador no / t
espaco de um percurso acontece por moniagens

urbano [Imagem 1]. Subjetivas

O campo visual pas- travel. /
sa a ser organizado de ma- ho fraveiamento, no

neira determinada e esse  deslocamento do corpo do
campo € convertido em
observador no espaco

uma superficie de inscri-
goes e espaco de agluti- do percurso urbano
nacao de perspectivas e |
linguagens, tornando-se,
portanto, uma nova visualidade, em que o nosso olhar se altera da
situacao de planar para a de deslocar-se lateralmente, multiplican-
do os pontos de vista.

Desaparece o movimento e os objetos se estruturam segundo a
distancia, nao segundo a impressao que temos deles, surgindo a ideia
de profundidade, que “transforma as avaliagoes sensitivas e emocio-

nais em avaliacdo espaciais e ggométricas” (Catala, 2011: 121).
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Imagem 1: Avenida Francisco Matarazzo e Rua Pedro Machado, em
Sao Paulo: a visdo de um movimento travelar. A obten¢ao dessa ima-
gem s6 € possivel por meio de uma montagem fotografica panoramica.

Ao deslocar-se pela grafitecidade, e sob o efeito da visao
travelar, nosso olhar se funde com ela e as imagens sao rebaixadas
ao nivel da simplicidade. No “travelamento” a percep¢ao em pro-
fundidade dessas imagens nao se efetiva, ja que o nosso olhar nao
tem tempo — ao perceber a totalidade (que elimina o detalhe) ndo
consegue perceber os detalhes. A imagem, na totalidade ou no re-
corte, se torna simplista e destituida de informacao.

A grafitecidade € um campo informacional visual por consti-
tuir um espacgo de circulacao de informacgoes. E percepgao € infor-
macao na mesma medida em que informacao gera informacao. A
“percepcao espacial” seria uma operacao em que 0s usos € 0s habi-
tos sao signos do lugar informado que sé se revelam na medida em
que sdo submetidos a operacao que expoe a logica da sua lingua-
gem (Ferrara, 1999: 153).

4. Interfaces e Grafitecidade: a cidade como montagem cinemato-
grafica

A interacdo na grafitecidade segue uma organizagao hierar-
quica que depende de interfaces com propriedades fisicas especifi-
cas que atuam como um codigo. Este codigo transporta mensagens
culturais em diversas midias, determinando, em grande parte, como
0 “observador” as pensa e com elas se relaciona Para Lev Manovich
(20006), diferentemente das narragoes literarias, no teatro e na pin-
tura, em que bastam apenas as técnicas colocadas em cena, na es-
cultura ou na arquitetura, o espectador tem de mover todo o seu
corpo para experimentar a “estrutura espacial”.

A grafitecidade € um sistema visual fragmentado e dialético, e
¢ possivel pensa-la como uma “obra aberta”, e entender assim a
sua complexidade. Ela parte do pressuposto de que a imagem, a
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simultaneidade de acontecimentos, a preferéncia do espacial sobre
o temporal € inerente: a imagem, incluindo a imagem em movi-
mento, é capaz de apresentar varias camadas de acontecimentos
muitas vezes sem realmente té-las proposto (Catala, 2005: 46).

A interface proposta por Josep Catala nao deve ser considera-
da apenas na combinagao de um determinado dispositivo que relaci-
ona o usudrio com a maquina. Sua fenomenologia deve ter um
enfoque mais amplo, pois nela confluem todas as tensoes entre a
técnica, o social e o individual. A interatividade na grafitecidade su-
pOe processos de apropriagao e de uso desse material. Nesse senti-
do, Manovich dialoga com Catala, embora o primeiro use termos de
raiz técnica. Para ele, a interacdo se torna categoria do “materialis-
mo digital”, conceito que Manovich adaptou da tensao dialética exis-
tente na Ruassia Soviética, de Dziga Vertov e da obra O Homem da
Cdamara de Filmar (1929)'. Retomando a reflexio sobre a percepgao
da cidade como montagem cinematografica, Vsevolod Pudovkin res-
salta a importincia da montagem no processo cinematografico:

A montagem constrdi cenas a partir dos pedacos separa-
dos [...]. A sequéncia desses pedacos nao deve ser alea-
toria e sim correspondente a transferéncia natural do
observador imaginario (que, no final, é representado pelo
observador) (Pudovkin, 1983: 60).

De forma classica, um filme € constituido de sequéncias, uni-
dades menores dentro dele, marcadas por sua fungao dramatica ou
narrativa. As sequéncias, por sua vez, sao constituidas de cenas,
dotadas de unidades espago-temporal. Na era informacional, com
o surgimento da hipertextualidade, o leitor/espectador/usuario passa
a ser co-autor da obra, como define Manovich (2005), pois ele re-
constrdi a mensagem no momento da leitura, na escolha de novos
caminhos e na obtencdo de uma nova experiéncia. J4 o pensador
catalao utiliza esse conceito pensando no cddex, que marcou o nas-
cimento do livro em seu formato moderno, pela sua capacidade de
manuseabilidade.

! Vertov, criador do Cine Olho (KinoGlas), defendia a integracao do homem
com a maquina, a fim de criar uma espécie de sinfonia visual em que ele
mostra um dia da metrépole.
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Na grafitecidade, o observador recolhe fragmentos visuais e
tenta criar sequéncias logicas, conferindo significado a uma narra-
tiva subjetiva. Ele assume a camera e o papel de montador, e reali-
za 1sso para narrar uma historia ou rearranjar um roteiro visual, ou
simplesmente organizando a informacao que lhe € oferecida de
forma fragmentada, dividida e interligada [Imagem 2].

Imagem 2: Avenida Francisco Matarazzo e Rua Pedro Machado,
em Sao Paulo. O observador travelar se apropria de partes menores,
com o intuito de compor um todo maior, uma operacio potencializada
pelo processo que leu Manovich chama de interface.

Esse novo modelo de ordenamento visual, diferentemente de
uma montagem classica, cria um novo paradigma do olhar e novos
sistemas de representacoes. Manovich (2005:75) define a
modularidade destes ambientes como uma “estrutura fractal dos
novos meios”, ou seja, da mesma forma que uma estrutura fractal
possui sempre uma mesma estrutura em diferentes escalas, os pro-
dutos dos novos meios apresentam sempre a mesma estrutura mo-
dular [Imagem 3].

Imagem 3. Modulariedade em um espaco de ocupagao do grafite.
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5. Fenomenologia da comunicacio transgressora e rebelde

Da forma de representacio imagética que € o grafite ao modo
de representagao imagético técnico que € o cinema, o que ha em
comum € a que a funcdo da imagem consiste em representar algo.
Seguindo as pistas fornecidas por Catala (2011), as imagens po-
dem ser muitas coisas a0 mesmo tempo, € a possivel fragmentagao
visual da paisagem imagética possibilita descobrir elementos antes
escondidos ou perdidos. Nesse processo de compreensao e assimi-
lagao visual das imagens € importante pensar nas funcoes da ima-
gem: informativa, comunicativa, reflexiva e emocional. Afinal, diz
ele, uma “tinica imagem pode conter todas”.

Na funcdo “informativa”, a imagem constata uma presenca,
reproduz algo de cuja existéncia alguém quer nos informar; na “co-
municativa” se estabelece uma relagio direta com o espectador ou
usudrio, pois significa algo mais que simplesmente reproduzir; na
“reflexiva” h4 a proposta de um pensamento por meio de uma es-
trutura que deve ter como objetivo maior uma reflexao; e na “emo-
cional” € onde se coloca o carater emocional de toda a visualidade
em primeiro plano, e € utilizada como motor para estimular deter-
minados estados mentais e provocar, concretamente, uma acao, ou
seja, criar uma emocao.

O grafiteiro/pichador usa o seu trabalho com o objetivo de
conseguir um impacto visual e comunicacional, visto que a cidade
¢ composta de representagoes da realidade visual e da experiéncia
humana, ou seja, sao imagens narrativas que tém como base um
texto ou um produto visual. Chegar até um elemento especifico da
montagem subjetiva da grafitecidade [Imagem 4] requer um exer-
cicio critico benjaminiano dos fragmentos apreendidos — e sua
montagem revela um sentido altamente sofisticado, ja que as ima-
gens devem ser compreendidas apenas nos simples “contextos”,
pois ficam condicionadas ao trajeto de nosso olhar.

Imagem 4. Elevado Costa e Silva, Sao Paulo. Sequéncia fotogréfica e
montagem cinematografica.
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A visao na grafitecidade assimila todas as tentativas de sintese
do movimento da cultura cinematografica. E o que foi suprimido no
século XX, com as infindaveis discussoes sobre montagem e realis-
mo, estd em processo de recuperacao e releitura no século XXI. A
montagem, no cinema, ¢ uma conjuncao de mundos que cria um
sentido; ja na grafitecidade, esse sentido € a “adi¢do”, asoma que
cria, em vez de continuidade, um paralelismo visual.

No movimento travelar, as imagens sdo autonomas, como em
um zapping, € chegam a nos de forma descontextualizada. Nao sabe-
mos o contexto de onde surgem e as “interpretamos” como constru-
coes independentes. A reflexao e a (re)significacao também nao en-
contram espaco visual no ambito contemporaneo fragmentado, aca-
bando por criar mais uma camada de complexidade, adicionando
mais uma camada multifacetada. Stan Brakhage (1983) reflete que
“ver € fixar... contemplar” e que um olho reflete a “perda da inocén-
cia”, pois desde cedo aprende a “classificar percepgoes”.

A analise de imagens produzidas na grafitecidade so € possi-
vel através do “olhar atento” de Ferrara, ou na “mirada” de Catala,
em que as praticas culturais podem ser mais bem compreendidas
como resposta as novas prioridades da sociedade contemporanea
[Imagens 5 e 6]. Dar sentido a informacgao, trabalhar a partir dela e
produzir conhecimento. Mesmo sabendo que uma “imagem nao pode
ser durdvel”, como apregoa Epstein (1983), ja que cientificamente,
“a imagem, envelhecendo, torna-se lugar comum” e desse lugar co-
mum pode “renascer uma imagem, desde que ela seja esquecida”.

Imagens 5 e 6. A organizacao de fragmentos, “base de dados” para
Manovich, é um processo criativo e complementar.
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Se considerarmos que a visao ficou condicionada a visualidade
cinematogrédfica, e que ndo existem “imagens puras”,
conceitualmente pensamos que o observador, na montagem subje-
tiva, reorganiza temporal, espacial e mentalmente as imagens, trans-
formando-as em reflexdes visuais, ja que elas estdo abertas as
sobreposicOes e as combinagoes arbitrarias que materializam a
imagem numa nova “arquitetura do imaginario” [Imagens 7 e 8].
Ha uma série de padroes preconcebidos que “delimitam, filtram e
adjetivam o que vemos” e estruturam a maneira de “representar o
que vemos” € que controi 0 nosso imaginario.

O imagindrio pessoal é relativo a nossa cultura visual par-
ticular. Sao aquelas imagens que conhecemos e que nos
afetam pessoalmente. [...] O imaginario social corres-
ponde a visualidade relativa a sociedade em que estamos
imersos. Existem em diferentes graus, que podem ir des-
de o entorno social imediato [...] a uma classe social. O
imagindrio cultural refere-se a visualidade cultural. [...]
onde cada sociedade dita o que pode ver, mas também
como se pode ver. O imagindrio antropoldgico se relaci-
ona com as estruturas mais profundas que dao lugar a
formagao de imagens (Catala, 2011: 252-253).

Imagens 7 e 8. Registros das ocupacoes dos grafiteiros/pichadores
em Sao Paulo, 2011.
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A visdo travelar e a montagem subjetiva se concretizam na
grafitecidade na combinagao de diferentes suportes de comunica-
¢ao: texto, video, fotografia e som, como um padrao comunicativo
novo em que ocorre o processo de circulacao de significados que
transitam por todos eles, expondo em todos os momentos uma parte
desse fluxo [Imagem 9].

Imagem 9. Muro da Estacao do Metr6 Barra Funda, em Sao Paulo, em
2011. Registros de ocupagdes dos grafiteiros, numa montagem com a
construcido de uma visao travelar.

Se quisermos entender essa percepgao visual, nao basta saber
como sua estrutura é composta, “mas também saber que elemen-
tos e materiais que a compdem nao estdo diretamente ligados a
seu mecanismo representativo, a sua funcionalidade — que
mesticagens e hibridacoes, desejos e pulsoes ela manifesta ou des-
perta”. E ir além do superficial e rastrear os fios que ligam uma
imagem com a outra. Essa € a trilha que o pesquisador catalao si-
naliza para penetrar na percep¢ao e fruigao da imagem: “ir além
da superficie e encontrar o substrato inconsciente que a desliga do
contexto imediato a que parece pertencer”.

6. Reflexoes finais

Quando Sergei Eisenstein desenvolveu novas formas de orga-
nizar a informacao no espaco e tempo, seus espectadores também
tiveram de desenvolver formas adequadas de navegar nessas novas
estruturas de informacao visual. Hoje cada ato de percepcao visual
pode ser entendido em termos de processamento de informacao.
A cultura visual imp0oe novos tipos habitos de visao que envolvem
a busca, a extracdo e o processamento de informacao, releitura e
(re)resignificagdo.

Fora da imagem, o espectador (ou ator, nos processos
de interatividade contemporaneos) situa-se diante dela
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de um modo que determina a percepgao que dela tem,
a0 mesmo tempo em que a propria imagem, ou fendme-
no visual, o coloca em uma posigao social que articula
sua identidade dentro desse marco. Perceber, ser recep-
tor ou usudrio de uma imagem, significa em primeiro
lugar iniciar um jogo entre a identidade social e a identi-
dade individual (Catala, 2011: 19).

Os artistas da “arte bastarda da rua de ma fama” desenvolve-
ram novas técnicas de codificacao da informagao, enquanto os ou-
vintes, os leitores e os telespectadores desenvolveram suas propri-
as técnicas cognitivas de extrair essa informacao e de dar a ela sig-
nificados, ja que sao também parte da histdria das interfaces des-
sas novas informacoes desenvolvidas pelos primeiros, e seus com-
portamentos novas informacgoes desenvolvidas pelos usudrios e
fruidores de suas obras.

Uma postura aberta a um novo olhar € parte essencial para a
formagao da identidade individual, composta de taticas adotadas
por um individuo ou um grupo para sobreviver na sociedade da
imagem.
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SAO PAULO: LUZ
SOBRE A NOVA LUZ

UM OLHAR BENJAMINIANO PARA AS IMAGENS DIALETICAS
NO PROCESSO DE IMPLEMENTACAO DO PROJETO NOVA LUZ
NO CENTRO HISTORICO DESAO PAULO

Eric de Carvalho

Este artigo é uma daquelas ideias que surgem incompletas,
iluminacoes que se materializam lentamente. Primeiro, o
firmamento, onde o mote se estabelecerd; depois colunas, que sus-
tentarao a hipotese, mais tarde as paredes, que reforcardo os argu-
mentos. Construida a moda antiga, de forma quase artesanal, é
uma obra em construcao, ainda sem teto e janelas, o que a deixa
exposta a chuvas e intempéries de criticas trovejantes, mas tam-
bém sem porta, auséncia que se traduz em um convite silencioso a
adentra-la. Senhoras e senhores, transeuntes e flaneurs, estao con-
vidados a conhecer esse canteiro de obras.

O Projeto Nova Luz

Em 2005, o projeto Nova Luz foi criado pelo entao prefeito
Gilberto Kassab com a finalidade de reurbanizar uma regiao cen-
tral da cidade de Sao Paulo considerada deteriorada. Propunha que
alguns quarteiroes do Bairro da Luz dessem lugar a um polo co-
mercial e de servicos, aparelhado com espacos culturais que aten-
dessem a populacdo. Para isso, seria necessaria a desapropriacao
das casas do bairro para a posterior demoli¢ao. Tao complexa quan-
to a desapropriacdo dos imdveis locais seria o processo de
“higienizagao urbana”, que consistia na expulsdo de usuarios de
drogas da regiao, também conhecida como Cracolandia. Em 2013,
o prefeito Fernando Haddad cancelou o projeto.
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Apesar disso, alguns resquicios de tal empreendimento ainda
podem ser observados, especialmente os efeitos da expulsdo dos
usudrios de crack das ruas do bairro sem uma politica de assistén-
cia social, o que promoveu um €xodo dessas pessoas para bairros
vizinhos a Luz. Assim, surgiram novos circuitos de trafico e consu-
mo de drogas na cidade. Essa reapropriacao das ruas dos bairros
do centro de Sao Paulo promoveu cenas de tensao social, envol-
vendo os usudrios de droga que migraram para essa regiao e seus
frequentadores habituais.

Esse artigo propoOe iluminar essas tensoes por meio da analise
de imagens que registram os momentos de encontro entre diferen-
tes grupos sociais, assim como mudancgas arquitetonicas e
demogréficas decorrentes desse processo. Nao se trata de uma ana-
lise socioldgica ou politica, mas de uma interpretacgio de cenas urba-
nas por meio de uma 6tica influenciada na obra de Walter Benjamin.

Figura 1. Layout do Projeto Nova Luz.

Circuitos de consumo do crack

O tradicional Bairro da Luz, em Sao Paulo, integra a mancha
chamada de Cracoléandia, devido a notdria concentragao de usudri-
os da droga conhecida como crack, cujo consumo provoca em seu
usudrio um estado de letargia. O ato do consumo pode ser traduzi-
do na imagem de uma pessoa vagando a esmo de um lado para
outro, enquanto dura o efeito da droga. Um passeio pela regiao da
Luz permite a observacao de varios grupos de pessoas balbucian-
tes e errantes pelas sujas ruas do bairro.
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O projeto Nova Luz prometia uma reurbanizagao da regiao
por meio da construgao de boulevares e escritorios comerciais que
incentivariam a sua ocupacao e utilizagao por cidadaos que encon-
trariam um bairro prospero e agradavel. O projeto apresentava uma
missao que se pretendia socialmente inclusiva, mas que nao atin-
giu sua proposta por desconsiderar os impactos socioculturais cau-
sados pela ineficiéncia de uma politica social de acolhimento do
morador de rua que circulava pela Cracolandia e que estava sendo
banido do local do qual se apropriara.

Para atingir tal patamar, o primeiro passo do projeto se deu
por meio de medidas saneadoras e higienizantes, com o objetivo
de retirar os moribundos de circulagao da area. Essas medidas de-
veriam ter sido orientadas por assistentes sociais, porém, sua exe-
cucao passou pelo uso de acdo policial coerciva que apenas deslo-
cou os usudrios de drogas dessa regiao para a ocupagao de bairros
vizinhos, expandindo o circuito de comercializacao e consumo de
crack. Para melhor ilustrar esses novos usos do espago urbano, faz-
se necessario explicar os conceitos de pedaco, mancha e circuito.

Segundo o antropdlogo José Guilherme Magnani, professor
do programa de pos-graduacao da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, as categorias
metodoldgicas de pedaco e mancha sao relacionadas a um espago
fisico delimitado. Enquanto a mancha € estavel, visivel na paisa-
gem (devido aos equipamentos publicos que a compdem) e reco-
nhecida por um nimero amplo de usuérios, o pedago € mais transi-
torio, pois “pode mudar-se de um ponto para outro sem se dissol-
Ver, ja que seu outro ponto constitutivo € o simbolico, que permite
a criacao de lagos em razao do manejo de determinado codigo por
parte dos integrantes” (Magnani, 1999: 68).

A partir destes conceitos, um exemplo de mancha é formado
pela regiao da Galeria do Rock, no centro de Sao Paulo, e sua vizi-
nhanga, composta de galerias e lojas de CDs e discos voltados para
esse género musical. E significada por esses equipamentos urba-
nos. O pedaco, por sua vez, pode ser itinerante, composto pelos
atores sociais que significam uma regiao e seus equipamentos ur-
banos. Como exemplo, tivemos o pedago da Rua Franz Schubert,
no Itaim Bibi, que reunia, nos anos 90, danceterias que tornaram a
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regiao uma referéncia para o lazer jovem em Sao Paulo. Posterior-
mente, este pedaco se mudou para a regiao da Rua Henrique
Schaumman, em Pinheiros, e agora, para a regiao da Vila Olimpia,
onde os jovens continuam a frequentar casas noturnas com o perfil
semelhante ao das danceterias dos anos 90. E o pedaco de entrete-
nimento, itinerante como seu publico frequentador.

Aplicando essas categorias ao universo dos usudrios de crack
em Sao Paulo, seria possivel imaginar uma mancha de consumidores
da droga na regidao chamada de Cracolandia, por se tratar de uma
area de conhecimento publico, localizada no Centro Velho de Sao
Paulo, entre a Avenida Sao Joao e a Estacao da Luz. Ali se encontra-
vam traficantes e usudrios para a comercializacao e compra da dro-
ga, e para seu consumo a luz do dia. A a¢ao policial de expulsao dos
usudrios da regiao nao ocasionou o surgimento de um novo pedaco,
uma nova regiao de comercializacao e consumo do crack, mas, sim,
provocou a expansao do circuito de consumo da droga.

Setores da Nova Luz
1. Nébias / 2. Corredor Rio Branco
5. Timbiras Tecnologia

Figura 2. Mancha da Cracolandia, base do Projeto Nova Luz.

Diferentemente dos conceitos de mancha e pedaco, o
circuito é uma categoria surgida a partir da observagao
de outras formas de uso do espaco urbano que permite
identificar um conjunto de estabelecimentos caracteri-
zados pelo exercicio de determinada prética ou oferta
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de algum servico, porém, ndo contiguos na paisagem ur-
bana, sendo reconhecidos, contudo, em sua totalidade,
pelos usudrios habituais (Magnani, 1999: 67-68).

Assim, o circuito permite o exercicio da sociabilidade pelos
atores sociais que o significam, de uma forma pouco restrita em
relacio a uma localizagio geografica. E um espaco passivel de re-
conhecimento pelos habitués, por comporem uma paisagem cultu-
ral significada por um grupo, mediante os usos de equipamentos
urbanos. Desta forma, a partir da acao policial na regido da Nova
Luz, os usuarios de crack nao migraram para uma nova mancha,
mas expandiram seu circuito de comercializagio e consumo da droga
para regioes adjacentes ao Bairro da Luz, como a Barra Funda, o
Bom Retiro, Santa Cecilia e mesmo Higiendpolis. Em comum, to-
das essas regioes sao equipadas com condicOes favorédveis as prati-
cas da comercializacdo e consumo da droga: ruas mal iluminadas,
ermas e com pouco policiamento, que permitem ao traficante ven-
der e ao usudrio se drogar sem serem incomodados por ninguém.

Os fendmenos culturais decorrentes desse processo sao passi-
veis de serem observados por um olhar atento: a parte inferior do
Elevando Costa e Silva, conhecido como Minhocao, uma extensa
via suspensa que cruza parte do centro da cidade, estd superpovo-
ada. Aos indigentes que 14 habitavam se uniram consumidores de
crack que circulavam pela Cracolandia. Estimulados a deixar a re-
giao, eles buscaram as imediacoes, encontrando condigoes ideais
de consumo da droga, além de abrigo contra o frio e a chuva.

O encontro desses atores sociais pela ocupacao e uso desses
equipamentos acaba por gerar tensoes que desencadeiam conflitos
pela apropriacao cultural do espaco urbano. Como exemplo, esse
povoamento do espaco da Avenida Sao Joao, embaixo do Elevado
Costa e Silva, envolve grupos de indigentes que habitavam a re-
giao, usuarios de crack que buscam um local tranquilo para o uso
da droga e moradores dos bairros vizinhos, como Barra Funda,
Santa Cecilia e HigienOpolis, que temem por falta de seguranga e
pela desvalorizagao de seus imdveis.
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Os conflitos causados pelo deslocamento desses grupos sociais
e, consequentemente, pela reapropriacao desses locais publicos como
circuito de consumo de drogas podem ser observados a olho nu. Para
aqueles que circulam ali apenas como “passagem”, € possivel a ana-
lise dessas mudangas sociais por meio da andlise de imagens dialéticas,
conceito explorado por Walter Benjamin em sua obra.

Benjamin observou a imagem dialética na cidade moderna em
construcao, pois essa imagem revela as passagens, os choques cultu-
rais, os discursos que se embaterao a partir das mudancas sociais. Seu
olhar registrou uma Paris tornada canteiro de obras, cujas brechas,
entre seus tapumes, iluminavam o encontro do modo de vida rural
com o cosmopolita, assim como a emergéncia da propria Modernidade.

Ao deslocar esse olhar para o momento da gestacao da Nova
Luz, podem ser observados os processos de desalojamento dos ha-
bitantes da regido, de derrubada de moradias e a “higienizacao”
que expulsa os usudrios do crack da mancha da Cracolandia. A
remocao desses atores sociais foi realizada sem a devida assistén-
cia social, promovendo a expansao do circuito de consumo da dro-
ga e de habitagao de vias publicas por desabrigados moribundos.
“Higienizados”, os usudrios estao tomando as ruas de Higiendpolis.
O projeto de construcao de uma Nova Luz estd produzindo “novas
Luz(es)” em varios bairros da cidade.

Portanto, um projeto que se propunha socialmente inclusivo,
somando propostas de desenvolvimento urbano e social, gerou con-
flitos sociais que colocam em risco o proprio sentido de urbanizacao
e o uso desses espacos pelo cidadao paulistano. A falta de atengao a
alteridade e aos usos culturais desses espacos acabou por torna-los
espacos de conflito, promovendo o surgimento de novas manchas de
consumo de drogas e uma expansao do circuito de trafico e consumo
do crack em Sao Paulo. A seguir, esses fendOmenos culturais serao
analisados com a perspectiva da imagem dialética benjaminiana.

Imagens dialéticas

A inspiragao é uma aura que envolve objetos e cenas quando
neles percebemos algo além do que nos revelam nossos olhos.
Emana de imagens permeadas de uma complexidade que o olhar
cotidiano, viciado em processos rotineiros, nao consegue captar.
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Imagens dialéticas € o conceito benjaminiano para imagens com-
postas por paradoxos que iluminam tensoes, registrando a passa-
gem do tempo, o surgimento de tendéncias, discursos divergentes
coexistentes em um momentum, passiveis de uma fruicao reveladora
quando registradas por uma anélise distanciada.

A cidade tem como seu espectador privilegiado o flaneur, per-
sonagem arquetipico da Modernidade. Em seu vagar ocioso, ele
exercita uma mirada contemplativa, mantendo o distanciamento
exigido para a analise da imagem dialética. A cidade contempora-
nea nao estimula essa observacao lenta e distanciada. Seus fluxos
sao intensos. Pedestres e veiculos correm em um constante estado
de ansiedade que dificulta a distin¢ao das imagens cotidianas das
imagens dialéticas que se revelariam apenas ao observador atento.
Ainda assim, a fotografia permite o registro dessas imagens que
iluminam o encontro entre o ontem, o hoje e o amanha, permitin-
do a analise distanciada da dialética em imagens, iluminando mo-
mentos de transicao e tensao social na historia das cidades.

Esse olhar pode ser aplicado ao projeto Nova Luz. Como dito
anteriormente, o inicio de suas obras envolveu a desapropriagao
de casas e ruas da regidao para a demoli¢ao dos antigos imdveis e
futura construgao da arquitetura do projeto. As imagens registradas
no momento posterior a demoli¢ao dos imdveis, € anterior a cons-
trucdo do projeto (que ainda ndo ocorreu) revelam uma cidade em
estado de “canteiro de obras”, parafraseando Benjamin. Seus es-
combros e tapumes escondem restos de obras que abrigam usuari-
os de crack no consumo da droga.

Figura 3. Rua da Cracolandia: um canteiro de obras.
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Esse circuito de trafico e consumo do crack é permeado por
encontros entre atores sociais de interesses diversos e diferentes apro-
priacoes dos equipamentos do espaco urbano. Na Rua Aurora, usu-
arios de crack e prostitutas disputam espago na calcada com advoga-
dos e profissionais liberais, frequentadores habitués do tradicional
Bar do Léo, tornando sua esquina um espaco de disputa entre atores
sociais “promotores da ordem” e praticas ilegais de lazer.

No bairro de Santa Cecilia, os consumidores de crack, “imi-
grantes” da Cracolandia, disputam espago sob o Minhocao com os
sem-teto durante a noite, mas durante o dia competem pelo uso
das pragas adjacentes como local de uso da droga com judeus, tra-
dicionais moradores do bairro, que levam suas familias a sinagoga
da Rua das Palmeiras. Aos domingos, o Minhocao € fechado ao
uso de automoveis e aberto ao publico para entretenimento dos
moradores da vizinhanca. Pedestres, ciclistas, skatistas, criangas,
usudrios de droga, grupos de sem-teto e familias judias se esbar-
ram na apropriag¢ao cultural do espaco do elevado.

As imagens dialéticas ora citadas iluminam as tensoes sociais
de uma metropole crescente e plural, habitada por diversos atores
sociais, cidadaos ou marginalizados, que “se esbarram” pelos espa-
¢os publicos e buscam se apropriar de seus equipamentos. O papel
do governo ao realizar um planejamento urbano € considerar os
usos desses locais pela populacao de uma cidade, de forma a pro-
mover sua inclusao social pelo exercicio da cidadania por meio da
ressignificacao do espago publico.

Algumas obras, porém, parecem planejadas para usufruto de
apenas alguns setores da sociedade e se tornam pontos de conflito
ao serem apropriadas por grupos sociais para os quais nao foram
planejados. Um exemplo emblematico dessa condicao € o projeto
do Complexo Cultural Luz, o retrato da imagem dialética que con-
trapoe miséria e modernidade.

Entreolhares para a Caixa de Pandora: olhares de dentro, olhares
de fora

Projeto emblematico da Nova Luz, o Complexo Cultural Luz
€ o retrato da imagem dialética que contrapdoe miséria e moder-
nidade. Como dito, o projeto Nova Luz previa a construcao de apa-
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relhos culturais para usufruto da populacao. Dentre eles, estd em
processo de construcdo uma grande obra: o prédio do Complexo
Cultural Luz, cujas paredes de vidro transparente permitirdo ao
transeunte observar o interior da mesma, ainda que sem adentra-
la, transmitindo a sensacdo de “democratizacao” da fruicao de um
equipamento cultural.

Segundo o Portal do Governo do Estado de Sao Paulo’, o com-
plexo seria “peca-chave da proposta de requalificacio da regiao da
Nova Luz, estimulando a ocupagao residencial e de comércio”. Esse
projeto, idealizado pelo escritdrio suigo Herzog & de Meuron, res-
ponsavel por destacados projetos de empreendimentos culturais do
mundo, como o Tate Modern (Londres) e os Museus de Arte Mo-
derna de Miami (EUA), Guadalajara (México) e Kolkata (India),
tem como proposta “misturar e combinar vérias atividades” cultu-
rais. Projetado para ocupar o centro da Cracolandia, o complexo
teria como missao promover a integracao cultural entre os cidadaos
promovendo a integracao ambiental com o entorno do prédio.

Figura 4. Maquete digital do Complexo Cultural Luz.

O antropologo Clifford Geertz propds, em sua obra, um olhar
critico e analitico para a cultura, promovendo a ideia de uma antro-
pologia interpretativa que analisasse a cultura como um texto. Se-

! Fonte: http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=218124 de
21/03/12 as 13h10.
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gundo sua metodologia, a realizacdo de uma leitura herme-néutica,
portanto, interpretativa, de um texto cultural permitiria a interpre-
tacao de elementos balizadores de uma sociedade. Utilizando desse
olhar para a interpretacao das imagens dialéticas ja citadas, € possi-
vel iluminar trechos desse texto cultural que revelam camadas dos
elementos que compdem a cultura da cidade de Sao Paulo.

O Complexo Cultural Luz era considerado uma peca-chave
na revitalizagao da regiao da Luz, que abriga a Cracolandia. Seus
espacos projetados para abrigar diversas formas de arte se preten-
dia socialmente inclusivo, trazendo em suas paredes de vidro a pro-
messa de inclusao social e cultural do transeunte que assiste a pro-
ducao cultural in loco. Trata-se de um projeto concebido sobre os
valores da transparéncia para a inclusao e de espagos abertos para
permitir o transito e fruicao por parte do cidadao que tera acesso a
producoes artisticas de qualidade. Este era o discurso oficial do
governo que idealizou o projeto.

Buscando o distanciamento de um julgamento ético, um olhar
estético para a cena contempla a imagem dialética de uma obra
bilionaria se erigindo na regiao miseravel da Cracolandia. Um es-
pacgo idealizado para a inclusao cultural e promocao da cidadania €
construido em uma mancha de tréafico e consumo de crack, povoa-
da (ou apropriada) por pessoas socialmente marginalizadas que,
em vez de receberem atencao de politicas de servigo social, sao
contempladas com politicas de seguranca publica que os afasta pro-
visoriamente de sua mancha de apropriacao cultural por agao poli-
cial coerciva, se afastando das obras de grandes projetos arquite-
tonicos socialmente excludentes e aumentando seu circuito de con-
sumo de droga e exclusdo social. O governo discursava pela inclu-
sao social, mas sua principal politica foi a da higienizacao social,
afastando os viciados da regiao das obras ditas inclusivas.

Uma vez que a Cracolandia ainda integra o circuito de consu-
mo do crack, se caracterizando, ainda, como a principal mancha
desse circuito, seus atores sociais voltam a ocupa-la, se encontran-
do com a obra em construcao. Esses encontros se traduzem em
imagens dialéticas de casas velhas e ruas apertadas tomadas por
pessoas errantes balbuciantes no local que sediard um templo a
arte contemporanea com artistas de todo o mundo que serao ob-
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servados através de suas paredes de vidro pelos estressados transe-
untes da cidade que nao para.

Errantes balbuciantes, mortos-vivos contemporaneos, olhan-
do para dentro da Caixa de Pandora, a “fruir” de uma arte erudita
e global, iluminando uma situagao de exclusao social, pois a fruicao
cultural ndo € possivel entre atores sociais desprovidos de atengao
por parte de uma politica de satde publica e assisténcia social.

E os artistas do complexo? Como fruiriam da visao de seus
anfitrioes e seus olhares famintos e fugidios, ora se tocando, sem-
pre se evitando, entreolhares?

Iluminacoes: uma luz sobre a Nova Luz

Esses encontros entre atores sociais € as consequentes disputas
pela apropriacao cultural desses equipamentos urbanos revelam o
estranhamento entre esses atores e seus valores, acarretando no es-
timulo de uma tensao so-

cial que pode ser revelada A fl‘l/tlg ao cultural
por meio de imagens dia-

léticas, indiciais de uma naO.e.p OSSlV@l €(’Ll‘l’€
transformagio social em afores sociais desprovidos
construgao. Sob outra 6ti- de aten c ao porp arte
ca, porém, essas tensoes .
podem ser percebidas co- de uma pOllthCl
de saude ptiblica e

mo oportunidades para a
pratica da alteridade, do
reconhecimento “de” e assisténcia social
“no” Outro, iluminando
as diferencas entre esses
atores e seus valores culturais, possibilitando uma apropriagao
multipla do espago urbano para exercicio da cidadania e de uma
insercao social pelo uso do espaco publico. As imagens que reve-
lam essas tensoes podem servir de termOmetro para a analise do
momento social vindouro, promovendo a iluminagao de instantes
potenciais que podem tender para o conflito cultural ou para a in-
sercao social desses novos atores urbanos.

A imagem dialética do Complexo Cultural Luz rodeado por
usudrios de crack permitiria uma descri¢ao densa, da regido da
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Cracolandia, no conceito criado por Clifford Geertz para a analise
hermenéutica de praticas sociais (Geertz, 2011). Os atores sociais,
governo, artistas, empresarios, empreiteiros, moradores, trafican-
tes e usudrios possuem interesses diferentes de apropriacgao cultu-
ral de um espacgo publico. Sua convivéncia, conflituosa ou negocia-
da, depende de um olhar para a alteridade e reconhecimento no
Outro, um olhar sensivel e distanciado, capaz de identificar essas
imagens dialéticas que iluminam as tensOes sociais, mesmo sem
um aparato técnico (como a fotografia), mas provido de uma sensi-
bilidade etnografica aos valores do Outro. O que permite a leitura
hermenéutica de um texto cultural complexo, por ser uma obra
aberta, escrita e reescrita por diversos atores sociais na construgao
da cidadania.

O Projeto Nova Luz foi interrompido, mas a mancha do con-
sumo de crack segue, agora ampliada em um circuito maior. Se-
guem também as obras que podem nos servir, inacabadas, como a
imagem dialética que traduz o embate entre a cidadania e a exclu-
sao social.
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IMAGENS EM REVISTA
NO TEMPO: RIO DE
JANEIRO E SAO PAULO

Dulcilia Schroeder Buitoni

Imprensa e cidades catalisadoras de imaginarios sempre ca-
minharam juntas. As grandes cidades ocidentais conjugaram for-
mas de viver e figuracoes espaciais que se constituem em tragos de
identidade. Urbanismo, vida moderna, espacos interagentes.

Jornais e revistas apresentam visualizagoes de cidades, ambi-
entes, edificios, ruas e pragas, pessoas. As imagens ilustram, infor-
mam, conformam. As imagens estampadas em publicagoes
jornalisticas reforcam figuracdes do imaginério sedimentado cul-
turalmente ao longo de séculos. O objetivo deste trabalho é exami-
nar representacdes visuais — principalmente as fotograficas — de
duas cidades brasileiras emblematicas: Sao Paulo e Rio de Janeiro,
em duas grandes revistas semanais, O Cruzeiro (década de 1950) e
Veja (na primeira década de 2000). Também se quer discutir e ex-
perimentar conceitos que possam ser operacionais na andlise de
imagens jornalisticas.

Quais as representacoes preferenciais nessas duas décadas?
Que olhares, que imagens foram valorizadas pelas duas revistas
em diferentes momentos? A urbanizacao crescente no mundo in-
teiro foi acompanhada pela valorizagao da imagem: as revistas ilus-
tradas expandiram-se e mais tarde a televisao continuou a difundir
visualidades. Revistas, televisao e cidades configuram-se mutua-
mente. A industria cinematografica, principalmente a norte-ame-
ricana, contribuiu para o refor¢o de cidades miticas, como Nova
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York e Paris. O cinema brasileiro também reforcou imagens de Sao
Paulo e Rio de Janeiro.

Diérios e revistas ajudaram a construir imagens das cidades,
principalmente das metropoles. Ha metropoles que foram altamente
simbolizadas em processos que vém desde a Idade Média: talvez
Paris seja o principal exemplo de construgao, inclusive por meio da
literatura. A reforma urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio
do século XX se inspirou em Paris, icone da modernidade naque-
les tempos. No entanto, os processos mais intensos de simbolizacao
urbana ja estavam ocorrendo a partir do século XIX, conforme
apontado em estudos de autores como Walter Benjamin.

As publicagoes jornalisticas que surgiram ao longo do século
XIX na Europa estavam intimamente ligadas ao processo de urba-
nizacdo. Os jornais colocavam as pessoas em contato com o0 espaco
publico que se construia no cotidiano da vida das cidades. Diarios
ou semanais, eles traziam a politica para os habitantes dos nucleos
que iam crescendo com a Revolugao Industrial e o incremento do
capitalismo. No entanto, talvez as revistas nascentes traduzissem
ainda com mais forga o ambiente citadino. Afinal, muitas revistas
apresentavam universos de cultura, bem como imagens das cida-
des, principalmente das metropoles. Inicialmente, apareceram gra-
vuras que estampavam lugares significativos como sedes de gover-
no, monumentos, pragas importantes etc. Depois, comecaram a ser
publicadas fotografias. J4 havia uma relacao estreita entre cidade e
revista, relacao que foi acentuada no século XX.

De um modo geral, as revistas ilustradas caracterizavam-se
por uma tendéncia de valorizar a vida urbana como um signo de
modernidade e civilizacdo. Para representar visualmente as fei¢oes
de uma cidade, sdo usados pontos de referéncia — quase sempre
espaciais —facilitadores da identificagdo. A pesquisadora Sandra J.
Pesavento, que trabalhou com o imaginario literario de Paris, Rio
de Janeiro e Porto Alegre, aponta elementos que ajudam a confi-
gurar identidades urbanas:

Ora, a identidade de uma urbe tende a apoiar-se em
marcos de referéncia precisos, visuais e sensiveis que, se
por um lado compdem a unicidade do padrao identitario,
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permitindo reconhecimento da cidade, por outro, esta-
belecem a diferenga em face de outros centros urbanos.
Via de regra, estes elementos individualizantes — monu-
mentos, tracado urbano, tipo de construcao arquiteto-
nica, paisagem, costumes e procederes — sao observaveis
no centro da cidade, locus da origem da urbe e, quase
sempre, nicleo histérico, religioso e politico (Pesavento,
1999: 163).

Neste texto, buscamos imagens de duas cidades que costumam
ser identificadas como representativas do Brasil: Rio de Janeiro e
Séo Paulo. As duas metrépoles tém importancia como icones ur-
banos, tanto para o publico nacional como para os publicos inter-
nacionais. Escolhemos duas revistas semanais, O Cruzeiro (1950-
1959) e Veja (no periodo 2000-2009), cada uma em um distinto mo-
mento. A década de 1950 foi um periodo de modernizacao e indus-
trializagao, de retomada da democracia € de movimento migrato-
rio do campo para a cidade e das regioes mais pobres do norte e
nordeste para o sudeste. Nos anos 1950, também se processou uma
modernizacdo da arquitetura. O século XXI, pos-revolucao
informética, com o crescimento das duas metropoles, com os pro-
blemas de transporte, educacao, moradia, violéncia, produziu ou-
tras imagens urbanas.

Ao relacionarmos uma década da metade do século XX com a
primeira década de século XXI, podemos acompanhar as represen-
tacoes mais freqiientes dessa interacao entre modernidade e cidade:

A cultura da modernidade é eminentemente urbana e
comporta a conjugacao de duas dimensoes indissociaveis:
por um lado, a cidade € o lugar da acao social renovado-
ra, da transformacéo capitalista do mundo e da consoli-
dacdo de uma nova ordem e, por outro, a cidade se tor-
na, ela mesma, o tema e o sujeito de manifestagoes cul-
turais e artisticas (Pesavento, 1999: 158).
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Todas as cidades tém seus lugares emblematicos, mas as me-
tropoles emblematicas, além de ter lugares emblematicos, sao elas
mesmas lugares emblematicos. Utilizaremos a nocao de represen-
tacdo para refletir sobre as imagens de Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Trabalhar com o imagindrio pressupoe ter a consciéncia de que
estamos olhando desde o momento presente, com olhos que tam-
bém foram se construindo ao longo do tempo:

Cada imagem que tem a capacidade de se inscrever no
imaginério e, portanto, de passar a historia como ele-
mento caracteristico de determinada configuragao soci-
al, ¢ um conglomerado que aglutina constituintes funda-
mentais da psique desta sociedade. Uma imagem nio é,
portanto, um elemento historico s6 porque pertence a
determinado periodo e estd ancorada nele por sua feitura
e pela prépria biografia se seu(s) autor(es). E, ou pode
ser, dependendo de sua intensidade, porque supde a
visualizacdo do imaginario naquele momento (Catala,
2011: 255).

A revista O Cruzeiro era a principal construtora do imaginério
visual brasileiro desde a década de 1930. Do mesmo modo, mas em
concorréncia com 0s meios audiovisuais, a revista Veja vem cons-
truindo imagindrios dessas e de outras cidades. O Cruzeiro come-
cou a circular em dezembro de 1928, ja se posicionando como uma
publicacao “moderna”. Logo foi comprada por Assis
Chateaubriand, proprietario dos “Diarios Associados”, grande ca-
deia de jornais em distintas cidades brasileiras. Publicava noticia-
rio internacional e nacional com muitas fotografias, reportagens
sobre lugares distantes, com fotos de indigenas, da flora e da fauna
do Brasil, artigos e colunas de escritores conhecidos. Também foi
uma eficiente divulgadora do movimento do campo em direcao as
cidades: a cidade tinha uma aura de progresso e civilizagao.

Ja em seu primeiro niumero, Cruzeiro trazia matérias em que
projetava a grandeza imaginaria do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.
A matéria “O Rio de Janeiro de 1950” mostrava previsdes de como
seria a capital do Brasil 22 anos depois. Progresso, desenvolvimen-
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to, consciéncia social do povo, alma brasileira, mais populosa na-
¢ao latina, ruas, avenidas, taneis, pragas e edificios monumentais,
eram palavras que se dirigiam ao objetivo de ser “a mais linda me-
trépole do mundo”. Sao Paulo também era glorificada em seu po-
tencial construtivo. Em texto/cronica “A cor de Sao Paulo”, Gui-
lherme de Almeida critica os que chamam a cidade de cinzenta:

Poetas estrabicos —um olho em Londres, outro em Sao
Paulo — tém cantado esta cidade em toda a gamma do
cinzento. Véem cinza neste céo de redoma que guarda a
fuligem dos bairros trabalhadores, cinza nesta garda
bohemia, cinza nestes asphaltos e nestas pedras, cinza
nestes telhados de ardosia, cinza nestes cerebros tristes
(O Cruzeiro, 10 de novembro de 1928).

Guilherme de Almeida convida a ver Sao Paulo de aviao “de
uma altura sufficientemente moderna”: entdo, a cidade é verme-
lha. E jaressalta as qualidades: “a cidade que constroe uma casa de
duas em duas horas, a cidade que se estende e se avoluma e sdbe,
num record assombroso”. Sao Paulo € vermelha, da cor do tijolo:

‘Brique’ — coOr de construccido. Cor dos cubos de terra
cosida que se apinham, das telhas acolhedoras que se
imbricam, dos vergdes que o progresso abre nas glébas
uteis, da poeira que erguem na estrada as modernas ban-
deiras de tractores e caminhdes... COr activa do traba-
lho, cor alegre de construccao. Cor com que o sol edifica
o dia e fabrica a noite. Tijolo — cor de Sao Paulo... (O
Cruzeiro, 10 de novembro de 1928).

Desde a segunda metade dos anos 1940, O Cruzeiro introdu-
ziu novos formatos de reportagem, em que a fotografia ganhava
cada vez mais espaco; o texto teve sua predominancia reduzida.
Grandes reportagens redefiniram o papel da fotografia nas revis-
tas brasileiras. Nos anos 1950, vendia 500.000 exemplares num Brasil
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de 50 milhoes de habitantes (o nimero de suicidio do presidente
Getulio Vargas, em 1954, alcangou 720.000 exemplares). O Cruzei-
ro criou o sistema de duplas reporter/fotografo, inspirado na fran-
cesa Paris-Match, e essas duplas fizeram grandes reportagens.

O Cruzeiro elaborou representacoes para as mudancas politi-
cas e sociais vividos pela sociedade brasileira a partir de 1945. Para
arevista, o pais estava se transformando em uma na¢do moderna e
democratica. As imagens das duas cidades, Sao Paulo e Rio de Ja-
neiro, eram apresentadas, em geral, como simbolos de modernidade
e cultura. Sao Paulo era a cidade da industria e do trabalho. Nas
paginas da publicidade, aparecia a modernidade das maneiras de
habitar: os eletrodomésticos, liquidificadores, televisdes. As trans-
missoes televisivas no Brasil comecaram em 1950, mas o grande
meio de massa era o radio. Algumas narrativas da cidade se pareci-
am, em O Cruzeiro, com as novelas do radio: crimes misteriosos
eram contados durante diversas semanas. Rio de Janeiro compar-
tilhava a funcao de capital da Republica com sua vocagao turistica,
que a tornava um icone e um simbolo para o publico estrangeiro.

Mais contemporanea, a revista }eja, iniciada em 11 de setem-
bro de 1968, ja partiu de uma realidade em que as duas grandes
capitais estavam consolidadas. A Veja da primeira década do sécu-
lo XXI € a mais importante revista semanal do Brasil e da América
Latina, com tiragem média de mais de um milhdo de exemplares.
Nos seus primeiros tempos, dedicava mais espaco a fotografia. Nos
ultimos anos, a utilizacao € mais convencional; as reportagens fo-
tograficas sao mais raras. Revistas norte-americanas similares como
Time e Newsweek costumam explorar mais o fotojornalismo, publi-
cando ensaios, reportagens e fotos que ocupam a pégina inteira.

Montagem: justaposicao, oposicao

A observacao, classificacao e analise de imagens jornalisticas pe-
dem a pesquisa de conceitos em diferentes campos de conhecimento.
Autores classicos podem nos fornecer elementos aplicéveis tanto aos
anos 1950 quanto ao século XXI. Walter Benjamin e Willi Bolle, que
estudou a sua obra, podem nos apontar caminhos de investigagao.

Walter Benjamin retratou a modernidade de cidades como
Paris, com uma escritura bastante propria de historia cultural, re-
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colhendo fragmentos da vida urbana. No volume Rua de mao tini-
ca, foram reunidos textos sobre vivéncias de cidade: a infancia em
Berlim, passagens por Napoles, Moscou, Weimar, Marseille, Ibiza,
Paris. Textos curtos, quase crdnicas, frases soltas com opinides e
aforismas (por exemplo: “O olhar € o fundo do copo do ser huma-
no”, Benjamin, 1987: 49), paragrafos em ritmo de poema vao mos-
trando seu percurso por paisagens ja icOnicas naquela época e ou-
tras menos conhecidas. O pequeno ensaio “Paris, a cidade no espe-
lho” € bastante representativo da abordagem de Benjamin:

De todas as cidades, ndo hd nenhuma que se ligue mais
intimamente ao livro que Paris. Se Giraudoux tem razao
e se a maior sensagao de liberdade humana € flanar ao
longo do curso de um rio, entdo aqui a mais completa
ociosidade, e portanto a mais prazerosa liberdade, ainda
conduz livro e livro adentro (Benjamin, 1987: 195).

As relacoes apontadas por Benjamin ligam lugares e constru-
¢oes, pontos que se destacam na geografia parisiense. A visualidade
aparece, soberana:

Nenhum monumento nesta cidade na qual uma obra pri-
ma nao tenha se inspirado. Notre Dame — pensamos no
romance de Vitor Hugo. Torre Eiffel — Os Noivos da Tor-
re Eiffel, de Cocteau; com Orag¢do na Torre Eiffel, de
Giraudous, ja estamos nas vertiginosas alturas da nova
literatura. A Opera: com o famoso romance policial de
Leroux, O Fantasma da Opera, estamos nos subterrane-
os dessa construgao e da literatura ao mesmo tempo. (...)
Esta cidade se inscreveu tao indelevelmente na literatu-
ra porque nela mesma atua um espirito aparentado aos
livros (Benjamin, 1987: 195).

Willi Bolle, estudioso de Benjamin, apontou seus métodos de
pesquisa. Sandra Pesavento (1999: 19) analisou relacdes entre lite-
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ratura e cidades e nos disse que Willi Bolle caracterizou a técnica
benjaminiana de montagem, emprestada das vanguardas artisticas,
especialmente do cinema. Willi Bolle escreve que a montagem €
um procedimento caracteristico das vanguardas do inicio do sécu-
lo XX:

E sobretudo essa tradicio que estd presente na obra de
Benjamin: os conceitos de montagem do Dadaismo, do
Surrealismo, do Teatro Epico e dos meios de comunica-
¢do de massa jornal e cinema. H4 também influéncias do
Barroco (a alegoria como precursora do principio de
montagem), do Romantismo (a estética do fragmento) e
da Revolugao Industrial (constru¢oes-montagem como
a Torre Eiffel) (Bolle, 1994: 89).

Benjamin considerava que a configuracao dos jornais era mais
importante que a literatura: a leitura espacial, ndo linear, a dispo-
sicao multidimensional da escrita desafiavam a cultura tradicional
do livro. Estas ideias podem ser aplicadas também ao periodismo
na web. Willi Bolle escreveu uma leitura da grande metropole con-
temporanea, pds-Revolucao industrial, pincando e articulando ele-
mentos das obras de Walter Benjamin, A origem do drama barroco
alemdo e Paris, capital do século XIX. Para Bolle, a montagem é um
procedimento que caracteriza as vanguardas do inicio do século
XX. Nessa linha, ele observa alguns principios construtivos de Ben-
jamin: o conceito dadaista de montagem e fotomontagem, o con-
ceito surrealista de montagem, o conceito de montagem do teatro
épico de Brecht, o conceito jornalistico de montagem e o conceito
cinematografico de montagem. Ao tratar do lay-out do jornal, Ben-
jamin destaca seu carater espacial, nao linear. Quanto ao cinema,
impera a fragmentacao: os elementos isolados nao significam nada;
a significacdo nasce de uma combinatoria.

Algumas técnicas especificas foram elaboradas por Benjamin
e apontadas por Bolle: colecionar materiais para fazer montagens,
montagem como desmontagem, montagem como arte combi-
natdria, montagem em forma de choque e montagem como
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superposicao. Walter Benjamin utiliza como construcao de sua ana-
lise a técnica de destruicao e desmontagem de imagens do passa-
do, desejando uma nova constru¢ao. A montagem funciona por
contraste, comparando ideias antitéticas. Uma cidade tem repre-
sentacOes contraditorias de seu espaco e das relagoes sociais que ai
se realizam (Bolle, 1994: 98).

Contemporaneamente, por causa das novas tecnologias
mididticas, autores como Priscila Arantes (2010) estao relacionan-
do a cidade a uma estética do fluxo. Priscila também recorre a Ben-
jamin e a Baudelaire para mostrar a trajetoria de uma perspectiva
racional e sisteméatica do espaco a um perambular pela cidade. Hoje
o perambular acompanhado dos dispositivos moveis tornou-se uma
condicao que interfere na escrita da cidade. Segundo Priscila,

O conceito de fluxo como possibilidade para se pensar
a estética contemporanea surge, portanto, como con-
traponto aos discursos estéticos da tradigdo, que pre-
gam a forma fixa e perene: indices da beleza, da objeti-
vidade e do principio de verossimilhanga (Arantes,
2010: 76).

Nao chegaremos a essa estética do fluxo, pois trabalhamos com
imagens que, apesar de se transformarem, tendem a uma perma-
néncia. Esta pesquisa utilizou técnicas de busca segundo possibili-
dades de contraste e oposicao; e de superposicao e de justaposicao
de imagens publicadas nas revistas O Cruzeiro e Veja. Como ele-
mentos de contraste, buscamos oposigdes entre progresso e tradi-
¢ao, natureza e cultura, urbano e rural, centro e periferia, nacional
e regional, real e ideal.

O Cruzeiro operou muitas vezes a 0posi¢ao natureza x cultura.
Rio e Sao Paulo, cidades grandes, faziam contraponto as cidades
pequenas, as localidades do interior, as regides do norte e nordes-
te. Natureza e cultura se opunham visualmente em mini-narrativas
especialmente montadas, quando indigenas eram trazidos ao Rio
de Janeiro e “apresentados” ao mar e a Copacabana. O romance
da india Diacui com um tenente em missao de contato com tribos
foi transformado pela revista em uma “novela” em capitulos, com

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 263 25/09/2014, 12:30

263



264

A CIDADE E A IMAGEM

direito a casamento na Candelaria. Infelizmente, nao houve final
feliz, pois a jovem morreu no parto da primeira filha. Os morros
cariocas tinham um tom romantico e bucolico, apesar de uma ou
outra reportagem apontar pobreza, falta de qualidade de vida. A
violéncia ainda era mascarada como “malandragem carioca”. A
faceta turistica e glamourosa do Rio de Janeiro aparecia em quase
todas as edicoes.

Séo Paulo sempre esté relacionada a trabalho e polo financei-
ro. O centro, com seus prédios, € a imagem mais recorrente na
revista. Nos anos 1950, apareceram com destaque greves; em 1953,
houve a Greve dos 300 mil. Industrias, novas fabricas, arquitetura
“moderna” caracterizavam a capital paulista.

Ja a cidade do Rio de Janeiro na revista Veja € identificada
quase sempre pela praia, pelo Corcovado — € o Rio do cartao pos-
tal. Encontramos algumas reportagens em que a 0posi¢ao passa-
do/presente € o principio de organizagao visual. Assim, as imagens
publicadas seguem uma organizacao norteada por opostos, princi-
palmente em reportagens que remetem ao Rio de outros tempos.
Esses opostos surgem de quando em quando justapostos na mes-
ma pagina ou em paginas duplas. Ha um uso até certo ponto con-
vencional em que o Rio antigo aparece em preto e branco ou sépia
e o Rio dos dias de hoje em fotos coloridas. Houve a introdugao da
violéncia, simbolizada por armas nas maos da policia ou de mora-
dores das favelas. O contraste favela/paisagem privilegiada ou fa-
vela/moradias ricas aparece com freqiiéncia.

O Cruzeiro e a Veja utilizam fragmentacOes e montagens, em-
bora ultimamente a revista Veja nao pratique paginacoes elabora-
das; suas montagens e fotomontagens ocorrem com predominén-
cia na capa. A revista O Cruzeiro trabalhava sequéncias em forma
de fotorreportagem, bem como arriscava paginacgoes inusitadas.

Tempos: futuro, presente, passado

Séo Paulo e Rio de Janeiro aparecem em O Cruzeiro e em Veja
principalmente como cidades imagindrias. Cidades que encarnam
um espirito de “personalidade” social e ajudam a compor uma con-
cepc¢ao de nacionalidade e regionalidade; tendem a ser representa-
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das pelas suas identificagdes mais correntes. O Rio era e € o Pao de
Agtcar, Sao Paulo era o edificio Martinelli e hoje € o edificio Copan.
Sao imagens que se repetem, o repertdrio nao se modifica.

Kiku Adatto, pesquisadora americana, trabalha com a “con-
feccao” iconica praticada na politica, no cinema, na vida cotidiana,
na televisdo, na cultura popular e na midia impressa. Ela formulou
o conceito de “foto oportunista”, que engloba as imagens prepara-
das ou previamente provocadas; a possibilidade do documental
sucumbe ao imaginario j4 configurado:

Assim, aqui temos um paradoxo proprio da fotografia
desde o inicio. Apesar de sua promessa de encarnar o
documento definitivo, de uma imagem mais realista do
que aquela que a arte possa alcancar, a camera também
pode ser um instrumento de artificio e pose, inclusive de
falsidade e mentira. A invengdo que permitia que nos
escrevéssemos com o sol apagaria a diferenca entre apa-
réncia e realidade, entre imagem e feito (Adatto, 2010:
68 — tradugao nossa).

As imagens de cidade nao chegam a esse carater de “foto opor-
tunista” mas pertencem ao mesmo universo semantico:

Outro argumento a favor de chamar a atengio sobre as
fotos oportunistas € que tanto as falhas como as bem
sucedidas atuam como metaforas, simbolos, ou resumem
argumentos para o debate publico (Adatto, 2010: 35 —
tradugdo nossa).

As referéncias sao necessarias, mas a insisténcia em determi-
nados icones acaba provocando redundancias que nio acrescen-
tam informacoes. Os mesmo signos persistem. A Cidade Maravi-
lhosa vem desde a primeira metade do século XX, assim como a
Cidade do Trabalho. O Rio turistico, das mulheres bonitas, destino
de artistas internacionais. Porém, a violéncia se introduziu no ce-
nario. Sao Paulo tem violéncia, mas talvez o problema mais apa-
rente seja o transito. O que surge de novo? Pontes estaiadas?
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Ao tratar da identidade latino-americana, Nestor Canclini
aponta a necessidade de perseguir figuras identificatorias:

supoe-se que a identidade apresenta seu rosto na cultu-
ra visual. Uma profusa literatura tem perseguido a figu-
ra do latino-americano colecionando imagens. A forca
de interrogar de que maneiras nos representam artistas
e artesaos, arquitetos e cineastas, chegariamos a saber
quem somos (Canclini, 1988: 49).

Acrescentariamos: também perseguimos essas identidades na
midia impressa. As cidades e suas representagoes mididticas so-
frem, ao longo do tempo, migracoes semanticas. Mas ha também
uma permanéncia. As fotografias, por seu “congelamento” do ins-
tante, tendem a uma fixidez figurativa. O jornalismo, preso a ne-
cessidade de identificacdo por parte do leitor, tende a repeticao e
ao reforco de certas imagens. Jornais e revistas estao em busca de
uma identidade construida pela cultura visual. Note-se que nao
utilizamos o termo cultura da imagem por estar carregado de um
tom critico, de imagem como espetdculo. Nao negamos a
espetacularizacdo, mas aqui se trata de buscar na memoria de uma
cultura visual.

Nos exemplos apontados, podemos perceber que ha uma
idealizacao semidtica de um espaco. A operacao, principalmente
em imagens emblematicas — que tendem a abstracao e nao a narra-
tiva —, € de idealizacao semiotica. Progresso, beleza natural, edifi-
cios, violéncia: identificagao, idealizacao?
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Figura 1: O Cruzeiro, 10 de novembro de 1928.
Matéria “O Rio de Janeiro de 1950, através da concepgao do
Professor Agache”. 267

———— -
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Figura. 2: O Cruzeiro, 10 de novembro de 1928
Texto “A Cor de Sao Paulo”, de Guilherme de Almeida.
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ARua Augusta, vista 80 1ado, ¢ considerada O “ponto negro’ do
rdnsto paulista. Moas as comdas para fugr dos cames no Vale
do Anhangabad (acima) @ om todas as russ da Capeal pauksts 3
8& tomaram rotna. A ransfiguraclo do homem quando assume
0 volante de um Carro é tema Para o8 estudiosos do BSSUNLO
Enquanto ndo se encontya uma sakia para essas mandestacles,
i ¢ peaciso buscar uma solucho para peld mencs frear a imitabiidade,
| © desep de apertar as buzinas ¢ a vontade rrefredvel de proferir
palavrSes, uma constante no trnsito de S&o Paulo, que vem
Yansformando O MOtoMSta NUM BSSa8SIN0 em potencial, por
ignoréncia, negligéncia @ mesmo Imprudéncia

&

Figura 3. O Cruzeiro, 17 de outubro de 1959.
Texto: “1 morto a cada 3 horas” Texto de Dino Américo Aguiar e Fotos
268 de Carlos Ney e “Diario da Noite”.
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Com o auxilio material, vém as palavras amigas e muito
importantes na vida de uma ancd. E uma Luiza subiu o

morro para levar uma mensagem de fé,

Figura 4. O Cruzeiro, julho de 1975.
Texto “Luizas pedem que todos se lembrem dos que envelhecem a s6s”.
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Figura 5. Veja, 20 de abril de 2005, p. 8 269
Matéria especial: “A longa noite do Rio... e seu passado ensolarado”,
foto do sumario.
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Figura 6. leja, 20 de abril de 2005, p. 90-91
Matéria especial: “A longa noite do Rio... e seu passado ensolarado”.
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Figura 7. Veja, 20 de abril de 2005, p. 98
Matéria: “O Rio tem solucao”.

270

e W

A Rocisha, em S80 Conrado: 1 milhio do pessoas vivem nas lavelas cariocas

Figura 8. eja, 20 de abril de 2005, p. 99
Matéria: “O Rio tem solucao”.
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NUREMBERG, A
CIDADE PALCO DO
PODER NAZISTA

A SIMBOLOGIA NAZISTA NO CLASSICO “O TRIUNFO DA
VONTADE”, DE LENI RIEFENSTAH

Silvio Henrique V. Barbosa

“... meu filme é apenas um documento.

Mostrei aquilo que toda gente foi testemunha ou ouviu falar.

E todos ficaram impressionados.

Eu fui aquela que fixou essa impressao, quem a registrou em pelicula.”
(Leni Riefenstahl)!

Introducao

Ao criar esse, que é apontado como 0 mais importante
documentario audiovisual da histéria, a cineasta alema Leni
Riefenstahl (Helene Bertha Amalie Riefenstahl — 1902/2003), tam-
bém imortalizou uma cidade, Nuremberg, pela primeira vez citada
num documento no ano de 1050. A cidade enriqueceu ao longo da
Idade Média e se tornou simbolo de uma passado grandioso, um
modelo pronto para Adolf Hitler e seu discurso de reconstrucao de
uma Alemanha derrotada e humilhada apds a Primeira Guerra
Mundial. Escolhida como sede das congressos anuais do Partido
Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes, o Partido Nazista,
Nuremberg tornou-se o grande palco para a exibicdo de toda a
teatralidade dos megalomaniacos eventos nazistas. Em especial, o
grande congresso de 1934, o maior de todos, preparado para mos-
trar aos alemaes e ao mundo que Hitler era uma unanimidade, ido-

! Entrevista de Leni Riefenstahl, em 1965, aos Cahiers du Cinema.
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latrado por todos a sua volta. O arquiteto Albert Speer cria as are-
as de desfile, transformando Nuremberg no sambdédromo da Ale-
manha, por onde gente fantasiada, como os camponeses que en-
tregam a colheita a Hitler, e a profusdo de estandartes celebram o
unico lider, o guia espiritual da nacéo, o Fiihrer. O documentario,
carregado de mitos pagaos e cristdos, torna a propria Nuremberg
um mito do nazismo. Mito que serd retrabalhado com a derrota e a
consequente transformacio da cidade em tribunal de crimes de
guerra, de 1945 a 1949.

Uma proposta de minutagem de o Triunfo da Vontade

00:03:04 — Cenas de nuvens. Nao vistas de baixo como estamos
acostumados, mas ali ao nosso lado, como se estivéssemos flutuan-
do com elas. Sim, estamos no céu, voando com a imaginacao e pe-
las lentes de Leni Riefenstahl, cineasta preferida de Adolf Hitler,
escolhida por ele para criar a narrativa audiovisual mais importan-
te do nazismo, registrando o mais crucial congresso do Partido
Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes (Partido Nazista),
de 4 a 10 de Setembro de 1934, na cidade de Nuremberg. *

Por um minuto e nove segundos, admiramos o céu e podemos
definir entre as nuvens, bem ao nosso lado, um aviao. Uma aerona-
ve com as insignias do poder. O aviao do chanceler Adolf Hitler.

00:04:13 — Agora, nosso foco visual muda. Deixamos de olhar
para o proprio céu e passamos a ver o que esta no solo. La embaixo
surge a velha cidade de Nuremberg, fundada como um castelo no
Século 11. A cidade com quase mil anos tem forte simbologia para
o proprio Partido Nazista, criado naquele mesmo estado, a Baviera.
E ali que acontecem os congressos do Partido Nacional Socialista
desde sua fase ainda embrionéaria, em 1927, repetindo-se em 1929
e, depois, ja com Hitler no poder, anualmente de 1933 a 1939, quan-
do tem inicio a Segunda Guerra Mundial. Nuremberg, a cidade
quase milenar lembra aos alemaes a promessa de Adolf Hitler, a

2 Neste congresso, Adolf Hitler precisa provar aos alemaes e ao mundo que € o
lider inconteste do Partido Nazista apenas dois meses apds 0 expurgo que
levou ao assassinato de 85 pessoas, quase todos nazistas ligados as forcas
paramilitares as SA (Sturmabteilung), com trés milhdes de milicianos.
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de construir um novo Reich, um império para durar mil anos sob a
égide de uma doutrina racista. *

Durante um minuto e 16 segundos, vemos a cidade do alto e,
em determinado momento, o aviao lanca sua sombra sobre os prédi-
os historicos. A sombra do aviao de Hitler sobre os antigos prédios,
por curtos nove segundos, nos traz a lembranca importantes mitos.

O formato do aviao lembra a sombra de um grande péssaro,
remetendo os alemaes a imagem da aguia, o simbolo do Império
Romano, animal que representa em diferentes culturas o Ser Divi-
no porque pode voar junto ao sol, e que agora é adotado como
simbolo, ao lado da cruz gamada, a sudstica, do Nazismo.

A 4guia segura a sudstica sobre o titulo do filme

3 “E em tudo isso, o objetivo tinico deve ser a conservacio da satide do povo,
tanto do ponto de vista fisico como do intelectual. A liberdade individual deve
ceder o lugar a conservagao da raca.” Adolf Hitler, In Minha Luta. Sao Paulo:
Centauro, 2001 (pg. 167).
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Como explica Rovai (2005:143) “A imagem da sombra do avido
parece tornar um s6 o lider do Reich e o seu simbolo soberano, a
aguia.” E como se Hitler, metamorfoseado, ndo em barata, como
pensou Franz Kafka, mas nesse belo simbolo ancestral do poder di-
vino, estivesse de asas abertas voando sobre o mundo dos mortais.

Wilkinson e Philip (2009:03) complementam que o mito “é
elemento essencial de todas as religides. Surge na forma de histori-
as que abrangem crencas sobre a natureza humana, a do divino e a
alianca entre as duas”.

Mas como essa dguia, que aparecerd em muitos outros mo-
mentos do espetadculo-documentario, que € um simbolo de poder
de povos tao distantes de nos no tempo, pode nos levar a associa-la
com o Divino no mundo contemporaneo? Pode porque os mitos
estao presentes e sao captados por nosso inconsciente. Os simbo-
los provém do que Carl Jung chamou de “o inconsciente coletivo”,
ou seja, a parte da psique que retém e transmite a heranga psicolo-
gica comum da humanidade. *

A 4guia, simbolo de forca e beleza, que circula entre o céu,
morada dos deuses, € a terra em que vivemos, em algum momento
14 atras, na pré-historia, conquistou do homem primitivo a posigao
de porta-voz divino. E a manteve durante reinos e impérios, nas
mais diversas culturas, das pradarias do Oeste americano, as este-
pes siberianas.’

A imagem da aguia, a meu ver encontra-se na defini¢ao
junguiana de simbolo natural, o qual podemos decifrar chegando
as origens mais arcaicas, “isto €, ideias e imagens que vamos en-
contrar nos mais antigos registros € nas mais primitivas socieda-
des” (Jung, 2008:117).

Carl Jung distingue o simbolo natural do simbolo cultural, em-
pregado para expressar “verdades eternas e que ainda sao utiliza-
dos pelas religioes, tendo passado por inimeras transformacoes e
processo de elaboracdo mais ou menos conscientes, tornando-se
assim imagens coletivas aceitas pelas sociedades civilizadas” (Jung,
2008:117).

4 Carl Jung, 2008.
3 O Poder do Mito, Joseph Campbell.

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 276 25/09/2014, 12:30



NUREMBERG, A CIDADE PALCO DO PODER NAZISTA

O retorno do Messias

“Eis que vem com as nuvens, e todo o olho o verd, até os mes-
mos que o traspassaram; e todas as tribos da terra se lamentarao so-
bre ele. Sim. Amém”. Apocalipse 1:7

Hitler saida os seguidores em Nuremberg

Sobrepondo-se a imagem divina representada pelo formato
da 4guia, que surge como um simbolo natural, ainda que tenha
sido resgatado dos livros de historia e trazido para estandartes e
bandeiras nazistas, hd a presenga ainda mais clara do simbolo cul-
tural, este ainda vivo na memoria e nas tradi¢oOes religiosas dos
alemaes. A sombra sobre os prédios historicos de Nuremberg lem-
bra a mais importante referéncia da f€ dominante da Alemanha.
As asas abertas do avidao de Hitler lancam sobre Nuremberg a som-
bra em formato de cruz, simbolo do sofrimento, do martirio, mas
também da vitoria da vida sobre a morte.

O Messias ressuscitado, diz o livro sagrado dos cristaos,
retornard ao mundo dos homens para livra-los das injustigas, do
sofrimento, enfim, de todo o Mal.

Conforme Wilkinson e Philip (2005:3), os mitos “sdo ambi-
guos e sutis, contém varios significados. Nao sao fixos, mas flexi-
veis: adaptam-se a mudangas e a novos conhecimentos”.
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Leni Riefenstahl soube trabalhar na narrativa audiovisual esses
mitos, as duas simbologias, a pré-crista, representada pela 4guia, e a
crista, pela cruz, dando movimento a elas na linguagem audiovisual.
Como a dguia dos pagaos, a cruz dos cristdos também fala forte ao
povo alemao. E ambas indicam a mesma coisa: o ser divino, o envia-
do, o Messias, retorna do céu para acabar com o sofrimento do povo,
com a vergonha da derrota na Primeira Guerra Mundial, com a divi-
sao de partidos fracos e corruptos, com o risco de caos social, com a
crise econdmica e o desemprego, com o medo do avango vermelho
sobre a Alemanha. Adolf Hitler, que encarna esse Messias do povo
alemao, merecia ser retratado assim aos olhos da diretora.

E por fim, mas nao menos importante, a 4guia nunca € repre-
sentada sozinha. O péssaro que voa até o sol, simbolo maior da
divindade, segura a seus pés a sudstica, a cruz gamada, representa-
¢ao ancestral do mito solar, da forga divina que faz jorrar a vida
sobre o universo.

Séo apenas nove segundos de sombra sobre a bela cidade e,
entao, perdemos de vista essa imagem divina — do Cristo ou da
aguia, dependendo de quem a 1€ - para vermos, do alto, a movi-
mentacao uniforme, perfeita, de homens marchando.

Mais alguns segundos, 33 para ser mais preciso, € trocamos o
céu e o que vemos de 14, pelo solo.

00:05:29 - A camera que filma do céu finalmente nos deixa e
podemos ver o mundo agora com os olhos de quem tém os pés no
chao. Sao cenas, no aerddromo, de pessoas claramente excitadas com
a aproximagao do avido do lider. Faces alegres e bonitas, rostos feli-
zes, homens, mulheres e criangas, muitas criangas. Uma plateia sele-
ta, escolhida a dedo como a claque de um programa de auditdrio.

00:05:57 - O lider tao aguardado ainda nao apareceu. Mas ha
uma profusao de bracos erguidos na nova saudacao que o pais in-
teiro estd adotando. Nova saudacao? O brago erguido e o grito de
“heil” nada tem de novo. A saudacdo vem na verdade de Roma. Os
césares eram saudados assim pela populacdo quando apareciam
em publico. O “Ave Cesar” tem uma conotac¢ao nitidamente religi-
osa. César € a representagao viva dos deuses. Um Deus que deve
ser adorado na forma humana. Portanto, o ave em latim, ganha a
conota¢ao de um salve com tom sagrado.
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Da mesma forma em alemao, o keil tem um claro significado
religioso; 0 Ave Maria, em alemao vira Heil Maria. Satida-se, por-
tanto, o novo Messias da mesma forma como os catdlicos oram em
alemao para a mae de Deus, ou como as demais denominagoes
cristas se referem aos atos divinos.

00:06:03 — Finalmente, a primeira apoteose do filme. Aquele
que vem do céu, que atravessa as nuvens, aparece na porta do aviao.
Acena, sorri. O Messias, enfim, esté entre seu povo. Ele segue, ova-
cionado, do aerdédromo para o centro da cidade, numa longa
carreata, em carro aberto, filmado por todos os angulos possiveis:
pela direita, pela esquerda, pela frente, por cima, e até mesmo por
um cinegrafista invisivel posicionado bem atras do lider. Invisivel
porque disfargado de oficial nazista, usando uniforme como todos
os demais 44 cinegrafistas e assistentes, de uma equipe técnica com
170 pessoas, talvez a maior da histéria do cinema.®

00:08:02 — O sorridente lider, aclamado pela euférica multi-
dao que lota as ruas, € surpreendido por uma mulher e uma crian-
¢a que, desrespeitando os cordoes de seguranca que impedem as
pessoas de deixaram as calgadas, aparecem convenientemente a
frente do cortejo. O carro de Hitler para e ele recebe da crianca
um buqué de flores.

Mae e filha, profundamente agradecidas pelo gesto carinhoso
do homem mais poderoso da Alemanha, sorriem e fazem a sauda-
¢ao nazista enquanto o carro parte mais uma vez. Com essa singela
imagem, Leni Riefenstahl estabelece o padrao que pautaré todos
os marqueteiros politicos dos anos 30 do século passado para ca.
Desde que ela imortalizou o gesto afetivo do pai do povo com seus
filhos mais frageis, as criangas, tornou-se regra associar a imagem
carinhosa do candidato aos pequenos. E pensamento dominante
que alguém que se preocupa com criancas, preocupa-se com o fu-
turo ¢ a continuidade de nosso nome, nossa familia, nossa tribo,
cla, estado, pais, império, civilizacao, espécie... Enfim, esse homem
sO pode ser do Bem.

8In O triunfo da vontade: o cinema a servi¢o da ideologia, Ana Elisabeth Rodrigues
explica que “a equipe trabalhou durante uma semana, filmando mais de cinquenta
horas de filme em diversos angulos, muitos inovadores para a época(...) A ideia
que guiou Riefenstahl foi de que o filme seria composto por imagens em movi-
mento infindével.” In http://www.oolhodahistoria.org/n11/textos/elizabethfaro.pdf
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O carinho do governante por seu povo, como o do pai pelo
filho, também € assim representado porque, afinal, Hitler ndo é
casado e ndo tem filhos. Ele € aquele que se sacrifica por seu povo,
numa vida austera, sem espaco para as distragoes familiares. A Gnica
excegao aceita € a presenca da companheira Eva Braun, com quem
casara em maio de 1945, pouco antes de se matarem no bunker em
Berlim. Ela é uma comerciaria a quem € apresentado logo apds o
suicidio de sua sobrinha e entao companheira ainda em 1932, dois
anos antes, portanto dessa grande celebragao. “Assim como o
vegetarianismo e os habitos de ndo fumar e nao beber, a recusa em
se casar projetava uma imagem de elevacao acima do humano nor-
mal”, diz Richard Evans, professor de historia da Universidade de
Cambridge, em entrevista a revista Galileu.”

Uma tentativa, talvez, de alcancar a definicao de Nietzsche do
Super-Homem, o Ubermensch, o Além-do-Homem, aquele que “é
a autossupressao do homem, pois o superou e pode, assim, pres-
cindir dele... Porque teria as mesmas caracteristicas do Deus ante-
rior, agora projetadas nele proprio, com outro homem, como um
super-homem.”®

00:08:38 — O cortejo segue e o documentario ganha ares de
um passeio turistico pelo centro medieval de Nuremberg. A camera
se detém nos palacetes, nas casas, nos monumentos que falam de
um passado de gloria, um passado idealizado ainda mais diante da
grave crise econdmica que o pais enfrenta desde a derrota na I
Guerra Mundial. Sao imagens que buscam neutralizar o gosto amar-
go deixado pelos recentes anos de hiperinflagao.

E o desfile chega ao fim com a entrada de Hitler no hotel. Em
meio a novas ovagdes, mais rostos alegres, olhares dedicados, o
lider aparece na sacada da janela para saudar seu povo ainda uma
vez antes do repouso.

00:11:15 — A noite cai sobre Nuremberg, mas o show precisa
continuar. Formacoes nazistas, iluminadas por tochas desfilam ao
som de fanfarras, numa serenata militar para toda a cidade. O fogo
brilhando a noite, mais uma vez, remete a simbologia, dessa vez a

" Revista Galileu Edicao 193 - Agosto de 2007. http://revistagalileu.globo.com/
Revista/Galileu/0,,EDG78263-7855-193-3,00-O0+ MAIOR+SEGREDO+DO
+ 111+ REICH.html

8 Mauro Araujo Sousa, in Alma em Nietzsche. 2013:104.

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 280 25/09/2014, 12:30


http://revistagalileu.globo.com/

NUREMBERG, A CIDADE PALCO DO PODER NAZISTA

germanica, também chamada de escandinava ou viking. O fogo com
seu poder destruidor € também construtor da civilizacao. O fogo
representa o poder dos deuses pagaos, como Odin e Thor. Para os
gregos, Prometeu o roubou dos deuses e o entregou aos homens,
permitindo o progresso de nossa espécie. O fogo aquece o alimen-
to, ajuda a forjar a arma e o arado, clareia a noite e afasta os preda-
dores e o inimigo.’

00:14:00 — Dois minutos e 45 segundos depois, € ja temos o
amanhecer de uma cidade ainda sonolenta. As janelas se abrem e
revelam o dia nascendo com as bandeiras nazistas que tremulam
nos prédios medievais. Temos mais uma sequéncia que lembra um
passeio turistico, vendo canais e fachadas de belas construgoes.

00:20:17 — As ruas estdo novamente lotadas para assistir a mais
uma cerimOnia em homenagem a Adolf Hitler. Como num desfile
carnavalesco, camponeses alemaes fantasiados com trajes tipicos
de todas as regioes rurais do pais, caminham pelo meio da rua ao
som de musicas folcldricas. Uma profusao de imagens curtas,
insertes, mostram closes de criancas e de jovens. Em cada grupo,
ha aqueles que carregam cestos com alimentos provenientes da
terra. Temos um minuto e 20 segundos de desfiles, com campone-
ses “saudaveis, bonitos, arianos”, segundo a concepgao nazista e, €
claro, felizes, com largos sorrisos estampados, principalmente quan-
do se posicionam em frente a Hitler para cumprimentarem-no. E
entao, novamente o mito € reaproveitado, € recontado e inserido
na narrativa audiovisual de Leni Riefenstahl.

00:21:55 - Em meio as saudagoes com a mao direita erguida,
os camponeses apresentam a Hitler os frutos da colheita. Uma cena
sem sentido? Nao, na verdade, ela representa a reconstitui¢cao das
tradicoes pagas ligadas aos ciclos do planeta. A Terra oferece o
sustento das populagdes na forma do alimento que fertiliza e faz
crescer. Os deuses que cuidam das estacoes, da chuva, do sol, da
propria fertilidade da terra, enfim, merecem um agradecimento. E
as comunidades humanas, desde o Neolitico, oferecem a esses deu-
ses frutos da primeira colheita. A tradi¢do germanica, perdida com
a ascensao do Cristianismo € agora retomada. Os muitos deuses

? O Grande Livro dos Signos e Simbolos, pg. 200.
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pagaos sdo incorporados agora pelo Ubermensch, o super-homem
nietzschiano.

Hitler recebe as oferendas dos camponeses no centro de Nuremberg

Aquele, que no inicio do documentario, chega dos céus tra-
zendo esperanca, recebe as oferendas de seus fiéis.

00:24:38 — A aguia, simbolo do partido aparece iluminada com
um Unico facho, num ambiente escuro, que a legenda nos diz ser o
salao onde acontece o congresso do Partido Nacional Socialista
dos Trabalhadores Alemaes. A 4dguia de asas abertas estd pousada
sobre o outro simbolo do partido, a sudstica. A segunda apoteose
do documentdrio acontece nesse palacio, onde estao presentes 0s
diplomatas dos paises aliados da Alemanha, os representantes do
partido, das for¢as armadas e das principais igrejas alemas, menos
a judaica, por motivos Obvios.

O Triunfo da Vontade (7riumph des Willens)

A encenacao espetacular deveria causar a mesma sensagao da
monumentalidade do Nazismo aos presentes € a quem, em segui-
da, visse os documentérios e, em especial, o documento oficial de
divulgagao do partido, o documentério que Hitler encomendou a
propria Leni Riefenstahl.

O plano mitico do documentario fica claro desde o inicio com
a leitura do titulo: O Triunfo da Vontade.

A que vontade ele se refere: a do dividido povo aleméo que
deu a vitéria a Hitler nas urnas? A vontade dos seguidores de Hitler,
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que de um partido com duas dezenas de homens se tornou a maior
forga politica da Alemanha? Ou a vontade do proprio Adolf Hitler,
que de artista plastico fracassado em sua terra natal, a Austria, onde
foi rejeitado pelas Belas Artes de Viena, tornou-se o lider absoluto
da Alemanha?

Leni Riefenstahl (a direita) dirige o sorridente Hitler na cena do
encontro com os camponeses em Nuremberg

E em Nietzsche que busco a resposta, pois o filésofo que criou
a nocado de super-homem afirma que o Ubermensch (...) “é o que
tem vontade forte e que se supera porque tem essa vontade”. !

Adolf Hitler conhece o pensamento do fil6sofo, morto em
1900. Apesar de nao té-lo conhecido pessoalmente, Hitler conquista
a adoracao de Therese Forster-Nietzsche, tnica irma e responsa-
vel pela publicacao das obras postumas do pensador. Ela propria
defensora dos ideais de supremacia racial, Therese participou de
uma tentativa fracassada de criar uma colonia ariana no Paraguai.
De volta a Alemanha, assumiu as publicacoes do irmao e, em 1930,
filiou-se ao Partido Nazista, incentivando a reinterpretacao do pen-
samento de Nietzsche ao bel-prazer de Hitler. Em entrevistas, ela
apontava o lider nazista como a encarna¢ao do super-homem.

00:57:27 — Noite. O espetaculo do congresso agora ganha a di-
mensao de uma superproducio, de uma coreografia carnavalesca,

10" Mauro Araujo de Sousa, op cit.
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com direito a titulo: Mares e bandeiras, e assinada pelo arquiteto de
Hitler, Albert Speers. Atuando como coredgrafo, ele cria o desfile
de milhares de estandartes nazistas pelo campo Zeppelin, de pouso
de dirigiveis. Junto a apoteose, uma imensa estrutura vertical, ilumi-
nada por holofotes e batizada de Catedral das Luzes. Uma catedral
paga, onde em vez do Cristo na cruz, esta a gigantesca dguia que de
asas abertas satida os peregrinos pousada sobre a sudstica.

No palanque, ou pulpito da falsa catedral, a pregacao € claro,
nao € feita por um lider religioso, mas pelo proprio guia espiritual
da nacao, o Fiihrer.

01:04:00 — Dia. A gigantesca dguia ¢ mostrada num movimen-
to horizontal, da cabeca aos pés, que seguram a sudstica. Uma fu-
sao nos leva do simbolo nazista a imagem, vista do alto, de trés
homens atravessando um mar de soldados cuidadosamente
enfileirados. Numa nova referencia aos mitos judaico-cristaos, a
cena nos remete imediatamente a de Moisés, que ao abrir o Mar
Vermelho, permitiu a passagem de seu povo rumo a liberdade e a
Terra Prometida.

A cerimOnia € uma homenagem ao recém-falecido presidente
Hindemburg. Ao som da marcha finebre, Hitler se aproxima do
pantedo ladeado pelos lideres de suas duas forcas paramilitares, as
SA e as SS.

Sem prédios proximos para realizar essa imagem do alto, Leni
cria a primeira grua efetiva da historia do cinema, prendendo um
pequeno elevador no mastro do pavilhdo nazista.

A elevador (grua) pode ser visto exatamente
no meio das duas primeiras sudsticas
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01:07:26 - O elevador sobe e desce constantemente permitin-
do imagens perfeitas e amplas, movimentos subindo e descendo,
registrando o mar de bandeiras nazistas que se move, como que
por conta propria em dire¢ao ao palanque onde esta o lider maxi-
mo. Closes mostram os soldados de negro, das SS, em marcha, em
perfeita sintonia. Um balé cuidadosamente ensaiado.

01:15:42 — Fade out a partir das bandeiras nazistas. Fade in. E
amanhece o dia, com as cimeras de Leni novamente mostrando as
bandeiras ao som de tranquila musica. E o vento se encarrega de
mostrar, por tras da bandeira que tremula, Hitler que se aproxima
em carro aberto despedindo-se da populagao de Nuremberg.

Sao milhares de pessoas nas janelas, calgadas e arquibancadas
acompanhando os desfiles das novas bandeiras apresentadas por
Hitler as formacoOes paramilitares. Em closes, Leni mostra e identi-
fica com crédito em legenda um a um os dirigentes nazistas, sem-
pre abaixo de Adolf Hitler, em pé no carro aberto, e que acompa-
nha os desfiles com o braco direito levantado.

Trata-se de um grande desfile, como num carnaval, porém sem
demonstracoes de alegria, com as diferentes alas marchando, em
tom solene, até a Praca Adolf Hitler, no centro historico de
Nuremberg. Leni mostra essa festa militarizada de muitos angulos,
com cameras posicionadas em prédios por toda parte e também
espalhadas ao nivel do solo, junto ao publico.

Desfile das forcas SS pelas ruas de Nuremberg
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Num angulo especialmente feliz para um diretor, a cimera
consegue captar os soldados da SS, unidade favorita de Hitler,
marchando sob raios de sol que iluminam os homens de negro,
dando-lhes uma aparéncia sagrada. A Guarda Negra traz o estan-
darte pessoal de Adolf Hitler e € aclamada euforicamente pela
populac@o que se espreme na praga.

01:34:40 — Hitler e seus comandantes entram agora no cena-
rio final do espetdculo. O palacio onde o Congresso foi aberto,
agora assiste ao discurso de encerramento. A aguia até aqui vista
por cima da sudstica, muda de posicao. Ela decora o palanque de
Hitler, abaixo do lider. E 14 atrds, na parede, bem acima de todos,
estd a sudstica. Numa cena inédita em todo o documentério, é pos-
sivel notar gotas de suor no rosto de Hitler, que exclama a grande-
za e superioridade dos alemaes: ... “que sabe que ele € o portador
do melhor sangue e conscientemente usa isto para atingir a lide-
ranga e nunca renunciar!”

01:44:15 - E como que explicando o titulo do filme, O Triunfo
da Vontade, Hitler diz ser sua essa vontade: “E minha vontade e
desejo que este Estado e este Reich possam resistir nos milénios
por vir. Podemos ser felizes sabendo que este futuro nos pertence
completamente.”

01:48:04 — Apds os intermindveis aplausos e gritos de Heil!,
Rudolf Hess assume o microfone e diz, resumindo o objetivo do con-
gresso e do proprio documentario: “O Partido € Hitler! Mas Hitler é
a Alemanha, como a Alemanha ¢ Hitler! Sig Heil “(Salve a Vitéria)

O hino do partido € cantado por todos os presentes, enquanto
Leni intercala imagens das pessoas com uma fusao para a suastica
e dela para soldados marchando, como pede a letra da musica. Cena
final... Fade out.

Conclusao

O Triunfo da Vontade inicia-se com uma trilha sonora orques-
trada, ainda em black, que acompanha legendas explicando o mo-
mento histérico em que o congresso se realiza. O primeiro uso da
simbologia pré-crista acontece ai. A dguia de asas abertas, simbolo
do poder, surge com as garras segurando a sudstica, simbolo
estilizado do sol, mas que, em vez de lancar seus raios de criacao

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 286 25/09/2014, 12:30



NUREMBERG, A CIDADE PALCO DO PODER NAZISTA

para o lado direito, no sentido horario, como a suéstica solar, pa-
drao mais tradicional de sua representacao, aparece em angulo in-
vertido, lancando os raios para o lado esquerdo, a chamada suastica
lunar, apresentada ainda com um agravante: um dos raios esta apon-
tado para baixo, o que as sociedades teosodficas interpretaram como
sinal de que Adolf Hitler governaria com as forgas da involucao. !!

Hitler dividindo as dguas

Em seguida, as informacdes sobre o proprio congresso, que acon-
tece 20 anos ap0ds o inicio da Primeira Guerra Mundial, 16 anos ap0s
o inicio do sofrimento, representado pela humilhante derrota, e 19
meses apos o inicio do renascimento, ou seja, da vitéria de Adolf
Hitler, tornando-se chanceler (primeiro-ministro) da Alemanha.

O renascimento € representado por aquele que € a uniao de
dois mitos, o do messias e do herdi. O Messias, o que vem do céu
como uma sombra sobre Nuremberg, na forma de dguia ou de cruz,
aparece na narrativa audiovisual de Leni Riefenstahl como o divisor
de aguas da Alemanha, tal qual Moisés abrindo o mar Vermelho.
Ja o her6i € aquele que com determinacao supera os percalgos do
passado e as humilhacoes que enfrentou, numa reproducao do que
foi vivido por todo o pais apds a derrota na Primeira Guerra, para
apresentar ao povo a esperanca de um futuro melhor. A teatralidade
presente nos discursos € na encenagao em torno da aparicao do

I http://www.dicionariodesimbolos.com.br/searchController.do?hidArtigo=
BBD28665570EF7A776 DC6F873D41FA0D
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lider reforga a personalidade carismatica e messianica. Ele e so-
mente ele era um individuo em meio as massas de operarios,
milicianos, do povo. Ele era o Fiihrer, que deveria ser admirado de
forma obedientemente cega.

Obediéncia que Leni levou ao pé da letra, ao retrata-lo como
um Deus, o guia espiritual da Alemanha. Dessa forma, Leni, acla-
mada como um dos mais importantes cineastas da historia, mas
que nao escapou do julgamento da propria historia, recebendo pelo
resto da longa vida a pecha de cineasta de Hitler ou de deusa im-
perfeita, cumpriu com absoluto rigor técnico o objetivo de retratar
a grandiosidade do regime nazista e de enaltecer a figura de Hitler,
usando e abusando de angulos, movimentos e enquadramentos que
desnudam a grandiosidade da cidade-sede do congresso, a milenar
Nuremberg.

Defendendo-se dos muitos acusadores ao longo da segunda
metade do século 20, Leni afirmou que sua obra era tao somente
um documento daquilo que toda gente foi testemunha ou ouviu
falar, numa tentativa de explicacdo que viria, em nossos dias, ao
encontro do documentarista Bill Nichols de que “o documentario
(género audiovisual) reapresenta o mundo histdrico, fazendo um
registro indexado dele; ele representa o mundo historico, moldan-
do seu registro de uma perspectiva ou de um ponto de vista distin-
to. A evidéncia da reapresentacdo sustenta o argumento ou a pers-
pectiva da representagao”.'

Para Josep Catala: “a imagem converte-se na representacao
mais genuina da realidade social, da realidade tal como € imagina-
da e, por isso, tal como € vivida e utilizada”.?

“Vistos sem preconceitos ideoldgicos, os documentarios de
Riefenstahl sdo obviamente exercicios de estilo, pesquisas de téc-
nicas, iluminacao e angulos” afirma Hugo Estenssoro.'* Trata-se
de uma narrativa audiovisual trabalhada com rigor estético que
reverte no embelezamento plastico do congresso.

Questoes ideoldgicas que sempre definiram a anélise da obra
dessa grande cineasta deixam, pouco a pouco, de influenciar nossa

12 Bill Nichols, 2005.

3 In Problemas de la representacion del espacio y el tempo em la imagem. Portal
Communicacion.com

14 Revista Bravo! n34, 2001. pg 31
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visao sobre esse trabalho. Entretanto, do ponto de vista ético, ja-
mais poderemos entender como a busca pela perfeicao técnica pode
ter deixado de lado tantas questoes morais tao relevantes para a
humanidade.
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O OLHAR
COSMOPOLITA DE
WOODY ALLEN

Fabiola Tarapanoff

Introducao

Desde a abertura monumental, percebe-se que Nova York €
uma cidade “em preto e branco”. Mas, aos poucos, nota-se os tons
verdes do Central Park na primavera ou nos tons rosados e
alaranjados que iluminam a Ponte de Nova York e do Brooklyn. Se
chegar mais perto, pode até ver o vermelho na face dos enamora-
dos que se beijam e se encantam pela cidade ao anoitecer. Assim €
Manhattan, a cidade retratada por Woody Allen no filme homoni-
mo. E na dureza do dia-a-dia se vé poesia. Nos arranha-céus. Nos
trabalhadores no metrd. Nas pessoas que andam freneticamente
pela cidade lutando por suas vidas e um lugar ao sol. Em relaciona-
mentos que terminam e outros que surgem com toda sua magia.
Na cidade que nunca para € preciso ter os olhos abertos. E o cora-
¢ao desperto para ouvir a rapsddia azul de Gershwin. Afinal, como
diz a jovem Tracy (Mariel Hemingway) a Isaac, personagem de
Woody Allen, nem todo mundo se corrompe. E preciso ter um pouco
de fé nas pessoas.

Nessa verdadeira ode (ou sinfonia?) a Big Apple, “the city that
never sleeps”, Woody Allen faz uma declaragao de amor a Nova York,
a cidade de diversos filmes seus. Cineasta prolifico e conhecido pe-
los seus roteiros repletos de didlogos interessantes, Allen nos ulti-
mos anos tem saido de seu territorio mais familiar e vem chamando
a atencao do publico com filmes que fazem verdadeiras homenagens
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as grandes capitais do mundo. Foi assim com Scoop: o grande furo,
em que Allen e Scarlett Johansson, interpretando uma estudante de
Jornalismo, tentam descobrir um crime nas ruas de Londres, na li-
nha de Sherlock Holmes. Ou Vicky Cristina Barcelona, em que ele
revela, encantado, a bela arquitetura de Antoni Gaudi, enquanto
mostra um agitado tridngulo amoroso entre Johansson, Javier
Bardem e Penélope Cruz. Na Paris do comeco do século XX, repleta
de artistas como Ernest Hemingway, TS. Eliot, Salvador Dali e Luis
Bunuel, ele encontrou inspiracao para fazer uma declaragdo de amor
a “Cidade-Luz”, em Meia noite em Paris. A Gltima empreitada € uma
saborosa comédia em homenagem nao sé para Roma, mas ao cine-
ma italiano: Para Roma, com amor.

Mas como € a cidade, o espaco urbano retratado por Woody
Allen em cada um desses filmes? Com seu olhar estrangeiro, ele
busca angulos inusitados ou se rende as imagens de cartdes pos-
tais? Como o espaco urbano se apresenta nessas obras que inva-
dem a tela grande em cinemas de todo mundo, contribuindo para a
formagao do imaginario dos espectadores sobre cada uma dessas
grandes urbes: Nova York, Londres, Barcelona, Paris e Roma?

1. Imagem e cidade

Desde as pinturas pré-historicas, as imagens tém sido expres-
sao da cultura humana. Como explicam Lucia Santaella e Winfried
Noth em Imagem: cognigdo, semiotica e midia, apesar da propagacao
da palavra humana alcancar “dimensoes galacticas” ja no século XV
com a invengao da presa mecanica de Johannes Gutenberg, apenas
no século XX a “galaxia imagética” iria se desenvolver. Hoje da pu-
blicidade que vemos na TV no café da manha até as altimas noticias
que conferimos na internet a noite, nosso dia a dia esta povoado de
imagens, de tal forma que alguns “apocalipticos da cultura ociden-
tal” ja preveem o fim da palavra escrita. De certa forma, eles nao
estdo errados, pois a imprensa perde sua vitalidade diante de novas
tecnologias, que apresentam informacoes de forma cada vez mais
rapida, com mensagens curtas e de grande apelo visual.

Devido a sua importancia hoje, Santaella e Noth propoem a
criacao de uma teoria da imagem, realizada de forma
interdisciplinar, considerando fundamentos da Sociologia, da Psi-
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cologia e da Antropologia. Para os autores, o mundo das imagens
se divide em dois dominios. O primeiro € o das imagens como re-
presentagOes visuais, como desenhos, pinturas, gravuras, imagens
cinematograficas, televisivas, hologréficas e infograficas. O segun-
do compreende o dominio imaterial das imagens em nossa mente,
que aparecem como visoes, fantasias, esquemas e mapas mentais,
representacdes de mundo. Dominios tdo proximos, tao
umbilicalmente ligados que:

Nao ha imagens como representagdes visuais que nao
tenham surgido de imagens na mente daqueles que as
produziram, do mesmo modo que ndo tenham surgido
de imagens mentais que ndo tenham alguma origem no
mundo concreto dos objetos visuais. Os conceitos
unificadores dos dois dominios da imagem sao os con-
ceitos de signo e de representacio. E na definigio des-
ses dois conceitos que reencontramos os dois dominios
da imagem, a saber, o seu lado perceptivel e o seu lado
mental, unificados estes em algo terceiro, que € o signo
da representacao (Santaella & Noth, 1997: 15).

Como explica Josep Catala em A forma do real: introducdo
aos estudos visuais, as imagens, inclusive as mais simples e
iconograficas, sio sempre construgdes que se superpoem a realida-
de, sintetizando a sua ambivaléncia em uma dire¢ao determinada.
Diante de um mundo tao repleto de imagens, ele propde o concei-
to de alfabetizacao visual (visual literacy), que nao deixa de ser con-
traditorio, pois atribui a imagem formas de atuagao semelhantes a
de um texto. Considera-se assim a possibilidade de “ler imagens”
ou esperar que ela nos “falem algo”.

Catala cita James Elkins (2003: 128): visual literacy significa “ser-
mos capazes de ler imagens, de desmembra-las como um escrito, de
lé-las em voz alta, de decodifica-las e traduzi-las”. Dessa forma,

o conceito de alfabetizacao visual pode ser recuperado
superando o paradoxo antes mencionado, se o entender-
mos como uma expressao literal (o visual organizado
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verbalmente) tampouco metaférica (o alfabeto como uma
maneira de descrever a estrutura da imagem), mas como
a enunciacio da condicao hibrida do conhecimento e das
condig¢des cognitivas que comporta. Alfabetizacao visual
significa, portanto, aprender a conhecer os fendOmenos vi-
suais, ou seja, aprender a expressar verbalmente o que se
produz visualmente. Mas para isso € necessario saber o
que se produz visualmente no ambito intrinseco da ima-
gem: sO assim poderemos dizer algo de fato 1til e novo
sobre ela (Catala, 2011: 17).

O autor propde entdo as diferentes fungdes da imagem: 1)
Fungédo informativa (a imagem constata uma presenca); 2) Fungao
comunicativa (a imagem estabelece uma relagio direta com o es-
pectador ou usudrio); 3) Funcao reflexiva (a imagem propde ideias);
4) Fun¢ao emocional (a imagem cria emogdes).

Funcoes que ndo s6 informam as imagens presentes no mun-
do, mas comunicam algo sobre esse mundo e ajudam a compreendé-
lo e também criam emogoes e muitas vezes estimulam determina-
dos comportamentos.

Uma arte que possibilita o entendimento dessas fungoes e que
estd muito presente na atualidade € o cinema. Como explica Catala,
o surgimento do cinema no fim do século XIX demarca duas fron-
teiras bem claras: a da imagem cldssica, como era entendida pelas
suas formas basicas na pintura, na arquitetura e na escultura; e a
do futuro, com a chegada de novas tecnologias de reproducao de
imagens, como a do proprio cinema e depois a da internet. O cine-
ma representa assim o eixo que articula a passagem de um territo-
rio a outro.

Apesar de ser herdeiro da fotografia, o cinema apresenta uma
dindmica da realidade do visivel que a fotografia nao possui. Se-
gundo Lucia Santaella em Linguagens liquidas na era da mobilida-
de, por isso ele possui uma dinamica prépria e pode ser considera-
do a arte do movimento, apresentando por meio da projecao lumi-
nosa a restitui¢do de movimentos registrados pela fotografia. Para
obter esse efeito, foi necessaria a convergéncia de trés caminhos de
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investigacao: a estroboscopia, a fotografia e a projecao. Estrobos-
copia esta baseada na persisténcia da imagem na retina, fendOmeno
fisico natural. Quando
uma imagem luminosa al- .
canca olho, a impressio Apesar de ser herdeiro
dessa imagem vai perma- da fOl‘OgTaﬁa, O cinema

necer ate um decimo de o conta wma dindmica
segundo apods o seu desa- P

parecimento. Pois € justa- da realidade do visivel
mente nessa anomalia do

olho humano que esta a que a propria f otogr aﬁa
base do cinema. A ilusao nao possul

de Optica de Uma Uz Con-
tinua se produz quando o

intervalo entre os diversos flashes de luz € inferior ao tempo de
persisténcia na retina. A ilusdo de movimento ocorre porque o olho
tem uma tendéncia de preencher os espacos entre objetos visuais
adjacentes:

E a montagem que cria a realidade filmica. Ela nio se
reduz a justaposicao mecanica de pedagos de pelicula,
mas se constitui na configuracao especifica que o filme
apresenta dos fatos narrados. Nao obstante o filme criar
a ilusao de uma narracao continua, na realidade ele é
feito de cortes e saltos descontinuos que fazem parte in-
tegrante de sua linguagem. Em uma cena, por exemplo,
o personagem caminha pelas ruas. Essa cena € cortada
e, na proxima, a personagem ji estd dentro de casa. O
espectador preenche os vazios sem dificuldade gracas a
sua familiaridade com a ldgica interna da montagem
(Santaella, 2007: 364).

A imagem filmica entao € formada a partir de fotogramas se-
parados, que dispostos em sequéncia e com velocidade, produzem
a sensacao de movimento (“persisténcia retiniana”). Essa analogia
com o espaco real que o cinema produz, segundo Jacques Aumont,
¢ poderosa o suficiente para que as pessoas esquecam do achata-
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mento da imagem e que em um filme preto-e-branco e mudo nao
hé caracteristicas como cores € som. Dessa forma, apesar do
enquadramento muitas vezes ser limitado, percebe-se o campo como
incluido em um espaco mais vasto, no qual aparece apenas uma
parte na tela do cinema, mas que nem por isso deixa de existir o
que existe fora do campo de visao. Por isso Bazin o qualifica como
“janela aberta para o mundo”, que revela apenas um fragmento
desse mundo e que nao se deve deter apenas as bordas:

De fato, as fronteiras da narratividade, assim como as da
representatividade, muitas vezes sao dificeis de tracar.
Da mesma maneira que uma caricatura ou um quadro
cubista podem representar (ou pelo menos evocar) um
espaco tridimensional, existem filmes onde, para ser mais
esquematizada ou mais abstrata, nem por isso a repre-
sentagdo deixa de ser mais presente e eficaz (Aumont,
1995:26).

A narrativa pode assim ser apresentada de duas formas pelos
diretores, como explica Aumont, citando o texto de André Bazin:
“os que acreditam na imagem” e “os que acreditam na realidade”.
O cinema dos que “acreditam na realidade” € o que segue o princi-
pio da transparéncia. No entanto, como as vezes o real € ambiguo,
€ necessaria a intervencao do diretor, para que uma sequéncia tor-
ne-se mais “clara” para o espectador. Isso € feito por meio da
decupagem classica, que busca uma logica na sequéncia e apresen-
ta os efeitos de forma tao natural que parece que estamos vendo
algo diretamente apresentado da realidade.

Qualquer que seja o filme, seu objetivo € dar-nos a ilusao
de assistir a eventos reais que se desenvolvem diante de
nés como na realidade cotidiana. Essa ilusao esconde,
porém, uma fraude essencial, pois a realidade existe em
um espago continuo, e a tela apresenta-nos de fato uma
sucessao de pequenos fragmentos chamados “planos”, cuja
escolha, cuja ordem e cuja duracio constituem precisa-
mente o que se chama de “decupagem” de um filme. Se
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tentarmos, por um esforco de atengio voluntaria, perce-
ber as rupturas impostas pela camera ao desenrolar con-
tinuo do acontecimento representado e compreender bem
por que eles nos sdo naturalmente insensiveis, vemos que
toleramos porque deixam de subsistir em nds, de algum
modo, a impressao de uma realidade continua e homoge-
nea (Bazin, 1972: 66-67).

Hoje o cinema, com sua popularidade, ¢ um dos grandes
disseminadores de imagens. Afinal a obra cinematografica revela
como nenhuma outra arte as relagoes humanas.

Ela nos conduz pela historia dos continentes, mostrando a sin-
gularidade do ser humano e de cada individuo no tempo e no espa-
¢o. Como explica Edgar Morin, em O Cinema ou o homem imagi-

ndrio:

‘ LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd

Reside nesta evidéncia o primeiro mistério do cinema.
O que é de espantar é que isso nao nos espante. E uma
evidéncia que no sentido literal do termo “nos entra
pelos olhos dentro” é uma evidéncia que nos cega. “Pos-
sa tudo o que é considerado habitual inquietar-vos”,
disse Brecht. Aqui principia a ciéncia do homem. Aqui
deve principiar a ciéncia do cinema. A arte do cinema,
a industria do filme sao somente os dados presentes a
nossa consciéncia de um fendmeno que € necessario
captar em toda sua plenitude. A parte escondida, po-
rém, essa tal evidéncia obscura, confunde-se com a nos-
sa propria substancia humana — também evidente e obs-
cura, como o bater dos coracdes e as paixdes da alma.
Por isso, como diz Jean Epstein, “ignoramos tudo quan-
to ignoramos do cinema”. Acrescente-se, ou melhor,
deduza-se: nem sequer sabemos o que dele sabemos.
Uma membrana separa o homo cinematographicus do
homo sapiens. Como separa a nossa vida de nossa cons-
ciéncia (Morin, 1970:9-10).
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2. Formacao do imaginario

O cinema, com sua forga, contribui também para a formacao
de representagdes que temos sobre o mundo, moldando nosso ima-
ginario. Um dos autores que se aprofunda nessa questao € Gilbert
Durand, ao conceituar o imaginario como um “conjunto de ima-
gens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado do homo
sapiens” ¢ como “a faculdade da simbolizagao de onde todos os
medos, todas as esperangas e seus frutos culturais jorram continu-
amente desde os cerca de 1,5 milhdo de anos que o homo erectus
ficou em pé na face da Terra” (Durand, 1998:17).

Outro autor que confirma a no¢ao de que a sociedade tem
papel importante na formacao do imagindrio é Cornelius
Castoriadis. Para ele, o homem so existe na e pela sociedade, que €
historica e possui uma forma particular e singular. E o0 que mantém
essa sociedade coesa sao suas normas, valores e a forma como um
tipo particular deve se comportar ou o que € dele esperado nessa

2098 sociedade. Por isso ele afirma que:
Somos todos, em primeiro lugar, fragmentos ambu-
lantes da institui¢ao de nossa sociedade — fragmentos
complementares, suas partes totais, como diria um ma-
temdtico.
A institui¢ao produz individuos conforme suas normas
e esses individuos, dada sua construgao, nao apenas
sdo capazes de, mas obrigados a reproduzir a institui-
¢ao. A “lei” produz os “elementos” de tal modo que o
proprio funcionamento desses “elementos” incorpora
e reproduz — perpetua a “lei” (Castoriadis, 1987: 230).
3. Imaginario da cidade na obra de Woody Allen
Arguto observador da realidade, Woody Allen imortalizou em
seus filmes a cidade de Nova York, mostrando nao s6 o dia a dia,
como as manias e neuroses de seus habitantes. Na obra Manhattan,
faz uma verdadeira homenagem a cidade, simbolo do capitalismo
em sua expressao maxima, de um mundo que deu certo e sO sera
abalado com o ataque as Torres Gémeas em 2001. Cidade que re-
_l | LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 298 25/09/2014, 12:30



WooDY ALLEN: OLHAR COSMOPOLITA

vela como ninguém a modernidade, a urbanidade trazida pela Re-
volucao Industrial.

Como explica Tom Gunning no artigo “O retrato do corpo
humano: a fotografia, os detetives e os primordios do cinema”, no
livro O cinema e a invenc¢do da vida moderna, organizado por Leo
Charney e Vanessa Schwartz, a modernidade foi um periodo histo-
rico demarcado pela mudanga na experiéncia e na transformagao
da vida diaria criada pelo crescimento do capitalismo e pelos avan-
¢os técnicos: o crescimento do trafego urbano, da distribuicao de
novas mercadorias produzidas em massa e das novas tecnologias
de transporte e de comunicagao.

O cinema insere-se nesse contexto e mostra essa nova
modernidade em que a extensdo do poder e da produtividade do
corpo humano trazem novas possibilidades mas também novos pro-
blemas, stress, violéncia e inseguranca:

O cinema instala-se nessa rede de circulacio como
tecnologia e industria e também como uma nova forma
de experiéncia. Como uma inddstria de entretenimento
produzida em massa, com um sistema nacional de distri-
buicao em 1909, o comércio cinematografico explorou
as redes de estrada de ferro antes percorridas pelos cir-
cuitos de vaudeville e trens de circo. Os primeiros géne-
ros do cinema, em especial aquelas formas aparentemen-
te diversas como documentarios de viagens e filmes de
truques, visualizaram uma experiéncia moderna de alte-
ragao rapida, pela apresentagao de visOes estrangeiras,
de locacoes remotas, ou pela criacao, por meio da foto-
grafia trucada, de uma sucessao de transformacoes que
deslocavam a identidade estavel de objetos e atores. Os
primeiros filmes de atualidade apresentavam com
frequéncia um simulacro de viagem nio apenas ao apre-
sentar paisagens estrangeiras, mas também “passeios
fantasmas”, que eram filmados da parte dianteira de trens
ou da proa de barcos e que davam aos espectadores, sen-
tados e parados, uma sensagio palpavel de movimento.
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Essa experiéncia contraditéria era tao atrativa nesses fil-
mes quanto sua representacdo do turismo estrangeiro
(Gunning, 2004: 34-35).

No filme Manhattan, percebemos essa modernidade logo na
abertura, apresentando as pessoas indo e vindo apressadas. Mas nao
sO essa visao estd presente. Na fita ele interpreta um escritor de meia-
idade divorciado, que se sente em situagiao constrangedora quando
sua ex-mulher decide viver com uma amiga e publicar um livro, no
qual revela assuntos particulares do relacionamento dos dois. Nesse
periodo o escritor esta apaixonado por uma jovem de 17 anos (Mariel
Hemingway), que corresponde a eu amor. No entanto, ele sente-se
atraido por uma pessoa mais madura, a amante do seu melhor
amigo, interpretada por Diane Keaton.

Assim, mesmo mostrando as neuroses € os dramas de quem
vive em uma cidade grande, como a falta de tempo para um relaci-
onamento, ele faz uma homenagem a cidade e mostra sua
afetuosidade para quem vem de fora e as pequenas belezas escon-
didas no cotidiano, como na cena em que Keaton e Allen sentam
em um banco e ficam observando a cidade e seu movimento. Como
explica no livro Conversas com Woody Allen, de Eric Lax:

Notei que, depois que fiz Manhattan, nao tinha mais a
necessidade de mostrar a cidade de Nova York de um
jeito pronunciadamente glamouroso. Agora quando
mostro a cidade, mostro de um jeito legal. Mas estrita-
mente em fungdo da trama (Lax, 2010: 37).

Em Meia-noite em Paris, a “Cidade-Luz” ¢ homenageada em
toda sua gldria, com belas sequéncias mostrando o Museu do
Louvre, a Torre Eiffel, Montmartre, entre outros locais turisticos.
Nao s0 a Paris atual é glamourizada, mas também a Paris dos anos
1920, objeto de veneracao do escritor Gil Pender (Owen Wilson),
alterego de Allen. Apesar de idolatrar os grandes escritores norte-
americanos e tentar de forma frustrada ser roteirista em Hollywood,
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somente em Paris ele encontra novamente a inspiragao. Ele vai a
cidade com sua noiva, Inez (Rachel McAdams) e com os sogros
Helen (Mimi Kennedy) e John (Kurt Fuller). Enquanto Gil tem
uma visio romantica da cidade, sua noiva esta mais interessada em
fazer compras e os sogros em comprar moveis e fechar negocios.
Para piorar a situacao de Gil, aparece um antigo pretendente de
sua noiva, o pseudo-intelectual Paul Bates (Michael Sheen). Arro-
gante, ele acha que sabe sobre tudo e nao perde uma oportunidade
de mostrar seu vasto conhecimento sobre arte ou vinhos franceses.
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Avida de Gil comeca a mudar quando um dia, vagando solita-
rio pelas ruas da cidade, fica pensando em sua vida e passa um
automovel antigo e o relogio da Catedral de Notre-Dame marca
meia-noite. As pessoas o convidam para uma festa e ele se vé€ trans-
portado para a Paris dos anos 1920 e conhece personalidades artis-
ticas como Pablo Picasso (Marcial Di Fonzo Bo), Salvador Dali
(Adrien Brody), Luis Bufiuel (Adrien de Van), Ernest Hemingway
(Corey Stoll), Josephine Baker (Sonia Rolland), F. Scott Fitzgerald
(Tom Hiddleston) e Zelda Fitzgerald (Alison Pill). Conhece a edi-
tora Gertrude Stein (Kathy Bates), que promete ler seu romance, e
fica encantado pela jovem Adriana (Marion Cottilard) e pelo seu
amor a vida. Adriana € uma aspirante a artista e tem um relaciona-
mento com Picasso e ja teve um romance com Modigliani e Braque.
Estar em Paris faz com que Gil volte a se questionar sobre os ru-
mos de sua vida.
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Nesse filme, Woody Allen utiliza o realismo fantastico para
reverenciar nao sO a “Cidade-Luz”, mas épocas da historia em que
a cidade foi um efervescente centro cultural. A Paris dos anos 1920,
da Belle Epoque, com grandes artistas como Picasso, Dali e Bunuel
(que realizam em parceria os filmes O cdo andaluz e A idade do
ouro), escritores como Hemingway e F. Scott Fitzgerald e musicos
como Cole Porter (Yves Heck). Instigante e poética, a obra apre-
senta um didlogo do cinema com as outras artes, como a pintura, a
literatura e a musica.

O encontro com as personalidades ficticias representa uma
metafora do didlogo que temos com os artistas quando apreciamos
suas obras, como ler um livro ou observar um belo quadro.

O filme ainda apresenta um tema interessante: a questao da
eterna insatisfacio humana. Pender acredita que a Belle Epoque
era a época ideal, em que as pessoas respiravam arte e podiam
escrever belas obras. Ja Adriana, que vive nos anos 1920, aspira
viver no final do século XIX, na época do Impressionismo, com
artistas como Degas, Renoir e Matisse. E para o espanto de Adriana,
quando ela e Pender voltam no tempo até esse periodo, esses artis-
tas desejavam viver na Italia da época do Renascimento, com artis-
tas como Leonardo da Vinci e Michelangelo.

E interessante notar que Owen Wilson aparece com 0s
maneirismos de Allen, perceptivel em seus tiques nervosos, na verbor-
ragia verbal e nas gagueiras tipicas. Destaque para Corey Stoll como o
passional Hemingway, com seu jeito sedutor e a0 mesmo tempo amar-
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gurado e para Adrien Brody como um surpreendente Dali, com seus
dialogos surreais. E interessante notar que o filme sugere que Gil deu
a dica para Buiiel fazer o filme O anjo exterminador (1962).

Ja em Para Roma, com amor, os estereotipos sobre Roma e
principalmente sobre os italianos estio mais evidentes. E um filme-
coral, que acompanha personagens pelas ruas da cidade, configu-
rando uma espécie de painel da Roma contemporanea. Percebem-
se as idiossincrasias da cidade cadtica que se modernizou junto as
ruinas de uma antiga civilizacao. Nao faltam referéncias a cultura
local, a0 modo exagerado de falar dos italianos e referéncias a Fellini
e a obras como La dolce vita, com a famosa cena de Anita Ekberg na
Fontana di Trevi. Nao faltam os cartdes postais obrigatdrios, como a
Piazza di Spagna, Coliseu, Piazza Navona e por ai vai.

O episoddio mais caricato € o que apresenta Roberto Benigni,
intérprete de um esteoreotipado italiano de classe média, recla-
mando que a tecnologia provoca desemprego e que os chineses
vao dominar o mundo. Do dia para noite ele vira estrela instanta-
nea, alvo dos paparazzi e de um bizarro interesse da midia pelo
modo como prepara seu pao de manha, faz sua barba ou escolhe
cuecas. E uma critica clara ao mundo das celebridades. J o episo-
dio mais interessante € o que brinca com o mundo da Opera, mar-
cando a volta de Woody como ator. Com seu personagem neuroti-
co padrao, € impossivel ndo perceber sua alegria em voltar a atuar,
apresentando uma piada atras da outra. Ao lado de Judy Davis, ele
faz um ex-empresario do mundo operistico que vai a Roma visitar
a filha (Alison Pill) e conhecer seu namorado italiano (Flavio
Parenti), um comunista. No entanto, o pai do rapaz, um agente
funerério (o tenor Fabio Armiliato), se mostra incrivel cantando
Opera no chuveiro e Woody insiste em levé-lo para o showbusiness.
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4. Conclusoes

Analisando esses filmes, pode-se perceber que os rodados em
Nova York, como Manhattan, cenario mais conhecido pelo diretor,
trazem elementos curiosos da cidade e novos, pois ele conhece como
ninguém a Big Apple. Ha o glamour, mas aspectos culturais de for-
ma bem real sdo retratados.

Ja nos filmes rodados em outras capitais, apesar de boas his-
torias, os aspectos culturais muitas vezes sao mostrados de forma
estereotipada. Principalmente em Para Roma, com amor, que traz
Roberto Begnini como o “italiano médio”: fala gesticulando mui-
to, trata de seus problemas na rua, gosta de comer spaghetti € tem
também uma visao estereotipada de outros grupos sociais, como
os dos chineses (“Eles vao invadir o mundo™). Outros personagens
estereotipados sdo o noivo da filha de Allen como o comunista in-
transigente, que nao deixa ninguém falar mal dos sindicatos e se
recusa a qualquer tipo de mercantilizacao. Ou ainda Penélope Cruz
na figura da “amante”, da “outra” de homens de negdcios italia-
nos, para quem sO importa a questao da aparéncia.

Como explica Walter Lippmann na obra Opinido puiblica:

Na maior parte dos casos nds ndo vemos em primeiro
lugar, para entdo definir; nds definimos primeiro e en-
tdo vemos (...) Na confusao brilhante, ruidosa do mundo
exterior, pegamos o que nossa cultura ja definiu para nds
e tendemos a perceber aquilo que captamos na forma
estereotipada para nds por nossa cultura (Lippmann,
2008: 85).

Dessa forma, o cinema pode ser concebido como o veiculo
das representagoes que a sociedade dé a si mesma, criando mitolo-
gias contemporaneas. Como explica Roland Barthes em Mitologi-
as, o mito € uma fala, mas ndo se trata de uma fala qualquer:

Esta fala ¢ uma mensagem. Pode, portanto, ser oral; pode
ser formada por escritas e representacdes: o discurso escri-
to, assim como a fotografia, o cinema, a reportagem, o es-
porte, os espetaculos, a publicidade, tudo isto pode servir
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de suporte a fala mitica. O mito nio pode definir-se nem
pelo seu objeto nem pela sua matéria, pois qualquer maté-
ria pode ser dotada de significacio (...) Nao ha davida que
na ordem da percepg¢ao a imagem e a escrita, por exemplo,
nao solicitam 0 mesmo tipo de consciéncia e a propria ima-
gem propde diversos modos de leitura (...) A imagem € cer-
tamente mais imperativa que a escrita, impoe a significa-
¢do de uma s6 vez, sem analis-la ou dispersa-la. Mas isto
jdndo é uma diferenga constitutiva. A imagem transforma-
se numa escrita, a partir do momento em que € significati-
va: como a escrita, ela exige uma lexis (Barthes, 1993: 132).

Com isso, as obras cinematograficas nao apresentam aspectos
novos da cultura aos milhoes de espectadores que vao ver os filmes
curiosos em saber mais sobre os demais paises, mas reafirmam an-
tigos esteredtipos e crengas. Ha alguns elementos novos, mas mui-
tas vezes 0 aspecto caricato se sobressai, em nome da comédia. Sao
filmes que divertem, com certeza, mas que ajudam a refletir como
o cinema contribui na criacao de esteredtipos e de mitos contem-

poraneos.
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AS CIDADES DO
BIG PICTURE

Anna Leticia Pereira de Carvalho

1. Introducao

Na historia da comunicagao, a fotografia se apresenta como
um dos elementos principais da producao jornalistica. Na era digi-
tal, percebe-se que a fotografia vem passando por transformacoes
que se referem a estética e a linguagem, ja que a imagem de im-
prensa nao mais pertence somente a linearidade do papel, mas tam-
bém aos novos suportes digitais onde presenciamos possibilidades
de interacao e observacao.

A fotografia utilizada nos meios digitais como suporte de in-
formacao imagética € o objeto deste artigo, pois percebemos que a
produgao fotojornalistica na web, apesar de partir de padroes tra-
dicionais, vem tentando construir uma nova maneira de
disponibilizar contetido visual no ambiente ilimitado da internet.
Buscamos neste trabalho entender as dinamicas envolvidas no pro-
cesso jornalistico visual online de modo a compreender como as
narrativas se aplicam a fotografia que pretende ser de imprensa.
Consideramos o fotojornalismo como um produto que pode gerar
conhecimento, provocar sensibiliza¢io, contextualizar e incitar um
olhar demorado. Nao pretendemos construir uma férmula de
veiculacao de imagens jornalisticas, mas desenvolver uma reflexao
acerca de como a fotografia jornalistica vem arquitetando o seu
espaco no mundo digital para que a sua dimensao informativa seja
percebida e observada.
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Surgido em 2008, o site fotojornalistico Big Picture, do jornal
The Boston Globe, ¢ um exemplo de como os dispositivos imagéticos
procuram produzir uma nova experiéncia sensitiva para o especta-
dor. A exploracao de mecanismos que contribuem para esse cami-
nho novo faz com que os didlogos com outras midias ou mesmo com
a bagagem do proprio espectador se multipliquem. A fotografia se
insere neste caso. Ela € presenca forte na expansao das manifesta-
¢Oes contemporaneas, em que, cada vez mais, as imagens se tornam
experiéncias de interagao entre o dispositivo € o observador.

Neste sentido, propomos explorar o fato de que, hoje, existem
inovagoes calcadas em tradi¢oes como consequéncia das transfor-
macoes multiplas que se deram por causa de novos suportes, da
producao contemporanea dos fotojornalistas e dos mecanismos de
edicao. Logo, a fotografia se torna um processo expressivo e de
revitalizacao dos sentidos simbolicos, sendo importante para a ex-
periéncia visual. As imagens do boston.com/bigpicture permitem a
reflexao ndo somente pela busca de informag¢ao, mas também por
meio de um olhar apreciativo e consumidor diante de imagens que
podem funcionar como noticia € que, por sua vez, carregam alta
carga ideoldgica porque sdo representacoes. Essas formas
imagéticas, por sua vez, podem estimular olhares atentos, reflexi-
vos e serem base para a narracao jornalistica.

2. Big Picture

O site Big Picture’ aparece no contexto de inovacoes dos su-
portes das midias. Criado em 2008, por Alan Taylor, e administra-
do pelos editores de fotografia do jornal The Boston Globe?, tem
como objetivo publicar fotografias para contar noticias mundiais.
O blog teve em seus primeiros 20 dias mais de 1,5 milhdao de
visualizagdes. Modelo de quebra de paradigma na comunicacio
imagética via internet, traz coberturas fotograficas de grande for-
mato sob a Gtica do fotojornalista. O sucesso do blog fez com que

! Http://www.boston.com/bigpicture

? Jornal estadounidense de Boston, Massachusetts e pertencente ao The New
York Times Company desde 1993. Foi langado na internet em 1995 e estd no

ranking dos 10 webjornais com maior prestigio na América. Estd sediado no

endereco www.boston.com.
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Alan Taylor levasse o modelo desse projeto para a revista The
Atlantics, criando o blog In Focus’. Desde entao o Big Picture ficou
a cargo dos editores Lane Turner, Llloyd Young e Paula Nelson.

Dois aspectos chamam a atenca@o para este fotoblog* além de
estar relacionado a um veiculo de imprensa (o jornal The Boston
Globe), é também o pioneiro em publicagdo de imagens em alta
resolucdo. Em tempos de aumento e expansao da banda larga e
com a variedade de meios de se conectar a rede, esta convergéncia
digital € uma alternativa para o uso do fotojornalismo na internet.
O Big Picture retine e organiza fotografias de varias origens e gera
novas formas de conteido, apresentando fotorreportagens e en-
saios, remidiatizando-as para um tema em comum, com o objetivo
de alcancar novos eixos de audiéncia e visibilidade.

A maioria das imagens sdo provenientes de agéncias de noti-
cias como a Associated Press, Reuters, e Getty Image, outras vém de
fontes oficiais, como a Nasa, e outras de fotdgrafos que queiram
dividir suas fotografias com o Big Picture. Qualquer pessoa pode
participar do blog, desde que siga algumas regras: as imagens de-
vem ser muito boas; em alta resolugao; interessantes e relaciona-
das com noticias; livres para serem usadas, ou seja, ndo ha nenhum
pagamento por elas; e numerosas, mais de quatro ou cinco ima-
gens relacionadas com o mesmo motivo. As reportagens fotografi-
cas sao geralmente postadas as segundas, quartas e sextas-feiras,
sempre acompanhadas com legendas explicativas. Cada publica-
¢ao, atualmente, tem cerca de 30 imagens de varias agéncias de
noticias reunindo diversos pontos de vista sobre o fato publicado
ou, em alguns casos, somente com um.

As fotografias, na maioria das vezes, sao editadas de forma a
transmitir um sentido narrativo, ou seja, além do ato de comunica-
¢ao do fotografo que cobriu o fato, ocorre também a intengao do
editor, que compde varios olhares de um mesmo fato criando uma

3 http://www.theatlantic.com/infocus/

4 Fotoblog ¢ um derivado do “weblog”. O weblog é como um didrio de anota-
¢oes ou memorias online. O fotoblog tem a mesma defini¢do, porém, é
composto apenas de fotos e legendas. Uma caracteristica importante do
fotoblog € a interatividade: outras pessoas podem inserir comentarios sobre a
imagem que foi enviada (Fonte: http://fotoblog.uol.com.br/stc/
faq_geral.html#1).
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narrativa que induz a uma leitura espacial e temporal, acrescen-
tando uma inten¢do a mensagem visual.

O Big Picture € um objeto de estudo apropriado para analisar
como o fotojornalismo passou por transformacoes de suporte e con-
ceito, utilizando os padroes tradicionais. Antes, o registro inico de
foto flagrante era considerado a esséncia do fotojornalismo, mas a
possibilidade de contar histdrias, usar e refletir fotograficamente para
termos imagens mais trabalhadas, que passem a ideia do que foi en-
comendado, corresponde a uma nova alternativa para o
fotojornalismo. A intencao de nosso objeto de estudo € criar novos
caminhos para a fotografia jornalistica, incorporando, adaptando e
ressignificando o modo de fazer fotojornalismo, desde da producao
de pautas até a divulgacao da reportagem no meio digital.

Entre as tendéncias atuais de propagar informacao, a propos-
ta do Big Picture torna-se interessante por mostrar um olhar sobre
um mesmo tema apresentando fotografias de diversas agéncias, do
publico ou mesmo de um tnico fotografo. No entanto, para apre-
ender a capacidade de comunicagao do fotoblog é necessario o
amadurecimento do olhar de quem o acessa. O Big Picture é, por-
tanto, um objeto para novas reflexoes sobre o impacto das fotogra-
fias na midia online, que corresponde a um campo novo, em pleno
desenvolvimento mas que, todavia, € um objeto expressivo e capaz
de gerar fortes impactos na sociedade.

3. A Fotografia na Cultura Visual

A fotografia nasceu com a sociedade industrial e seu desen-
volvimento se deve também a necessidade de representacio da clas-
se burguesa. Na técnica fotografica, a burguesia encontrou a rela-
¢ao entre o ritmo da vida vigente e os modos de organizacao social
e politica. A produgao de fotografias, assim, se tornou tao industri-
al quanto o proprio regime econdmico o que, de certo modo, é
visivel até hoje.

André Rouillé, professor na Université de Paris VIII, escreve
que a fotografia “s6 foi imagem de poder enquanto pdde ficar em
sintonia com o sistema, os valores e os mais emblematicos fendme-
nos da sociedade industrial: a maquina, as grandes cidades e esta
extraordindria rede que as interliga, a estrada de ferro” (Rouillé,
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2009: 48). O autor observa atentamente o caminho historico e ted-
rico pelo qual a fotografia passou até os dias atuais e critica a
indicialidade, afirmando que a teoria que coloca a fotografia como
traco do real apenas seguiu uma visao de cunho ideolégico e nao
leva em consideragao a utilizacao da fotografia em seus diferentes
contextos. Para o historiador, a fotografia é mais do que um efeito
luminoso, ela é um processo.

Ele nomeia, ainda, duas grandes funcoes da fotografia: a foto-
grafia-documento e a fotografia-expressio. Para Rouillé (2009), o
status de documento foi originado a partir da crenga de que a foto-
grafia funciona como prova, pois contém a relagao direta com o
referente. A discussao acerca desse status culminou na abertura do
pensamento e deu origem ao que o autor chama de “fotografia-
expressao”:

Afotografia-expressao exprime o acontecimento, mas nao
o representa. Levaremos em consideragio, aqui, a hipo-
tese segundo a qual a passagem do documento-designa-
¢do para documento-expressao repercute na fotografia
como um fenémeno mais global: a passagem de um mun-
do de substancias, de coisas e de corpos, para um mundo
de acontecimentos, de incorporais. A passagem de uma
sociedade industrial para uma sociedade da informacéo.
A sociedade da informacao, que se estende ao ritmo das
redes digitais de comunicagio, age profundamente sobre
o conjunto das atividades, particularmente sobre as prati-
cas e as imagens fotogréficas, segundo processos muitas
vezes subterraneos e silenciosos, mas que colaboram para
o esgotamento da fotografia-documento (Rouillé, 2009:
137).

Nesse trecho, Rouillé explica que a fotografia-expressao pode
“condensar” o acontecimento e que ela nao apresenta o real dire-
tamente, mas o ordena visualmente. Neste artigo, a nocao de re-
presentacao surge daquilo que forma o contetdo visual provenien-
te de operagoes simbolicas, tal como a fotogratia-expressao.
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A condicao de reprodutibilidade da fotografia e sua rapidez
de producao atuam como condicionantes da mediacao, de modo
que os conteddos fotograficos ficam, muitas vezes, perdidos dentre
tantas imagens. A reprodugao por si so ja retira a imagem fotogra-
fica de seu contexto original e, dependendo de seu uso, pode ser
encarada de diferentes formas. A fotografia, assim, sendo passivel
de reproducao e edi¢ao, ganha o terreno do jornalismo por sua
condicao eficiente, substituindo em muitos casos as gravuras e ilus-
tracoes outrora utilizadas. O fotojornalismo foi, portanto, o impul-
so que a fotografia recebeu para se firmar como essencial a socie-
dade industrial.

O fotojornalismo provoca o que Rouillé (2009) chama de “crise
da verdade™, pois os limites entre a fotografia como documento e a
fotografia como expressao se fundem e se distorcem, fazendo com
que a nocao do real representado seja relacionada principalmente
com a designacao. Desse modo, a aderéncia nao € direta e, portanto,
considera todas as outras imagens que operam na constituicao da
cultura visual seguindo, em sua maioria, regimentos estéticos.

Essa crise da verdade vem de fato mostrar uma verda-
de sobre a fotografia, em particular sobre a fotografia-
documento. Contrariamente ao que se diz, a fotogra-
fia-documento nao teve como fung¢ao principal repre-
sentar o real, nem mesmo torna-lo crivel, mas de
designa-lo e, sobretudo, de ordenar o visual (e ndo mais
o visivel). A ordem, acima do verdadeiro e do falso
(Rouillé, 2009: 157).

Com base nisso, o dispositivo fotografico funciona como mo-
delo de comunicacdo e transmissao que se da nao apenas pelas

5> A crise da verdade manifesta-se no interior da fotografia documental,
destruindo seus valores fundamentais e distorcendo seus limites. A imagem
nao remete mais de maneira direta e univoca a coisa, mas a uma outra
imagem; ela se inscreve em uma série, sem origem definida, na cadeia intermi-
nével das copias. O mundo dissolve-se dentro dessas séries infinitas. Instala-se
a davida, e confundem-se os limites entre o verdadeiro e o falso (...). Ao
contrario do que pode ser dito, a fotografia documental nao teve como sua
funcdo principal representar o real, nem de torna-lo verdadeiro ou falso, mas
de designa-lo, de ordenar o visual (Horn, 2012: 6).
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fotografias-documentos, mas também por qualquer elemento da
ordem visual, inclusive relacionado a fotografia-expressao, crian-
do contradicoes e desmentindo a ilusao anteriormente proposta.
Para Rouillé, a fotografia-expressao assume um caréter indireto. O
site Big Picture, ao misturar imagens que podem ser consideradas
por muitos de ordem direta (noticias instantaneas com a estética
do testemunho) com outras de ordem indireta (ensaios,
fotorreportagens etc.) desmistifica os clichés e propée um novo
método de reconhecimento da representacao e parte para “jogos
infinitos das interferéncias e das distancias” (Rouillé, 2009: 159).

Sempre entendemos a fotografia como complemento da noti-
cia escrita ou reportagem e a atengao dada ao webfotojornalismo s6
se baseava em pequenas imagens no layout dos sites, algumas com
a possibilidade de serem um hiperlink para a mesma imagem em
tamanho maior. A imagem nao deixa de ter o seu passado impres-
so, ela ainda precisa de uma contextualizacdo, uma regra do
fotojornalismo que ndo leva em consideracio o suporte, como afir-
ma Buitoni (2009):

Ao analisarmos jornais na web, temos a impressao de que
0 panorama pos-tecnologia digital ainda nao foi sufici-
entemente assumido pelos formatos jornalisticos presen-
tes na rede. Os modos de ver e de ler estdo ainda muito
proximos do que acontece no jornalismo impresso con-
vencional (Buitoni, 2009: 223).

O site Big Picture apresenta um diferencial. As imagens
sequenciadas provocam uma narrativa que acontece pela visao da
publicacdo como um todo ou na jung¢do de apenas algumas ima-
gens. Apresentam noticias, fotorreportagens e ensaios, uma vez que
as fotografias ja aparecem na interface do site em tamanho grande
também. Nao temos como ignorar a plasticidade das imagens, que
representa um dos modelos de utilizagao de fotografias digitais na
internet e um caminho para as possibilidades do uso de fotografia
nesse novo suporte.

O Big Picture tem a capacidade de mostrar que as imagens
sao representativas e que apelam para o prazer estético de forma a

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 315 25/09/2014, 12:30

315



316

A CIDADE E A IMAGEM

confirmar que nenhuma imagem € isenta de ideologias e contradi-
¢oes. Nele, o processo jornalistico aparece por meio de fotografias
que significam olhares que nos fazem desconfiar de uma possivel
encenacao e que possuem milhares de simbologias a respeito de
como a foto foi tirada, a posi¢ao do fotdgrafo, o tipo de lente utili-
zada, o sentimento que se quis passar. Tudo € passivel de duvida,
mas a representacao muitas vezes alcanga uma atmosfera singular
para compor o que podemos chamar de imagens fotojornalisticas
contemporaneas.

A capacidade de mutacdo das imagens hoje faz pensar numa
complexidade imagética, uma vez que seu fluxo de producio en-
volve mutacoes em diversas ordens: fotografias, montagens, narra-
tivas, interagoes etc.; processos que tornam as reflexoes de Catala
(2005) fundamentais para o entendimento da representacido na
cultura atual. Para o pensador cataldo, o cenario de producao de
imagens equivale a uma cultura visual, pois as imagens se manifes-
tam na forma de uma ecologia do visivel.

O pesquisador procura distanciar o conceito de imagem do
conceito de texto, dado que o fluxo temporal expressado pelas ima-
gens compreende algo além da informagao puramente verbal. Para
Catala (2005), a imagem ¢ também produto da imaginagio e os
fendmenos da cultura visual vém para unir o conceito de imagens
ao conceito de texto, de modo a redefinilo:

O texto, evidentemente, qualifica e raciocina de forma
mais poderosa e incisiva que quaisquer imagens, mas
estas, em contrapartida, permitem uma imediata
visualizacao das complexidades que os textos contém,
e o faz de uma maneira que a disposicao dura e linear
da lingua escrita se vé impossibilitada de administrar
(exceto nos novos hipertextos, que, ao fim e depois, sao
em muitos sentidos um expoente a mais do exercicio de
conversacao do texto em imagem que promove 0 com-
putador). (Catala, 2005:. 69).

Desta maneira, ele concebe a nocao de imagem complexa como
aquela que privilegia operacdes estéticas caracteristicas da subjeti-
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vidade e da emocgao, de modo a atentar para formas que nao este-
jam relacionadas a mimese. Na epistemologia da imagem comple-
xa, Catala determina que a imagem tradicional esteja relacionada
com a ciéncia e com a objetividade. Nestas, a imagem nao provoca
reflexdo no observador passivo. A imagem tradicional € transpa-
rente, mimética, ilustrativa e espectatorial, o que mostra como,
durante a historia da imagem, esta sempre esteve relacionada com
a objetividade e com o realismo. Essa visualidade cientifica na cul-
tura visual, todavia, pode ser desmentida pela imagem complexa
(Catal4, 2005).

A imagem complexa se relaciona com a arte e com a subjetivi-
dade, uma vez que ela é

opaca e exige um olhar A imagem complexa,
demorado. Além disso, . \

Catala a entende como diz JOS@p Catala’ se
positiva, reflexiva e intera- relaciona com a arte e

tiva, pois a imagem com- . e .
plexa deve ser exposta e coma Sl/tb] ethldade)

permitir ampliar a visdo  ya vez que ela é opaca

do observador ativo. A .
. e exige um olhar
complexidade aparece na

reflexdo e ma forma, o que demorado
0 pesquisador chama de ]

visualidade pos-cientifica.

Diante dessas constatacdes, pode-se dizer que este autor de-
senvolve um conceito epistemologico que tem como fundamento
trazer interrogacoes acerca da imagem e como ela pode se tornar
complexa. Partindo disso, hd que se levar em consideragao tam-
bém a acdo do observador e como ele investe o olhar sobre as ima-
gens complexas. Este olhar ativo é chamado de “mirada”, resulta-
do da articulagao entre o olhar investido sobre a imagem e a ima-
gem, ou seja, uma “mirada” complexa.

A complexidade visual pode ser encontrada em diversos pro-
dutos imagéticos e audiovisuais, especialmente quando o produto
passa por alguma articulagao que interfira no espaco e no tempo, e
quando permite ao observador interagir com ele. A mistura de pro-
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dutos de origens diferentes (fotografias, videos, multimidia etc.)
também pode ser um caminho para a complexidade visual, visto
que os produtos ultrapassam os artificios estéticos individuais, o
que, por sua vez, estimula a producao de sentido.

O conceito de “imagem complexa” desenvolvido por Catala
ajuda a refletir sobre a capacidade do fotojornalismo e o seu pro-
cesso representativo. Isso porque o autor propde uma nogao dife-
renciada de leitura do mundo por meio de imagens. Ele usa a no-
¢ao de complexidade de Edgar Morin para mostrar que € possivel
investir o olhar sobre as imagens, de modo a perceber que elas
possuem profundidade e sao carregadas nao s6 de objetividade,
mas também de subjetividade. A simultaneidade com que vemos
as imagens no mundo nos mostra que € necessario um processo de
imersao para, somente assim, conseguirmos entendé-las comple-
xamente. Dessa forma, € possivel pensar como as imagens estao
presentes na construcao de conhecimento.

Catala (2011) abre o caminho pelo qual € preciso levar em con-
sideragao o conjunto de imagens, como elas se relacionam e trans-
mitem intencOes para outras imagens. Nessa “ecologia da imagem”,
como ele diz, tudo est4 se inter-relacionando e os modos de percep-
¢ao estao sendo alterados por causa dessa constelacao imagética. A
era da visao trouxe a diferenca entre ver e olhar. O olhar se torna
atento e descobridor dessas varias camadas e as imagens sao fluidas,
modernas e possuem, sem divida, diversas superficies.

Considerar a ecologia da imagem € pensar principalmente na
fotografia-expressao, pois enquanto a fotografia-documento pos-
sui o seu lugar no mundo das coisas, a fotografia-expressao atua
sobre o conjunto de elementos que envolve os fatos jornalisticos,
as redes digitais, as informagoes em tempo reais, a originalidade e
criatividade daqueles que a produzem. A fotografia-expressao re-
presenta dialeticamente a razdo e a emocao e se da também pela
possibilidade de articulacao de diversas imagens, ou seja, pode se
dar através de uma ecologia do visivel. Isso nao implica que a foto-
grafia-documento nao possa constituir também uma ecologia.

O conceito de fotografia-expressao cunhado por Rouille (2009)
estd diretamente relacionado com o conceito de imagem complexa
de Catala (2005) pois, para ambos, a fotografia pode carregar ele-
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mentos antes dispensados pela fotografia-documento, tais como a
dimensao poética, a subjetividade do autor e a existéncia do Outro
em relacdo ao dispositivo fotografico. A fotografia-expressao e a
imagem complexa contribuem para o processo de representacao e
as reflexoes originadas a partir desses conceitos buscam o sentido
da imagem e nao a coisa a que ela se refere.

Ambos os estudiosos refletem sobre as estratégias visuais que
sao encontradas nas imagens atuais, estratégias que envolvem tam-
bém as dimensoes espacial e temporal e estao relacionadas com os
processos mentais de reconhecimento e memdria. Se aplicarmos
esses conceitos ao fotojornalismo, aqui estudado, poderemos per-
ceber que a utilizagdo da imagem como forma de expressao e
conotacgao contribui para a humanizacao do jornalismo, que, por
sua vez, apreende a complexidade do fato divulgado.

4. As Cidades do Big Picture

A fotografia introduz, nas imagens, valores andlogos
aqueles que, por toda parte, estio transformando a vida
e a sensibilidade dos habitantes das grandes cidades in-
dustriais. Um conjunto de convergéncias, de simultanei-
dades e de solidariedades silenciosas aproxima a diné-
mica industrial, o desenvolvimento das cidades, a trans-
formagio dos modos de vida e das sensibilidades, os gos-
tos artisticos e a fotografia. A fotografia contribuiré para
a adaptagio do dominio das imagens aos principios da
nova sociedade: durante o tempo em que lhe for possi-
vel dar conta desse papel de intercessora, ela vai benefi-
ciar-se do status do documento (Rouillé, 2009: 45).

A fotografia € um campo de reflexdo sobre as cidades que
assimila diferentes dominios do conhecimento e, a um sé tempo,
permite perceber, registrar, exibir e guardar o mundo de uma for-
ma diferenciada. A fotografia nao € somente uma técnica inovado-
ra, ela possui codigos associados a valores ideoldgicos. Pensamos
aqui a imagem jornalistica dentro da comunicacdo como um su-
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porte cognitivo que reconhece as transformacdes dos espacos en-
volvendo a percepcao do individuo e como o individuo € nela re-
tratado. Desse modo, podemos discutir a nova experiéncia de per-
cepcao das cidades e de seus comportamentos através da imagem
fotogréfica no site Big Picture.

Algumas publicacoes do fotoblog, como as que serao apresenta-
das a seguir, sao unidas para formar o que chamamos de ensaio foto-
grafico. Chamamos de ensaio modelos de publicacdes que constitu-
em painéis, pois nao formam efetivamente uma noticia, ou seja, uma
publicagido que € formada a partir de diversas fotografias que nao
coincidem com uma noticia ou com o dia do registro e temdtica. Em
alguns casos cada fotografia se refere a uma noticia, em outros, como
o Scenes from Rio de Janeiro, analisado nesse artigo, percebe-se o
desenvolvimento de um retrato, de representacoes, ou seja, de um
painel sobre determinado local. Os ensaios sao tentativas de repre-
sentacoes mais diversificadas que nao atendem as grandes noticias
veiculadas nos outros meios de comunicagao. Além disso, trazem,
em alguns casos, a diversificagdo de olhares, pois cada fotografia pode
pertencer a um diferente autor. O papel do editor é fundamental
para a reunido dessas fotografias sob um tnico guarda-chuva e, por-
tanto, ele também atua como criador, como o fotografo.

No fotojornalismo do Big Picture a fotografia esta constante-
mente revestida de valores, principalmente por causa da edicao,
mas existem os valores simbolicos que nos fazem perceber como se
da a representacao das cidades e das pessoas nesse ambiente. Nas
fotografias do Big Picture € possivel perceber como se da o
fotojornalismo que tem como tematica as cidades: o anonimato
nas metropoles, a fotografia entendida como espelho do “outro” e
também, dialeticamente, imagens que demonstram certa fascina-
¢do pelo ser humano em detrimento do entorno (retratos).

Mas o essencial estd além; a fotografia s6 vé na cidade o
cendrio do poder: os monumentos que o fixam no passa-
do, e as grandes obras urbanas que o projetam no futu-
ro. Mas os homens, os operarios, os contramestres, 0s
transeuntes, os flanadores etc., mesmo parados, estao
ausentes, ou quase, das fotografias. A cidade é um palco

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 320 25/09/2014, 12:30



AS CIDADES DO BIG PICTURE

sem atores. E no momento em que o progresso da indus-
trializagdo e da urbanizag¢ao j4 haviam transformado pro-
fundamente Paris que Eugene Atget se coloca em uma
longa e patética perambulagio, a fim de registrar meto-
dicamente tudo “aquilo que vai desaparecer”: portas, vi-
trines, fachadas e escadas e edificios, pequenas profis-
soes etc. O isolamento, tdo caracteristico de suas ima-
gens, faz lembrar, como ja foi dito, as imagens de uma
“cena de crime”. Mas, se ha assassinato, € o do “velho”
pelo novo (Rouillé, 2009: 45-46).

No fotojornalismo a constituicao das cidades se da porque ela é
o palco dos acontecimentos, que, por sua vez, podem ter pessoas
como protagonistas. Da mesma forma, € importante mostrar o de-
senvolvimento das mesmas considerando sempre a atuacao do ho-
mem. No Big Picture, as cidades podem ser percebidas como prota-
gonistas e como pano de fundo. Identificamos no site diversos tipos
de ensaios que se repetem ao longo dos anos e que desvendam as
cidades e as pessoas, desde o seu estado mais puro e evidente como
no Earth Hour, em que na maioria das fotografias a presenca huma-
na € ignorada porque nao € explicita; a cidade € vista em sua imensidao
e como aquilo que € iluminado pelas luzes artificiais.

Em outros ensaios as pessoas sao incluidas em constatagoes e
consequéncias do agrupamento de gente na cidade. Ou seja, explo-
ra-se o fato e as consequéncias da enorme quantidade de seres vi-
vendo num espaco urbano. As imagens podem parecer mais ilus-
trativas nesse caso, ja que a noticia € mais sucinta, mas diz muito
sobre como as pessoas vivem nessas cidades.

Em casos como esse apela-se para uma narrativa menos evi-
dente, mas mesmo assim podemos ver a constru¢iao de um perso-
nagem e de seu cotidiano na cidade. Além disso, analisando mais
detidamente, esse tipo de ensaio constitui o que se pode chamar de
avisao do outro, em que a ideia € narrar como sao outras partes do
mundo. O exotismo, portanto, estd presente.

Em ensaios como Scenes from..., a proposta € basicamente a
mesma, com a diferenca de ter imagens menos “cotidianas” e mais
representativas do local e das pessoas.
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Figura 1: Ensaio World Population, where it’s thick and where it’s thin.

Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/11/
world population where its thi.html
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Figura 2: Ensaio sobre os sem-teto ao redor do mundo.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/12/
homelessness_around the world.html
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Scenes from Kashmir
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Figura 3: Ensaio Scenes from Kashmir.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/
scenes_from_kashmir.html

Percebemos o quanto as fotografias desses ensaios diferem da
concepg¢ao mais simples acerca do fotojornalismo, o de ser instan-
taneo e imediato. Esses ensaios privilegiam a poética e a lingua-
gem das imagens e, portanto, sao constituidas de complexidade e
expressao.

Por isso, a adequacao de discutir o ensaio Scenes from Rio de
Janeiro, publicado no dia 27 de agosto de 2008. Ele se relaciona
com uma tematica comum do fotoblog, como ja foi dito. Existe a
tentativa de mostrar como € o cotidiano em diferentes partes do
mundo, com a inten¢ao de dar visibilidade a esses lugares sem que
eles estejam, necessariamente, relacionados com algum aconteci-
mento. O fotojornalismo aqui age com algo maior do que as foto-
grafias instantaneas; e a edi¢cdo opera na construcao de uma men-
sagem visual além daquelas programadas pelos grandes jornais.
Atualmente, podemos observar essas edicoes em outros fotoblogs
ou grandes portais de noticias sob os titulos “Cotidiano”, “Ima-
gens do dia” etc. Porém, no Big Picture, as fotografias nao sao ne-
cessariamente de um mesmo dia, como ocorre nos ensaios chama-
dos “Daily Life...”.
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Vejamos o printscreen do ensaio Scenes from Rio de Janeiro.

A recent large-scale project by the photographer named
JR has focused attention on women — relatives of victims
of violence — by displaying their large portraits in one of
Rio de Janeiro’s hardest hit neighborhoods. Though Rio
is blessed with natural beauty and climate, it still struggles
with large disparities between rich and poor, and many of
the six million residents reside in hillside slums called fa-

velas. Here are some views of Rio de Janeiro over the past
few months.
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Figuras 4 e 5: Printscreen Scenes from Rio de Janeiro publicado no dia
27 de agosto de 2008.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/08/
scenes_from_rio_de_janeiro.html
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Figuras 6 e 7: Printscreen Scenes from Rio de Janeiro publicado no dia
27 de agosto de 2008.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/08/
scenes_from_rio_de_janeiro.html

A cidade € o local do cotidiano, do agrupamento de diferen-
tes tipos e grupos sociais. E palco para os mais diversos eventos
que vao desde uma importante partida de futebol, passando pela
saida do trabalho, por uma festa popular, um desfile de moda, uma
operagao policial na favela e pela beleza turistica da cidade tipica
de um cartao postal.

Esse ensaio € diferente por reunir diversas cenas ou pequenas
noticias ou notas, representadas pelas fotografias e suas legendas,
numa abordagem maior, com a intencao de resumir diversos acon-
tecimentos e informacdes (mesmo turisticas) num tGnico espago vi-
sual. A saturacdo ocorre, portanto, em diversos niveis, uma vez que
somos bombardeados por diversas informacoes a respeito do Rio
de Janeiro e do Brasil. Porém, essas informacdes sao rasas e po-
dem nos impelir ou nao a pesquisar mais sobre algum evento que
nos atraiu.
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Num primeiro momento, as primeiras imagens parecem tra-
zer mais uma representacao estereotipada do Rio de Janeiro, com
a presenga principal da favela. Essa ideia € valida se ndo pensar-
mos nas imagens estampadas, na intervenc¢ao artistica nos muros e
nas casas, mostrando que o Brasil também € o destino dos artistas
de rua. A instalagao registrada na fotografia pertence ao fotografo
francés JR e sugere que o artista, ao colar imagens nas casas, se
refere a cultura do local, pois a representacoes sao de pessoas que
poderiam facilmente ser moradoras do local. A intervengao artisti-
ca produz na populag¢ao local uma identificacio representativa de
modo a formar uma relagao identitaria.

Figura 8 e 9: Printscreen Scenes from Rio de Janeiro publicado no dia 27
de agosto de 2008.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2008/08/
scenes_from_rio_de_janeiro.html

O futebol também € uma abordagem cliché do Brasil, uma
vez que € a nossa “paixao nacional”. Apesar de a fotografia ser de
dois meses anteriores a publicagao do ensaio, acreditamos que os
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editores acharam necessario inserir o futebol no contexto da cida-
de do Rio de Janeiro, de modo a mostrar que o esporte faz parte
do cotidiano do carioca e, por extensao, do brasileiro.

A fotografia 7 ilustra a noticia relacionada com a grandeza da
Petrobras em nimeros. Os trabalhadores devidamente uniformi-
zados se movem na gigantesca plataforma, que segundo a legenda
custou 850 milhoes de ddlares. Os funcionarios andam todos prati-
camente na mesma direcdo € nos remete ao histdrico filme dos
irmaos Lumiere retratando a saida dos trabalhadores de uma fa-
brica. Existe movimento nessa fotografia, todos estao trajados de
forma similar e nenhum individuo € destacado. Isso porque, a noti-
cia quer se referir ao grandioso empreendimento da Petrobrés (que
ocupa grande parte da imagem) e os funcionarios s estdo ali para,
de um lado humanizar a obra e, de outro, servirem como referén-
cia ao tamanho da estrutura.

A imagem fotografica de nimero 8, a mais antiga do ensaio
(17 de maio de 2008), € a tnica relacionada com festas populares.
Na legenda ha uma breve descricao da festa chamada Jongo Festi-
val, que se refere ao legado deixados pelos escravos africanos. Ape-
sar de ser um retrato, o individuo por trds da mascara € um misté-
rio, seu rosto ndo importa e sim sua atuacao no ritual. Esse festival
€ mais um exemplo da miscigenagao brasileira e se torna uma inte-
ressante representacao porque € pouco conhecido no Brasil e no
exterior. A escolha dos editores foi primorosa pois deu voz a um
ritual tipicamente brasileiro e pouco conhecido. Talvez tivesse sido
mais facil colocar uma imagem do carnaval do Rio de Janeiro, mas
os editores optaram por enxergar as diferentes expressoes popula-
res do local.

As figuras 9 e 10 sdo outro exemplo dessa fotogratia do cotidi-
ano que nao tem a intengado de explorar o exotismo de um pais
como o Brasil. Fotografias de modelos numa passarela de moda
durante o Fashion Rio Spring Summer de 2009 mostram o lado
glamuroso do Rio de Janeiro, ao contrario da leitura da foto ante-
rior, que remete a favela, a pobreza. A modelo, cuja nacionalidade
nao sabemos, pode ser também uma brasileira. Apesar de nao re-
presentar um estereotipo da mulher local desfila para uma estilista
brasileira, Nana Carana. O retrato (fotografia 10) coloca a modelo
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na quase centralidade da imagem e, por causa da pouca profundi-
dade de campo, € o primeiro e inico plano da imagem.

Voltamos para as favelas, dessa vez vistas de outro modo. Nao
mais como palco de expressao artistica, mas como um local onde a
violéncia esta latente. Porém, um espaco em que a vigilancia poli-
cial esta presente traz a nocao de seguranca para aqueles que véem
aimagem. A legenda da fotografia 11, no entanto, mostra em na-
meros a quantidade de mortos nos conflitos entre o crime organi-
zado e a policia. Existe um tom de critica, pois os policiais que
mataram nao serao punidos por tais atos.

O ensaio termina com imagens que poderiam ser de cartoes-
postais. A beleza promovida por elas € distorcida pelas informa-
¢oes na legenda da foto 14 que afirma ser o Rio de Janeiro uma das
cidades mais caras do mundo. A imagem final € de tirar o f0lego ao
mostrar o icone mundialmente famoso do Cristo Redentor.

As imagens do ensaio Scenes from Rio de Janeiro demonstram
a tentativa de retratar o cotidiano do Rio através de fotografias
ecléticas que representam

tanto as classes mais bai- 0 l‘Om Crl,tiCO de Ce,ﬂl‘as

xas quanto as mais altas,
provando a miscigenacio legendas mostra a

€ a mistura que existe no multlpllczdade de uma
pais, tanto em termos so- . .
cidade como o Rio:

ciais quanto culturais. As

formas simbolicas aquire- y ey, almente bela, tem as
sultam da selecao feita

pelos editores do site de  contradicoes de qualquer

forma a provar uma pau- gyande cidade

ta que ndo se refere dire- e —
tamente a uma noticia,

mas que tem a intencao de ser leve, de ser um retrato da cidade. A
mistura das imagens de imprensa (fait divers, natureza, turismo etc.)
se baseia nessa tentativa, a de construir um painel representativo
sobre o Rio de Janeiro.

O tom critico de algumas legendas mostra a multiplicidade
existente numa cidade imensa como o Rio de Janeiro, provando
que ela pode ser visualmente bonita, mas que existem contradigoes
como em qualquer grande cidade.
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Apesar da fotografia no inicio de sua utilizacao ignorar a cida-
de e as pessoas nela presentes, percebe-se que as agitacoes urba-
nas se tornaram alvo da representacao. A cidade prevé multidoes e
agrupamentos de pessoas, caracteristicas tdo perceptiveis nas re-
presentacoes modernas. Antes, a fotografia nao registrava pessoas
por causa da lentidao tecnoldgica, hoje € possivel perceber a cida-
de como local da presenca constante de individuos convivendo com
monumentos e estruturas que tornam a urbanidade tio caracteris-
tica das fotografias modernas.

Igualmente, fotografar uma cidade nao se limita em re-
produzir os prédios, os pedestres ou cenas de rua. A ci-
dade existe materialmente, pode-se percorrer seu espa-
¢o, estudar o plano, admirar os edificios. Mas essa cida-
de material s6 € acessivel ao olhar, ou a fotografia, atra-
vés de pontos e angulos de tomada que sdo imateriais.
Cada percurso na cidade desenvolve uma infinidade de
visadas efémeras, que se desfazem com o movimento,
que mudam com as perspectivas, que variam com 0s pon-
tos de vista. Imateriais, tais visadas nao siao coisas, nao
pertencem a cidade, mas ligam-se a ela para desacelera-
la, para coloca-la em variacdes infinitas. Uma mesma ci-
dade (material) contém tantas cidades (virtuais) quantos
forem os pontos de vista, as visadas, as perspectivas, os
percursos. Os clichés fotograficos nao sao a reprodugao
de fragmentos da cidade material, mas atualizagOes
(finitas) dessas cidades virtuais (infinitas). Menos regis-
tros do que desaceleragdes (Rouillé, 2009: 201).

A utilizacao de diferentes fotografias de diversos momentos
espaciais e temporais, como neste painel Scenes from Rio de Janei-
ro, funda uma espécie de ecologia da imagem, em que as estruturas
visuais se dao pela forca da representacao diversificada de um lo-
cal. A cidade € um espago em constante construcao e suas caracte-
risticas urbanas se tornam tao mutaveis quanto as pessoas que por
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ali transitam. Resgatar os monumentos, os locais privilegiados pela
preservacao, na tentativa de compor uma histéria que seja reco-
nhecida € importante, mas a representacao da efemeridade de ce-
nas cotidianas pode ser um espago de apreciagao imagética, pois se
relaciona intimamente com a memdria e com a imaginagao.

5. Consideracoes Finais

A inser¢ao dos meios de comunicagao na internet provocou
mudancas no processo de criagao jornalistica. Além disso, em tem-
po de banda larga, podemos perceber que a publicacido de imagens
nao precisa ficar atrelada a interface fixa de um jornal impresso. A
participacdo na produgao fotojornalistica comega a se desenvolver
em diversos caminhos que vao desde a terceirizacao das fontes de
noticias até a participacdo efetiva do publico observador.

As noticias do Big Picture se aproximam de ensaios, pois estas
formas intencionais de compor imagens, pela selecao e organiza-
¢ao das fotografias, mostram que os editores do fotoblog buscam
passar um sentido para seus leitores. A forma como sao dispostas
as imagens nao € aleatoria. Para além do carater informativo, as
imagens constroem um olhar subjetivo, uma visdo narrativa dos
fatos. Nao € somente a inteng¢do de noticiar que norteia o
fotojornalismo, mas sim a busca de um equilibrio entre elementos
dessa linguagem, o estético, o informativo e o ideologico.

O ato de fotografar aliado ao processo editorial € determinante
para a transmissdo da mensagem visual. As etapas desta producao
ressignificam o uso da imagem fotogréfica para um s6 caminho: o
de comunicar. O imediato e o instantdneo nio precisam mais ser
privilegiados, pois pode-se abrir uma porta para a experimentacao;
a compreensao fotografica alcanca o nivel da sensibilidade e da
narrativizacao, fazendo com que todos os elementos da construgao
fotojornalistica se tornem importantes. O meio, os recursos utiliza-
dos, o contetido formal, a estética fotogréfica e a observacao for-
mam, portanto, a base para a inten¢ao primordial do fotojornalismo:
contar histdrias. E as cidades, certamente sido palco e protagonis-
tas dessas historias.
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HINSTAMYOURCITY
PAISAGENS DIGITAIS

Janaira Dantas da Silva Franca

1. Introducao

A ideia deste texto surgiu depois de um contato inicial com a
midia social Instagram, aplicativo desenvolvido em 2010 pelo bra-
sileiro Mike Hrieger e pelo americano Kevin Systom. Aproveitan-
do a tendéncia dos celulares com cidmeras embutidas, seus
idealizadores pensaram em um aplicativo “facil” que ajudasse as
pessoas a compartilhar suas experiéncias cotidianas sem a necessi-
dade de uma maquina fotografica para registrar imagens e um com-
putador para publica-las na Internet.

A proposta da midia social € permitir que seus usuarios publi-
quem imagens registradas por seus celulares, diretamente em seu
perfil no Instagram no formato 4:3, mesmo padrao usado pela
Kodak Instamatic e Polaroide!, diferentemente do formato 3:2,
padrao de imagens que sao capturadas pelas maquinas fotografi-
cas inseridas nos atuais celulares.

Falando especificamente sobre a estética da fotografia,
Santaella (2007) afirma que a “estética” precedente nao desapare-
ce quando surgem novas tecnologias, elas vao somando, comple-
mentando-se e interconectando-se. Na visdo de Manovich (2006),
a fotografia se tornou um codigo representativo incrivelmente re-
sistente que vem sobrevivendo a todas as ondas tecnoldgicas. E

! Modelos de cdmeras fotograficas que possuem foco fixo e eram usadas por
“amadores”.
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para Berger (1999), cada vez que olhamos para uma fotografia,
criamos a consciéncia de que o fotografo selecionou aquela “cena”
entre tantas outras possibilidades. Atualmente, continuamos utili-
zando a fotogratfia para construir nossa visao de mundo e usamos
as tecnologias a que temos acesso para tal atividade.

Inicialmente o aplicativo Instagram estava disponivel apenas
para usudrios de smartphones do sistema Apple iOS; posterior-
mente, em abril de 2012, o servico também se tornou disponivel
para usudrios do sistema Android, totalizando na época 30 milhoes
de usuarios. Neste mesmo periodo, o Facebook anunciou a compra
do aplicativo por 1 bilhao de dolares.

O servigo de compartilhamento de fotos tem apenas dois anos
de existéncia e ja é encarado por especialistas como um ambiente
digital que mescla compartilhamento de fotos, construgao de redes
de contatos e transacoes comerciais. Uma evolucdo um tanto rapi-
da, para um aplicativo que partia apenas da premissa de permitir
que usudrios registrassem visualmente suas atividades e as publi-
cassem. Estima-se que 90 milhoes de pessoas estejam cadastradas
no site, de acordo com portal de contetido Olhar Digital?; que 40
milhoes de fotos sejam publicadas por dia; e a cada segundo, 8.500
“curtis” sdo dados nas imagens; 1000 comentarios publicados; e 34
novas contas sao criadas, dados divulgados pelo Tecmundo?®.

A dinamica de participacao da midia social € simples e nao
requer convite prévio, como era exigido inicialmente pelo Orkut,
Facebook e Pinterest. Mesmo assim, estes sites de redes sociais
baniram este requisito de acesso aos novos usuérios. E necessario
apenas preencher o cadastramento inicial: como o Instagram “con-
versa” com as demais midias, ao criar um perfil no site, o usuério
podera usar uma conta que ja dispunha anteriormente no Facebook,
Twitter ou Google+. Com isso, varias etapas de preenchimento do
cadastro sao eliminadas e o usuario tem sua conta de acesso criada
em alguns segundos.

2 Disponivel em: http://olhardigital.uol.com.br/jovem/redes_sociais/noticias/
instagram-nega-queda-no-numero-de-usuarios.

3 Disponivel em: http://www.tecmundo.com.br/imagens//2012/4/infograficos/
22095 /infografico-tecmundo-220950.jpg?v=23 e em: http://
www.tecmundo.com.br/instagram/37951-0-que-os-filtros-do-instagram-dizem-
sobre-voce-.htm.
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A interface inicial do Instagram permite que o usudrio crie
uma “pagina pessoal”, cujos itens personalizados incluem: nome
do usudrio, uma pequena descricao pessoal com a inclusdo de
#hashtags e url s de sites pessoais ou institucionais € o mapa de
fotos, recurso que possibilita que a imagem publicada seja vincula-
da a uma localizacao fisica. Além da publicacao de fotos, cada usu-
ario pode “seguir” outros perfis e também, ser “seguido” por pes-
soas com quem tenham contato direto ou ndo. Na imagem a seguir
[Figura 1] € possivel perceber que a interface inicial do Instagram
¢ simples, considerando outras midias ja existentes e sua configu-
racgao visual € adequada a smartphones com tecnologia touch screen.

JANAIRAFRANCA
157 3% 162
337

N\ ¥ Editar seu perfil >
Janaira Franca
Professora universairia @ consuitona nas dreas
de fMarketing e #Comunicaglo.
OJanaraFranca

Figura 1: Interface da usudria do Instagram.
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E comum que algumas contas possuam “alta visibilidade” pe-
las imagens publicadas ou pela histdria pessoal fora da midia soci-
al: o cantor Justin Bieber e a cantora Lady Gaga lideram o ranking
dos perfis mais seguidos dentro do Instagram, de acordo com o
portal de noticias G1*.

E percebido neste cendrio que articula cibercultura,
ciberespaco, sites de redes sociais e midias sociais, que personali-
dades e celebridades que possuem perfis de destaque em outras
midias, como Twitter e Facebook, tenham suas contas entre as mais
populares em uma nova midia, como no Instagram, havendo uma
migracao de fas entre as midias, sendo entao replicadas as redes de
contato.

Para reforcar sua presenca no ambiente digital, o aplicativo
migrou como pagina para um enderego de web’, langando assim
uma interface para navegadores como Internet Explorer e Google
Chrome em fevereiro deste ano. Porém, o site é apenas para
visualizacao [Figura 2], os recursos destinados a publicacao de fo-
tos continuam disponiveis apenas para acesso via smartphones e
tablets, conforme podemos visualizar:

Figura 2: Perfil Instagram Web.

* Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2013/01/justin-bieber-
supera-lady-gaga-e-se-torna-idolo-mais-seguido-no-twitter.html.

° Disponivel em: http://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2013/02/instagram-
lanca-versao-para-web-mas-so-para-visualizar-fotos.html
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E possivel observar que a interface web mantém as mesmas
caracteristicas que a interface do aplicativo para celulares. Haven-
do apenas uma drea maior de visualizacao das imagens publicadas.
A pagina da midia social na web € apenas para apresentar a galeria
do usuario.

Sobre a publicacao de imagens, h4 algumas caracteristicas es-
pecificas que o Instagram possui. Cada imagem pode ser captura-
da diretamente pelo aplicativo, respeitando sempre o formato 4:3,
ja comentando antes ou pode ser “migrada” da galeria particular
de imagens do celular do usuério, neste caso, todas as fotos sao
“adequadas” automaticamente ao formato 4:3. Antes de publicar a
imagem, o usudrio pode usar como recurso alguns dos filtros dis-
poniveis no aplicativo.

Esses filtros sdo usados para personalizar ou dar destaque a
imagem. Sao recursos de ajuste que transformam rapidamente co-
res, luzes e sombras das fotos. Alguns fotografos sdo contra essa
pratica e usam a #hashtag #nofilter para indicar que suas imagens
nao foram “manipuladas”, outros sdo otimistas em relagao ao uso,
conforme opinido de Taylor Davidson, fotdgrafo e vice-presidente
do fundo de investimento americano, KBS+, em reportagem
publicada no Olhar Digital (2013): “Gostemos ou nao da elevada
utilizagao de filtros, € fato que eles sao populares porque sao faceis
de usar e sentimos que deixam nossas fotos melhores”.
Relembrando Berger (1999), toda imagem é uma cena que foi re-
criada ou reproduzida pelo olho de quem a escolheu, incorporan-
do a “forma de ver” dessa pessoa. Os filtros sao, neste caso, apenas
novas formas de ver ou “marcas” para recriar uma imagem j4 cap-
turada pelo aparato tecnoldgico.

O uso de filtros € tao acentuado que o proprio Instagram de-
senvolveu uma andlise sem rigor cientifico sobre os perfis de seus
usuarios e os filtros utilizados por eles nas imagens publicadas. O
estudo, realizado como forma de conhecimento empirico, foi
intitulado “What your Instagram Filter Says About You” e apre-
sente os 10 filtros mais utilizados pelos “fotdgrafos” da midia soci-
al. Além do uso dos filtros personalizados para a publicacao da
imagem, o Instagram possibilita que o usuério crie ou use #hashtags
existentes para etiquetar suas imagens. Portanto, uma imagem pode
receber varias #hashtags e aparecer em algumas buscas.
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A #hashtag € um recurso tecnoldgico e também um codigo de
linguagem do hipertexto que surgiu inicialmente no Twitter e o
Instagram adaptou para sua midia social. Além de etiquetar con-
teudo, seja ele textual ou imagético, € usado para dar “visibilida-
de” e “projecao” as publicacoes. As possibilidades de uma foto com
#hashtag receber comentarios e “likes” € maior do que uma ima-
gem sem uso desse recurso. A importancia da #hashtag para orga-
nizar conteudos dentro das midias sOcias € tdo valorizada que até o
Facebook estuda a possibilidade de inclui-la em sua plataforma.
Até a preparagao deste artigo, a plataforma de comunicacao on-
line ainda ndo a havia implementado. A figura 3, a seguir, mostra
uma busca realizada com as seguintes #hashtags: #saopaulo (15.143
fotos encontradas); #sampa (202.383 fotos encontradas) e
#sampacity (4.948 fotos encontradas).

WHO ARE THESE FILTER FANATICS?

umnu 2 EARLYBIRD
The Professisnal Amatew The Wennaby Wes Anderson
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Figura 3: Filtros de usudrios e perfis de usudrios.
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ApOs essa breve apresentacao sobre o Instagram e seus recur-
sos tecnoldgicos para publicacao e compartilhamento de imagens,
desenvolveremos uma andlise sobre os diversos bancos de imagens
disponiveis na plataforma on-line, alimentados diariamente pelos
proprios usudrios.

Dentre tantos bancos de imagens, os relacionados a paisagens
urbanas ganham atencao especial nesta pesquisa, visto que em um
ambiente onde fronteiras geograficas sdo eliminadas pelas novas
praticas comunicacionais permitidas pelas tecnoldgicas moveis, se-
ria “curioso” encontrar “espacos digitais” dedicados a delimitar
visualmente “espagos urbanos”, pelo constante registro de paisa-
gens realizado por seus frequentadores — tanto moradores, como
visitantes.

E nestes espacos digitais, o ensaio reflexivo se inicia e nao ha
a pretensao de encerrar o tema que envolve midias digitais, partici-
pacao de seus usudrios e imagens digitais, pois ha apenas a premis-
sa de comecar algumas reflexoes percebidas ao navegar pelo uni-
verso de imagens do Instagram, relacionando com os temas que
envolvem a comunicacdo digital. A jornada comecou com a
#hashtag #InstamYourCity, ndo apenas como espaco digital de
imagens urbanas, mas como fendmeno social de compartilhamento
e cooperagao entre usudrios da midia social.

2. #InstamYourCity: paisagens urbanas e cultura de participacao

Clay Shirky, professor do Programa de Telecomunicagoes
Interativas da Universidade de Nova York e autor do livro 4 cultu-
ra da participagdo: criatividade e generosidade no mundo conectado,
¢ um pensadores que dividem de forma otimista a contribuicao
positiva da internet e das novas tecnologias no processo
comunicacional da atual sociedade. Junto com Pierre Levy e Henry
Jenkins, acredita que o avanco da cultura digital transferiu para as
pessoas comuns o poder informacional antes dominado pelos gran-
des grupos de comunicagao. Somos todos agentes de comunicagao.
Transitamos entre produtores e consumidores de conteudo digital:
textual, hipertextual, audiovisual e/ou imagético.

Shirky (2011) chama a atencdo para pesquisadores e entusias-
tas das novas tecnologias para o fato de que o enfoque excessivo nas
ferramentas pode limitar nossa visao sobre o potencial das pessoas

| LIVRO A CIDADE E A IMAGEM.pmd 341 25/09/2014, 12:30

341



342

A CIDADE E A IMAGEM

ao se apropriarem as novas formas de midia. Estamos nos esquecen-
do dos “usos sociais” e dos “desejos humanos” que motivam essa
efetiva participagao nas midias digitais. O pensamento do professor
americano € partilhado por Charlene Li, pensadora contemporanea
das midias sociais, € Josh Bernoff, pesquisador da Forrester Research.
Ambos escreveram o livro Grounsdswell: fenémenos sociais nos ne-
gocios, que traz reflexdes sobre os impactos das novas tecnologias
conectadas nas relagdoes humanas e empresariais.

Sao as pessoas. E as pessoas com poder outorgado pela
tecnologia nem sempre seguem juntas. A midia nao esta
organizada em pequenos retingulos chamados jornais,
revistas e aparelhos de televisao. As pessoas se
conectam com as outras e recebem poder delas (Li &
Bernoff, 2012: 5).

Com um pouco mais de 40 anos de existéncia, a internet €
vista pela autora como um ambiente comunicacional construido e
reconfigurado conforme as formas de apropriaciao que as pessoas
fazem. E a base dessa dinamica, movida pelas novas praticas
comunicacionais, € o compartilhamento.

A cultura do compartilhamento € tao antiga quanto os even-
tos sociais; compartilhdvamos nossas historias e tradi¢oes em en-
contros informais. De acordo com Shirky (2011), o atual
compartilhamento de conteudo digital € apenas um eco de nossa
cultura anterior, com os novos suportes mididticos; e quanto mais
baratos e acessiveis forem, mais motivados a compartilhar ficare-
mos. Um exemplo positivo disso € a propria Wikipédia: embora
seja questionada pela sua validade académica, nao ha referéncia
mais facil de localizar uma informacao sobre qualquer assunto. E
também nao ha espaco mais democratico para que autores amado-
res € pesquisadores renomados dividam o mesmo espaco para a
construcao de contetido.

O uso de uma tecnologia social € formatado pelos seus recur-
sos, mas a forma como nos apropriamos dela é que determina sua
validade; e um dos objetivos é acessarmos uns aos outros. E certo
que o compartilhamento de contetiddo nem sempre € produtivo, sites,
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comunidades e diversas midias sociais divulgam material que pode
ser classificado como lixo digital. Mesmo assim, a potencialidade
do compartilhamento nao pode ser desprezada por seus exemplos
ruins. A dicotomia entre qualidade do contetido publicado e liber-
dade digital serd ainda alvo de discussao por muitos anos. O pro-
prio Edgar Alan Poe ja criticava a tipografia em 1845: em sua opi-
niao, a imprensa iria “encher” as pessoas com livros irrelevantes.
Um discurso tdo hegemoOnico quanto a atual opiniao de muitos cri-
ticos de midias sociais.

O compartilhamento € uma forma de autoexpressao, que an-
tes se apresentava pelas artes: pintura, desenho, poemas, musica e
posteriormente a fotografia, o video, o audio. Hoje, a autoexpressao
acontece em ambientes digitais. Sites de redes sociais, blogs, féruns
e demais paginas da web sao atrativas para seus usuarios caso pos-
sibilitem a publicacao de narrativas pessoais. Tudo esta exposto,
desde o nascimento de um bebé até um veldrio. Novamente levan-
tam-se questdes sobre as fronteiras aceitaveis do que € publico e
do que deveria permanecer na esfera do privado, e claro, uma nova
discussao se poe mais adiante.

A propria dindmica da Internet como espaco comunicacional
nao € algo coordenado, acontece em movimentos sociais cuja forca
motriz sao as pessoas. Sao elas que alimentam individualmente seus
interesses e conexoes €, a partir de suas interacoes, decidem com-
partilhar. O que motiva o compartilhamento nas midias sociais?
Muitas sao as varidveis que podem ser levantadas; optou-se neste
texto, considerando o objeto de andlise, as motivacoes mapeadas
por Shirky (2011): a) motivagdes intrinsecas que envolvem o dese-
jo de autonomia (o usudrio decide o que fazer e como fazer) e o
desejo de competéncia (se considerar bom no que faz); e b) moti-
vacoes sociais ou extrinsecas, que giram em torno de dois grandes
grupos — conexao e participacdo; e compartilhamento e generosi-
dade. Resumindo, o que Shirky propoe € que a motivagao por com-
partilhar € determinante para o “amador”, que vem do latim amare,
aquele usudrio que faz alguma coisa por amor € nao por recom-
pensa direta. A tecnologia apenas facilita esse processo.

Na era das velhas midias, as motivacoes sociais eram menos
relevantes, pelos os altos “custos de visibilidade”. Uma pessoa co-
mum nao tinha acesso para publicar conteido em nenhuma das
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midias tradicionais: radio, televisao, jornais. Com o desenvolvimento
das novas midias comunicacionais, emergiu uma nova forma de vi-
sibilidade, a midiatizada, segundo Thompson (2008). Para ele, que
também adota uma visido otimista, essa visibilidade midiatizada é
moldada pelas propriedades distintivas das novas midias, além dos
aspectos sociais e técnicos, € pelas novas formas de interacao.

O nascimento da Internet e de outras tecnologias digitais
amplificou a importancia das novas formas de visibilidade
criadas pela midia, e, a0 mesmo tempo, tornou-as mais com-
plexas. Elas aumentaram o fluxo de contetido nasredes de
comunicac¢ao e permitiram que um nimero maior de indi-
viduos criasse e disseminasse esse tipo de conteudo
(Thompson, 2008: 23).

Essa nova visibilidade esta livre das propriedades espaciais e
temporais do “aqui” e “agora”: o contetdo publicado pelos usuari-
os das midias sociais pode ser acessado por qualquer pessoa em
qualquer tempo e em qualquer lugar do mundo conectado. As pes-
s0as nao precisam estar presentes no mesmo ambiente espaco-tem-
poral para acompanhar outro usuario ou para acompanhar um acon-
tecimento ou evento. Em 2013 tivemos a rentincia do Papa Bento
XVl e a elei¢ao do novo Papa Francisco. O Vaticano anunciou tér-
mino do conclave usando a conta no Twitter @pontifex declaran-
do: “Habemus papam Franciscum”. Essa mensagem chegou a 4
milhdes de seguidores de acordo com dados divulgados pelo G1°.

A divulgacao da noticia sobre o novo papa nao ficou restrita
aos grandes meios e ao Vaticano, as milhares de pessoas que acom-
panham o evento na Praga Sao Pedro, munidas de seus aparatos
conectados a Internet, também participaram deste momento his-
torico, produzindo conteddo préoprio sobre o mesmo fato. E esse
conteudo textual e imagético foi multiplicado para suas redes de
contatos dentro e fora dos sites de redes sociais. Impressionante
perceber isso na imagem’ a seguir:

¢ Disponivel em: http://gl.globo.com/mundo/novo-papa-francisco/noticia/2013/
03/conta-do-papa-no-twitter-se-aproxima-de-4-milhoes-de-seguidores.html.

" Disponivel em: http://tecnologia.uol.com.br/noticias/redacao/2013/03/14/
imagens-mostram-evolucao-tecnologica-da-morte-de-joao-paulo-2-a-escolha-
do-papa-francisco.htm
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Uma imagem pode ultrapassar aquilo a que inicialmente se
propunha a representar, construindo uma concepc¢ao historica de
um fato ou acontecimento e nos permite compartilhar da “experi-
éncia do artista” que fez o registro e da sua visao sobre o “visivel”
(Berger, 1999). E impossivel nio se sentir impactado ou até mes-
mo espacialmente deslocado com a imagem anterior [Figura 4].

Figura 4: Usudrios de midias sociais no Vaticano.

Seja por motivacoes intrinsecas de autonomia ou competéncia,
seja por motivagoes sociais que envolvem conexao e participagao ou
compartilhamento e generosidade, a verdade € que usamos as midias
sociais para compartilhar, para produzir e multiplicar contetido com
a‘“nossa cara” e a “nossa experiéncia”. A interacao possibilitada pelas
novas plataformas de comunicag¢ao online cria um tipo de “situacao
social em que os individuos realizam trocas simbolicas” (Thompson,
2008: 19). Santaella apresenta uma visao interessante sobre as novas
praticas comunicacionais da atualidade; para a pesquisadora, estamos
lidando com espagos ubiquos, descritos como:

Espacos hiperconectados, espacos de hiperlugares, mul-
tiplos espacos em um mesmo espaco, que desafiam os
sentidos de localizacdo, permanéncia e duracao. Sio es-
pacos povoados por mentes multico-nectadas e, por
consequéncia, coletivas, compondo inteligéncias fluidas
(Santaella, 2010: 18).

Para a autora, ha dois termos importantes que devem ser con-
siderados quando tentamos entender a complexidade que envolve
o contexto da comunicacio e interacao on-line: a ubiquidade e a
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onipresenca. A ubiquidade envolve a relacdo entre comunicacao e
deslocamento, ou seja, 0 usudrio comunica-se durante seu desloca-
mento fisico. J4 a onipresenca permite que o usudario realize suas
atividades cotidianas como trabalhar, responder e-mails, acessar
sites de redes sociais e produzir contetdo para ser compartilhado
mesmo estando em outros lugares (Santaella, 2010).

Nao ¢ dificil visualizar os conceitos de ubiquidade e
onipresenca na estrutura de midia social analisada aqui: o Instagram
¢ um aplicativo para smartphones. A proposta € que o usuario re-
gistre visualmente suas atividades e as publique, em qualquer lugar
e em qualquer periodo de tempo. As ofertas gratuitas de conexao
wifi por muitos estabelecimentos e institui¢oes e os pacotes de da-
dos ofertados pelas operadoras de telefonia celular facilitam a
mobilidade do usuério. Nao estamos mais presos ao nosso desktop
e nem a nossa mesa de trabalho. Levamos tudo conosco, em dispo-
sitivos cada vez menores, e tablets e celulares assumem fungoes de
computadores pessoais e, muitas vezes, com o mesmo poder de
processamento de informagao.

Os espacos “hibridos” combinam o fisico e o digital em um
ambiente social, criado pela ubiquidade e onipresenca dos usuari-
os de Internet e de sites de redes sociais. Eles ocorrem quando o
usudrio ndo precisa “sair” de seu espaco fisico para entrar em con-
tato com ambientes digitais. Souza e Silva (2006) afirmam que a
emergéncia da portabilidade permitiu que o usuarios fiquem cons-
tantemente conectados a espagos hibridos e literalmente carreguem
a Internet com eles.

O site MapStagram® é dedicado a registrar alguns desses es-
pacos hibridos: os usuarios do Instagram se conectam ao site usan-
do a mesma conta para que o software on-line “mapeie” as fotos
que foram publicadas nos perfis que autorizaram a sincronizagao
de dados. As fotos sao publicadas em tempo real, conforme infor-
macoes do site, apenas se o usudrio do Instagram informa a locali-
zacgao da imagem, conforme descrito na primeira parte deste texto.
Podemos observar a representacgao visual dos espagos hibridos na
imagem a seguir, no momento do registro visual, apenas imagens
publicadas nas cidades de San Francisco, Houston, Nova York e
Toronto foram captadas.

8 Disponivel em: http://www.mapstagram.com/.
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Figura 5: Mapstangram.

Passamos, a partir dessas reflexdes, a analise das paisagens
urbanas digitais publicadas como “imagens” pelos usudrios do
Instagram. Na visdo de Berger (1999), quando vemos uma “paisa-
gem”, nos situamos nela. As fotografias publicadas pelos usuérios
chamaram a atencdo dos organizadores do evento mundial
itinerante chamado de Social Media Week’, que segundo seus
organizadores tem como objetivo central explorar o impacto soci-
al, cultural e econdmico das midias sociais no contexto empresari-
al. Em celebracdo ao sexto ano de existéncia dessa organizagao
sem fins lucrativos, os idealizadores resolveram criar um concur-
so!’ fotografico em setembro de 2012.

Os usudrios das plataformas de publicacao de imagem como
Instagram, Nokia Creative Studio, Lightbox, Hipster and
StreamZoo foram estimulados a participar, enviando publicando
as imagens sob a #hashtag #InstanYourCity #nome da cidade no
Twitter, o que € possivel, pois todos esses sites de redes sociais se
conectam entre si.

As cidades participantes eram as mesmas que receberiam a
edicao simultanea do evento Social Media Week, num total de 14:
Londres, Glasgow, Turim, Barcelona, Berlim, Doha, Jeddah, Hong
Kong, Seul, Sao Paulo, Bogota, Chicago, Los Angeles e Vancou-
ver. As regras'' eram muito simples: 1) a foto deveria ser capturada
por qualquer smartphone, apresentando, na visdo do fotégrafo, a
singularidade de cada cidade; 2) adicionar um filtro que desse des-

? Disponivel em: http://socialmediaweek.org/.

0 Disponivel em: http://socialmediaweek.org/blog/2012/05/instagram-your-city-
for-social-media-week-and-win-a-trip-across-the-world/#.UWx9YXaS5{IV.

' As regras completas podem ser consultadas aqui: http:/
socialmediaweek.org/instagram-your-city/.
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taque a imagem, dentro os disponiveis na plataforma; e 3) etiquetar
a foto e compartilhar via Twitter, conforme os requisitos ja citados.
Nao havia limite de publicacao por usudrio e o prazo limite para a
publicacdo da imagem foi 29 de junho de 2012.

As melhores imagens urbanas seriam selecionadas por uma
equipe de jurados e o vencedor poderia viajar para qualquer cida-
de em que o evento estivesse acontecendo no periodo de 24 a 28 de
setembro de 2012. Para Toby Daniel, fundador e diretor executivo
do Social Media Week, o concurso fotografico era uma celebragao
das belezas urbanas e também uma forma de ultrapassar as fron-
teiras geograficas e culturais pelas narrativas visuais construidas
pelas proprias pessoas que residem ou que estavam presentes nas
cidades escolhidas para serem representadas. Nao havia prémio
em dinheiro e nao foram divulgados nimeros sobre a quantidade
de fotos recebidas, mas estima-se que os jurados tenham trabalha-
do com milhoes de imagens. E usuarios do Instagram e de outras
plataformas de publicagao de imagens oficializaram reclamacoes
no site do evento por sua cidade nao participar do concurso.

Para apresentar as primeiras imagens escolhidas para partici-
par da selecdo final, os organizadores criaram galerias que foram
intituladas de “Honorable Mentions”. Dessas. Chegou-se aos
finalistas de cada cidade. Figura 6: Cidades finalistas.

A seguir, as paisagens urbanas que apresentaram maior po-
tencial icOnico e artistico, na visdo dos jurados, que foram finalistas
do concurso:

Barcelona from Sofa Ospna

“Most Antistic, Runoer-Up’

Chicago from Staphanie Warsen (@Chi_Cty_Gif) London fom Roberta

Figura 6: Cidades finalistas.
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Bogota from Manwel Vilaenza (@manuehilap)

Torino from Simone Mussat Sater (@Simuss)

349

Jeddah from Qusay Fayours (@TheReal_Q)

-

Hong Kong from Tyson Wheatly (@twheat) LA from Dan Goldman (@danielg280)

Figura 7: Cidades finalistas.
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Dentre as imagens finalistas, € perceptivel que seus autores
quiseram mostrar um espago urbano com todas as suas mintcias:
cores, formas, texturas, intervencoes humanas. A beleza esta na
variedade de visoes de uma imagem que migra do espaco fisico
para o espaco digital, tornando-se um espac¢o “hibrido” da cidade
representada. A proposta nao € discutir se o uso do filtro e a forma
de captura da imagem realmente representam a cidade. E areali-
dade que foi registrada na visao do usuario. Manovich (2006), ao
analisar as imagens contemporaneas, afirma que a atual paisagem
visual nao € constituida por fotografias “puras”, sao mutacdes que
passaram por varios filtros e ajustes manuais ou técnicos até adqui-
rirem um look estilizado, formando o que o pesquisador das novas
midias chama de “hibridacao visual”.

Berlin from Bjorn Kocher (@tnoekoe)

s
350 /. g' w OR
)
Figura 8: A imagem vencedora: Berlin from Bjorn Kécher (@bjoekoe).
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A paisagem urbana vencedora tem uma poderosa mensagem
de que o movimento global em direcdo a uma comunicagao aberta
e transparente tem raizes em acontecimentos historicos do passa-
do. Ela foi tirada por Bjorn Kocher, e as palavras “O mundo €
pequeno demais para paredes” sao escritas em um pedago rema-
nescente do Muro de Berlim. Erguido em 1961 para separar o co-
munista controlado de Berlim Oriental da Berlim Ocidental, O
Muro de Berlim simbolizou a separacgao e divisao, uma nogao que
nos serve como poderoso lembrete de quao longe viemos e impor-
tancia da tecnologia e midias sociais para ajudar a combater a opres-
sao e injustiga.

As paisagens digitais criadas e recriadas e aqui representadas
sao possiveis ndo apenas pelos novos aparatos tecnologicos, mas
também pela inten¢do de compartilhamento proporcionado pelos
ambientes digitais, as midias sociais. Antigamente, 0 que se via
dependia de onde se estava e do quando: medidas de tempo e es-
pago eram determinantes para a vivéncia de um fato. Hoje, a arte
imagética — a fotografia digital — estd em poder de qualquer usua-
rio da Internet. Estudiosos de imagens nos alertam que vivemos
num contexto de linguagens visuais envoltas em novas praticas
comunicacionais dos ambientes digitais.

Consideracoes finais

Ver antecede as palavras e estabelece nosso lugar no mundo, con-
forme descrito por Berger (1999). Tentamos explicar o mundo, os fe-
ndmenos sociais € as imagens com palavras, foi exatamente isso 0 que
se fez neste ensaio. Transitando sobre temas diferentes tentou-se “te-
cer” um texto que significasse tantos elementos, as imagens, as paisa-
gens urbanas, as midias sociais e a cultura de participacao.

Qualquer um desses elementos demanda mais discussoes e
reflexOes para pesquisas e trabalhos, mas a proposta foi “surfar”
entre eles e relaciona-los ao olhar para o objeto em questao: as
paisagens urbanas digitais. E quanto mais se analisavam as ima-
gens e teorias, mais a autora percebia que este texto pode ser sepa-
rado em partes e explorado individualmente. As consideragoes pre-
liminares, porém, neste momento, sdo satisfatorias para apresen-
tar uma visao inicial sobre o tema.
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Com o advento da fotografia, ampliamos nossa “forma de ver”
e nao dependiamos mais de artistas do desenho e da pintura para
registrar fatos, acontecimentos, pessoas ou paisagens. A
popularizagdo da méiquina fotografica e sua incorporagao como
recurso tecnoldgico nos aparelhos celulares s6 faz sentido para os
usudrios de Internet por termos uma cultura visual que precede a
atual cultura digital. O registro imagético de pessoas, lugares e acon-
tecimentos ja faziam parte de nossa rotina.

Os usos sociais das midias digitais e as novas formas de cons-
trucdo autdnoma e individual de contetido para a web s6 consoli-
daram o desejo humano de compartilhar seus interesses na grande
rede, a Internet. Os ambientes digitais sao espacos atemporais e
sem fronteiras para a troca e o compartilhamento simbdlico e
imagético. Cada usudrio de midias digitais escolhe com total liber-
dade o que deseja compartilhar e multiplicar entre seus contatos.
Séo artistas e fotografos amadores de acontecimentos cotidianos e
histdricos, de paisagens de lugares que habitam ou visitam, numa
dindmica social em que seus agentes partilham do mesmo codigo
de linguagem e das mesmas formas cognigao.

As paisagens urbanas digitais sdo registros de espacos fisicos
que perdem suas fronteiras nos ambientes digitais e tornam-se es-
pagos de interacdo e troca simbolica. As imagens criadas e recria-
das sao frutos de uma “forma” muito particular de ver de seus au-
tores. Elas tentam situar o leitor deste tipo de contetido imagético
em um espaco hibrido, onde fisico e virtual se fundem para promo-
ver uma “experiéncia”.

Essa dindmica social de compartilhamento € algo que pode
ser motivada pela cultura de participacao, resultante das conexoes
e interacOes que as novas praticas comunicacionais permitem, cujos
elementos da ubiquidade e onipresenca se tornam importantes. Nao
estamos mais “presos” a um espaco ou aparato tecnoldgico imével,
estamos transitando nos ambientes hibridos e partilhando de nos-
sos interesses e de nossas cidades digitais.
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nicagdo da FMU (Producédo Executiva e Gestao de Televisao). In-
tegrante do grupo de pesquisa Comunicacao e Cultura Visual
(Casper). E também consultor em media training e o jornalista res-
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