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AOS POETAS.

Dedico este trabalho humilde a todos os jornalistas-poetas, os de ontem, os de hoje e
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RESUMO

Este trabalho estuda parte da obra do jornalista Marcos Faerman, constituida de
contribuicdes com publicacdes de relevo da histéria da imprensa brasileira, como o
Jornal da Tarde e o jornal Versus, ao longo de mais de 30 anos. O objetivo principal é
compreender as caracteristicas textuais que fundamentam a forma como Marcos
Faerman exercia e entendia o jornalismo, assim como as ideias e nog¢des explicitadas na
obra. Para isso, coleta, seleciona e se debruca sobre reportagens, artigos e crénicas
escritos pelo repérter a partir dos anos de 1970, até os anos de 1990. A tarefa de
compreensdo da obra se apoia em referenciais teéricos, como as noc¢des de dialogismo,
de Martin Buber; de compreensdo e complexidade, de Michel Maffesoli e Edgar Morin;
e de ideologia, de Roland Barthes e Louis Althusser. Também se vale de nocdes
essenciais de teoria da literatura. Como resultado, pretende chamar a atencdo para os
ganhos, em termos de possibilidade de conhecimento e compreensdao do mundo, do
jornalismo exercido com criatividade, subjetividade e ternura. Ao mesmo tempo, visa
alertar para os riscos de o jornalismo transformado em pura inddstria ndo cumprir sua
tarefa primeira de bem informar e dar a conhecer a complexidade (e a beleza) do
mundo.
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ABSTRACT

This work studies a portion of journalist Marcos Faerman’s work, which comprises
contributions to prominent publications in the history of Brazilian press, as the
newspapers Jornal da Tarde and Versus, for over 30 years. The main objective is to
understand the textual characteristics that underlie how Marcos Faerman did and
understood journalism, as well as the ideas and notions that his work makes explicit.
For this, it collects, selects and focuses on reports, articles and chronicles written by the
reporter from the 1970s until the 1990s. The task of understanding his work relies on
theoretical references, such as Martin Buber notions of dialogism, Michel Maffesoli and
Edgar Morin notions of understanding and complexity and Roland Barthes and Louis
Althusser notions of ideology. It also counts on theory of literature essential notions. As
a result, it intends to draw the attention to the gains, in terms of chance of knowledge
and understanding, of journalism practiced with creativity, subjectivity and tenderness.
At the same time, it aims to warn of risks of journalism transformed into pure industry
fails in its primary task of well inform and shows world’s complexity and beauty.

Key words: Communication. Journalism. Journalistic Narrative. Marcos Faerman.
Comprehension.
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CARTA AO REPORTER QUANDO MORTO

Sao Paulo, noite de um dia dificil de 2013.

Querido Marcos Faerman,

Para ser sincero contigo, vou aqui me filiando aquele
grupo (de carater) duvidoso de escrevinhadores que se valem do
locus literario de escrever ao interlocutor, e ndo sobre o
interlocutor, como a ocasido pede, pois inelutavelmente
assaltado por uma falta de criatividade e de inspiracdo funda (e
cronica). Perdoai; ou melhor, ndo perdoai tanto artificio.

Estas mal tragadas provavelmente nunca serdo lidas
por vocé. Digo provavelmente, e ndo certamente, porque a vida
(e a morte) tem mistérios insondaveis, coisas que nos escapam e
de que ndo nos damos conta, ainda bem; pois havera de fato
comunicagdo dos daqui com os dai? Alids, existe essa divisao
quase epistemoldgica de planos? E se um dia vocé me salta a
frente, como aquele ladrdo no conto do Lima Barreto, “Dentes
negros e cabelos azuis”, numa madrugada silente e obscura de
suburbio (1990:206): “Ola! Passe o ‘bronze’ que tem”? Eu
ficaria um pouco mais pobre entretanto mais rico com o assalto,
Marcos; ndo tive a sorte e o privilégio de te conhecer em
pessoa, salvo uma palestra que vocé deu na Biblioteca Mario de
Andrade, no centro de Sdo Paulo, e em que tanto se queixou do
computador, do mundo informatizado, da tecnologia. Foi em
meados de 1990, a transformacdo digital recém-comecara e,
entdo, nem sabia quem era vocé; na verdade, ndo sei nada até
hoje, nem sequer consegui confirmar 0 ano em que vocé

nasceu, 1943? 19447 Isso talvez importe sé para nds vivos, ou
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quase-vivos, ou quase-mortos; podemos celebrar sua efeméride
certinha, tantos anos sem Marcos Faerman, ha tantos anos
nascia Marcos Faerman, o repdrter que... etc. etc., com um tanto
de vaidade e egoismo. Naquele Gnico dia em que o vi, achei que
havia algo em vocé de picaro, de buféo, de palhago de circo de
subdrbio com lona varejada de furos por onde se vé a noite, sua
figura corpulenta e bojuda, sua cara gorda e rosada, as cas
grisalhas pendendo em cachos sobre os ombros. Havia algo de
histribnico no teu discurso, que soava como pilhéria
desarrazoada, tola, mas s para os levianos, e para aqueles que
ndo te levaram a sério, ou que fingiram te aceitar. Ser palhago é
coisa séria, ndo é para qualquer um.

Outro dia perguntaram se, na minha opinido, dado o
seu carater e espirito revolucionario, sua busca pela libertagéo
do ser humano (sim, falavam de ti), vocé estaria na internet e
seria um combativo blogueiro. Como poderia responder por ti?
Lembrei apenas daquele dia em que te vi falando muito mal da
tecnologia e da informatica em geral e que, por isso, talvez vocé
ndo fosse assim tdo apologista e entusiasta do meio digital. Dali,
o interlocutor repetiu a mesma pergunta, ignorando minha
resposta. Ndo é facil a comunicacdo, quando algo que contraria
nossa crenca se interpde, como divida. Tem gente que nado
ouve, Marcos, ndo ousa mudar seu pensamento, aquela velha
opinido formada sobre tudo, do nosso Raul, tdo certos de seu
estado se encontram. Certos criticos ndo sdo autocriticos. Mas
ndo vim até vocé para criticar ninguém, cansei disso, de gente
assim.

Nem te pedi licenca, a morte tem dessas, ndo é?, o
pessoal vai chegando sem bater, fazendo arrelia na sala, abrindo
a geladeira; é que ando tentando compreender alguns de teus
textos e ideias, com imensa dificuldade, confesso. E no
mestrado da Césper Libero, a mesma em que vocé lecionou e
deixou muita saudade em tantos alunos. J& viu que tem até uma
sala com teu nome, |4 Sala Marcos Faerman, como
homenagem? Chique, isso, ndo? Eu ainda nem sei onde fica,

sou meio desleixado, mas serd que vocé ja esteve ou anda por
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I&? Vocé sabe bem: é sempre tudo tdo cinza na Césper, ja ha
tantos anos, aquele aspecto de casa de regeneracdo, meio depré,
meio escuro, e eu tenho um pouco de medo dos mortos, acho
que ndo vou la na tua sala, ndo. J& convivo com tantos
fantasmas meus, que ndo quero os de mais ninguém. Nem
mesmo o teu.

Nos momentos de desalento grande, tenho pensado
em desistir. Nao estou conseguindo ligar os fios que as Moiras
teceram para a tua vida, o teu destino, a tua obra. Desde a Rio
Pardo onde nasceu, no Rio Grande, a formacdo da tua
(in)sensibilidade, a grande e antiga casa onde cresceu e seus
espacos cheios de historias; a primeira juventude como guri de
Porto Alegre, na luta por justica social, por Jango, por Brizola,
na Cadeia da Legalidade, vocé foi um deles, que orgulho!
Depois o inicio romantico na profissdo de jornalista, com 0s
mestres mais velhos dando dicas de livros, a faculdade da
redagdo, e a vinda posterior para Sdo Paulo, Jornal da Tarde,
imprensa alternativa no segundo expediente, Versus, Ex- e
outros. E depois, décadas depois, os anos de 1990, pos-ditadura,
como diretor do Departamento de Patriménio Histérico da
Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, como editor na
revista do instituto, a Cidade (veja como a vida da uns n6s na
gente, Marcos, o prefeito de entdo era o Paulo Maluf!, simbolo
do mais arcaico e autoritario que ha no Brasil); da contribuicdo
com outras publicacbes, como as revistas Problemas
Brasileiros, Shalom e Hebraica. Ah, estou lembrando agora:
vocé era judeu, num pais eminentemente cristdo. Vocé também
foi culpado de terem judiado e matado o messias Jesus Cristo?
Vocé teve participacdo nisso, Marcos? Vocé até ja falou sobre o
caso, 0 medo, na infancia, naquele texto bonito, “Eu, menino”
(1999:136). E de que ia rezar escondido de noite, da mée e do
pai judeu, para ndo ser mais judeu, para ndo ser mais

perseguido.
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Ternura e infancia

Embora vocé tenha tratado de temas cabeludos,
espinhosos, de gente perseguida, de gente prejudicada, despida
de seus direitos minimos, de moradia, alimento, carinho, vocé
sempre o fez com muita ternura, acima de tudo. Era uma
vontade de abragar o mundo, teu semelhante, afaga-lo, acolhé-
lo, ampara-lo pela palavra, pela narrativa. E como diz o Luis
Carlos Restrepo, psiquiatra e filésofo, num livro muito bacana
gue ndo sei se vocé leu, mas decerto compartilharia as ideias,
chamado O direito & ternura. E vocé esse homem terno, sempre
aberto a0 mundo, ao mundo do outro (que pode ser mesmo
vocé, de um ponto de vista até religioso, do “ama o proéximo
como a ti mesmo”, ou, como dizem os orientais, “ama o
préximo porque ele € ti mesmo”), em busca do reconhecimento,
da compreensdo, da transformacgdo que comeca primeiro em si,
guando a gente abre mado das certezas, do que supostamente
sabe e aceita ver o mundo por outros olhos, sentir com outra
pele, com outro coragdo. E bom se despejar, embora doa um
bocado. O principio da incerteza aplicado a alma (Morin,
2000:79-92). Olha que pensamento bonito do Restrepo
(2001:24): ... a ternura s6 pode enunciar-Se a partir da fratura,
vivenciada a partir de um ser atravessado pelo mundo e néo a
partir daquele que se fecha sobre a experiéncia impondo a
qualquer prego suas intengdes e projetos”.

Ha& um afeto latente em suas palavras, na forma com
gue vocé retrata seus interlocutores, o tu do seu eu, para dizer
com as palavras de um filésofo, judeu como vocé, Martin Buber
(2012). Esse modo de entrar em relagdo com o mundo, mediado
pelo afeto, pela ternura, se transformou em palavras afetuosas,
ternas e respeitosas, avessas a sensacionalismos, a demagogias,
a reducOes, a simplismos, a normatizagBes, a pré-moldagem
sem a poesia como liga, que pudessem rebaixar o homem, esse
ser tdo fabuloso, tdo capaz de coisas belas, mesmo no meio da

guerra, no meio da lama, no meio da fome.
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E as palavras escolhidas por ti, a sintaxe buscada para
articular sentimentos e ideias em texto, mimetizam, de forma
sutil, o universo infantil, a forma como uma crianga se expressa.
Por que o emprego de um estilo novamente crianga no retrato
do mundo, do mundo as vezes mais humilhado e maltratado?
Um eu-lirico que se abre ao mundo, como a crianga, sem a
(pré-) condenacdo do adulto, a critica do adulto, a indignagéo
prépria de um discurso da critica adulta, e suas interdicdes
prévias. Por que voltava a ser guri, Marcos, tantas vezes? Era o
filho a devolver ao mundo o afeto aprendido na casa, com o pai,
com a mée? Era o filho encontrando, em cada casa por onde
passa, novos pais, maes e irmdos? A crianca vai acolhendo tudo
por onde tateia, compreendendo sem precisar dar nomes.

Ter o estilo infantil narrativo significa, do ponto de
vista da coesdo textual, do nivel da oracéo, a elipse intencional
de palavras, deixando as constru¢bes mais curtas e diretas,
menos subordinadas. Também muito significa o emprego
continuo, a reiteracdo de estruturas, de formas, de Iéxico, sem a
preocupacdo adulta de ir colocando outros termos, outras
estruturas, com vistas a evitar repeticdes que 0s manuais dizem
desnecessarias e recomendam evitar. Comove igualmente a
pontuacdo que as vezes se abandona, subtraindo pontos-finais e
virgulas, como num texto marcado mais por oralidade, para
reproduzir ou, a0 menos, retransmitir aquela atmosfera de
nossos dialogos ou mondlogos de infancia. Nao sei se me faco

claro.

Era uma vez...

Lembro deste texto aqui, “O poeta da favela do Sapo”
(1979:47), publicado originalmente no Jornal da Tarde, de Séo
Paulo, em 21 de outubro de 1976, com o titulo “Nao tém agua,
nem luz, e nem sabem quantos sdo — Receberam uma ordem:
abandonar a Favela do Sapo”. Vocé comecou assim: “Na favela
do Sapo vive um poeta. E o Gnico poeta da favela do Sapo. Na

hora em que a favela comecou a ser despejada, ele sentou numa
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pedra e escreveu um poema”. Parece uma fabula daquelas que a
gente ouve na hora de dormir, contada por pai ou mae. Estamos
num mundo de ap6logos, de bichos que nos ensinam sabedoria?
Favela do Sapo, um lugar de sonhos, mitico? Era uma vez o
poeta da favela do Sapo? E vocé vai falando a seguir nesse
jovem sensivel que quer ser escritor, vive num barraco
paupérrimo e esta para ser despejado, mas guarda seus poemas
numa caixa de biscoitos. Poemas sdo doces, ndo é, poeta? Vocé
encontrou um poeta no lugar onde muitos acreditavam haver s6
podriddo, feilra, negacdo, gente ma. Ora, vocé mostra, no
mundo, com um exemplo, que todos sdo capazes de beleza, que
ninguém, na verdade, vive sem um pouco de beleza, de poesia,
todos os dias. Nosso mestre Antonio Candido ja falou muito
disso, do direito que todos tém a literatura, como ao alimento e
a moradia (2004:169-191). O poeta da favela do Sapo era
principe. O ndo-lugar, o lugar hediondo, impossivel,
irrespiravel, pode se converter em casa, em lar, com a
capacidade de ver e produzir beleza do poeta, da capacidade
geral do ser humano de se adaptar e derramar e impregnar sua
humanidade mesmo no casebre mais instavel e transitorio. Mais
ou menos 0 que dizem certos estudiosos da antropologia e da
sociologia, como Marc Augé, em “Sobremodernidade: do
mundo tecnoldgico de hoje ao desafio essencial do amanha”:
“A definicdo do espaco esta, portanto, em funcdo dos que
vivem nele” (2006). Para responder a possivel conversdao de
ndo-lugares em lugares, outra vez, e vice-versa.

Esse poeta que morava na favela do Sapo e guardava
seus poemas numa caixa de biscoitos acorda em mim nao sei
bem que histdrias, histérias antigas, que pressinto. Ah, sim,
estamos no universo do mito e das narrativas universais.
Quantas vezes ndo registramos nossas angustias, NOssos
temores, n0ssos amores, NOSSOS quereres na caverna do Sapo,
na pélis do Sapo, no bairro do Sapo, no condominio do Sapo, na
Frog Tower? As narrativas miticas estdo repletas de histérias de
sapos, gque nos enojam primeiro e nos encantam depois,

convidando a aventura. Na favela do Sapo tem um poeta! O
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sapo é um poeta? O poeta é um sapo? S&o histdrias que
despertam para a condigdo semelhante do ser humano, do heroi
de mil faces de que nos fala o mitdlogo Joseph Campbell
(2010), em toda parte. A nossa condicdo comum, a nossa
semelhanga tdo mais notavel que a diferenca. A caixinha de
biscoitos do poeta contém a minha historia, porque é a historia
dele. A nossa histdria. Eu sou o poeta da favela do Sapo. Vocé
também o é, Marcos.

Em “Génesis” (1979:51), outra reportagem da década
de 1970, de 8 de fevereiro de 1977, também publicada no
Jornal da Tarde, com o titulo “Assim lutou a favela”, vocé via
a grandeza biblica da criacdo, ou recriagdo do mundo, numa
favela de Sdo Paulo, ap6s ser destruida por um incéndio, isto é,
um nao-lugar reduzido a maxima negatividade. VVocé descobre
logo que “a vida é mais forte do que qualquer coisa”, como
dizia um dos moradores de 4. E vai narrando, dia ap6s dia, até
0 sétimo, como na narrativa da criagdo do mundo na Biblia, o
renascimento de uma favela, do homem literalmente das cinzas.
Do pé vieste ao po voltaras, posto que € homem. A forma digna
com que vocé retrata seres tdo marginais, como dona Maria,
moradora da favela que s6 falava com os cdes e diziam ser
louca; a luta do Luiz Francisco para salvar o fogdo, um de seus
pouquissimos bens, primeiro das chamas, depois do homem que
o furtara. Era contar a histéria pela perspectiva dessa gente
surrada e chamuscada pela vida, sem criminaliza-la, sem julga-
la, apenas ouvindo-a, apenas compreendo-a, com amor.

Os ecos do passado, da infancia, vao ressoar por tua
obra, por toda a vida. O “Eu, menino” (1999:135) mostra bem
este teu estilo que volta a ser crianca, quando adulto. Relembro

este trechinho:

Era a cidadezinha antiga, eu e meu pai nas suas ruas
pequenas nos agora estamos subindo eu as calgas curtas
subindo uma elevacdo verde, uma montanha em meus
olhos meninos. Montanha em meus olhos meninos
naquele sol forte amarelo na velha fortaleza destruida o
forte de Jesus Maria José de minha infancia o forte onde
bombardeamos, n6s da gloriosa Rio Pardo,
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bombardeamos todos o0s navios espanhois que
desafiavam a nossa bravura.

A quase auséncia de pontuacdo vai criando uma
sequéncia ritmica com a marca da emocdo, a empolgacdo do
filho com a aventura do passeio com 0 pai, as imagens se
sucedendo sem interposicdes, e a repeticdo de palavras,
subindo, subindo, montanha, montanha, forte, forte, conferindo
uma atmosfera magica, mitica a memdria de infancia, a
perspectiva e a emocao da crianca que ampliam tudo, deixando
tudo sempre mais grandioso. Foi tantas vezes assim, Marcos, ao

longo dos anos.

Memoria e utopia

Importante também notar seu apreco pelo passado, e,
por consequéncia, pelo futuro. Como isso se combina? O
passado, a memoria de um povo, suas narrativas historicas, 0s
marcos de um povo, era preciso recupera-los e manté-los,
sempre que possivel, e as vezes isso ja era impossivel, porque
haviam se perdido para sempre na sombra do tempo, com 0s
homens que os guardavam, com os homens que os derrubaram.
Era tal esforgo, o de estudar e compartilhar o passado, ndo so de
preserva-lo como algo estanque, que vocé foi se tornar, nos
anos de 1990, diretor do Patrimbnio Histérico da Secretaria
Municipal de Sdo Paulo. Tarefa dificil. Na metrépole que se
projeta ao longo dos anos derrubando o que veio antes, como
reféns de um eterno presente que ndo deixa sombra, vocé foi
agir para mostrar a importancia do caminho que nos trouxe até
aqui. E viu nisso o préprio vinculo que ha entre memoria e
utopia, entre a narrativa do passado e a narrativa de um futuro
mais radioso. Entre a cidade que foi (e é) e a cidade que
projetamos, sonhamos, aspiramos. VVOcé escreveu nestes termos
aqui, em “Memodria & Utopia” (1996:55), texto publicado na
edicdo da revista Cidade que homenageava os 100 anos do
engenheiro-arquiteto-politico Prestes Maia, que vocé editou, do

instituto que vocé dirigia:
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A cidade é o centro da memoria e da historia, e de um
vento sibilante que passa pelo coracdo dos homens,
umas tantas vezes chamado de utopia. (...) Fazer da
cidade o nucleo de uma poética existencial, em que a
aldeia e a metrépole se unifiquem no coracdo dos
homens (memoria afetiva). Serd, assim, incompativel o
salto para (algum) futuro, proposto por Prestes Maia
com as recuperagdes do passado, que hoje preocupam
0s assustados viventes da cidade de S&o Paulo? N&o
serdo tais instantes momentos diversos de uma mesma
ficcdo existencial?

Interessante vocé destacar o atributo ficcional da
memoria e da utopia, como parte dessa ficcdo maior que é a
existéncia. As narrativas do futuro, os planos e projetos para a
cidade ndo diferiam das narrativas de recordagdo, que
expressam vontade de preservar espagos passados, biogréficos,
afetivos. Essas narrativas tém um fundo comum, ndo sao
adversarias, mas complementares. Expressam a necessidade de
saber de onde vim, de poder revisitar meus antepassados e meus
mortos, de saber como viviam, e, em seguida, poder elaborar no
meu espaco-tempo a minha contribuicdo para um outro futuro,
tomara melhor. “A cidade é uma e tantas. E o sonho de um
cinema perdido no coracdo de um poeta. E o chute na bola de
meia. E uma invengdo de circulos e de outras geometrias...”,
encerrava vocé assim, entéo.

Ja fui um guri, que gostava de chutar bola dente de
leite. Quando me sentia mal no jogo da rua, o coragdo saindo
pela boca para voar, um baticumbum danado, eu fingia uma
contusdo, saia de lado, me deitava e esperava melhorar. Mas
ndo contava para ninguém. Uma vergonha que ndo sei explicar.
Esse coragdo que te surpreendeu la, em 1999, Marcos, ja vem
também me pregando cada uma... Mas ja ndo sei bem por que te
conto isso. No coragdo fica o futuro e o passado da gente,
pulsando presentes? Quem sabe!

Bem, vou ficando por aqui. Aceite, de coracdo
arritmico, meu abraco humilde mas caloroso. E, se der, por

favor, me ajude dai, quem sabe em sonho, porque estou
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precisando. Mas apareca de mansinho, sussurrando, mao a

passarinho, como pai zeloso, sendo eu morro de susto.
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Introducgéo

ARQUEOLOGIA INTIMA

Como, e quando, descobri Marcos Faerman e sua obra? N&o consigo localizar
exatamente 0 momento, nem por que via. Sei que foi durante a faculdade de jornalismo,
estudei nesta mesma Casper Libero, JO-B de 1992, periodo matutino.

Recordo perfeitamente que a leitura de Com as méos sujas de sangue,
coletdnea de reportagens do autor, obra esgotada, Unico livro publicado por ele, foi o
reconhecimento de tudo que intuia para o jornalismo. Foi emocionante, uma alegria.
Muito se falava (e ainda se fala, ah, como se fala!) da suposta neutralidade, da suposta
objetividade e de outras fabulas do jornalismo como atributos essenciais da profissao.
Era (é) preciso ser “isento”, ser “distante”, ser “frio”, ser numérico, ser referencial antes
e acima de tudo para alcancar o objeto (sim, objeto, nem parecia que se tratava de gente)
em sua inteireza. O jornalista, quase um daqueles cientistas positivistas, ou nascidos na
ficcdo cientifica, mais com cara de monstro do que de médico.

Nunca acreditei nisso. Jornalismo era, sim, lugar de subjetividades latentes e
evidentes, de entrevistados e de reporter de carne e 0sso e um cora¢do no meio do peito
(bumbum paticumbum prugurundum, € o ritmo do meu texto), de encontros
transformadores; e se havia uma possibilidade que fosse de compreensdo do mundo,
ainda que parcial e fragil, seria a de que reporter e entrevistado fossem companheiros de
uma mesma jornada, de um mesmo espanto de mundo, como o préprio Marcos Faerman
defendeu, na epigrafe de Com as méos sujas de sangue: “Aos personagens: ¢ de vocés

este livro. O reporter e vocés sdo cumplices da mesma aventura”. Sem hierarquias
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grosseiras, sem fronteiras. Desse encontro original, dessa relacdo integral, haveria a
chance de uma intuicdo funda do mundo.

Marcos Faerman, pois, se situava numa posicdo antipoda a de toda aquela
imprensa pseudo-objetiva, pseudosséria, pseudorrelevante. Os espantos do mundo, a
luta por sobrevivéncia, por dignidade, por uma vida melhor, pela concretizacdo de
sonhos, vinham transcritos num texto primoroso, avesso a sensacionalismos, a
reducionismos e a simplificacdes verbais, a sintaxes comuns, que trazia, em si, na
palavra escrita, a revolta convertida em ternura. Por isso a obra de Marcos Faerman
sempre me fez lembrar um meio do caminho entre a poesia de Manuel Bandeira e de
Carlos Drummond de Andrade, situada entre sentimento de ternura e sentimento de
mundo. De compaixéo e de paixdo. De amor e de furia. De solidariedade e de acéo.

Pela linguagem, acolhia afetivamente seus companheiros de aventura e
espanto, quase sempre gente muito prejudicada, famélica, paupérrima, miseravel,
subtraida, perseguida, como os moradores do bairro dos Alagados, em Salvador, onde
esteve como reporter do Jornal da Tarde em maio de 1975, gente que, ainda assim,
apesar da situacdo desumana, era capaz de ternura, de sanidade na mais profunda
insanidade. Em “O poeta da favela do Sapo”, por exemplo, publicado no JT em outubro
de 1976, o escritor encontra, no meio miseravel da habitagdo paupérrima, do deslugar,
um jovem que sonha e guarda seus doces-amargos sonhos de vida numa caixa de
biscoitos. Em “Génesis”, que também saiu no JT, em fevereiro de 1977, o autor
acompanha o renascimento de uma favela, depois de destruida pelo fogo. A vida €
sempre mais forte, o ser humano é sempre mais forte, capaz de amor, de dar a volta por
cima, mesmo com nada ou quase.

A escrita de Faerman faz-me lembrar, muitas vezes, a escritura de uma crianca,
com a reiteracdo de certas estruturas linguisticas, do uso repetido de certas palavras, da
pontuacdo propositalmente ausente, bem ao universo da crianga. Uma escrita elevada,
feita de palavras simples e humildes e pueris. Em cronicas que rememoram a infancia,
esse estilo de contar se acentua. As experiéncias originais, dos primeiros sentimentos de
mundo, 0 medo da morte, a descoberta da morte, o vislumbre do sexo, do amor surgem
num mesmo movimento. E o homem feito, ao retornar em memoria ao vivido, a
infancia em Rio Pardo (RS), a grande casa, aos sitios diletos na pequena cidade, a
figuras de que sente saudade, parece perguntar, como o0s antigos latinos: Ubi sunt? Onde

estdo? Onde estdo todos aqueles que um dia estiveram aqui e ja ndo estdo mais?
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Ao lancar mdo da duvida como diretriz basica do trabalho jornalistico, ao
indicar que havia sempre uma histéria com inicio e fim mal delineados, quase
intocados, insuspeitados pelo reporter, nosso autor parecia aproximar-se de uma
possivel verdade, ainda que muito precaria e parcial, isto €, possivel. Isso também
colocava seu discurso em situacdo oposta ao do discurso articulado e pronto dos grandes
jornais, sempre tdo seguros de si, retratando a vida como algo retilineo e previsivel,
inclusive linguisticamente. Marcos Faerman colocava outras questfes, duvidava de si
mesmo, da pratica jornalistica e da propria logica da producdo industrial da noticia e,
assim, por meio da davida, era, na minha opinido, muito mais sincero e honesto.
Tornava-se mais humano no reconhecimento de sua propria limitacéo.

Tomar conhecimento desse tipo de jornalismo confirmou em mim a conviccao,
na verdade, alimentou-a, de que o jornalismo era muito diferente daquilo que se via
produzido diariamente, como discurso unico e autoritario. Jornalismo era linguagem
diferenciada, era davida, era poesia, subjetividade, confronto e também prazer, para
guem escreve e para quem |&. Desde aquela época de faculdade, Marcos Faerman
tornou-se uma grande referéncia daquilo que queria para mim.

Os capitulos que vocé vai ler a seguir sdo tentativas de compreensdo desse
modo proprio de fazer jornalismo, com o fim prético de mostrar 0S recursos expressivos
e éticos em jogo, a validade, a singularidade, a importancia e a beleza da obra. E um
estudo retrospectivo, decerto, com a preocupacdo clara de resgate de uma obra que corre
o risco de se perder e ser esquecida, mas com questdes e olhar absolutamente cotidianos
e contemporaneos. Sempre é falar do e para o presente, mesmo quando se fala do
passado distante, 0 que ndo é o caso, aqui, pois completou, alguns dias atras, no dia 12
de fevereiro deste ano, apenas 15 anos da morte do reporter.

O trabalho que vocé esté lendo se baseia, fundamentalmente, na coleta, leitura
e selecdo de textos do autor, publicados ao longo de cerca de 30 anos, na imprensa
brasileira. O recolhimento da obra se realizou por meio de visitas a bibliotecas,
hemerotecas, livrarias, sebos, além da consulta a diversas fontes on-line. Contou com a
ajuda decisiva da filha do autor, Laura Faerman, que, no mesmo momento que eu,
palmilhava bibliotecas e hemerotecas em busca do pai.

Um conjunto de autores e estudos foi escolhido para ajudar na tarefa de
compreensdo da obra, tanto da area do jornalismo e da comunicagdo quanto da area da

literatura. O esforco se d& no sentido de abrir 0s bracos 0 maximo possivel, num abraco
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generoso, a Dorival Caymmi, e aproximar, quanto mais perto, melhor, o jornalismo da
literatura, embora reconhecendo, aqui e ali, as particularidades de um ou de outro. O
“Jornalismo ¢ poesia”, do titulo desta dissertacdo, significa exatamente essa vontade de
unido de quem acredita, com toda a fé que esse ato de viver pode conter, que 0
jornalismo, sim, pode ser poesia, literatura, ser algo a mais, melhor, mais bonito,
quando praticado com talento, verdade e paixd8. A obra de Marcos Faerman é
integrante da melhor literatura ja criada por aqui exatamente por conter esse algo a mais
de sentimento, de vontade de transformacéo solidaria, de apuro verbal, de criatividade
que fazem de um texto uma obra de fruicdo literaria. Cumpre, assim, uma funcéo
estética igualmente importante, pois sem beleza ndo se vive, em nenhum lugar. N&o é o
atributo ficcional exclusivamente, de ser produto do trabalho de invencdo do homem,
que garante a um texto o estatuto de literatura. A gente precisa buscar argumentos em
outro lugar.

Uma palavra que ja apareceu por aqui umas tantas vezes e aparecerd outras
tantas, ainda, é compreensdo. E o propésito de tudo, a nocdo que enfuna as velas dessa
nau linda e louca rumo ao pélago profundo do jornalismo, da comunicagédo. Vinculo-
me, com muito gosto, ao grupo de pesquisa do mestrado “Comunicagdo, jornalismo e
epistemologia da compreensdo”, sob a supervisdo do orientador deste trabalho, o
professor Dimas A. Kunsch. S8o encontros em que discutimos os fendmenos da
comunicacdo, da vida pela 6tica da possibilidade de encontrar e construir pontes para o
dialogo. A postura dialdgica abdica da conversdo do mundo e do nosso semelhante em
mero objeto de pesquisa, como fonte, pois, afinal, todos somos uns mestres dos outros.
Compreender, para lembrar a raiz latina da palavra, € cum + prehendere, ou seja,
abracar junto. Acredito que s6 se conhece assim, encontrando e construindo lacos. Esse
texto que ora escrevo participa, portanto, do contexto do universo da compreensdo, que
ndo prescinde, absolutamente, de um bom confronto, quando necessario. Confronto
dialégico, que fique bem claro. Como dizia um professor de literatura anos atrés,
quando furibundo com o pagode na sala de aula, “comigo € na poesia ou na porrada!”.
Serve como divertida alegoria.

Falei do auxilio de alguns autores na tarefa deliciosa (e angustiante) de
compreensdo de textos e contextos, mas ndo dei o nome de nenhum, ainda. S&o estes

aqui, os principais:
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1) Antonio Candido e a nocdo generosa da literatura como toda forma de
narracdo, incluindo as piadas e também as reportagens. A literatura como bem
fundamental do homem, direito tdo incompressivel quanto o alimento e a moradia.

2) Antonio Olinto e Alceu Amoroso Lima e os limites e entrecruzamentos do
jornalismo e da literatura, quando autores-repdrteres alcancam niveis de exceléncia
textual e humana em seus relatos.

3) Martin Buber e a discussdo sobre processos dialdgicos, sobre a natureza das
relacbes humanas. O Eu e o Tu, inseparaveis, para a qualidade do encontro.

4) Michel Maffesoli e Edgar Morin e as formas de conhecer o0 mundo, nogoes
de intuicdo, compreensdo e pensamento complexo. Modos de estar e saber e saborear o
mundo.

5) Cremilda Medina e Dimas A. Kinsch e a