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Resumo:

O presente artigo propde o estudo do documentario “O dia que durou 21 anos” pela Teoria
Geral do Imaginario, de Gilbert Durand. Composto por imagens em movimento e fotografias
representativas da ditadura militar que se estendeu no Brasil de 1964 a 1985, o longa-
metragem pode ser observado como ativador de imagens simbdlicas constitutivas de um
imaginario a ser revelado, capaz de dar sentido a uma realidade que diz respeito tanto ao
brasileiro quanto a histdria recente do Brasil. A leitura das imagens simbolicas relativas ao
filme aqui apresentada de forma preliminar, realizada conforme a metodologia mitocritica,
serd efetivada integralmente em uma futura pesquisa cientifica.

Palavras-chave: Imaginario. Cinema. Documentario. Ditadura. Brasil.

Pela leitura simbélica de “O dia que durou 21 anos”

Recentemente, o documentério “O dia que durou 21 anos”, langcado em 2012 por
Camilo Tavares, obteve destaque no Brasil e no exterior? ao apresentar provas sobre a
influéncia dos Estados Unidos na elaboracdo de um ambiente politico propicio a derrubada do
presidente Jodo Goulart em 1964, ao golpe civil-militar e & subsequente instauracdo da
ditadura que se estendeu no pais até 1985.

Composto por fotografias e imagens em movimento, como cenas de filmes antigos e
de reportagens de televisdo, além de audios e documentos em texto que juntos ilustram
representagdes do real e “asser¢fes sobre o mundo” (RAMOQOS, 2013, p.22), o filme de
Tavares movimenta igualmente contetdos simbélicos que remetem a profundas camadas de

valores e sentidos.
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2«0 dia que durou 21 anos” obteve criticas positivas em veiculos especializados internacionais e prémios em
festivais na Franca, nos Estados Unidos e no Brasil. Fonte http://www.pequifilmes.com/documentarios-o-dia-
gue-durou-21-anos.php
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O presente artigo propde o estudo do longa-metragem segundo a Teoria Geral do
Imaginério, lancada por Gilbert Durand em 1960. Para isso, serd realizada a leitura das
imagens simbolicas que emanam do documentario, dinamizadoras de um imaginario
designado pela Escola de Grenoble como fundante do homem e da sociedade, capaz de dar
sentido a realidade.

Neste artigo, apresenta-se um exercicio de leitura das imagens simbolicas referentes a
quatro imagens técnicas, ou seja, “imagens produzidas por aparelhos” (FLUSSER, 2011,
p.29) representativas de Jodo Goulart e exibidas no filme. Tal leitura foi realizada seguindo a
mitocritica, metodologia elaborada por Durand para estabelecer constelacbes de imagens
simbdlicas e suas relagdes com as estruturas do imaginario definidas pelo antropo6logo francés
em sua teoria. Este trabalho é parte de uma pesquisa cientifica em andamento.

Uma abertura a construcdo do conhecimento pelo devaneio consciente

Para o estudo do imaginario movimentado por “O dia que durou 21 anos”, torna-se
importante uma aproximacdo a poética do devaneio de Gaston Bachelard, configurando-se
assim um movimento de abertura epistemoldgica que dé acesso a teoria de Durand.

Defensor de pesquisas resultantes de abordagens antropoldgicas e interpretacdes
simbdlicas, bem como partidario da valorizacdo do devaneio consciente do homem desperto —
desvinculado da dimensdo onirica — Bachelard (2008) propde uma percepcdo ampliada sobre
a producdo do conhecimento cientifico, aliando as experimentagcdes empiricas sobre o objeto
a uma liberdade criativa de ordem poética.

Sem recusar totalmente o cientificismo positivista, Bachelard alega que “as condigdes
antigas do devaneio ndo sdo eliminadas pela formagdo cientifica contemporanea”. Pelo
contrario, aponta que “o devaneio nao cessa de retomar os temas primitivos (...), a despeito do
pensamento elaborado, contra a prépria instrucdo das experiéncias cientificas”
(BACHELARD, 2008, p.05 e 06).

Em seu método para operar uma psicanalise do conhecimento objetivo, o filésofo com

formacg@o em matematica, fisica e quimica aposta na unido entre cientificismo e subjetividade,
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0 que para muitos pesquisadores seria imponderavel. Sua meta é encontrar a acdo dos valores
inconscientes na propria base do conhecimento empirico e cientifico.

Esse movimento constante dos conhecimentos objetivos e sociais em direcdo aos
conhecimentos subjetivos e pessoais, e vice-versa, € destacado por Jean-Jacques
Wunenburger em sua andlise sobre a obra de Bachelard, que observa no devaneio consciente
uma capacidade criadora definitiva. A poética do devaneio imprime uma dualidade
antropolégica na elaboracdo do conhecimento que opde e congrega ciéncia e devaneio,
objetividade e subjetividade, conceito e imagem (WUNENBURGER, 2012, p.21 e 22).

Apdbs Bachelard aproximar-se da psicandlise freudiana, pela qual se entregou a um
procedimento de decifracdo simbodlica, o filésofo passou a dar atencdo a Carl Gustav Jung,
cuja obra lhe permitiu explorar os caminhos de uma hermenéutica simbolica na qual os
devaneios e 0s sonhos ndo mais travestem somente as determinacdes empiricas e
inconscientes do sujeito, mas sugerem uma criacdo permanente de significacfes ambivalentes
que correspondem a valores simbdlicos universais, como atestam imagens simbolicas e mitos
(WUNENBURGER, 2012, p.28 e 29).

Ao valorizar os poderes criativos da imaginacdo que atravessam 0 homem conectando
sua histdria pessoal a rede de significacdo de imagens transindividuais composta por mitos e
imagens simbdlicas que o colocam em sintonia com o mundo, Bachelard percebe a esfera
imaginativa ndo apenas como uma faculdade psicoldgica, mas também uma fonte de ser e
pensar.

O filésofo observa na poética do devaneio e na dialética da negatividade a
possibilidade de elaboracdo do conhecimento a partir da oposicdo de conceitos, sendo esta
dimensdo antinémica, contraditoria, de tensionamento constante, um fator importante para um
conhecimento evolutivo, em devir. Conforme Wunenburger (2012), para Bachelard a dialética
se torna um método particular para ratificar um conceito ou dinamizar a simbdlica de uma
imagem a partir de movimentos de deformagdo de seus contetdos e de descentragdo de um
ponto de vista imediato, nos quais as objecdes e as diferencas entre sujeito e objeto tambeém
sd0 meios para se obter acesso a objetividade e atingir o conhecimento racional.

Assim, a dialética das imagens simbdlicas ndo segue apenas uma ordem logica ou

discursiva, mas também uma de esséncia afetiva (sendo ela mais no sentido de incémodo e de
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turbuléncia, e ndo no de ternura ou afeicdo), justamente porque, para Bachelard, a
imaginagdo ndo é um retrato estatico do homem, mas uma experiéncia de enfrentamento dele
com o mundo, em tentativas constantes de traducao e interpretacdo do mesmo.

Esse dinamismo poético realca valores positivos e negativos das imagens,
bipolaridade caracterizada por movimentos de atracdo e repulsa reciprocos denominada
coincidentia oppositorum (WUNENBURGER, 2012, p.51 e 52), identificada como uma
coincidéncia de opostos que ndo se excluem nem se anulam, mas que tendem a se
complementar sem com isso estabelecer necessariamente uma relacdo de causa e efeito. A
conciliacdo dos contrarios € propria do devaneio consciente e poético, e um elemento

importante nos estudos do imaginario.

O imaginario como um sistema complexo de imagens simbolicas

A poética do devaneio de Bachelard inspira a leitura de imagens simbolicas
constitutivas do imaginario movimentado por “O dia que durou 21 anos”. Transpessoal e
transcultural, tal dimensdo de imagens pregnantes obteve sistematizacao pela Teoria Geral do
Imaginario, de Durand, discipulo de Bachelard.

Para o antrop6logo, o imaginario € como um sistema complexo de imagens, simbolos,
mitos e arquétipos que possibilita ao homem lidar com suas angustias essenciais (a
consciéncia do tempo e da morte) e buscar o equilibrio psicossocial entre o ser e 0 mundo —
oferecendo ao homem taticas de enfrentamento do mundo.

Compartilhado pela humanidade, o imaginario apresenta uma anterioridade as demais
produgdes civilizatorias, como o pensamento racional, visto que “todo pensamento humano ¢
representagdo, isto ¢, passa pelas articulagdes simbolicas”, sendo 0 imaginério um “conector
necessario pelo qual se constitui toda representacdo humana” (DURAND, 1994, p.12). Sobre
essa precedéncia, Durand afirma que “o imaginario — ou seja, 0 conjunto das imagens e
relagcbes de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos como 0
grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as criacbes do pensamento
humano” (DURAND, 2012, p.18).
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Promotor de enraizamento antropoldgico, o0 imaginario estabelece uma
correspondéncia com estruturas simbdlicas antepassadas, pois 0 homem contemporaneo
repete mitos antigos em seu comportamento, havendo continuidade da mitologia ancestral na
cultura atual. Mitos, assim como imagens simbdlicas e arquétipos, sdo elementos recorrentes
e estruturantes do imaginario.

Conforme Durand, imagens simbdlicas sdo resultantes de um trajeto antropoldgico (ou
trajeto do sentido) de ordem dual e reciproca: “uma incessante troca (...) entre as pulsoes
subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio cosmico e social”
(DURAND, 2012, p.41). Ou seja, uma articulacdo em permanente alternancia entre as
condutas inerentes a condicdo humana, pulsionais, constantes, em nivel biopsiquico, e as
coercdes estabelecidas pelo contexto histdrico-social, varidveis, em nivel cultural.

Neste acordo entre opostos semanticos que da origem ao imaginario, o polo das
pulsdes subjetivas € a raiz de gestos primordiais do corpo humano definidos por Durand como
“dominantes reflexas”, seguindo a reflexologia de Vladimir Betcherev. Elas, por sua vez, sdo
divididas em postural (tendéncia do ser humano por-se de pé), digestiva (ingestdo) e ritmica
(copulacdo). Tais dominantes se manifestam paralelamente as intimag6es sociais para compor
imagens simbdlicas constitutivas do imaginario.

Em sua fundamentacdo, Durand instituiu uma tripla estruturacdo do imaginério ligada
as dominantes reflexas e a verbos correlativos, “pois é o verbo que contém a energética
simbdlica da ac¢éo, nascedouro do imaginario” (BARROS, 2013, p.26).

A Estrutura Esquizomorfica (ou Heroica) € uma resposta antitética aos simbolos do
universo da angustia — que reunem em si imagens nefastas, de inquietacdo, trevas, morte,
queda, mal-estar e luta contra o tempo e a morte. Tal estrutura esta ligada ao reflexo postural,
ou seja, a tendéncia ou motivacao natural do homem de se levantar, de colocar-se em pe, e ao
verbo distinguir. Compreende imagens simbdlicas relacionadas a autoafirmacdo, elevacéo,
subida, impulso e olhar em direcdo ao céu, de enfrentamento bélico e atitude militar, bem
como de distincdo daquilo que se relaciona ao préprio universo da angudstia, como 0s
movimentos de queda e de descida as trevas. Estimula os simbolismos ascensional (soberania,
V0o, sobrevoo, angelismo, asas), espetacular (luz e sol, iluminacdo, conhecimento, viséo) e

diairético (separacdo cortante, distingdo, combate, batalha, punigéo).
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A Estrutura Mistica (ou Antifrasica) também responde ao universo da angustia, porém
de forma eufemizada. Nesta estrutura, ha um movimento de apaziguamento com a morte e
com o tempo, sem luta e sem combate as angustias essenciais do homem. Esta ligada ao
reflexo digestivo e ao verbo confundir. Com seus movimentos de descida e acocoramento,
remete ao simbolismo de descida digestiva (Umido, morno, calmo, quente, escuro, entranhas,
profundidade) e de descida controlada (inversao, intimidade, fecundidade e lentid&o visceral).
Compreende também simbolos relacionados a introspeccdo e aos devaneios, alem daqueles
que remetem a fusdo e a mistura.

Ja a Estrutura Sintética (ou Dramatica), ligada ao reflexo ritmico ou copulativo, e ao
verbo reunir, € como um acordo entre as outras duas estruturas, no qual se tende ao equilibrio
entre acOes de apaziguamento e de luta contra a morte e 0 tempo. Suas imagens buscam a
harmonizacdo, a reconciliacdo, a ligacdo, a sintese, a aproximacdo dos contrarios
(coincidentia oppositorum). Tais imagens levam ao simbolismo ciclico ou sazonal (controle
do tempo por progressao e repeticdo), bem como sexual.

Os estudos do imaginario observam as imagens como polissémicas, livres em sua
pluralidade antropoldgica, capazes de convergir por homologia® para formar constelacdes
simbdlicas, ou seja, agrupamentos de imagens que virdo a constituir as estruturas definidas
por Durand. Determinar o pertencimento das imagens a constelagBes e as estruturas do
imaginario permite compreender sua l6gica operativa.

Sua investigacdo metodoldégica se d& pela mitocritica, sistematica pela qual se

verificam imagens simbdlicas, temas, mitos ou metaforas presentes em obras da cultura. Em

3 A convergéncia ¢ uma homologia (semelhanga ou reiteragio de figuras) mais do que uma analogia (semelhanga
entre coisas, fatos, palavras, construgBes sintaticas ou significados), sendo a homologia uma equivaléncia
morfoldgica (configuragdo ou aparéncia da forma da matéria, dos seres ou das palavras) ou estrutural mais do
que equivaléncia funcional. Conforme Durand, “os simbolos constelam porque sdo desenvolvidos de um mesmo
tema arquetipal, porque sdo variagdes sobre um arquétipo” (DURAND, 2012, p.43).

outras palavras, a mitocritica tem como objetivo a leitura das imagens que emanam de

produtos culturais, especialmente da literatura, mas também do cinema, por meio da
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observacao do trajeto de sentido das mesmas para que se estabelecam possiveis constelaces
de imagens constitutivas do imaginario.

Durand explica que, pela mitocritica, busca-se ultrapassar a exclusiva explicacdo das
obras da cultura por meio de filiacbes historicas, genealogias literarias e herancas estéticas em
nome de uma avidez pelos seus conteudos simbdlicos e imaginarios. Assim, destaca 0s
estudos de Claude Lévi-Strauss acerca do mito, pelos quais o antrop6logo ressaltou as
caracteristicas de redundancia e recorréncia mitica em seu movimento continuo de
transmisséo e partilha social.

N&o sendo um discurso para demonstrar, nem um relato para mostrar, o mito se vale
de uma insisténcia persuasiva, que as variagdes simbdlicas sobre um tema denotam.
Esses ‘enxames’, ‘pacotes’, ‘constelagdes’ de imagens podem ser reagrupados além do
fio temporal do discurso (diacrdnico) em séries coerentes ou ‘sincronicas’ daquilo a
que Leévi-Strauss chama de ‘mitemas’ (a menor unidade semantica num discurso e que
é marcado pela redundancia). (DURAND, 1994, p.17).

Existe no mito um nucleo de sentido que reconstitui narrativas ancestrais, ciclicas,
estruturantes do homem, e que elaboram problematicas da existéncia, da simbolizacdo e da
significacdo durante sua partilha recorrente. Seu codigo interno ndo se modifica conforme
contextos historicos, mas propde sentidos que variam de acordo com 0s momentos em que 0
mito se manifesta. Assim, hd uma significacdo do mundo e do ser atrelada ao mito, que

assume um sentido conforme o0 momento histérico-social.

Um exercicio de leitura simbélica

Nesta leitura das imagens simbolicas de “O dia que durou 21 anos” foram escolhidos
trés momentos especificos de representacdo documental de Jodo Goulart conforme imagens
em movimento exibidas no inicio do documentario. A presente leitura é um exercicio relativo
ao que sera feito em uma futura dissertacdo de mestrado, momento em que tanto a aplicacao
da mitocritica as imagens técnicas do filme quanto a observacdo do trajeto do sentido das
imagens simbdlicas serdo ampliadas, aprofundadas, contextualizadas na totalidade do longa-
metragem e problematizadas em fungéo dos objetivos da pesquisa.

A sequéncia filmica em questdo retrata Jango transitando do cargo de vice-presidente

ao de presidente da Republica ap6s a rentncia de Janio Quadros, em agosto de 1961, antes do
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golpe civil-militar que deu inicio a ditadura. Quando Janio deixou o cargo, Jango encontrava-
se em viagem pela Asia, entre Cingapura e China, em busca de novos mercados para o Brasil.
Ao mesmo tempo, militares descontentes com Jango, liderados pelo marechal Odylio Denys,
articulam em territério nacional o bloqueio do retorno do politico ao pais. Foi somente com o
triunfo do Movimento da Legalidade, liderado pelo entdo governador do Rio Grande do Sul,
Leonel Brizola, no mesmo més de agosto, que Goulart conseguiu voltar ao Brasil para tomar
posse. Para agradar os militares e permitir a posse de Jango neste cenario turbulento, o
Congresso brasileiro mudou a constituicdo e limitou os poderes do novo presidente, que

assume o cargo sob Regime Parlamentarista no dia 07 de setembro de 1961.

Pata agradar os militares, g
permitir a posse de Goulart

Figura 1: Jango desembarca de avido ao chegar ao Brasil. Fonte: Reprodugéo de “O dia que durou 21 anos”.

Figura 1 (imagens técnicas da sequéncia filmica de 00:04:48 a 00:05:02):
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Neste trecho do documentario, cujas imagens técnicas principais estdo reproduzidas
acima, Jodo Goulart desembarca do avido que o trouxe ao Brasil. Sorridente, desce as escadas
cercado por assessores e aliados. Apesar do inequivoco movimento de descida do politico em
direcdo ao solo, que poderia apontar para um simbolismo ligado a Estrutura Mistica, Jango é
retratado no alto do enquadramento imagético, verticalizado em seu reflexo postural. Cercado
por parceiros civis, bem como por um oficial uniformizado, encontra-se resguardado em uma
escolta que lhe garante tanto blindagem — fisica, politica e moral — quanto autoafirmagdo em
um momento histérico critico, tendo em vista o delicado cenario politico brasileiro. Nesta
ocasido, Jango é flagrado pelas cdmeras sob um simbolismo ascensional, ligado a soberania
politica garantida pelo Movimento da Legalidade. Também surge conectado ao simbolismo
espetacular, marcado por sensos de iluminacdo e conhecimento relativos, novamente, a uma
consciéncia sobre a conjuntura que se apresenta e que ganha destaque no pronunciamento em
gue Jango expressa gratiddo ao movimento sociopolitico que proporcionou seu retorno ao pais
— cujo audio é apresentado pouco antes das imagens técnicas analisadas: "Gracas a bravura e a
coragem do Rio Grande, chego a Porto Alegre como presidente da Republica”, diz. As
imagens simbdlicas reveladas pela leitura convergem em uma constelacdo proxima a

Estrutura Heroica do Imaginario.

Figura 2: Jango toma posse como presidente do Brasil na capital federal. Fonte: Reproducio de “O dia que durou 21 anos”.

Figura 2 (trecho de 00:05:36 a 00:05:55):
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Nesta reproducdo de imagem técnica, cuja sequéncia filmica esta indicada acima, Jodo
Goulart assume o cargo de presidente do Brasil, na capital federal, sob o Regime
Parlamentarista no dia 07 de setembro de 1961. Novamente, Jango segue a dominante
postural, verticalizado, posicionando-se no centro das atencdes da cerimbnia de posse.
Aplaudido pela plateia, apresenta movimentos simbolicos ascensionais, ndo apenas de aceno
em dire¢do ao publico como também de impulso e olhar em dire¢do ao alto. Além disso,
articula uma simbolica diairética, marcada por uma distin¢do tanto de seus pares quanto de
qgualquer movimento relativo a queda ou descida (antiteses simbdlicas da ascensao),
reforcando assim, por um lado, um sentido de autoafirmacdo tendo em vista seu momento de
triunfo e, por outro, de determinacdo pessoal ao enfrentamento politico em um cenério
notoriamente instavel. Mais uma vez, identifica-se uma constelacdo simbdlica que orbita a

Estrutura Heroica do Imaginario.

Figura 3: Jango em frente Palacio do Planalto. Fonte: Reprodugédo de “O dia que durou 21 anos”.

Figura 3 (sequéncia de 00:05:58 a 00:06:20):

Neste trecho do filme, cuja imagem técnica principal esta reproduzida acima, Jodo
Goulart sobe a rampa do Palacio do Planalto, onde se detem para fotografias oficiais ao lado
de politicos e militares de alto escaldo. A chegada festiva ao palacio, subindo a rampa, e as
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congratulacdes de recebimento da faixa presidencial, no entanto, contrastam com um
semblante sombrio de Jango em frente a sede do Poder Executivo — expressao grave que
ganha eco na prdpria trilha sonora do documentério. Seu tom de seriedade e introspecgao,
marcado por um olhar fixo e uma sensacdo de densidade, possivelmente associa-se a
percepcdo sobre o quadro politico critico e sobre os futuros desafios do presidente em um
Regime Parlamentarista, no qual seus poderes foram amainados devido ao acordo prévio com
militares que possibilitou sua posse. A fisionomia de Jango, atento a algo localizado no
extracampo da imagem técnica, e seu gestual de afastamento do oficial do Exército presente
ao seu lado, emitem uma simbdlica que responde ao universo da angustia, eufemizada em
funcdo do protocolo da cerim6nia, da qual também participa 0 entdo primeiro-ministro

Tancredo Neves. Tal simbolismo, por sua vez, esta ligado a Estrutura Mistica do Imaginério.

Consideracoes finais

Neste breve exercicio de leitura das imagens simbdlicas em funcdo de imagens
técnicas presentes em sequéncias cinematograficas de “O dia que durou 21 anos”, cujo foco
se ateve a trés momentos especificos de representacdo de Jodo Goulart no intuito de unificar a
prépria temética da leitura em questdo, percebe-se que ha predominancia da Estrutura Heroica
do imaginario antropoldgico estabelecido por Gilbert Durand.

Tal resultado, obtido levando-se em conta tanto o trajeto do sentido das imagens
simbolicas (resultantes da articulacdo entre as condutas pulsionais do homem e as coercoes
provenientes do contexto historico-social) quanto a mitocritica (método de recenseamento das
imagens simbdlicas que emanam do documentario buscando constelagdes simbolicas
integrantes das estruturas do imaginario) leva a crer que a metodologia proposta por Durand
dialoga com a representacdo de realidade apresentada pelo documentario de Camilo Tavares e
com uma producdo de sentido relativa a narrativa documental destes trechos iniciais do filme.

A maior parte dos frames selecionados para leituras simbolicas estdo inseridos em
sequéncias filmicas que sugerem uma construcdo heroica de Jango pelo documentario,
retratando-o como persona non-grata pela elite militar nacional ja em 1961, mas que, mesmo
assim, consegue apoio politico e popular para tomar posse como presidente em uma espécie

de triunfo momentaneo do herdi — pois, como atestam varios dos grandes mitos da
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humanidade, herdis tendem a ter fins tragicos em suas narrativas, algo ndo muito diferente da
morte suspeita de Jango na Argentina em 1976.

O desafio de uma futura dissertacdo de mestrado ser4 ampliar e a aprofundar a leitura
das imagens simbolicas expressas pelas imagens técnicas de “O dia que durou 21 anos”,
representativas de momentos e personagens historicos, instancias governamentais e
administrativas ou ainda organizacbes e movimentos sociopoliticos atuantes nos
acontecimentos retratados pelo documentério. Com isso, buscaremos estipular constelacoes
simbolicas e verificar se as mesmas se organizam em mitos, desenhando assim o imaginario
movimentado pelo filme e observando se este imaginario seguira em dialogo com as
representacdes documentais apresentadas pelo mesmo.

Compreender o pertencimento dos contetdos simbolicos da obra de Camilo Tavares
as estruturas do imaginario definidas por Gilbert Durand serd fundamental para se
compreender sua logica operativa. Ao se evidenciar de qual imaginario o longa-metragem ¢
expressao e qual seu sentido mitico serd possivel refletir sobre a simbolica de uma realidade

representada pelo documentario, que diz respeito tanto ao brasileiro quanto a historia recente

do Brasil.
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