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UM DISCURSO COM MULTIPLAS VOZES: A POLIFONIA NO FILME WELCOME
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Resumo:
A cultura veiculada pela midia com suas imagens, sons e espetaculos, conforme argumenta
Kellner (2001), ajuda a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer,
modelando opinifes politicas e comportamentos sociais, e fornecendo o material com que
as pessoas forjam sua identidade e compreendem o mundo. As narrativas e as imagens
veiculadas pela midia fornecem os simbolos, 0s mitos e 0s recursos que ajudam a constituir
uma cultura comum para a maioria dos individuos em muitas regides do mundo. Os
recursos cinematograficos permitem expressar relacbes de poder social de diferentes modos
Como o cinema ndo é somente imagem, essas relacdes também podem se manifestar por
meio da fala e do siléncio, de uma Unica voz ou de multiplas vozes.
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As obras cinematograficas ndo sdo simples veiculos de uma ideologia dominante
nem entretenimento puro e inocente. Ao contrario, sdo producdes complexas que
incorporam discursos sociais e politicos cuja analise e interpretacdo exigem métodos de
leitura critica capazes de articular sua inser¢do na economia, nas relagdes sociais € no meio
politico em que sdo criados, veiculados e recebidos. Douglas Kellner (2001) argumenta que
ndo exatamente o noticiario e a informacdo, mas sim o entretenimento e a ficcdo articulam
conflitos, temores, esperancas e sonhos de individuos e grupos que enfrentam um mundo
turbulento e incerto. As lutas concretas de cada sociedade sdo postas em cena nos textos da
midia, especialmente na midia comercial da indUstria cultural cujos textos devem repercutir
as preocupacOes do povo se quiserem ser populares e lucrativos.

Neste sentido, a cultura da midia configura-se como um terreno de disputa no qual
grupos sociais importantes e ideologias politicas rivais lutam pelo dominio; os individuos

vivenciam essas lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados pela
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midia. Por sua vez, a propria midia da recursos que os individuos podem acatar ou rejeitar
na formacdo de sua identidade em oposicdo aos modelos dominantes. Assim, a cultura
veiculada pela midia induz os individuos a conformar-se a organizacdo vigente da
sociedade, mas também lhes oferece recursos que podem fortalecé-los na oposicdo a essa
mesma identidade. O publico pode resistir aos significados e mensagens dominantes, criar
sua propria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da cultura de massa, usando a sua
cultura como recurso para fortalecer-se e inventar significados, identidade e forma de vida
proprios. A maneira como o filme é construido e como aborda as tematicas apresentadas
contribui para o conformismo ou a resisténcia, para a expressao e valorizacdo de diferencas
ou disseminacdo de preconceitos. Neste trabalho, analisamos como o filme Welcome
apresenta caracteristicas peculiares dentro do contexto de um filme comercial. Acreditamos
que o filme expresse o que Bakhtin denomina polifonia: uma multiplicidade de
consciéncias equivalentes, consciéncias e vozes que participam do dialogo com as outras
vozes em absoluta igualdade, ndo se objetificam, enquanto vozes de consciéncias
autdbnomas, seus mundos se combinam numa unidade de acontecimento, sem se
misturarem. Em Welcome a mise-en-scéne € produzida de maneira que possibilita a
expressao dessas caracteristicas polifénicas, apresentando o imigrante como um sujeito

autbnomo com voz e presenca.
Aproximacoes a experiéncia de Welcome

A sinopse oficial de Welcome (Philippe Lioret, Franca 2009) apresenta o filme
como um ‘“drama inspirador sobre esperanca, novas oportunidades e o poder do amor
verdadeiro, centrado em dois casais”. Mas quem tem a oportunidade de assistir a pelicula
de Philippe Lioret encontra mais que isso. O filme fala de amor, sem davida, mas conforme
a narrativa se desenvolve percebemos que fala também de uma Franca as voltas com as
incoeréncias entre 0s seus valores e as suas praticas. Um pais que tem no imigrante 0 meio
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de equilibrar as baixas taxas de natalidade de sua populagéo e que endossa medidas de
cerramento de fronteiras. Um pais que se orgulha de ser terra de asilo e de defesa dos
direitos humanos e que recusa a entrada de pessoas que estdo fugindo de areas em conflito.

Esses tensionamentos sdo apresentados no filme por meio da historia de Bilal, um
jovem iraquiano de origem curda que estd em Calais, na Franca, tentando chegar a
Inglaterra para reencontrar sua namorada e realizar o sonho de ser jogador de futebol no
Manchester United. Desde a saida do Iraque foram trés meses viajando clandestinamente
em trens e caminhdes. Mas em Calais a situacdo € diferente. Com um forte policiamento no
porto, os caminh@es sdo vistoriados com equipamentos que detectam a presenca humana
pela emissdo de gas carbdnico gerado no processo de respiracdo. Traumatizado pelas
agressdes sofridas quando foi capturado pelo exército turco, Bilal ndo consegue respirar
com a cabeca envolvida por um saco plastico. Apos esta tentativa frustrada, na qual todos
os clandestinos sdo descobertos, o jovem resolve fazer a travessia nadando. Na escola de
natacdo conhece Simon, um solitario professor, frustrado com o processo de divdrcio.
Sensibilizado com a luta do jovem para fazer a travessia, Simon decide treina-lo, inicial e
aparentemente para impressionar a ex-mulher, Marion, uma professora que participa de
acOes humanitarias para auxiliar os imigrantes.

Em diversas entrevistas a época do lancamento de Welcome, o diretor Philippe
Lioret contou que teve a ideia de fazer o filme quando tomou conhecimento das punicées
impostas aos cidaddos franceses que auxiliam imigrantes em situacdo irregular. Para
escrever o roteiro ele foi para Calais junto com os coautores Emmanuel Courcol e Oliver
Adam. Caminharam pelas ruas, foram ao porto, ao centro de detencdo, ao posto de
checagem dos caminhdes, ao local utilizado como abrigo pelos imigrantes, conhecido como
jungle. Conversaram com imigrantes, atravessadores e franceses envolvidos com as agoes
de auxilio. Foi em uma dessas conversas que souberam que, por desespero, alguns jovens
haviam tentado cruzar o Canal da Mancha a nado e assim surgiu o personagem Bilal,
inspirado também em outros dois imigrantes, um afegdo e um curdo, ambos de 17 anos.
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Encontrar o ator que daria vida a este personagem, porém, ndo foi tarefa facil: era preciso
que ele falasse inglés e curdo e fosse capaz de sustentar todo o filme ao lado de Vicent
Lindon, um dos mais importantes atores franceses da atualidade. A busca passou por
praticamente todas as comunidades curdas na Europa: Alemanha, Turquia, Inglaterra,
Suécia. Por fim, encontraram o imigrante turco de origem curda Firat Ayverdi na propria
Franca. A veracidade alcangada pelo filme se deve também a escolha dos espacos reais para
a gravacdo das cenas. Embora fosse mais barato rodar as imagens na Roménia ou na
Republica Tcheca, a opc¢do foi filmar em Calais, utilizando a propria cidade, suas ruas,

praias e porto como cenario.
A multiplicidade de vozes

Em Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin (1997) recorre as obras de seu
compatriota para explicitar o conceito de polifonia. Segundo ele, a peculiaridade
fundamental dos romances de Dostoiévski estd em apresentar personagens com uma
multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e uma auténtica
polifonia de vozes plenivalentes, que mantém com as outras vozes do discurso uma relacédo

de absoluta igualdade como participantes do didlogo:

Ndo é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo
objetivo uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus
romances; é precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes
(consciéncias e vozes que participam do didlogo com as outras vozes em
condicdo de absoluta igualdade, ndo se objetificam, isto €, ndo perdem o
seu SER enquanto vozes de consciéncias autbnomas) e seus mundos que
aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade (BAKHTIN, 1997, p.4).

Para ele, a polifonia ndo se constitui como o todo de uma consciéncia que de forma

objetificada assumiu outras consciéncias, e sim como o todo da interagdo entre varias

consciéncias de modo que nenhuma possa ser definida como objeto da outra. Esta
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constituicdo da polifonia estende-se também em relagdo ao contemplador, que passa a ser
um participante. Bakhtin argumenta que n&o se alcanga a polifonia por meios meramente
formais. O mistério, exemplifica, € multiplanar e até certo ponto polifénico, mas isso se da
somente no aspecto formal, uma vez que a propria construcdo do mistério ndo permite que
a multiplicidade de consciéncias com seus mundos se desenvolva em termos de contetido. E
em sentido oposto que se encontra o principal da polifonia de Dostoiévski: o fato de ela

realizar-se entre diferentes consciéncias, de ser interacdo e interdependéncia entre elas.

Bakhtin (1997) defende que Dostoiévski teve a capacidade de perceber relagdes
dialégicas em toda a parte, em todas as manifestacbes da vida humana consciente e

racional; para ele, onde comeca a consciéncia comeca o dialogo:

[...] Apenas as relagcbes puramente mecéanicas ndo sdo dialdgicas, e
Dostoiévski negava-lhes categoricamente a importancia para a
compreensado e a interpretacdo da vida e dos atos do homem [...] Por isso
todas as relagfes entre as partes externa e interna e os elementos do
romance tém nele carater dial6gico; ele construiu o todo romanesco como
um “grande didlogo”. No interior desse “grande didlogo” ecoam,
iluminando-o e condensando-o, o0s didlogos composicionalmente
expressos das personagens; por Gltimo, o didlogo se adentra no interior,
em cada palavra do romance, tornando-o bivocal, penetrando em cada
gesto, em cada movimento mimico da face do heréi, tornando-o
intermitente e convulso; isto ja ¢ o “microdidlogo”, que determina as
particularidades do estilo literario de Dostoiévski (BAKHTIN, 1997,
p.42).

Cada personagem em Dostoiévski, conforme Bakhtin (1997), funciona como
veiculo de diferentes pontos de vista especificos sobre o mundo e sobre si, expressando
posicdo racional e valorativa do homem em relacdo a si mesmo e a realidade que o cerca.
Neste sentido, ndo séo os tracos da realidade — da prépria personagem e da sua ambiéncia —
que constituem aqueles elementos dos quais se forma a imagem da personagem, mas 0

valor de tais tragos para ela mesma e, para a sua autoconsciéncia. Desse modo, a visao
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artistica ja ndo se acha diante da realidade da personagem, mas diante da funcéo de tomada
de consciéncia dessa realidade pela propria personagem: o0 que vemos nao é quem a
personagem €, mas de que modo ela toma consciéncia de si. Além da realidade da propria
personagem, 0 mundo exterior que a rodeia e 0S costumes se inserem no processo de
autoconsciéncia, transferem-se do campo de visdo do autor para o campo de visdo da
personagem. Para Bakhtin (1997), Dostoiévski procurava uma personagem que fosse
predominantemente um ser tomando consciéncia, uma personagem que tivesse toda a vida
concentrada na pura funcéo de tomar consciéncia de si mesma no mundo.

Em Welcome acompanhamos no desenrolar do filme a expressdo de diferentes
pontos de vista por meio dos diversos personagens, cada um manifestando visdes de mundo
contraditérias. O imigrante que tem a ousadia de se langcar em um mundo novo, enfrentando
uma infinidade de barreiras, os policiais da imigracdo, advogados, juizes, cidaddos
favoraveis, indiferentes e contrarios a imigracao, por exemplo. Acompanhamos também a
personagem de Simon tomando consciéncia do mundo que o rodeia, da realidade que até
entdo, até conhecer Bilal, ele ignorava completamente. N&o € ele que cumpre o papel de
herdi e traz o jovem a vida, antes, é a presenca deste imigrante que permite que ele perceba

a si mesmo no mundo:

[...] A atitude do herdi face a si mesmo é inseparavel da atitude do outro
em relacdo a ele. A consciéncia de si mesmo féa-lo sentir-se
constantemente no fundo da consciéncia que o outro tem dele, o “eu para
si” no fundo do “o eu para o outro”. Por isso o discurso do heroi sobre si
mesmo se constrdi sob a influéncia direta do discurso do outro sobre ele
(BAKHTIN, 1997, p.208).

A palavra, no entendimento de Bakhtin (1997), ndo é um objeto, mas um meio
constantemente ativo, constantemente mutavel de comunicacdo dialogica. Ela nunca basta a
uma consciéncia, a uma voz. Sua vida esta na passagem de boca em boca, de um contexto
para outro, de um grupo social para outro, de uma geracdo para outra. Nesse processo ela
ndo perde seu caminho nem pode libertar-se até o fim do poder daqueles contextos
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concretos que integrou. Um membro de um grupo falante nunca encontra previamente a
palavra como uma palavra neutra da lingua, isenta das aspiracdes e avaliagdes de outros ou
despovoada das vozes dos outros. A palavra é recebida por ele da voz de outro e repleta da
voz de outro. No contexto dele, a palavra deriva de outro contexto, € impregnada de
elucidac6es de outros. O proprio pensamento dele ja encontra a palavra povoada. Conforme
Bakhtin:

Podemaos definir descritivamente todos os fenbmenos por nds examinados
da seguinte maneira: na autoconsciéncia do herdi penetrou a consciéncia
que o outro tem dele, na auto-enunciacdo do herdi est4 lancada a palavra
do outro sobre ele; a consciéncia do outro e a palavra do outro suscitam
fendmenos especificos, que determinam a evolucdo tematica da
consciéncia de si mesmo, as cisOes, evasivas, protestos do heroi, por um
lado, e o discurso do her6i com intermiténcias acentuais, fraturas
sintaticas, repeticOes, ressalvas e prolixidade, por outro (BAKHTIN,
1997, p.210).

Os discursos artisticos polifonicos se caracterizam pela ambivaléncia intertextual
interna que, devido a multiplicidade de vozes e leituras, substituem a verdade Unica e
peremptoria pelo dialogo das verdades textuais, contextuais e historicas. Estes discursos
reformulam o mundo e possibilitam que se veja a realidade sob novos pontos de vista. Isto
ndo significa que a polifonia se aproxime do relativismo ou do dogmatismo, pois ambos
excluem a discussdo, o didlogo auténtico, ao torna-los desnecessarios ou impossiveis. Na
polifonia cada personagem funciona como um ser autdnomo, com suas proprias razoes,
oriundas de sua “mundivivéncia”. Ele ndo ¢ um ventriloquo do autor da obra, ele tem vida
propria, fala com sua propria voz, tem seus proprios valores, independente se eles se
harmonizam ou ndao com a postura do autor. Isto pode ser observado em Welcome. Lioret
consegue reproduzir essa multiplicidade de vozes e discursos em sua obra, situando-as nas
contingéncias histdricas atuais. A apresentacdo de diversos pontos de vista contribui para
fundamentar e fortalecer as criticas que o filme apresenta. Embora elas tendam a ser mais

sutis, feitas de uma maneira um tanto delicada, ndo perderam a sua forca. Elas jogam com a
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inteligéncia e a atencdo do espectador e requisitam sua reflexdo. No filme cada personagem
é autdbnomo, com postura ideoldgica particular. Seja Marion ao auxiliar os imigrantes
servindo refei¢cbes no porto, ou o delegado que faz um desabafo com Simon sobre as

pressdes que sofre para implicar aqueles auxiliam os imigrantes:

“Vamos prendé-lo, Sr. Calmat.

Por ajudar pessoas em situacao ilegal.
E tréfico de seres humanos,

0 que € ainda mais grave.

Sua esposa € uma voluntéria

muito ativa, nao?

Seu vizinho viu-os

em sua casa juntos.

H& meses me pedem para

envolver os voluntarios,

Sr. Calmat, ndo me d&o sossego.

E agora, gracas a vocé, vou pega-los.
Pelo menos uma!

Se legalmente € ou ndo sua esposa,
nao faz diferenca.

Havera cumplicidade, ndo vai mudar nada”

Cada personagem tem sua propria existéncia, em constante evolugdo, ndo estando
sujeitas ou restritas ao horizonte do autor. Embora a expressao de sua voz seja dissonante
com a postura do autor, ainda assim, ele da espaco para que ela se expresse, pois ela é a
manifestacdo da multiplicidade de vozes encontrada na realidade social. E caracteristico da
polifonia um grande nimero de personagens, em que cada um, cada voz é a expressao da
multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideoldgica em um diélogo constante.

Neste sentido, Paulo Bezerra (2005) explica que:

O que caracteriza a polifonia é a posicao do autor como regente do grande
coro de vozes que participam do processo dialégico. Mas esse regente é
dotado de um ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas
deixa que se manifestem com autonomia e revelem no homem um outro
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“eu para si” infinito e inacabavel. Trata-se de uma “mudancga radical na
posicdo do autor em relacdo as pessoas (grifo do autor) representadas,
gue de pessoas coisificadas se transformam em individualidades
(BEZERRA, 2005, p. 193).

Ainda conforme Bezerra (2005), a polifonia se define pela convivéncia e pela
interacdo de uma multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis, vozes
plenivalentes e consciéncias equipolentes, todas representantes de um determinado universo
e marcadas pelas peculiaridades desse universo. Essas vozes e consciéncias ndo sdo objeto
do discurso do autor, sdo sujeitos de seus proprios discursos. A consciéncia da personagem
é a consciéncia do outro, ndo se objetifica, ndo se torna objeto da consciéncia do autor, ndo
se fecha, estd sempre aberta a interacdo com a minha e com outras consciéncias e s6 nessa
interacdo revela e mantém sua individualidade. Essas vozes possuem independéncia
excepcional na estrutura da obra, é como se soassem ao lado da palavra do autor,
combinando-se com ela e com as vozes de outras personagens. Enquanto os romances
monoldgicos se caracterizam por possuirem Varios personagens, que sao sempre veiculos
de posicdes ideoldgicas, esta variedade de personagens ndo se reflete em uma diversidade
de pontos de vista, eles exprimem uma Unica visdao de mundo, uma ideologia dominante, a
do proprio autor. Por outro lado, nos romances polifénicos cada personagem tem autonomia
de fala, que se refere as suas proprias experiéncias, independente se elas coincidem ou nédo
com a ideologia do autor da obra: a polifonia ocorre quando cada personagem fala com a
sua propria voz, expressando seu pensamento particular. A polifonia se realiza ndo somente
pela existéncia de uma variedade de vozes, antes é preciso que elas se constituam, por meio

do didlogo, em pontos de vista contraditorios.

A polifonia, acrescenta Stam (2008), enfatiza a coexisténcia, em qualquer situacéo
textual ou protextual, de uma pluralidade de vozes que ndo se fundem em uma consciéncia
Unica, mas que, em vez disso, existem em registros diferentes, gerando um dinamismo

dialogico entre elas proprias. Para ele, a polifonia ndo consiste na mera aparicdo de um
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representante de um grupo dado, mas na criagdo de uma conjuntura textual em que a voz
daquele grupo possa ser ouvida com forga e ressonancia totais. O filme ou o comercial de
televisdo nos quais entre cada oito rostos que aparecem um € negro, por exemplo, esta mais
relacionado a demografia da pesquisa de mercado do que a uma auténtica polifonia, ja que
a voz negra, nesses casos, em geral é despojada de sua alma, privada de sua cor e
entonacdo. A presenca ndo deve ser meramente formal, numérica. Precisa consistir em uma

existéncia auténtica. Precisa ter voz e funcionalidade e ndo ser simplesmente decorativa.

As historias contadas dessa forma caracterizam-se, como aponta Bezerra (2005), por
uma mudanca radical da posicdo do autor em relacdo as pessoas representadas, que de
coisificadas se transformam em individualidades. A diversidade de posturas ideologicas e
os conflitos entre elas estdo presentes na repressdo oficial personificada nas figuras dos
policiais e do juiz, nos cidadaos avessos aos imigrantes como o vizinho de Simon, que diz:
“eles sdo sujos, tém doengas e roubam”, nas agdes de ajuda humanitdria na figura de
Marion, naqueles alheios a situacdo, como Simon exemplifica no inicio da trama. Alias, sdo
o0s tensionamentos entre esses diferentes pontos de vista que conduzem o desenvolvimento
do filme e contribuem para a mudanca de Simon. Como aponta Bakhtin (1997) viver é agir
em relagdo ao que ndo é o eu, isto é, o outro. Logo, embora inicialmente ele tenha agido de
maneira impulsiva com a intencdo de impressionar Marion, 0 contato com as varias
situacbes proporcionadas pelos diversos pontos de vista resulta em uma mudanca no
comportamento. Bakhtin (1997) entende que na polifonia cada personagem é tomada como
uma oportunidade de apresentar um ponto de vista especifico sobre 0 mundo e sobre si
propria, em uma posicdo racional e valorativa do homem em relagdo a si mesmo e a
realidade circundante. Desse modo, sua funcéo ndo é apenas um discurso sobre si e sobre o
seu ambiente, mas também um discurso sobre o mundo. Para o autor, na obra de

Dostoiévski a autoconsciéncia do herdi é totalmente dialogada, ela vai se revelando no
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fundo da consciéncia socialmente alheia do outro sobre ele. O her6i percebe a si mesmo

através da mediacao da consciéncia dos outros herdis:

A ligacdo profunda e essencial ou a coincidéncia parcial entre as palavras
do outro em um herdi e o discurso interior e secreto do outro herdi sdo
momentos obrigatorios em todos os didlogos importantes de Dostoiévski.
Dostoiévski sempre introduz dois herdis de maneira a que cada um deles
esteja intimamente ligado a voz interior do outro, embora ele nunca mais
venha a ser a personificacéo direta dela (BAKHTIN, p.295).
Em Welcome o herdi é personificado também na figura do imigrante, daquele que
ndo € bem-vindo, que é uma ameaca. Lioret traz o imigrante como vetor que permite a
Simon conhecer a si mesmo, revelar-se para si e para 0s outros. Bauman afirma que o
imigrante é indesejado exatamente por expor 0 que ndo queremos mostrar, por nos lembrar
das mazelas que desejamos esquecer. Bilal faz isso com Simon. Em uma conversa com

Marion, apos a audiéncia de divércio Simon desabafa:

“Sabe por que ele quer atravessar?
Para encontrar sua namorada.
Andou 4000 km para voltar a encontra-la.
E agora quer atravessar o
Canal da Mancha, nadando!
Eu, quando vocé saiu, ndo fui capaz de
atravessar a rua para te alcancgar.”

Assim como Bilal € o espelho que possibilita a Simon conhecer a si mesmo, ver o
que até entdo estava presente, mas ndo era visto, Welcome cumpre esta funcdo para a
Franca: expOe as contradi¢bes e incoeréncias do pais em relacdo ao tratamento dado ao
imigrante. No filme mesmo quem néo € interpretado estd presente — é o caso de Nicholas
Sarkozy que aparece em seus discursos na televisdo, que sutilmente € desligada por Simon.
Conforme Bezerra (2005) Bakhtin mostra que o novo enfoque do homem em Dostoiévski
representa uma profunda revolucdo do conceito de realismo no tocante a construgdo da
personagem, na medida em que o homem-personagem € visto em seu movimento interior,

10° Interprogramas de Mestrado em Comunicagdo da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



de mestrado

FACULDADE CASPER LIBERO

Oginterprogramas

vinculado ao movimento da histéria social e cultural de sua época e nela enraizado, mas
ndo estagnado, razdo pela qual ndo é mero objeto do discurso do autor. A personagem € um
dado essencial da relacdo entre o estético e o real, € um produto da relacdo do seu criador
com a realidade, tem antecedentes concretos e objetivos nessa realidade e € por ela
alimentada, por isso ndo pode ser inteiramente criada “a partir de elementos puramente
estéticos”, pois, se assim fosse, “ndo seria viva, ndo iriamos ‘sentir’ sua significa¢do
estética”. Todo romance representa e recria a vida em um “autodesenvolvimento” que
“independe do autor, de sua vontade consciente e suas tendéncias” (BEZERRA, 2005, p.
199). Welcome materializa este imbrincamento entre estético e real, entre uma realidade
que o precede e que é por ele modificada. Ele ndo d& simplesmente a ver uma realidade. Ao
apresentar diferentes vozes, ao expressar a voz daquele que rotineiramente colocado para
fora do quadro — o imigrante, ele engendra um outro discurso, que possibilita ver a

realidade sob outras perspectivas.
Considerac0es finais

Conforme observa Nogueira (2010), o espectador acabara por se identificar sempre,
em alguma medida, com a cdmara e com aquilo que ela mostra. Por isso, a importancia de
uma diversidade de personagens e histdrias. Na criacdo cinematografica, existem alguns
aspectos que se revelam decisivos e remetem, de algum modo, para a questdo da cultura
visual. De acordo com Nogueira (2010) uma questdo genérica de inegavel relevancia,
talvez a mais incontornavel de todas: o que se filma? Tal questionamento se desdobra,
expande e aprofunda em um outro: 0 que se mostra? Em Welcome o que se filma é a
imigracdo, e 0 que se mostra é uma perspectiva que ndo encontra espaco no cotidiano dos
noticidrios e das representaches estereotipadas dos imigrantes, costumeiramente
aproximada da delinquéncia, da ameaga, do terrorismo. Em Welcome o que se mostra é a
Franca, o pais da igualdade, liberdade e fraternidade, com uma politica imigratoria
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repressiva e proxima de praticas nazistas, que vé os partidos de extrema direita,
assumidamente xendfobos, ganharem cada vez mais espago nas urnas. O que se mostra séo
pessoas tentando proporcionar aos imigrantes um pouco de dignidade, mas acuadas por
pessoas que podem delata-las, por policiais que sdo pressionados a prendé-las e por uma lei
que pode puni-las. Welcome mostra também o imigrante como um individuo, com
sentimentos, ideias, desejos, frustragdes, semelhantes a qualquer outra pessoa, porém, para
perceber isso € preciso conviver, dividir o mesmo espaco fisico, como fazem Simon e Bilal.

Neste sentido, é importante lembrar das possibilidades engendradas pelo cinema
como meio de comunicagdo de massa e de apropriacdo coletiva. Somente nas trés primeiras
semanas de exibicdo na Franca o filme alcancou um publico superior a um milhdo de
espectadores e nos meses seguintes percorreu diversos outros paises. O cinema também
pode dar a ver o que rotineiramente é ignorado, marginalizado. Embora nosso trabalho se
concentre no imigrante, acreditamos que as estratégias estéticas utilizadas em Welcome
podem ser reproduzidas em diversos contextos, referentes a outros grupos que
historicamente s&o discriminados e ndo detém o controle sobre como suas histérias serdo

contadas.
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