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REPRESENTACAO DE ESPACO NA ADAPTACAO FILMICA: O CASO DE
PELA PASSAGEM DE UMA GRANDE DOR

Juliano Rodrigues®

Resumo:

Este estudo busca investigar a construcdo de representacdes de espagos na imagem
filmica como um dos resultados do processo de adaptacdo da literatura para o cinema.
Essa abordagem sera tratada através da anélise estético-filmica e da construcdo de um
plano tedrico-metodoldgico de analise a partir de consideracdes sobre as questes do
espaco na imagem audiovisual. Como objetos empiricos de estudo, apresento o conto
Pela passagem de uma grande dor (1982), do escritor Caio Fernando Abreu e um curta-
metragem baseado neste conto, homdnimo e de autoria de Bruno Polidoro. A pesquisa
tem como seus objetos privilegiados de interesse tedrico os estudos de adaptacdo
(Hutcheon, Sanders, Stam) e a Poética do espaco de Gastdn Bachelard.
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1. Introducéo

A pesquisa que aqui apresento investiga a representacdo de espacos na adaptacéo
filmica como uma das questbes resultantes desse processo de adequacdo da literatura
para 0 cinema. Este tema serd observado através de consideracGes teorico-
metodologicas sobre 0 espaco e da analise filmica como metodologia de processamento
de material coletado. Como objeto empirico de pesquisa foi escolhido o conto, Pela
passagem de uma grande dor? (1982), do escritor Caio Fernando Abreu, e trés curta-
metragens realizados a partir desse conto.

A escolha desse conjunto de obras se deu em funcéo de que ha uma construgdo

espacial bastante particular proposta pelo trabalho de cémera, mise-en-scéne e
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montagem dentro das obras filmicas, algo que funciona em contrapartida a um narrado
literario que esta vinculado de maneira mais forte a movimentacédo do enredo do que a
localizagdo do leitor no espaco que se constroi. A analise dessa relagdo serd proposta
majoritariamente através de apontamentos de Hutcheon, sobre adaptacdo, e Bachelard
sobre a fenomenologia do espago.

Trabalhar com o formato curta-metragem se torna algo compativel com o folego
e o formato como se estabelece a porcdo de andlise desta pesquisa. Além disso, a
literatura sobre adaptacdo, um dos pontos de grande interesse deste trabalho, ja é
bastante povoada por analises de objetos em formato de longa-metragem, logo, um
olhar sobre o curta, que é também uma tradicdo na producdo regional audiovisual
gaucha porto-alegrense, se configura de maneira instigante e pertinente o suficiente para
sustentar-se na pesquisa.

Observar as relagdes possiveis entre o0 objeto literario e sua reconstrucdo em um
modo de expressdo bastante distinto nos possibilita formular considera¢fes que ajudam
a entender os limites de cada &rea, a maneira como influem uma na outra e se
interseccionam. Linda Hutcheon, importante pesquisadora dos estudos de adaptacdo, no
seu livro A Theory of Adaptation (2006), propde a existéncia de uma dupla
responsabilidade: a de adaptar o trabalho para uma dada midia (normalmente diferente
da original) e a de criar uma obra autbnoma. (HUTCHEON, 2006). Resguardando essa
afirmacéo, chego ao seguinte problema de pesquisa: Considerando a coexisténcia das
obras, como séo (re)construidas as representacOes de espaco dentro desse processo
adaptativo que é atravessado por uma teoria que ratifica a autonomia do objeto, mas, o
mantém em contato com a obra fonte a0 mesmo tempo?

Lida-se aqui com a hipotese de que diferentes teorias da adaptacdo possibilitam
averiguar distintos graus de tributagdo da obra adaptada para com sua obra fonte. A
composigdo dessa rede teorica auxilia na averiguagdo do trabalho criativo de
interpretacdo dos autores dos filmes, e ajuda delimitar os espagos propostos na imagem
filmica.

Através deste problema de pesquisa aponta-se para a criacdo de uma analise

estética que equaciona: a representacdo dos espacos, diferentes abordagens teorias da
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adaptacdo e uma analise estética da imagem filmica. Preliminarmente, observo a
possibilidade de uma hipdtese que responde a pergunta de pesquisa valorizando a
maneira como personagens literarios e filmicos estabelecem os espacos. Algo que
poderia se chamar a poética do espaco através dos olhos dos personagens. Responder o
problema de pesquisa proposto aqui parece ser uma atividade que clama por um
exercicio de alteridade. Um empenho de criacdo de uma analise critica em que o
investigador se posiciona dentro, 0 mais proximo possivel do objeto para vestir suas
mascaras e enxergar seus espacos. Numa aproximacao da discussdo sobre abordagem
dos objetos de pesquisa proposta pela filésofa da ciéncia Isabelle Stengers, chego na
questdo "como falo eu no lugar do objeto?”, algo em coro com essa questdo vinculada a
alteridade e a vocacao inerente do processo de adaptacdo de ser um outro de um mesmo.
Como falo objeto no lugar do outro objeto e como falo eu pesquisador no lugar dessa
articulacdo de partes.

A maneira como 0s estudos de adaptacdo sdo indexados e organizados se
apresenta como uma informac¢do muito pouco divulgada e explorada. Percebo-a como
importante para melhor compreender a ciéncia que é feita sobre o assunto. Ao dissecar
essa notacdo classificatoria € possivel observar e validar a esséncia transdisciplinar do
trabalho de adaptacdo. N&o se trata de algo que figura isoladamente em dois campos,
mas, como a notacdo apresenta e as teorias sustentam, ha um "vazamento™ bilateral de
uma area para outra.

A classificacdo Decimal Universal (CDU)?, registra a seguinte forma: N(mero
de classificacdo 791:82-044.332(078.7) onde:

a) 791 = Cinema. Filmes;

b) 82 = Literatura;

c) -044.332 = Adaptacéo. Diferenciacdo.
d) (078.7) = Estudo como forma.

O ndmero 791 indica a ligacdo priméria com a area do audiovisual. O niumero 82

indica a subarea como sendo a literatura. Dentro dessa configuracdo, estabelece-se a

% Introduzida por lan Mcllwayne, sugerido como metodologia de indexagdo pelo CNPQ e CAPES.
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investigacdo sobre adaptacdo e sua catalogagdo como "estudo como forma". Essa
notacdo, estabelecida desta maneira, coloca o estudo de adaptacdo vinculado primeiro a
area do audiovisual e posteriormente proximo da literatura. Trata-se da perspectiva
tentada por este trabalho, mas, de certa maneira, contraintuitiva ja que o caldo tedrico é
encabecgado por estudos pautados por um olhar que parte da literatura em direcdo ao
cinema e nao o oposto.

Os esforgos para se estabelecer o campo de pesquisa dos estudos de adaptacao
no Brasil existem, mas trata-se de uma area de pesquisa que se encontra pulverizada em
diversas areas do conhecimento, contemplada no interesse de diferentes programas de
pos-graduacao e ementas de pesquisa. A impressdo que fica é a de que este problema,
ou caracteristica, acarreta muito mais em empecilhos institucionais do que tedricos. Em
um trecho introdutdrio da edi¢cdo nimero VI da revista Translatio, periddico vinculado

ao Nucleo Estudos de Traducgdo Olga Fedossejeva (IL-UFRGS), a Dra. Elaine Indrusiak

apresenta um panorama sobre 0 momento atual da pesquisa em adaptacéo:

Se, por um lado, a ndo institucionalizacdo como &rea de estudos
acarreta certas dificuldades de reconhecimento e sistematizacdo, por
outro, obriga os pesquisadores a constante busca pelo dialogo, a
pratica efetiva e continuada de inter e transdisciplinaridade, ao
cruzamento de fronteiras, praticas absolutamente coerentes com a
propria natureza de tais estudos. (INDRUSIAK, E. B., p.01, 2013)

Sobressai na fala de Indrusiak uma caracteristica que parece circunscrita no
cerne da pesquisa em adaptacdo. Isto é, a sua organizacdo ao redor de diversas
possibilidades de sistematizacdo de apontamentos tedricos de onde se parte e também de
onde se chega. Borrar as fronteiras pelas quais transitam os saberes e conhecimentos
envolvidos nos processos de adaptacdo parece figurar no proprio devir e
desenvolvimento de uma area em que da cada vez mais se abrem possibilidades plurais

encadeamento de produtos, linguagens, técnicas e obras.

2. Objetivos
2.1 Objetivo geral
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Esta pesquisa possui como seu objetivo mais amplo estudar as por¢des captadas

do espaco ao serem adaptadas da literatura para a imagem audiovisual.

2.2 Objetivos especificos
Os objetivos especificos de pesquisa sdo:
a) Observar o processo de adaptacdo a partir das demandas de expresséo filmica,
retomando, para isso, diferentes conceitos sobre adaptacéo.
b) Compor um embasamento tedrico-metodoldgico de estudo de espaco através
da perspectiva fenomenoldgica de Gaston Bachelard.
c) Analisar as porcOes captadas do espaco, configuradas em imagem filmica, nas

adaptacdes do conto Pela passagem de uma grande dor.

3. Objetos empiricos de estudo
3.1 O autor e o conto

Caio Fernando Loureiro de Abreu* foi um escritor gaticho, nascido em 1948, na
cidade de Santiago. Faleceu em Porto Alegre, no ano de 1996, por decorréncias do HIV.
Sua carreira comega em 1963, com a publicacdo do conto O principe sapo, na revista
Claudia e ndo cessa até o fim de sua vida Em seus escritos € possivel encontrar
trabalhos como cronista, tradutor, romancista, dramaturgo, mas, majoritariamente, como
contista.

O pesquisador e diretor de cinema, Fabiano de Souza, em seu livro Caio
Fernando Abreu e o Cinema (2011), apresenta o escritor galucho dentro de um contexto
cinematogréfico, ndo por uma insercdo direta, mas, através das diferentes simbologias

encontradas por ele em suas analises:

Em contos, cartas, novelas, romances e crbnicas, Caio sempre trouxe a
cultura audiovisual para o primeiro plano. Personagens vdo ao cinema,
principalmente aqueles que ndo tém familia para matar. O mundo destes seres
muitas vezes ja é impregnado de imagens, a vida parece um filme, uma rosa
plUrpura. O texto também vem de dentro do celuloide e traz processos
estilisticos proprios do cinema - frases parecem descrever posicGes de

* Referéncias biograficas encontradas em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd
verbete=5069. Acessado em 12/11/2013
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camera, passagens inteiras lembram, como num filme, que o olhar é a acdo
objetiva mais subjetiva que existe. Entre citacGes e referéncias, constroi-se
um pantedo de diretores eleitos, preferidos. No meio de tudo, textos e textos
de Caio Fernando Abreu aguardando, pedindo, clamando para serem levados
atela. (SOUZA, F. 2011, p.12-13)

O conto Pela passagem de uma grande dor faz parte de um conjunto de
fragmentos literarios em forma de conto intitulado Morangos mofados, publicado
originalmente em 1982. O livro é dividido em duas partes: O mofo e Os morangos, cada
parte contendo nove contos.

PPDUGD traz a histéria de um homem, Lui, que, enquanto escuta uma musica,
atende o telefonema de uma amiga que aparenta estar transtornada com algo, oscilando
entre a calma e o desespero. Eles falam de amenidades e ela o convida para sair. Ele
opta por ndo sair, continua falando ao telefone e faz relatos de pequenas coisas ao seu
redor. Por fim ela se despede e termina a ligacéo.

Luana Teixeira Porto, na sua dissertacdo de mestrado intitulada Morangos
Mofados, De Caio Fernando Abreu: Fragmentacdo Melancolia e Critica Social (2005),
retoma a historia de CFA como autor e apresenta demoradamente os contextos de suas
obras. Ao falar de Morangos Mofados, faz um apontamento que ressoa dentro da

perspectiva em que eu recorto a obra de CFA:

A leitura das coletdneas de contos, a primeira vista, parece ndo indicar
sentido de unidade: é algo que desconcerta a percepcdo do leitor, talvez ndo
familiarizado com a literatura construida a partir de fragmentos. O termo
fragmento, nessa perspectiva, sintetiza a construcdo da obra do autor,
constituindo-se como uma estratégia de elaboracgdo literaria. A fragmentacao
em Caio Fernando Abreu é observada ndo sé no elemento organizacional
interno de cada conto, como também na articulagdo de contos de cada livro:
as narrativas que formam cada antologia sugerem ndo manter entre si
relagdes de contelido, uma vez que suas tematicas sao diversificadas, e a ideia

de continuidade semantica parece ausente (PORTO, 2005, p.09).

Por fim, a opgéo por esta obra se da pelas diferentes experimentacfes estéticas
encontradas nas narrativas de Morangos mofados e pelas diversas relagdes intertextuais

e adaptativas que PPDUGD oferece.

3.2 Os curtas
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Frente a nimeros incompativeis com o félego de pesquisa do texto do mestrado,
optei por recortd-lo a partir do conto que tivesse o maior numero de adaptacdes e as
mais diferenciadas entre uma e outra (questdes de duracdo, decupagem, suporte, elenco,
etc.). Esses critérios foram estabelecidos para propor uma analise adaptativa com
resultados maultiplos e leituras diferentes das relacbes espaciais construidas nos curtas.
Os filmes sé&o:

«  Morangos Mofados®, de Rubem Corveto, 1987, 11°27°*. 35 mm. RJ.

. Pela passagem de uma grande dor, de Bruno Polidoro, 2005, 16’25,
DV. RS.

. Pela passagem de uma grande dor, de Paulo Mainhard, 2007. 12°11".
DV. RJ.

Foi possivel observar algumas semelhangas, € de um modo geral, um “respeito”
pelo espirito original da obra, mas, também foi possivel perceber diferenciadas
abordagens das porcdes captadas do espaco em relacdo ao que foi proposto por Caio

Fernando Abreu no conto Pela passagem de uma grande dor.

4. Uma questdo de adaptacao
O pesquisador Randall Johnson, no livro Literatura e Cinema (1982), nota que o
elo adaptativo se da pelo compartilhamento de um c6digo maior, o c6digo narrativo.

O cadigo narrativo € um cddigo translinguistico, ou um coédigo que
pode ser manifestado em vérias linguagens, tanto verbal como ndo —
verbal (...) A mesma narrativa, ou historia, pode ser transmitida num
livro, num filme, em quadrinhos ou até por gestos sem modificar sua
estrutura. (JOHNSON, 1982, p.22-23)

Johnson aponta uma ideia fundamental para esta pesquisa que desenvolvo; a
nogdo de relagdes internas que instituem uma narrativa, um codigo, e como diferentes
meios de narracdo se apoderam dessa ideia para executar suas proprias expressdes

equacionando o contetdo e a forma.

% Encontrado também no site Porta Curtas: http:/portacurtas.org.br



O
1 0 mestrado
CASPERLIBERO

Nos objetos empiricos de estudo adaptados foi possivel detectar um elo bastante
forte com a narrativa estabelecida pelo conto originalmente. Ao partir desse enredo que
é contado é possivel visualizar esse insumo narrativo como: um tipo de sentido que
ocorre no nivel inferior ao texto, composto por uma articulagdo de acdo/a¢es num
determinado espaco, por uma duracdo de tempo, e, talvez, a questdo mais importante,
visto de alguma maneira.

Estas nocdes atravessam tanto o conto PPGUD quanto os curtas que se
propuseram a adapta-lo. No conto, no seu trecho inicial, até Lui atender o telefone, é
possivel perceber o desenrolar da narrativa ndo através da sequencialidade causual de
acOes externas, mas, através de um desenrolar minimalista interno de experiéncias e
percepcOes de um personagem. Nos curtas isso é adaptado de maneiras diferentes, de
um modo geral, optando-se por um trecho inicial com uma fungdo narrativa semelhante,
mas, organizada através de elementos particulares da linguagem filmica, para
reconstruir essa "cena" literaria inicial que apresenta o tom e clima da narrativa.

O teorico italiano Francesco Casetti apresenta algumas das ideias mais distintas
sobre adaptacdo, com isso, foram muito bem vindas para a elaboracdo da arena tedrica
de discussdo. Sua proposta lida com o filme e a literatura sendo compreendidos como
um locus de producdo e circulacdo de discursos, como construgdes simbolicas baseadas
em conjunto de sentidos legitimados por um grupo/sociedade.

Eu gostaria de sugerir uma outra perspectiva: ambos, filme e
literatura, podem ser consideradas lugares de producéo e circulagéo de
discursos; isso €, como uma construgdo simbolica que se refere a um
aglomerado de sentidos que a sociedade considera possivel (pensavel)
e palpavel (legitimo) (...) Ha alguma outra coisa acontecendo, algo
profundo: o fato de que o texto fonte e seu derivativo ocupam
simultaneamente dois lugares completamente diferentes na cena
mundial e na histdéria. Sendo assim, quando nés falamos sobre
adaptacOes, transformacdes, remakes, e assim por diante, nés nao
deveriamos nos concentrar na estrutura dos textos - sua forma e
contetdo - mas no dialogo entre o texto e o contexto. Evidente,
adaptacdo, primariamente € um fenémeno de recontextualizagdo de
um texto, ou, melhor ainda, reformulacdo de uma situacdo
comunicativa. (CASETTI, F., 2004, p.82 e 83)
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O trabalho dos diretores dos curtas baseados no conto Pela passagem de uma
grande dor, pode ser observado nestas linhas. H& uma transposicdo de partes (a
totalidade seria bastante discutivel, na medida em que cairia em uma abstracdo
filosofica da propria totalidade da(s) obras envolvidas) reconheciveis de um trabalho
previamente estabelecido. H&4 uma interpretacdo de um objeto fonte, e o resultado dessa
interpretacdo se da por uma diversificada gama de agdes: uma apropriacdo de um
material, sua poda, amplificagdo e transformagdo. “Ha o estabelecimento de um dialogo

de universos, ndo a simples transposi¢cdo de um contetido”, como propée6 o diretor, e

pesquisador de audiovisual, Fabiano de Souza.

5. Uma questéo de espaco

A literatura de apoio central para esta parte da discusséo é a obra A poética do
espaco, do tedrico francés Gastdon Bachelard. O autor, nascido na Franca em 1884,
dedicou-se ao longo da carreira a filosofia e a poesia. Logo no principio de sua obra, o
autor francés estabelece que o espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser um
espaco indiferente, engendrado apenas pela sua mensuracao e reflexdo gebmetra, analise
da poética da imagem deste espaco se da na medida em que é uma espacgo Vvivido
(BACHELARD, 1996), ao que acrescento, mesmo os indicios de uma ndo vida, ou de
auséncias, podem se configurar como um efeito de presenca-vivéncia na imagem criada.
Algo que, adiante, pode ser observado na propria fala do autor.

Ha um sentido em tomar a casa como um instrumento de analise para
a alma humana. (...) N&o somente nossas lembrangas como também
nossos esquecimentos estdo “alojados”. (...) Ja4 podemos ver que as
imagens da casa caminham nos dois sentidos: estdo em nos tanto
quanto estamos nelas. (BACHELARD, 1996, p.20)

Ha diferentes potencialidades latentes na analise da simbologia da casa enquanto
recortada pelo aparato filmico. Em particular, aqui, € interessante se ater a direcdo de

arte dos filmes, através dela se pontuam literalidades que muitas vezes ndo se

® Trecho de uma de suas falas sobre seu filme A dltima estrada para praia, no curso Filmando Sempre,
ministrado pelos realizadores da produtora Rainer, realizado no Cine Santander Cultural, POA-RS, dias
21-3, maio de 2014.
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transportam facilmente para o universo imagético do audiovisual. Digress@es internas
dos personagens, facilmente compostas dentro da literatura — como: De qualquer forma,
pensou, desespero. E agradavel’. — Podem ser pontuadas, reprimidas ou ampliadas pela
maneira como a direcdo de arte lida com a construcdo de uma ambientacdo que fornega
uma experiéncia visual proxima da experiéncia verbal da frase — retomando aqui um
pouco da questdo da esséncia do trabalho de adaptacdo, readequando unidades de
sentido de dentro do conto para outro sistema e linguagem de expresséo.

Os espacos em que os personagens se fixam podem ser observados na sua
construcdo filmica como presos num eterno presente. Ndo ha passado. Mesmo o
flashback, ou a enunciacdo de um passado possivel, se desenrola num presente. No
filme, as marcas indiciais do passado aparecem de maneira mais enfatica, entretanto
simbdlicas, através de suas marcas no espaco. Como se pode observar na seguinte

passagem:

A topoanalise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos locais
de nossa vida intima (...) Por vezes acreditamos conhecer-nos no
tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de fixaces nos
espacos da estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar no
tempo; que no proprio passado, quando sai em busca do tempo
perdido, quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o
espaco retém o tempo comprimido. E essa a funcdo do espago.
(BACHELARD, 1996, p.28)

Bachelard propGe que a relacdo entre os objetos (e aponto que considera-se aqui
também personagens) e o espaco se da além da formalidade fisica, mas, também na
maneira como apreendem um ao outro entre um passado, uma interagédo ja acabada, e 0
presente em que resistem em se manifestar:

Os objetos assim acariciados nascem realmente de uma luz intima;
chegam a um nivel de realidade mais elevado que o0s objetos
indiferentes, que os objetos definidos pela realidade geométrica.
Propagam uma nova realidade do ser. Assumem ndo somente 0 seu
lugar numa ordem, mas uma comunh&o de ordem. Entre um objeto e
outro, no aposento, os cuidados domésticos tecem vinculos que unem
um passado muito antigo ao dia novo. (BACHELARD, 1996, p.80)

" Trecho do conto pela passagem de uma grande dor.
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No decurso do conto PPDUGD é possivel perceber narrativamente como o
espaco em que o personagem Lui vive, e que tdo bem ilustra sua sensibilidade, faz coro
com o enfado com que encara 0 mundo, ou, a0 menos, aguele momento/situacdo em que
se encontra, algo que fica proximo de quando Bachelard fala desse enfado quase

melancdlico e o interesse pelas pequenas coisas:

A vida enfadonha, o ser enfadonho assinala um universo. E mais que
uma coloracdo que se estende sobre as coisas, sdo as proprias coisas
que se cristalizam em tristezas, em saudades, em nostalgias. (...) Quem
ja ndo viu, em algumas linhas que aparecem no teto, 0 mapa de um
novo continente? (BACHELARD, 1996, p.152)

O desespero “‘suave”, talvez possivel de hipotetizar como tema central de
PPDUGD, se revela nos espacos inferidos do texto escrito e da imagem filmica, o afeto
por esse desespero parece emanar dos personagens e reverberar através do espaco e da
maneira como esse espaco é mostrado, mesmo de maneiras bastante distintas entre 0s
filmes. “Qualquer que seja a afetividade que matize um espago, mesmo que seja triste
ou pesada, assim que é expressa, poeticamente expressa, a tristeza se modera, 0 peso se
alivia”. (BACHELARD, 1996, p.206)

6. Critérios e movimentos de andlise

Durante os movimentos de analise foi possivel perceber uma tendéncia ao
realismo filmico a partir dos filmes, algo que demandou a inclusdo de algumas
consideracbes metodoldgicas que refletem na contemplacdo dos objetos empiricos.
Langcando méo desse realismo enquanto um estilo manifestado esteticamente, Katherin
Thompson-Jones, seguindo conjecturacdes pautadas pelos escritos de André Bazin,
porém considerando também a imagem digital, aponta que:

De uma dada maneira, é surpreendente que o0 argumento
contemporaneo para o realismo filmico ainda esteja focado em bases
de direcdo de fotografia, mesmo com a midia filmica estando cada vez
mais dando lugar a formatos digitais. Trata-se de uma questdo aberta,
contiguamente, fica a questdo de como defender o realismo do filme
digital? Até entdo, as imagens digitais podem ser registradas de
maneira tdo mecanica quanto filmagem em celuloide, assim, alguns
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argumentos mais tradicionais continuam podendo ser aplicados.
(THOMPSON-JONES, 2008, p.18)®

Neste artigo ser& analisado o filme Pela passagem de uma grande dor, de Bruno
Polidoro. Tomando como base o comprometimento estético com o realismo empregado
na construcdo do filme e as consideracdes fenomenoldgicas do espaco propostas por
Bachelard, proponho os seguintes critérios:

I. O uso de planos médios com grande parte do corpo do ator em quadro e um
respiro acima da cabega;
Il.  Grande profundidade de campo, com elementos em diferentes niveis do “eixo Z”
do quadro;
I1l.  Planos com duracdo de mais de 10 segundos;

IV.  Movimentos de cdmera ao invés de articulagdo espacial pela montagem.

A primeira sequéncia do filme apresenta uma imagem em plano fechado com
uma visivel manipulacdo do nimero de quadros por segundo, inimeras leituras sdo
possiveis sobre esse tipo de manipulagdo — associagdes com imagens oniricas,
lisérgicas, para citar algumas —, embora essa intervencdo seja evidente e,
hipoteticamente, ndo se relacione em aproximacdo com as perspectivas de realismo
discutidas anteriormente, ela satisfaz o critério 1V, trata-se de movimentos de camera

apresentando um espago bastante circunscrito, como pode ser visto nas figuras 1 a 8.
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Ilgura 3

igura 2

igura 4

igura 7 igura 8

Na figura 9, é possivel perceber parcialmente o critério 1l. Ndo ha uma grande
profundidade de campo, por se tratar de uma sala fechada, mas ha niveis diferentes de

objetos agindo dramaturgicamente no campo.

L

Figura 9
Na continuagcdo desse mesmo plano, como fica ilustrado nas figuras 10-13, é
possivel observar novamente o critério IV, um movimento de cdmera panoramico que

vai desvelando o espaco e introduzindo um personagem, que se encontra bastante
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proximo do critério 1, com uma porcao grande de seu corpo, mesmo que em contraluz,

inscrito na imagem e um pequeno espaco de respiro acima do nivel de sua cabeca.
Igura 10 Ilgura 11 ||gura 12

igura 13

A ldgica de decupagem de PPDUGD segue ao longo do filme um respeito pelo
critério 1V. Inimeros planos contam com pequenas movimentacdes de camera para
readequar 0s espacos, de maneira como se 0 proprio olho andasse pela locacdo, e ndo
uma légica de espaco introduzida e articulada por segmentos virtuais estipulados pelo
processo de montagem, como aparece nas figuras 14-17, mais uma vez aparecendo

também o critério I.

Ilgura 14 Ilgura 15

igura 17
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Na figura 18 é possivel observar o critério Il e a maneira como agdes em

diferentes pontos do eixo de profundidade do plano afetam uma a outra.

Figura 18
O critério 11, estabelecido por uma longa duracdo do plano, pode ser observado

na sequéncia do filme ilustrada pelas figuras 19-22. Trata-se de um plano com uma
duragdo que vai do minuto 02:44 ao 4:11, contendo apenas intervengdes do ator no

quadro sem nenhuma contrapartida da camera ou manipulacdo de montagem.

igura 19 igura 20 igura 21

igura 22
Na sequéncia seguinte deste plano ha algumas intervengdes de montagem, mas

elas apenas acompanham o personagem em uma troca de ambiente. Elementos como
direcdo de arte e de fotografia — densidade de cor e luzes em quadro — se inserem como
caracteristicas que introduzem uma continuidade espacial de um ambiente para outro,
uma proposta que pode ser lida pelo espectador com uma transparéncia aparente. Apds

o0 corte de um plano para o outro volta-se aos movimentos de cdmera para reenquadrar o
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ator. De um modo geral os quatro critérios ressurgem ao longo do filme. Os planos
longos e movimentos de camera se repetem com algumas mudancas de angulacdo de
camera. Por se tratar de um filme enclausurado em um Unico cenario, um apartamento,
ndo é possivel estabelecer com grande potencialidade o critério da profundidade de
campo — como poderia ser feito em um filme com locagdes externas — mas foi possivel
encontrar diferentes niveis de informagdo operando no “eixo Z” da imagem, como as

figuras 23-27 buscam ilustrar.

igura 24 igura 25

igura 26 igura 27
7. Consideracoes finais

A primeira sensacdo gque tenho ao terminar o trabalho é de que ndo ha "finais",
mas inimeros comegos coexistindo. Digo isso, pois a pesquisa em adaptacdo parece
cada vez mais ganhar espaco e demandar novos esforcos de pesquisa. O atual estado da
arte atesta isso e aponta que trata-se de um empreendimento tedrico que vem sendo
retomado aos poucos, mas de maneira constante e capaz de lidar com obras cada vez
mais plurais quanto da sua producéo, distribuicdo e consumo. Considerar 0 espaco
dentro dos resultados do processo adaptativo comprova uma hipotese que foi levantada
durante a pesquisa: a imagem audiovisual atual demanda cada vez mais propostas

diversificadas de apreensdo tanto na sua produgdo, algo que acentua o trabalho
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inventivo e criativo que ocorre durante uma adaptacdo da literatura para o cinema,

quanto na pesquisa e compreensao desse processo.
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