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Resumo: No contexto da cultura afirmativa, as obras literarias autdnomas,
independentes dos modelos de sucesso, podem possibilitar a experiéncia da consciéncia
que esta fora da realidade das relagdes de troca. Experiéncia estética que possibilita o
desenvolvimento da subjetividade critica: instancia negadora da consciéncia integrada,
bem como da consciéncia materialista reificada. Presente em obras da literatura

universal, como também em grandes autores nacionais.
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Introduciao — Contextualizacio

Na interpretacdo filoséfica de Marcuse sobre o pensamento de Freud encontraremos
uma reflexdo sobre as fontes originarias dos fendmenos da expressdo e da inspira¢do
estética, bem como algumas de suas consequéncias, tais como: a compreensdo da
experiéncia estética como fator de conhecimento e transformagdo da realidade

estabelecida.

A partir da dicotomia fundamental entre o Principio do prazer e o Principio de realidade
freudianos, Marcuse nos mostra como as energias erdticas e vitais (instintivas) das
camadas mais profundas do inconsciente podem se manifestar como fantasia e como
imaginacdo — expressando-se na forma estética. Rompendo as barreiras impostas pelo
ego e o superego e podendo negar e se contrapor aos conteidos manifestos da
racionalidade predominante, este “material” pode produzir um contetido estético que

podera ser critico e promotor de formas alternativas a da realidade estabelecida.

Segundo Freud, a manifestacdo livre dos instintos ¢ controlada pelo principio de
realidade desde os primoérdios da civilizagdo e desde os primeiros anos da vida humana
— constituindo-se na condi¢do basica para a existéncia da civilizagdo. Considerando que
os elementos do principio de realidade sdo marcadamente histéricos, as manifestacdes
dos instintos humanos também podem ser marcadas historicamente; desta forma,
Marcuse procurou identificar as caracteristicas especificas do principio de realidade da

civilizac¢do ocidental moderna e capitalista.

O desenvolvimento constante da ciéncia e da tecnologia, € o seu aproveitamento no
contexto das relacdes sociais de producdo capitalistas, levou as sociedades modernas a
um novo patamar civilizatério. Na busca por entender as caracteristicas gerais deste
momento historico, Marcuse percebeu a ocorréncia de novos modos e padrdes de
controle social — que estavam para além dos que eram originalmente necessarios para a

adaptacdo do homem a sociedade — e os designou, para este novo principio de realidade,
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como o principio de desempenho. Assim, tentou “mostrar que a dominagao e alienagao,
derivadas da organizagdo social predominante do trabalho, determinaram em grande
medida as exigéncias impostas aos instintos por esse principio de realidade”. (Marcuse,

1999, p.123)

Este estagio civilizatorio, baseado no principio do desempenho, elevou o patamar de
produtividade a um nivel tal que a sociedade, como um todo, ja poderia desfrutar de
uma condi¢do de bem-estar social inédita na historia. E “as exigéncias sociais a energia
instintiva a ser consumida em trabalho alienado poderiam ser consideravelmente
reduzidas” (Marcuse,1999, p.123). Porém, isto ndo se realizou. E, assim, o autor nos
indica que as causas da desigualdade na distribui¢do social dos beneficios do progresso
cientifico e tecnoldgico estd na hierarquizacdo social do controle e da dominagdo de

classes.

Poderiamos dizer, de um modo resumido, que Herbert Marcuse — principalmente em
“Eros e Civilizacdo” — procura saidas politicas para a auséncia de liberdade e igualdade
social para a grande maioria da humanidade. Qualificando seu estudo como “uma
interpretacdo filosofica do pensamento de Freud”, o autor busca entender a viabilidade
para alcangar este objetivo, através da investigagdo dos processos cognitivos realizados
por Freud, bem como na busca pelo resgate da apropriagdao da forma estética ou da arte

pelas instancias de poder da Civilizagao.

Marcuse ndo se iludia com relacdo as possibilidades de realizar este trabalho. Pois
demonstrou — ndo apenas neste texto, mas em o “Homem unidimensional” e “Contra-
revolugdo e Revolta — o poder das forgas que estdo em jogo no processo de
racionalizacdo a favor do capital. Porém, consegue nos fazer perceber como podemos
desenvolver a capacidade do senso critico através da receptividade cognitiva sensorial e

racional estimulada pela forma estética.
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DIMENSAO ESTETICA

A originalidade do pensamento de Marcuse — conjugando o pensamento tedrico de
Freud com a filosofia de Kant — esta na tentativa de compreender as raizes do fendmeno
da producdo e recepcdo estética, cujas origens situam-se numa dimensdo intermediaria
entre as dimensdes da razao e a dos sentidos ou sensorial. E como ja foi dito, pode atuar

como fator de desenvolvimento das capacidades cognitivas do ser humano.

Em Kant, a dimensdo estética se forma pela utilizacdo de faculdades mentais oriundas
da razdo, da racionalidade — dimensdo das normas, das leis, da moral, do intelecto —
denominada por ele de razao pratica; bem como da dimensdo dos sentidos humanos —
sensual, sensorial, da natureza — denominada de razdo tedrica. A dimensdo estética

sintetiza elementos dessas duas dimensdes através da fantasia e da imaginagao.

Na tentativa da aproximag¢do da psicanalise com a filosofia kantiana, o autor combate,
no campo da teoria, a repressdo imposta ao homem moderno através do predominio da
razdo instrumental. Recorda “o significado e fung¢do originais da estética”,
demonstrando a “associagdo intima entre prazer, sensualidade, beleza, verdade, arte e
liberdade” (Marcuse, 1999, p.156) e, assim, legitima — numa perspectiva historica — a
associacdo entre sensualidade e intelecto, prazer e razdo. Embaralha o que foi separado

pela razdo dominante, isto €, as chamadas faculdades superiores e inferiores do homem.

De forma bastante sintética, podemos dizer que a ideia principal de Marcuse — numa
fase ainda “otimista” sobre o tema — esta na possibilidade de combater a inexorabilidade
dos efeitos da padronizacdo do pensamento e da a¢do, individual e coletiva, sob o
dominio do principio de realidade estabelecido. A partir da reflexdo kantiana sobre as
virtudes contidas na forma estética, e suas possiveis consequéncias €ticas, morais (razao
pratica) e na capacidade de julgamento, considera a unido das faculdades do belo com o
ludico como contraponto a dominagdo social pela racionalidade instrumental, mesmo

fora do ambiente da produgdo e circulagdo da arte.
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Temos entdo que, para Kant, “a dimensdo estética ¢ o meio onde os sentidos e 0
intelecto se encontram. A mediagdo realiza-se pela imaginagdo, que ¢ a terceira
faculdade mental.” (Marcuse, 1999, p.161) Porém, este encontro ndo se di& sem
conflitos, j& que o progresso da civilizagdo se reafirma com a “subjugacdo das
faculdades sensuais a razdo e através de sua utiliza¢do repressiva para as necessidades
sociais” (Marcuse, 1999, p.161). A producao artistica ou a recep¢ao da forma estética,
de um modo auténomo, representariam uma tentativa de reconciliacdo da sensualidade
ou sensorialidade e a razdo. Duas dimensdes da existéncia humana que foram separadas

pelo primado do principio de realidade estabelecido.

A fun¢@o mediadora é desempenhada pela faculdade estética, que é afim da
sensualidade, pertinente aos sentidos. Por consequéncia, a reconciliagdo
estética implica um fortalecimento da sensualidade, contra a tirania da razdo, e,
em ultima instancia, exige até a libertacdo da sensualidade, frente 8 dominagdo
repressiva da razdo. (Marcuse, 1999, p.161)

Reiterando a intersec¢do entre a psicanalise e a filosofia, percebemos a imaginagdo ou a
fantasia como uma funcgao vital, caracterizada pelo devaneio, divaga¢ao, contemplagdo,
reflexdo, bem como pelo sonho, perfazendo caminhos por onde se realizam as
inspiragdes estéticas. Revela uma ligagcdo quase que direta das mais profundas camadas
do inconsciente as mais sublimes realizagdes da consciéncia, concretizadas na forma

estética, na arte.

Na medida em que os contetidos da imaginacdo ou fantasia se manifestam pela forma
estética, criando sua propria realidade, podem revelar um poder de independéncia aos
controles impostos pela realidade dominante. Formados pela propria historia individual,
este “material” também denuncia tensdes e prazeres gerais, portanto, sociais e coletivos;
reclamando o mesmo status da razdo predominante ao se difundir e criar um ambito

comum entre o artista e seu publico.

As verdades da imaginagdo sdo vislumbradas, pela primeira vez, quando a
propria fantasia ganha forma, quando cria um universo de percepgdo e
compreensdo — um universo subjetivo e, a0 mesmo tempo, objetivo. Isso ocorre
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na arte. A analise da funcdo cognitiva da fantasia conduz-nos assim a estética
como ‘ciéncia da beleza’: subentendida na forma estética situa-se a harmonia
reprimida do sensualismo e da razdo — o eterno protesto contra a organizacio
da vida pela logica da dominagdo, a critica do principio do desempenho.
(Marcuse, 1999, p.134 e 135)

Como forma de expressdo da imaginacao e da fantasia — e capacidade de transcendéncia
— a arte nos permite caminhar por uma dimensdo que estd além do universo real do
discurso e do comportamento. Especialmente quando nos da a perceber suas qualidades
radicais como a denuncia ou a acusagdo da realidade estabelecida, como também da
“bela aparéncia” de sua libertagcdo, e que sdo mais facilmente encontradas na literatura.
Pela forma desenvolvida do enredo no romance ou pela formulacdo sintética na poesia,
a experiéncia com os elementos da razdo e da emog¢ao nos proporcionam uma espécie de
refugio da realidade e um posterior retorno em outra chave da percep¢do e compreensao

dos fenOmenos reais.

Na circulagdo constante por entre os elementos do irreal e o do real, do sonho ou da
fantasia e do mundano, do abstrato e do concreto, surge, pela arte, a possibilidade da
suspensao da experiéncia do real em nome do imaginario, e o posterior retorno ao real,
com outras demandas e sensibilidade. Esta suspensdo dos efeitos da realidade pela arte,

Marcuse a qualifica como uma espécie de sublimacao.

A transcendéncia da realidade imediata destr6i a objetividade reificada das
relagdes sociais estabelecidas e abre uma nova dimens3o da experiéncia: o
renascimento de uma nova subjetividade rebelde. Assim, na base da
sublimag@o estética, tem lugar uma dessublima¢do na percepc¢do dos individuos
— nos seus sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidagdo das normas,
necessidades e valores dominantes. Com todas as suas caracteristicas
afirmativo-ideologicas, a arte permanece uma forga de resisténcia. (Marcuse,
2007, p.18)

No entanto, para se realizar como tal, a arte se estrutura na forma estética, também,
através da manipulacdo dos dados da realidade. A partir da literatura, temos que um
poema, um texto de teatro ou um romance etc. se realizam pela transformac¢ao de fatos
da realidade: histdricos ou atuais; pessoais ou sociais, numa expressao independente.

Com um trabalho de rearticulagdo ou remodelagdo da linguagem, busca-se criar e
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desenvolver novas formas de percepcao e compreensdo que podem resultar na revelagdo
da esséncia de aspectos da natureza humana, de fendmenos sociais ou naturais, a partir

de sua aparéncia real e concreta.

Muitas vezes, o criador ndo busca apenas uma narrativa com um significado mais
imediato e direto na elaboragdo de sua obra, mas a exploracdo de todas as possibilidades
expressivas que o trabalho com a forma estética pode proporcionar. A disposi¢ao formal
dos elementos da composi¢do, ou sua organizacdo espago-temporal e ritmica, p.ex.,
podem, por muitas vezes, transmitir, com profundidade e riqueza, mais significados do
que propriamente um relato factual, com sua narrativa direta, teria a capacidade de

transmitir.

O REAL, A ALIENACAO E A ARTE

Em “Contra-revolucdo e Revolta”, Marcuse afirma que a forca e a verdade da arte
residlem em sua capacidade de alienacdo da realidade estabelecida, isto ¢, quando
alcanga uma dimensdo onde estara livre das influéncias diretas das forcas da realidade
em jogo. Para concatenar elementos da propria realidade, porém de forma estilizada, e

falar do que ¢ real e histdrico, sugerindo a mudanga radical,

a alienagdo artistica torna a obra de arte, o universo da arte, essencialmente
irreal — cria um mundo que ndo existe, um mundo de Schein, aparéncia, ilusdo.
Mas nessa transformacdo da realidade em ilusdo e somente nela, a verdade
subversiva da arte se manifesta. (Marcuse, 1973, p.98)

Destacando a literatura como uma das formas mais contundentes no transito entre o real
e o imaginario, marcadamente em obras dos séculos XVIII, XIX e XX, Marcuse
encontra a dimensao transcendente da experiéncia humana nos poemas de Goethe, nas
comédias de Shakespeare, como também na Comédia Humana de Balzac. A obra
literaria de Franz Kafka torna-se referéncia constante em sua critica. Entre outras

virtudes, por revelar as profundas contradigdes na organizacdo social moderna, nas
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relacdes entre o cidaddo e o Estado ou na reproducdo das relagdes autoritdrias e

opressivas no contexto das familias.

Ao pensar os aspectos do potencial revolucionario da arte, ele considera, inicialmente, o
sentido restrito da revolucdo formal. Quando em sua inovagdo estética, ou mudanga
radical no estilo e na técnica, caracteriza uma vanguarda que pode antecipar ou refletir
“mudancas substanciais na sociedade em geral. Assim, o expressioniSmo € O
surrealismo anteciparam a destrutividade do capitalismo monopolista e a emergéncia de

novas metas para uma mudanca radical”. (Marcuse, 2007, p.10)

Tanto um quanto o outro, o expressionismo, pela busca da for¢a da expressdo da
subjetividade (angustias e ansiedades de uma época de grandes transformacgdes e
injusticas sociais), ou o surrealismo, na busca pela expressdo direta dos fantasmas do
inconsciente e a consequente libertacdo do individuo, ambos foram fendmenos estéticos

da modernidade que valorizavam o conhecimento da subjetividade.

Porém, nos alerta Marcuse, que “a definicdlo meramente ‘técnica’ da arte
revolucionaria” ndo atinge o que, para ele, seria a autenticidade e a verdade da arte ou o
que a tornaria de melhor qualidade. Mas, sim, e conjugada a isso, “apresentar a auséncia
de liberdade do existente e as forcas que se rebelam contra isso no destino exemplar do
individuo, romper a realidade mistificada (e reificada) e dar a ver o horizonte de uma

transformagao (libertagdo)”. (Marcuse, 2007, p.17)

Desta forma, a obra de arte seria verdadeira, autentica e revolucionaria ao subverter “as
formas dominantes da percep¢do e da compreensdo” e “acusar” a realidade existente,
mostrando, ao mesmo tempo, “a imagem da libertagdo”. Marcuse nos lembra que
podemos encontrar isto “tanto no drama classico como nas pegas de Brecht, tanto nas
Afinidades Eletivas de Goethe, como nos Anos de Cdo de Gunther Grass, tanto em

William Blake como em Rimbaud.” (Marcuse, 2007, pp.10-11)
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Ao tornarem-se componentes da forma estética, as palavras, sons, formas e
cores estdo isolados contra o seu uso e fung¢do familiares e correntes; assim,
estdo livres para uma nova dimensdo da existéncia. E essa a obra do estilo que
¢ o poema, o romance, o quadro, a composi¢do musical. O estilo,
consubstancia¢do da forma estética, ao submeter a realidade a uma outra
ordem, sujeita-a as “leis da beleza”. (Marcuse, 1973, p.99)

Ao transferirmos o essencial da perspectiva critica de Marcuse para a nossa realidade,
percebemos mais claramente — por estarmos proximos as contradi¢cdes sociais — o
alcance dos elementos de sua teoria, bem como da qualidade da literatura brasileira. Na
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto ou nos romances de Graciliano Ramos; na
profunda exploragdo da natureza humana em Machado de Assis ou na poética
indispensavel de Carlos Drummond de Andrade, como em muitos outros, poderemos

encontrar as chaves para romper nossa realidade mistificada.

O poeta que, ao nascer, um anjo torto lhe disse: “Vai, Carlos! Ser gauche na vida”; o
poeta dos muitos “Josés” sem utopia, € que cantava o “Canto do homem do povo
Charlie Chaplin”, e cujos ombros suportavam o mundo, nos ensinou o sentimento do
mundo e sugeriu ao povo colher sua rosa, também nos ofereceu “A flor e a niusea”

(Apéndice).

Para o poeta e critico Antonio Cicero, este poema de Drummond, “A flor e a ndusea”, ¢
muito revelador sobre a obra deste poeta. Originalmente, fez parte do livro 4 Rosa do
Povo, publicado em 1945, ano em que o poeta se aproximou muito do Partido
Comunista. Trata de inquietagdes, angustias e esperancas politicas do poeta, que fez
referéncia a classes sociais, revoltas, injustica, falta de liberdade etc. O critico nos diz

que na primeira estrofe do poema ha

uma evidente referéncia a tese exposta na quarta se¢do do primeiro capitulo de
O Capital, de Marx, sobre o fetichismo da mercadoria. A palavra francesa
‘fétiche’ deriva da portuguesa ‘feitico’. O feitico em questdo consiste em
transformar as pessoas em coisas e as coisas, em pessoas. O sujeito do
enunciado diz estar preso a sua classe e a algumas roupas. Vestido de branco,
ele mal se destaca da rua cinzenta, enquanto ¢ espreitado, isto é, observado e
tocaiado por melancolias ¢ mercadorias. Ou seja, o ser humano funciona, nesta
situag@o, como coisa, objeto ou vitima, enquanto as melancolias e mercadorias
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funcionam como as pessoas ou os sujeitos que vitimam. O fato de que o ser
humano esteja preso igualmente a classe (que é uma abstracdo) e as roupas
(coisas concretas) reforca essa inversdo ou confusdo. O feitico aqui estd
também em transformar o abstrato em concreto, € 0 concreto em abstrato. Mais
ainda o faz a justaposi¢do das palavras ‘melancolias’ e ‘mercadorias’. A
primeira, sendo um estado espirito, coisifica-se ao ser posta no plural,
principalmente estando ao lado de ‘mercadorias’. A segunda, ao contrario,
significando realidades materiais e sociais, personifica-se, ao lado de
‘melancolias’. A relagdo paronomastica dessas palavras acentua ainda mais a
inversdo/confusdo fetichista.

(Cicero, 2012, p.299)

As paixdes e os sentimentos humanos mais profundos ou superficiais, acompanhados ou
ndo de formas racionais ou racionaliza¢des, constituem a matéria prima da arte, bem
como estdo presentes, cotidianamente, na realidade concreta da existéncia. Ndausea,
6dio, tédio, como sentimentos comuns da contemporaneidade, podem ser mobilizados
para solu¢des individuais ou coletivas — politicas. Por outro lado, o prazer, a alegria, o
entusiasmo podem ser fruto de realizagdes pessoais ou de grupo, mas também sdo
sentimentos intensamente mobilizados para a reproducdo da sociedade, na sua forma

mais atual como sociedade de consumo.

O poder da arte auténtica — como diz Marcuse — de transformar a sociedade moderna,
ajudando a combater as formas alienadas das relagdes sociais de produgdo, tem
encontrado barreiras quase que intransponiveis. A reac¢do criada a esta possibilidade,
cada vez menor, de mudanca radical, se consubstanciou com o desenvolvimento da
sociedade de consumo, com suas formas de organizacdo do tempo produtivo;
aperfeicoamento tecnologico constante da produtividade; com o desenvolvimento
incessante de técnicas de comunicagdo e sedugdo para o consumo € a consequente
colonizacdo das instincias da subjetividade, desde a mais tenra idade, principalmente

pelos efeitos produzidos pelo fetichismo da mercadoria.

COLONIZACAO DO TEMPO LIVRE
Se, num contexto histérico em que os agentes controladores do processo politico e

econdmico fossem mais facilmente identificaveis (percep¢do do poder), o combate as
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formas sociais opressivas e a constru¢ao de uma sociedade amplamente democratica se

tornariam mais racionais. Porem,

numa época de integragdo social sem precedentes, fica dificil estabelecer, de
forma geral, o que resta nas pessoas, além do determinado pelas fungdes. Isto
pesa muito sobre a questdo do tempo livre. Ndo significa menos do que,
mesmo onde o encantamento se atenua e as pessoas estdo ao menos
subjetivamente convictas de que agem por vontade propria, essa vontade &
modelada por aquilo de que desejam estar livres fora do horario de trabalho.
(Adorno, 1995, p.71)

O sentido de se trazer a questdo do tempo livre, para a reflexdo sobre a presenga da arte
e da cultura na atualidade, se justifica pelo fato de que, para a maioria das pessoas, a
relacdo que se tem com os bens culturais — arte “auténtica”, fora dos padrdes da
industria cultural — se d4, ou se dava, num lapso de tempo que estd além do tempo de
trabalho, e para grupos cada vez menores. Porém, esta possibilidade em manter uma
divisdo mais claramente demarcada entre o tempo do trabalho necessério e o tempo da

possibilidade de sua fuga, para uma outra dimensao da vida, tende a extingao.

Se recordarmos o que foi assinalado por Marcuse anteriormente, isto €, com o progresso
da ciéncia e tecnologia, as for¢as produtivas alcangaram tal nivel de eficiéncia, que
poderiam dispensar e libertar o trabalhador da labuta, ou pelo menos reduzir sua carga
radicalmente. No entanto, isto ndo apenas ¢ negado, como a manutengdo rigida — que
também tende a desaparecer — entre o tempo de trabalho e o de lazer, por si s6, ja
denuncia a coloniza¢do do tempo livre, pois, afinal de contas, este existe em func¢do

daquele (tempo do trabalho) e para restituir as for¢as do trabalhador para o trabalho.

No processo de integracdo das demandas da subjetividade com as exigéncias do mundo

da mercadoria, Adorno percebeu que, em sua maioria, as necessidades psiquicas sdo

totalmente criadas ou, pelo menos, bastante exploradas através das técnicas de pesquisa

e prospecgdo dos desejos latentes. Citando alguns casos simbdlicos que sao exercidos

como “hobby” pelo trabalhador e consumidor, como o da industria do turismo,

incluindo a pratica do “camping”, conclui que “por isso, a integragdo do tempo livre é
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alcangada sem maiores dificuldades; as pessoas ndo percebem o quanto nao sao livres 14
onde mais livres se sentem, porque a regra de tal auséncia de liberdade foi abstraida

delas”.(Adorno, 1995, p.74)

Obviamente que em fungdo da divisdo social entre o tempo de trabalho e o tempo livre,
ou do chamado “lazer”, onde se pratica o “hobby”, e nele se obedecendo aos chamados
da sociedade de consumo, produz-se o tédio. O predominio do fendmeno da
heteronomia, presente na vida da imensa maioria das pessoas no mundo contemporaneo,
denuncia a impoténcia em controlar os fatores da propria realizagdo pessoal, de dar

sentido para a propria vida, o que, em si, ja inviabilizaria a possibilidade do tédio.

Adorno chama tais consequéncias do predominio da heteronomia de “deformacgdes que
a constituicdo global produz nas pessoas” (Adorno, 1995, p.76). E conclui, de uma
forma critica, refletindo sobre as causas do insucesso das expressdes estéticas como
fatores de intervencdo para transformar a realidade estabelecida, e que a mais

importante deformagao,

sem duvida, é a detragdo da fantasia e seu atrofiamento. A fantasia fica tdo
suspeita quanto a curiosidade sexual e o anseio pelo proibido, assim como dela
suspeita o espirito de uma ciéncia que ja ndo é mais espirito. Quem quiser
adaptar-se, deve renunciar cada vez mais a fantasia. Em geral, mutilada por
alguma experiéncia da primeira infdncia, nem consegue desenvolvé-la. A falta
de fantasia, implantada e insistentemente recomendada pela sociedade, deixa as
pessoas desamparadas em seu tempo livre. A pergunta descarada sobre o que o
povo fard com todo o tempo livre que hoje dispde — como se este fosse uma
esmola e ndo um direito humano — baseia-se nisso. (Adorno, 1995, pp.76-77)

Embora a brilhante analise desenvolvida por Adorno sobre a coloniza¢dao do tempo livre
apresente um quadro totalizante e, aparentemente, sem saidas, julgo pertinente a sua
aproximagdo com o pensamento critico de Marcuse, sobre a dimensdo estética, quando
este ainda visualizava algumas brechas para a saida da dominagao total. Diferentemente
de seu texto posterior — O homem unidimensional — em que predomina uma chave mais

pessimista. Porém, em fun¢do mesmo da atitude de ambos em publicar suas criticas
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sobre o que viam, e a consequente intencdo em difundi-las, verifica-se, por menores que

sejam, o seus desejos de transformagao social, semeados pelo germe de suas criticas.

Se, no texto de Adorno, hd a dentincia de uma “época de integragdo social sem
precedentes” ou das “deformagdes que a constituicdo global produz nas pessoas”,
diagnosticando o insucesso das expressdes estéticas na intervengdo para transformar a
realidade pela “detra¢do da fantasia e seu atrofiamento”, também encontramos, em seu
texto, a possibilidade alternativa de “quem quiser adaptar-se, deve renunciar cada vez
mais a fantasia” (Adorno, 1995, p.71, p.76, p.77). Assim, ainda sugere a possibilidade
de alguns ndo quererem adaptar-se. Como aconteceu com um contingente da juventude,
em sua época, ou como se verifica em alguns grupos na atualidade, que reconhecem,
ainda, a possibilidade em considerar “descarada” a pergunta sobre o que fazer com o

tempo livre, sendo este um direito.

Devemos ainda lembrar que, ambos executaram acdes de intervengdo publica. Mesmo
sendo professores e cumprindo um papel indispensavel de formagdo e educagdo,
participavam de debates e movimentos estudantis — Marcuse — ou de divulgacdo
radiofonica — Adorno. A partir de uma perspectiva ampla e geral sobre suas obras,
podemos deduzir, por analogia com o campo da produgdo estética, e relembrando do
que Marcuse destacou acima sobre a qualidade da arte, quando, na sua forma mais
auténtica, continha a denuncia da realidade estabelecida conjugada com a perspectiva de

libertagdo desta realidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo nao sendo de todo novidade, ¢ relevante pontuar que a tentativa de entender a
relacdo das manifestagdes estéticas com as questdes determinantes de um dado
momento historico e politico esteve presente no trabalho académico de Herbert
Marcuse, desde, pelo menos, “Sobre o carater afirmativo da cultura”, de 1937, como
também de grande parte dos membros da chamada “Escola de Frankfurt”. Tanto para

refletir sobre o poder de influéncia do mundo da politica sobre o mundo da arte
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(ideologia), como para refletir sobre o poder da arte para sensibilizar, produzir

conhecimento e transformar o mundo.

A partir do pensamento de Adorno sobre a questdo do tempo livre, concluimos que uma
das derradeiras instancias, que ainda protegem a esperanga em uma civilizagcdo
realmente democratica, estd na capacidade subjetiva de vivenciar, de forma autobnoma, a
imaginacdo e a fantasia, tanto pela criacdo quanto pela recep¢do da arte auténtica, que
esta livre dos modelos de sucesso da industria cultural. No entanto, Adorno também nos
leva a perceber que esta possibilidade de desenvolvimento da perspectiva critica sobre o

mundo, através da arte, esta se fechando cada vez mais.

Embora Marcuse tenha dado grande énfase para a reflexdo sobre os fendomenos
estéticos, especialmente em Eros e Civilizagdo, conceituando a arte auténtica como
aquela que tem a capacidade de trazer, em sua estrutura, tanto uma dentincia sobre a
realidade estabelecida, quanto a perspectiva de libertagcdo desta mesma realidade,
expressou, neste texto, como também em “O homem unidimensional” e “Contra-
revolu¢do e Revolta” os grandes limites que a realidade das sociedades de capitalistas
de mercado impdem as tentativas de uma auténtica e universal democratizacdo das

instancias de poder.

Nao hd movimento sério de transformacdo social ou de reformas profundas que nio se
fagam sem um minimo de desenvolvimento da consciéncia critica. Neste sentido, a
producdo dos bens culturais autdbnomos tem um compromisso intrinseco com o0s

projetos politicos de transformacao social.
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APENDICE

ATFLOR E A NAUSEA

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

Olhos sujos no relogio da torre:

Nao, o tempo ndo chegou de completa justica.

O tempo ¢ ainda e fezes, maus poemas, alucinagdes e espera.
O tempo pobre, o poeta pobre

fundem-se no mesmo impasse.

Em vao me tento explicar, os muros sdo surdos.
Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.
O sol consola os doentes e nao os renova.

As coisas. Que triste sdo as coisas, consideradas sem énfase.
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Vomitar esse tédio sobre a cidade.
Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado.
Nenhuma carta escrita nem recebida.
Todos os homens voltam para casa.
Estdo menos livres mas levam jornais

e soletram o mundo, sabendo que o perdem.

Crimes da terra, como perdoa-los?
Tomei parte em muitos, outros escondi.
Alguns achei belos, foram publicados.
Crimes suaves, que ajudam a viver.
Ragao didria de erro, distribuida em casa.
Os ferozes padeiros do mal.

Os ferozes leiteiros do mal.

Por fogo em tudo, inclusive em mim.
Ao menino de 1918 chamam anarquista.
Porém meu 6dio ¢ o melhor de mim.
Com ele me salvo

e dou a poucos uma esperanga minima.

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, dnibus, rio de ago do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Fagcam completo siléncio, paralisem os negocios,

garanto que uma flor nasceu.
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Sua cor ndo se percebe.
Suas pétalas ndo se abrem
Seu nome ndo esta nos livros.

E feia. Mas ¢é realmente uma flor.

Sento-me no chao da capital do pais as cinco horas da tarde
e lentamente passo a mao nessa forma insegura.
Do lado das montanhas, nuvens maci¢as avolumam-se.

Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.

E feia. Mas ¢ uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio.
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