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RELACAO IMAGEM/MOVIMENTO:
ESTUDO COM AS FOTOGRAFIAS CRIADAS POR RICHARD AVEDON

Rafael Bernardo Eisinger!

Resumo: Este artigo, que apresenta resultados de pesquisa em desenvolvimento, cujo tema é
a relacdo imagem/movimento na fotografia e que tem fotos de Richard Avedon como corpus,
objetiva explicitar o potencial de sentidos de fotorretratos que compdem o0 corpus
mencionado, que enquanto mascaras puras tornam-se imagens pensativas. Para tanto,
apresentamos aspectos da pesquisa em desenvolvimento, tratamos de fotorretrato, na

perspectiva de Barthes e, em seguida, analisamos dois fotorretratos por Richard Avedon.
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Introducdo: sobre a pesquisa

Este artigo apresenta resultados de pesquisa, em desenvolvimento, que tem como
contexto a relacdo entre imagem e movimento na fotografia. Os avangos das técnicas de
reproducdo por imagens, como a fotografia, o video, as imagens sintéticas, bem como 0s
meios de transmissdo destas, geraram recenseamentos e classificacdes que tornaram possiveis
estudos de processos de producdo, transmissdo e recepcdo de imagens. Neste aspecto, ha
inimeros estudos com fotografia. Esta modalidade de representacdo, de signo, pode ser
estudada na sua relacdo com a realidade, bem como pode ser vista como categoria epistémica,
uma categoria do pensamento que introduz relacdes especificas com o tempo, 0 movimento, o
sujeito, o ser e o fazer. Esta segunda categoria, na relagdo com o movimento, desperta nosso
interesse, uma vez que a vinculamos ao processo de producdo da fotografia, o que vai ao
encontro da nossa experiéncia profissional.

Assim, relacdo entre imagem e movimento constitui 0 nosso objeto de pesquisa.
Iniciamos com a busca por fotdgrafos que problematizam esta relacdo. As fotografias de
Richard Avedon mostraram-se proficuas para tal pesquisa, uma vez que este fotografo
utilizava técnicas arrojadas para a época que permitiam experienciar acdo e movimento. Ele

nasceu e viveu em Nova York e atuou nas revistas Harper’s Bazaar, Vogue, Rolling Stones,
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bem como desenvolveu inimeros projetos autorais. Em 1940, o fotdgrafo Richard Avedon
ousava ao fotografar fora de estidios tradicionais, em locacfes externas, congelava ou
borrava 0os movimentos, quando a técnica de borrbes era considerada um erro de controle do
aparelho fotografico, dirigia e orientava seus modelos como se estivesse filmando.

Barthes, a partir de uma fotorretrato de William Casby, por Richard Avedon, trata da
relacdo do rosto com a mascara e infere que uma fotografia pode ser consumida tanto estética
como politicamente. Trata-se de um fotografo de relevancia, portanto, tanto que Barthes o
coloca ao lado de Nadar e Sander, como fotdgrafos que com suas imagens propiciam a
construcdo de uma critica social.

O problema da pesquisa esta relacionada a poética e a estética latentes nas fotografias
de Richard Avedon, aos modos como o processo de producdo as engendra e que condicdes de
producdo contribuiram para que isto ocorresse. Deste modo, as perguntas norteadoras da
pesquisa sdo as seguintes: Que poética e estética revelam-se nos modos como as fotografias
de Richard Avedon configuram o movimento? Quais as especificidades do processo de
producéo que as engendram?

O corpus da pesquisa é constituido por fotografias de Richard Avedon, que constam
no livro Richard Avedon Photographs 1946-2004, publicado pelo Lousiana Museum of
Modern Art, em parceria com The Richard Avendon Foundation, em 2007. Das 142 fotos
deste livro, 92 sdo classificadas na categoria reportagem; 42, retrato e 8, na categoria moda.
Para analise, sob a perspectiva poética e estética, selecionamos duas fotografias para cada
categoria. Para responder as questdes apresentadas, delineiam-se 0s objetivos de compreender
a relacdo entre imagem e movimento no fotografico; tratar de aspectos historicos do
fotografico, assim como identificar os modos de configuracdo do movimento e explicitar os
aspectos poéticos e estéticos em fotografias de Richard Avedon.

Para este artigo, entre as fotografias que compdem o corpus, selecionamos duas
fotorretratos, que serdo analisados - depois de mencionarmos as reflexdes de Barthes (2006)
sobre a fotorretrato de William Casby, por Richard Avedon -, na perspectiva de Ranciere
(2012).

Assim, apds esta breve introdugdo, apresentamos algumas pesquisas que se

aproximam do tema da nossa pesquisa.

Sobre o estado da arte
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Encontramos inUmeras pesquisas na circunvizinhanca da que pretendemos realizar.
Seguem alguns comentarios. Coelho (2013), em tese intitulada Fotografia e(m) movimento:
poéticas da locomocao na fixidez da imagem, trata do tema fotografia e movimento. Apesar
do autor ndo apresentar uma pergunta norteadora ou hipdtese, encontramos que os objetivos
sdo investigar e demonstrar as diferengas estruturais, de forma operacional e filosofica, entre
processos de fotografia convencional e experimental, bem como questionar seus pressupostos.
Com isto, o autor buscou tracar vinculos entre obras poéticas contemporaneas que envolvem
fotografia e movimento. O corpus da pesquisa constituiu-se de diversos experimentos
fotogréficos que tinham como mote a fotografia em movimento.

Os resultados apresentados ao final sdo que ao trabalhar fotografia e movimento em
métodos fotograficos que se distanciam do habitual de operar a camera, a imagem obtida ndo
pode mais ser explicada pelo tradicional recorte de espaco e tempo, pois elas ocorrem no
espaco durante o processo de captura. A imagem sO registra com nitidez o que se movimenta.
Na camera de fenda, todos os corpos fixos sdo registrados como linhas coloridas e suas
formas se desfazem.

O fazer do fotografo em comum com um modo de operar uma maquina revela uma
poética e, neste sentido, a nossa pesquisa vai ao encontro desta tese. Vamos estudar o fazer
fotografico de Richard Avedon e assim tentar explicitar a poética a ela inerente.

Burmester (2013), em tese sob o titulo Fotografia - do estatico para 0 movimento: um
estudo sobre as transformacdes dos formatos das narrativas fotograficas trata da fotografias e
suas narrativas. Com 0 proposito de investigar como as transformacgdes vindas com novas
tecnologias digitais podem renovar as narrativas fotograficas, o autor tomou imagens estaticas
e em movimento de midias fotograficas e audiovisuais como corpus da pesquisa. A
fundamentacdo tedrica se fez com Deleuze (a obra Imagem-Tempo), Bellour, Couchot e
Arlindo Machado. Com a pesquisa foi possivel compreender os processos de producdo de
imagens com caracteristicas hibridas dos meios audiovisuais, com foco nas narrativas
fotogréficas. Compartilhamos parte das referéncias desta pesquisa, como o caminho “Pré-
cinemas e P0s-cinemas”, delineado por Arlindo Machado.

Terra (2002), em dissertacao intitulada Pedacos do tempo, gestos partidos: memorias
do corpo em movimento na fotografia de Etienne-Jules Marey, como o proprio titulo indica, a

cronofotografia de Etienne-Jules Marey é o tema. Assim, 0 autor investiga a metodologia do
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fisiologista francés Marey, que buscou, com um suposto programa de educagdo visual, o
corpo urbano em representagdes médicas do final do século XIX e na arte do comego do
século XVI. As imagens de Marey fazem a captacdo, decomposicdo e sintese grafica do
movimento corporal. O autor considera a maquina fotografica uma alegoria da cidade e um
mecanismo de conservacdo da memoria, filtragem da luz, compressor das aberturas,
regulamentador das velocidades, cuja finalidade seria a educagdo dos corpos, pela sua
sensibilidade mecénica e poética. Desta pesquisa importa-nos os estudos da cronofotografia
de Etienne-Jules Marey.

Em A fotografia de David Lachapelle, Bracchi (2009), tem como objetivo analisar o
sistema fotografico como um meio de construcao de discursos e visdes de mundo, a partir de
um enunciador. Fotografias de David Lachapelle, que constam no livro Lachapelle Land,
constituem o corpus da pesquisa. A autora ndo anuncia uma pergunta norteadora e toma como
metodologia a semidtica discursiva, na perspectiva de Greimas; a semidtica plastica de Marie
Floch, que trata da funcdo da plasticidade na formacdo de significagdo, bem como a
sociossemiotica, enquanto teoria de interagdo social.

Como resultado vem que o enunciador provoca no enunciatario um processo de
construcdo colaborativa de sentidos, o que faz com que a fotografia seja vista como meio
comunicativo propositivo de novas visdes de mundo. O corpus desta pesquisa € similar ao da
que pretendemos desenvolver, uma vez que também selecionamos fotografias de um
fotégrafo conhecido.

Salles (2011), em tese intitulada A ideia-imagem: forma e representacdo na fotografia
moderna, debate sobre a questdo da representacédo, da fluidez e da veracidade das imagens na
era digital, com foco na fotografia. Investiga também o fato da fotografia moderna ser
altamente manipulavel pela contribuicdo de softwares e se indaga sobre a viabilidade de se
tomar a fotografia como representagdo do real. Ao buscar resposta para a confianga na
imagem fotografica, nesta relacdo com o real, o autor propde a fotografia enquanto ideia, para
explicar diferentes formas de utilizacdo do suporte fotografico, a fim de elucidar o papel das
imagens de cunho jornalistico, publicitério, histérico, social, turistico ou documental. O autor
enfatiza que antes de a fotografia ser vista como um fendmeno de comunicagdo, a imensa
quantidade de imagens que o século XX registrou, pode ser analisada sobre o ponto de vista

psiquico, por sua relacéo, segundo o autor, quase patologica com a fotografia digital. A tese é
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importante por retomar a relacdo da fotografia com o real, que deve ser discutida, no entanto,
€ um aspecto que ndo seréd abordado na nossa pesquisa.

Em Memorias (re)veladas: o lugar imaginado a partir de acbes fotograficas e do
movimento da imagem, dissertacdo de mestrado, Chagas (2012) aborda o lugar, o tempo, a
imaginacdo e a memoria convergentes em um trabalho artistico orientado pela fotografia. O
corpus da pesquisa € o Cine Plaza, cinema localizado na cidade de Maceid, Alagoas, que
existiu entre 1950 e 1996. Na pesquisa, as estratégias metodoldgicas estdo relacionados com
re-fotografar, flutuar, adesivar, arranhar e principalmente sobrepor e deslocar imagens, o que
transforma o carater fisico, conceitual e simbodlico da imagem fotografica. A pesquisa
apresenta, portanto, uma reflex&o tedrica sobre o fazer artistico e implicacBes conceituais e
formais sobre um local que esta desaparecendo fisicamente, o “Cine Plaza”, que sobrevive na
imaginacdo de algumas pessoas.

A pesquisa foi mencionada por tratar da relacdo entre fotografia e arte, 0 que agrega
maior complexidade ao nosso objeto de pesquisa, tanto por retomar uma articulagdo que vem
de longa dada, desde os primdrdios da fotografia, também largamente estudada e que continua
proficua como por propiciar reflex6es sobre o potencial estético da imagem fotografica.

Hovnanian (2013), em dissertacdo intitulada Representacdes artisticas com 0s
moradores de rua por meio da luz e do movimento, fundamenta-se no conceito de
“performance valida” - de Cloke (2010)- , toma como pressuposto que os moradores de rua
realizam agdes de comer, dormir e compartilhar, de um modo muito semelhante a populacdo
que possui residéncia fixa, para fotografar moradores de rua. Os registros fotograficos foram
realizados com a técnica stop motion, que faz com que o tempo assuma o papel de
protagonista. O autor trata também da producdo do fotografo August Sander. Esta pesquisa €
relevante para compor o estado da arte por mostrar o0 modo especial de fotografar de Sander.

Por fim, no artigo A fotografia e as representagdes do tempo, Entler (2007) trata do
modo como o corte fotografico realiza a codificacdo do espaco, suprimindo o tempo, que
praticamente é anulado neste processo. Com o propdésito de resgatar estratégias que permitem
que a fotografia construa referéncias ao tempo e ao movimento, mesmo sendo um registro
final através de uma imagem fixa, o autor apresenta trés possibilidades de representacdo do
tempo na fotografia. A primeira é a imagem na forma de um borrdo, como uma traducao

espacial continua produzida pela movimentacdo espacial de um objeto ao longo de uma
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exposicdo da camera. Ele assim a chama de tempo inscrito. A segunda, o tempo denegado,
que seria a percepcdo do tempo denotada pela forma como o movimento é paralisado no
instantaneo. A terceira, a fragmentacdo de etapas de um movimento continuo através de
imagens distintas, denominada pelo autor de tempo decomposto. Este artigo vai ao encontro
da nossa pesquisa, pois tempo e movimento estdo vinculados no processo de producdo da
fotografia.

Em relacdo ao estado da questdo apresentada podemos dizer que a nossa pesquisa tem
pontos em comum com as mais recentes e que agrega 0 novo ao explorar a processo de
producdo de Richard Avedon, no sentido de explicitar a poética e a estética que as fotografias
engendram e, ainda, podendo conjeturar sobre a relagdo entre estética e politica da imagem,
de modo especial, das fotograficas. Nesta questdo reside a importancia para a comunicacdo
visual.

Vejamos 0 que Barthes nos mostra sobre as fotos-retrato.

A fotorretrato na perspectiva de Barthes

Barthes (1984) trata da natureza signica da fotografia, enfatiza a forca do referente,
menciona também o fato de que o fotogréafico é objeto de trés praticas (ou de trés emoc0es, ou
de trés intencOes): fazer, suportar, olhar; apresenta as no¢fes de studium e punctum, que
permitem interpretar as imagens fotograficas, tanto objetiva como subjetivamente, bem como
apresenta reflexdes sobre a fotorretrato. Neste artigo, vamos nos deter nestas reflexdes.

Na fotorretrato encontram-se, conforme Barthes (1984), quatro imaginarios e tal
encontro instaura um verdadeiro campo de forcas. “Quatro imaginarios ai se cruzam, ai se
afrontam, ai se deformam. Diante da objetiva, sou a0 mesmo tempo: aquele que eu me julgo,
aquele que eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotdégrafo me julga e aquele de que ele
se serve para exibir sua arte.” (BARTHES, 1984, p. 27). Neste sentido, torna-se quase
impossivel ndo construir um jogo de olhares numa fotorretrato, a ndo ser que o rosto assuma
uma “mascara”.

Entre as fotorretratos ha aquelas que sdo verdadeiras “mascaras”, como a foto de

William Casby, nascido escravo, ao qual Richard Avedon fotografou em 1963 (Fig. 1).
Figura 1 — William Casby, por Richard Avedon, 1963.
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Fonte: Reproducdo da fotorretrato do livro Richard Avedon Photographs 1946-2004, publicado pelo Lousiana
Museum of Modern Art, 2007.
A foto, ou o rosto e suas marcas imoveis, rompe com a dureza da pura mascara,

guando se percebe a silhueta de Avedon refletida nas pupilas de Casby. No entanto, este
momento fugaz ndo faz com que o olhar, ou o pensamento do intérprete, ou do espectador
deslize para além da face. Ela mesma mostra uma sociedade e sua historia.

Ainda sobre a questdo da méscara, nas palavras de Barthes (1984, p. 23):

Ja que toda foto é contingente (e por isso mesmo fora de sentido), a Fotografia so
pode significar (visar uma generalidade) assumindo uma mascara. E exatamente
essa palavra que Calvino emprega para designar aquilo que faz de uma face o
produto de uma sociedade e de sua historia. E o que ocorre com o retrato de William
Cashy, fotografado por Avedon: a esséncia da escraviddo é aqui colocada a nu: a
mascara é o sentido, na medida em que € absolutamente puro (como era no teatro
antigo).

como explica Chevalier e Gheerbrant (2008):

O ator que se cobre com uma mascara se identifica, na aparéncia, ou por uma
apropriacdo mégica com o personagem representado. E um simbolo de
identificacdo. O simbolo da méascara se presta a cenas draméticas em contos, pecas,
filmes, em que a pessoa se identifica a tal ponto com o seu personagem, com a sua

11° Interprogramas de Mestrado em Comunicagdo da Faculdade Casper Libero
http://www.casperlibero.edu.br | interprogramas@casperlibero.edu.br



0
11 “de mestrado
CASPER LIBERO

mascara, que ndo consegue mais se desfazer dela, que ndo é mais capaz de retira-la;
ela se transforma em imagem representada.

Assim, Casby ndo faz pose, ndo estabelece jogos de olhares com o intérprete, ou com
o fotografo. Ele entrega-se a sua mascara, a face de ex-escravo.

A mascara, segundo Barthes (1984), é a regido dificil da fotografia e também é
suficientemente critica para causar inquietacdo. A sociedade suspeita do sentido puro: “ela
quer sentido, mas a0 mesmo tempo quer que esse sentido seja cercado de ruido (como se diz
na cibernética) que o faca menos agudo. Assim, a foto cujo sentido (ndo digo efeito) causa
muita impressdo € logo desviada; € consumida esteticamente, ndo politicamente.”
(BARTHES, 1984, p. 58).

A Fotografia, conforme Barthes (1984, p. 62), “é subversiva, ndo quando aterroriza,
perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é pensativa.” Ainda com Barthes (1984, p. 62),
constatamos que a fotografia é pensativa quando sugere um sentido, mas um sentido diferente

da palavra. Nesta perspectiva, conforme Ranciére (2012, p. 20):

A fotografia explora uma dupla poética da imagem, fazendo de suas imagens,
simultanea ou separadamente, duas coisas: 0s testemunhos legiveis de uma histéria
escrita nos rostos e nos objetos e puros blocos de visibilidade, impermeaveis a toda
narrativizacdo, a qualquer travessia de sentido.

Vejamos as fotorretratos, por Richard Avedon. Com as analises vamos verificar em

que medida estas fotorretratos sdo “mascaras”.
Fotorretratos por Richard Avedon

Iniciemos com a fotorretrato de Louise Nevelson (Fig. 2).

Figura 2 — Louise Nevelson, por Richard Avedon, 1975.
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Fonte: Avedon Fundation. Disponivel em:< http://www.avedonfoundation.org/ >. Acesso em; 05 mar. 2015.

Nevelson? nasceu em Kiev, na Russia, em 1899. Em 1905, sua familia emigrou para
os Estados Unidos; em 1920, ela se casou com Charles Nevelson e se mudou para Nova York.
Ela estudou artes visuais e cénicas, trabalhou com Diego Rivera e, a partir de 1930, passou a
se dedicar a escultura, que incorporava pedacos de madeira e objetos encontrados nas ruas.

O retrato feito por Avedon de Louise Nevelson, em 1975 (Fig. 2) exibe um
busto/escultura. O rosto é pura mascara. Assim, a fotorretrato € uma “escultura” de autoria de
Louise Nevelson. Um objeto impenetravel, ou “puro bloco de visibilidade”, mas que traduz as
especificidades da producdo artistica da retratada, relativas ao material e a cor utilizados:

madeira, preto e branco.

2 Disponivel em: <http://www.moma.org/collection/artists/4278) do Museum of Modern Art (MOMA)>. Acesso
em: 05 ago. 2015.
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O olhar de Nevelson ndo permite que o intérprete nele se veja, 0 que contribui para a
impenetrabilidade do seu rosto. Nenhuma historia se faz adentrando a imagem, ela estd na
superficie. Histdria na superficie, como no rosto de Casby.

As maos, inertes, pesadas, como pedacos de madeira, se misturam com outros pedacos
de madeira, com bolas negras, que compdem um adorno para o busto retratado, que ndo exibe
as linhas do corpo, apenas a dos ombros que sustenta uma densa capa negra. Busto coberto de
negro, que deixa a mostra, a face e as maos amareladas, como madeira.

A fotorretrato de Charles Chaplin (Fig.3), por Richard Avedon, data de 1952 e foi
realizada um dia antes de sua partida para o exilio na Europa.

A saida de Chaplin dos Estados Unidos é polémica e envolta em especulacbes
relativas a sua vida pessoal e aos seus pensamentos politicos, contrérios aos predominantes na
América do pos-guerra. Em uma matéria realizada pelo jornal The New York Times®, o
consultor e editor de fotografia, John Durniak, relata detalhes do encontro de Chaplin com
Avedon. Ele ouviu a histéria relatada pelo préprio Avedon, no festival do Center of Creative
Imaging, in Camden, na High School de Rockland. Durniak menciona que, segundo Avedon,
essa imagem foi o ultimo presente dado por Chaplin para a América. Conforme enfatizou

Avedon foi um verdadeiro presente para o fotografo, algo que ocorre uma Unica vez na vida.

Figura 3 — Charles Chaplin, por Richard Avedon, 1952.

3 Disponivel em:<http://www.nytimes.com/1991/09/15/news/camera.html)>. Acesso em:
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Fonte: Reproducdo da fotorretrato do livro Richard Avedon Photographs 1946-2004, publicado pelo Lousiana
Museum of Modern Art, 2007.

A face demoniaca (Fig. 3) é outra mascara, talvez a verdadeira face do sistema
capitalista, do qual Chaplin era critico, na vida e na obra. A outra méscara, a do vagabundo
Carlitos, oprimido e engragado, denunciava injusticas sociais.

Todos os sentidos estdo no demoniaco evocado na fotorretrato. Tudo nela, ndo é
possivel e ndo é necessario adentra-la. Valendo-se das reflexdes de Barthes, podemos dizer
que ela é critica o suficiente para provocar inquietacao no intérprete.

Movimento? Nas fotos-retratos analisadas configura-se a inércia, enquanto movimento
latente. “Mas a arte de Avedon ¢ a de fazer fotos imdveis, por isso inesgotaveis como objeto
de fascinagdo.” (BARTHES, 1980, p. 191). O movimento se faz no pensamento do intérprete,
que resgata a historia nos rostos fotografados, sem sair deles, sem adentrar as imagens.

Consideracoes finais

As fotorretratos analisadas séo imagens pensativas, uma vez estabelecem um fluxo de
pensamentos no intérprete que ndo adentra a imagem. Os sentidos estdo na imobolidade do
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rosto, pura mascara. Como menciona Barthes, elas se tornam objetos que provocam
fascinagéo, encantamento. Elas s&o, no caso das fotos-retrato analisadas, tanto o retrato de
Charles Chaplin como o de Louise Nevelson, a conjugacao, a presentificacdo de duas coisas:
testemunhos da histdria e “blocos de visibilidade”, ou seja, reunem as duas poéticas da

imagem fotografica, como menciona Ranciére.
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