A representacao do Brasil
nos quadrinhos nacionais:

Resumo: Este artigo resulta de pesquisa sobre a maneira como
o0 Brasil tem sido retratado nas histérias em quadrinhos pro-
duzidas por artistas locais desde o século XIX até a atualidade.
O levantamento documental (feito a partir de quadrinhos de
humor, terror ou aventura concebidos por artistas brasileiros)
revelou imagens de um pais rural e urbano, idealizado ou mais
préximo do real. A anélise realizada com o referencial tedrico
da semidtica francesa e dos Estudos Culturais permitiu com-
preender os sentidos atribuidos a representagdo do pais pelos
quadrinistas brasileiros.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos, representagdo, ima-
gens, Brasil.

La representacion de Brasil en los cémics nacionales: rural, ur-
bano y pop

Resumen: Este articulo es el resultado de una investigacion so-
bre cémo Brasil ha sido retratado en las historietas producidas
por artistas locales desde el siglo XIX hasta el presente. El estu-
dio documental (hecho en historietas humoristicas, de horror
o de aventuras creadas por artistas brasilefios) revelé imégenes
de un pais rural y urbano, idealizado o mas cerca de la realidad.
El andlisis realizado con la teoria semidtica francesa y de los
Estudios Culturales logr6 entender el significado atribuido a la
representacion del pais por los historietistas brasilefos.
Palabras clave: Historietas, representacion, imagenes, Brasil.

The representation of Brazil in the national comics: the rural, the
urban and the pop

Abstract: This article results from a research about the way
Brazil has been pictured in comics produced by local artists
since the 19™ century to the present days. The documentary
survey (made in humor, horror or adventure comics conceived
by Brazilian artists) revealed images of a rural and urban coun-
try, idealized or near the reality. The analysis made with the
theoretical approach of the French semiotics and the Cultural
Studies allowed to understand the meanings that Brazilian co-
mic artists gave to the representation of the country.
Keywords: Comics, representation, images, Brazil.
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Desde as primeiras narrativas sequenciais
editadas no pafs até as produgdes contempo-
raneas, os artistas procuraram retratar aspec-
tos geograficos e culturais do Brasil em suas
historias. Este texto resulta de pesquisa, qua-
litativa e de nivel exploratério, realizada pelo
Observatério de Histérias em Quadrinhos
da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. A partir de levan-
tamento documental foram realizadas ana-
lises de contetido norteadas pelo referencial
tedrico da semidtica francesa. Para realizar
o exame do material, coletado em acervos
publicos e privados, foram destacadas deter-
minadas sequéncias cujos elementos verbais
e/ou visuais permitiram identificar a forma
como o(s) artista(s) retrataram o pafs.

Tendo como indaga¢ao inicial a maneira
como os quadrinistas representam o Brasil
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em seus trabalhos, foram estudadas as figu-
ras, especialmente os elementos iconicos,
que remetem a uma concep¢ao do pais.
Os artistas' formulam uma ideia a respeito
desta nacgdo. E justamente o percurso ge-
rativo da mensagem o objeto deste estudo.
Partindo da visdo de Greimas, Farias (2011,
p. 247) afirma que a semidtica aborda “os
mecanismos que o enunciador utiliza para
construir e instaurar o texto e comunica-lo
ao enunciatdrio”. Ainda para essa autora, “o
ato de enuncia¢ao constitui a um s6 tempo
a instancia da enunciagdo com espaco, tem-

As diferengas entre a vida no
campo e no meio urbano sio
o elemento motriz das pe-
ripécias do personagem. A
inadequagao de Nho Quim
aos costumes resulta em
equivocos e mal-entendidos

po e atores proprios”. E sobre este aspecto
que as andlises das histérias em quadrinhos
foram empreendidas.

Para compreender como o pais é retra-
tado pelos quadrinistas nacionais, foram se-
lecionados, no amplo espectro da produgao
quadrinistica brasileira, exemplos emblema-
ticos para a andlise: o pioneiro da Nona Arte
Angelo Agostini, as histérias infantis editadas
narevista O Tico-Tico (a primeira publica¢ao
dedicada as narrativas sequenciais no Brasil,
que circulou por mais de cinco décadas e,
portanto, acompanhou as mudangas ocorri-
das ao longo desse periodo), as historias de
aventuras produzidas para o suplemento A
Gazetinha, na década de 1930 (quando tinha
inicio um projeto de modernizagao, além

' Néo serd levado em conta neste trabalho o estilo grafico de
cada quadrinista, entendendo essa caracteristica estética como
um elemento expressivo que emprega diferentes recursos (tra-
¢o, cor, sombreamento, perspectiva, enquadramento etc.), mas
a ideia subjacente ao desenho sobre o Brasil.

da influéncia dos Estados Unidos), o humor
urbano dos personagens do pés-guerra O
Amigo da Onga e Doutor Macarra e o quadri-
nho alternativo dos anos 1980. A rela¢do en-
tre a representacao da realidade brasileira e a
maneira como o pais é concebido pela cul-
tura pop foi encontrada em quadrinhos que
tém como protagonistas personagens advin-
dos de outras manifestacoes mididticas (das
chanchadas cinematograficas sairam os ma-
landros Oscarito e Grande Otelo e o caipi-
ra Mazzaropi), histérias de super-herdis, de
aventura e narrativas policiais e de terror. Os
contrastes entre o mundo urbano e o perifé-
rico (rural, da favela etc.) ficam evidenciados
nessas histérias em quadrinhos selecionadas.

Do brasil rural ao urbano

Foi pelas maos e pelo talento do italo-
-brasileiro Angelo Agostini que as primeiras
experiéncias com narrativas graficas sequen-
ciais foram conduzidas no pafs, na segunda
metade do século XIX. Com sua visao critica
e arguta, esse artista retratou em suas char-
ges, caricaturas e histérias em quadrinhos a
sociedade brasileira da época. Defensor da
aboli¢ao da escravatura e do fim da monar-
quia, ele denunciou a corrupgao das elites e
a situagao do povo. Na visao de Cirne (1990.
p. 16), “a verdade é que o nome de Angelo
Agostini nos é duplamente significativo: pela
criatividade em si, enquanto cartunista, pela
introdugao, em terras brasileiras, da narra-
tiva em imagens sequenciada”. Sua obra, de
acordo com Maringoni (2011, p. 30-31),
“tanto no plano estético quanto politico, estd
permeado de tensdes e preméncias do co-
tidiano, das quais resulta, se nao um estilo,
a criagdo de uma narrativa original, com a
transposi¢ao da linguagem das ruas para o
meio impresso”. Esse pesquisador acrescenta:

Nessas quatro décadas [1860-1890], o
Brasil se insere definitivamente, através do
café, no sistema capitalista mundial, em
sua fase imperialista. Muda a face do Brasil.
H4 uma enorme migragao de capitais para
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o pais, acontece a decadéncia irreversivel
da monarquia como sistema de governo,
entra em crise o que restava da economia
colonial — e seu sustentdculo principal, o
trabalho escravo — e muda o regime poli-
tico, com o advento da Republica. O Brasil
torna-se fornecedor de matérias-primas e
tomador de empréstimos dos paises cen-
trais (Marangoni, 2011, p. 30-31).

Agostini, apds publicar charges, cari-
caturas e narrativas sequenciais curtas nas
publica¢oes Diabo Coxo e Cabrido, langou
na revista Vida Fluminense, em 30 de janei-
ro de 1869, a historia seriada As aventuras de

Nhé Quim ou As impressoes de uma viagem a
Corte. O protagonista inicia sua jornada dei-
xando a fazenda onde vivia, em Minas Gerais,
e parte para o Rio de Janeiro, entdo capital do
pais. As diferencas entre a vida no campo e
no meio urbano sao o elemento motriz das
peripécias do personagem. Sua inadequagao
quanto aos costumes resulta em equivocos e
mal-entendidos. No frio ambiente da cidade,
perde-se, entra em conflito com seus habitan-
tes e desespera-se. Na Figura 1, ele se espan-
ta com as novidades (os cartazes impressos,
a luz elétrica) e precisa desviar da multidao
que lota as calgadas da cidade.

Figura 1 — Nho Quim

E mais embatucado fica ainda, ven-

to satisfeita da sua vidall!

Jé na historia As aventuras de Zé Caipora,
também serializada nas pdginas de jornais a
partir de 1883, o enredo é invertido: o atra-
palhado protagonista sofre uma desilusao
amorosa, adoece e acaba viajando para o
interior do pais, onde vai precisar enfrentar

“Por que serd que o calgamen- Logo que sof?@oprimeiro : Encostflr_xdo” se 4 vidraga do e surpreende com o
do diante de siumamulher cortadapelo  t0aqui étao ruim, eld no princi-  encontrio, Nh()vO\u_u? achaque  “Grande Mayglco ! Nho—‘Qn‘r’x‘l gen-
meio, andando a roda, e parecendomui-  piodaruatio bom? AL porque  estagente da Corte é bem ma{f fiuuma coisa.. th que L?Jsa... San-
esta parte da rua é mais velba o criada e que nem sequer pede li- taBarbara! So Jeronimolll... (Nho- Fonte: As aventuras
que aoutra.” cenga para passar.

mundo urbano.

Quim ndo conhece a eletricidade). de Nhé Quim, Angelo
Agostini, 1869.

perigos (animais selvagens e indios hostis).
Fora do ambiente urbano, o personagem
deixa de aprontar confusdes e toma atitu-
des heroicas. No meio do mato, revela-se
impetuoso e astuto, como pode ser visto na
Figura 2.

Figura 2 — Z¢ Caipora
torna-se audacioso
para sobreviver fora

Em menos de 5 minutos, o nosso heréi
viu-se livre de toda a bicharada.
ontente com o seu estratagema, disse: porcos.

— Eu serei caipora, mas de tolo é que nio
tenhonada.

Dispunha-se a descer quando uma onga, ¢ das pintadas,
saiu do mato e aproximou-se do lugar onde tinham estado os

Ao ver a terrivel fera, Z¢ sentiu os cabelos arrepiarem-se.

da cidade

Fonte: As aventuras
de Zé Caipora, Angelo
Agostini, 1883.

Ao movimento que fi
subir de novo, a onga levan
um ronco tremendo,
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A ambienta¢do rural também serd pre-
dominante nas histérias editadas na revista
O Tico-Tico, langada em outubro de 1905.
Criada com o objetivo de entreter e educar
o leitor infantil pertencente a parcela média
da populagdo, essa publica¢ao veiculava uma
visao ingénua da infancia (Vergueiro; Santos,
2005, p. 215-216). Essa postura pode ser ob-
servada na maneira como o Brasil é retratado
nos quadrinhos: o espago é amplo e contém
apenas drvores e mato, onde animais, como
vacas e cavalos, aparecem soltos e livres. Os
tipos que aparecem nesse cendrio sio mMos-
trados como matutos, visto que normalmen-
te usam botas, chapéu de palha, macacéo e
camisas listradas.

Nas  histérias  protagonizadas  por
Chiquinho — um dos personagens principais
do titulo, presente desde o primeiro nimero
—, o ambiente nao possui tragos de urbani-
dade, como pode ser percebido na Figura 3.
Também Reco-Reco, Bolao e Azeitona, cria-
dos em 1931 por Luiz S4, vivem suas aventuras
e brincadeiras nesse mesmo tipo de cendrio,
caracterizado por imensos campos com vege-
tagao, rios e cercas de madeira — ver Figura 4.
O pais retratado é marcado pela simplicidade,
sem os conflitos que normalmente tém lugar
nas cidades. A placidez das imagens, favora-
veis as brincadeiras de criangas, cria um sen-
tido de tranquilidade, refor¢ando a falsa ideia
de nagdo pacifica e ordeira.

Qual nio foi sua suprésa, gquande
suande em Dbicas, botando os bo-
fes pela boca depois de uma gran-
de correria, deu c¢om Chiquinho
escondido de tras de wuma arvore
rindo da -peca que lhe prega-
ra.

Figura 3 — Chiquinho e seu cdo Jagungo:
travessuras no espago rural.
Fonte: O Tico-Tico, Paulo Affonso, 1948

O mundo urbano vai sendo introduzido
aos poucos nas narrativas graficas sequenciais
produzidas no Brasil. A Revolugao de 1930
rompeu com a visao politica que evidenciava
apenas a produgao agricola como a principal
forma de geragdo de riqueza, que havia sido
abalada pela crise de 1929. Além disso, a pu-
blicac¢do de comics estadunidenses em jornais
e suplementos brasileiros vai ser responsavel
pela associagao dos signos de urbanidade com

SEGURE Q CARRO
BOLAO ! ELE ESTA
DESCENDO...

Figura 4 — Reco-Reco, Bolao e Azeitona brincam no
meio do mato.
Fonte: O Tico-Tico, Luiz S4, 1943

VOU DAR O FORA'!
OuVI O RUGIDO DE

aideia de progresso. Nos quadrinhos editados
no periddico paulista A Gazeta Infantil acen-
tuou-se a presenga de edificios altos e de au-
tomdveis, simbolos da modernidade, embora
os centros urbanos retratados nao possuissem
elementos que pudessem ser associados a ci-
dades brasileiras.

Essa representagao imagética correspon-
de a realidade da época. A cidade de Sao
Paulo, por exemplo, vivia um processo de
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industrializacao e de verticalizacao. Dados
divulgados pelo IBGE (2013) confirmam a
transformacao ocorrida no pais:

O século XX foi caracterizado, no Brasil,
por um intenso processo de urbaniza¢do
iniciado em meados do século e fortaleci-
do a partir de 1960. A parcela de popula-
¢ao urbana passou de 31,2% em 1940 para
67,6% em 1980. A mudanga de pais predo-
minantemente rural para urbano ganhou
velocidade no periodo 1960-1970, quando
arelagdo se inverteu: dos 13.475.472 domi-
cilios recenseados no Brasil em 1960, pou-
co menos da metade (49%), se situavam
nas dreas urbanas; em 1970, quando foram
contados 18.086.336 domicilios, esse per-
centual ja chegava a 58%.

As narrativas comicas produzidas apds
a Segunda Guerra Mundial ambientam-se,
em sua maioria, em cidades grandes, me-
trépoles que abrigam um grande percentu-
al da populagao. Edificios altos, automoveis,
Onibus, entre outros simbolos da urbanida-
de, fazem-se presentes nessas historias. Os
quadrinhos de humor, portanto, eviden-
ciam o processo migratério que ocorria no
pais, com o éxodo rural e o crescimento dos
centros urbanos. Os personagens sao habi-
tantes desses locais, especialmente do Rio
de Janeiro e de Sao Paulo, lugares onde se
instalaram industrias e os setores de comér-
cio e servicos se desenvolveram de forma
avassaladora nesse periodo.

E nos intersticios dessa sociedade
urbana, carregada de contradi¢des, nas
quais concepg¢des arcaicas e inovadoras
dividiam o mesmo espago, ora digladiando-
se, ora complementando-se, que surgem
personagens emblemdticos da cultura
nacional. O Amigo da Omnga, criagio de
Péricles de Andrade Maranhao, por exemplo,
incorpora a postura individualista e aprovei-
tador, que faz tudo para prejudicar os ou-
tros. Personagem-coringa, em cada historia é
apresentado de uma forma: pode ser médico,
crianc¢a, mulher, pintor de paredes, cozinhei-
ro etc. Dessa forma, ele representa, de forma

ampla, um comportamento, uma atitude ti-
pica do brasileiro urbano, mais preocupado
com seus afazeres e suas ambigoes do que
com 0s que o cercam.

'0AMIGO daONcA

Fa b il
L TR TR
[*1)

Figura 5 — O Amigo da Onga perturba com seus comentérios
as outras pessoas.
Fonte: O Amigo da Onga, Péricles de Andrade Maranhao, 1943

Doutor Macarra, de Carlos Estévao, sinte-
tiza outra faceta do brasileiro: a fanfarronice.
Para mostrar-se corajoso, rico ou célebre (o
que ele ndo é), o personagem conta vanta-
gens, exagerando seus feitos. Ja O Pao-Duro,
concebido na década de 1940 por Messias de
Mello, tenta ganhar dinheiro e sair-se bem
em suas empreitadas usando expedientes
pouco licitos, e normalmente vé seus planos
falharem.

Ao longo da década de 1980, cartunistas
como Angeli, Glauco e Laerte imaginaram
tipos que fazem satira ao comportamento da
classe média apdtica, hipdcrita e consumista.
As tramas dos quadrinhos de humor publi-
cados por esses artistas nas revistas da Circo
Editorial se passam no ambiente urbano. A
cidade de Sao Paulo é o lugar em que surgem
personagens como o consumista e inseguro
Geraldao (do cartunista Glauco), os andr-
quicos Piratas do Tieté (de Laerte), além da
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boémia Ré Bordosa e do punk Bob Cuspe,
concebidos por Angeli.

Os personagens masculinos representam
as mudancas enfrentadas pelo homem: o ma-
chista inveterado e crepuscular, os hippies en-
velhecidos, o militante de esquerda que nio
se adapta aos novos tempos marcados pela
democracia ou o hedonista que danca diante
do espelho para apreciar a prépria imagem.
As mulheres, se ja nao sao mais donas de casa
submissas, enfrentam a soliddo da cidade e
das relagdes frias e de curta duragao. O espa-
¢o tipico onde esses personagens vivem seus

dramas é o condominio, microcosmo que
oferece uma falsa sensacao de seguranca.

H4, também, aqueles que se revoltam ou
vivem & margem dessa sociedade, como os
piratas que navegam no principal rio de Sao
Paulo, o poluido Tieté, ou o punk que habita
os esgotos da metrépole e percorre as ruas
sujas, entulhadas com os detritos que ja fo-
ram mercadorias. Seu grito de protesto ecoa
pelas paredes de concreto que revestem os
edificios-montanhas que abrigam os troglo-
ditas modernos, mas, limitado pelos muros
de concreto, ndo ecoa, nao é ouvido.

/' SEL SINDICO, ESTOU CoM |
| DuAS FERIAS VENCIDAS !

& 5

Dé;o AALHAR E%TA
UMTANTO.

Figura 6 — Habitantes do Condominio (a esquerda) e o punk Bob Cuspe.

Fonte: Arnaldo Angeli Filho, 1984

O pais, entre o real e a fic¢ao

Nos quadrinhos de herdis feitos no Brasil,
que seguem de perto a estética caracteristi-
ca desse género nos comics realizados nos
Estados Unidos, o meio urbano predomina
como cendrio. Espacos onde o mal instau-
ra o caos, as cidades precisam ser protegi-
das por herdis poderosos e abnegados. Mas
essa ambientagdo nem sempre corresponde
a lugares reais do pais. Raio Negro, criado
por Gedeone Malagola em 1964 e calcado
no personagem estadunidense Lanterna
Verde, é um exemplo dessa tendéncia. Ja
na década de 1990, houve tentativas de
retratar o pafs, como as minisséries Spirit of
Amazon e Terra 1, nas quais herdis que ves-
tem roupas coloridas e colantes enfrentam
vildes em ambientagdes realisticas. De uma

maneira geral, no entanto, os “super-herdéis”
brasileiros, que tiveram seu auge durante as
décadas de 1960 e 1970, representaram pas-
tiches de personagens norte-americanos,
apenas com a transposi¢ao geografica para
o territério brasileiro (Vergueiro, 2011).
Elementos culturais foram em geral oblite-
rados ou apresentados de forma simplista,
a0 mesmo tempo em que se criava a ilusao
de participagdo do pais nos avangos cien-
tificos e tecnoldgicos das grandes potén-
cias. Era o tempo do Milagre Econémico
Brasileiro, quando a propaganda governa-
mental exortava a popula¢ao a acreditar
que as dificuldades momentaneamente vi-
vidas representavam apenas uma etapa ne-
cessaria para melhorias futuras, que viriam
por meio de um novo modelo de desenvol-
vimento econdmico (Macarini, 2005).
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BDUrRaNTE NOITES SEGUIPAS O RAIO
NEGRO VASCULHA A CIDADE SEM NA-
DA ENCONTRAR .

i
f/

y
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— ?
CAPITULO,QUATRO <

A BATALHA -

Figura 7 — Raio Negro sobrevoa a cidade e o Congresso Nacional destruido pelos viloes.

Fonte: Revista Terra 1, Editora Abril, 1998

No século XXI, a metrépole é apresenta-
da com todas as suas chagas: ruas sujas, pare-
des pichadas e ruas cada vez mais apinhadas
de carros, que aumentam a polui¢ao sono-
ra e do ar. As imagens do Brasil, feitas por
artistas contemporaneos, se diversificaram,

apresentado outros aspectos do pais, como
as dreas periféricas das cidades, os bolsoes
de miséria e injusti¢a — sendo um exemplo o
album Sangue Bom, de Patati, Solano Lopez
e Allan Alex, langado em 2003.

TODO MUNDO RESPEITA ELE...TODO
MUNDO RESPEITA ELE... AAH! TODO MUNDO
ME RESPEITA MAIS!

Figura 8 — A favela do morro carioca serve como ambientagdo da trama de Sangue Bom.

Fonte: Sangue Bom, Patati, Solano Lopez e Allan Alex, 2003

Mas o ambiente rural nao desapareceu dos
quadrinhos brasileiros. Esse espago se reves-
te de grande importancia para as narrativas
de terror, ja que, o interior é o lugar propicio
para a criagdo e proliferagao de lendas, “uma
vez que, além da vastidao e da desolagao, pre-
domina a cultura oral” (Santos, 2011, p. 71).

A escuriddo e as matas aticam o imagindrio.
Na historia A revolta, escrita por Sérgio M.
Lucas e desenhada por Flavio Colin (2002), a
intriga se passa em um povoado com ruas de
terra, onde animais ficam soltos e a torre da
igreja predomina na paisagem rustica, como
pode ser observado na Figura 9.
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Figura 9 — O interior do Brasil na historia de terror desenhada por Flavio Colin.

Fonte: A revolta, Sérgio M. Lucas e Flavio Colin, 2002

O sertdo brasileiro e a Amazdnia foram
retratados em diversas histérias em quadri-
nhos, especialmente as de aventura. Locais
em que os herdis podem ser postos a prova,
pela quantidade de perigos existentes e pe-
los mistérios que podem abrigar. Mas, em
alguns casos, esses lugares sao apenas pre-
textos para o desenvolvimento das narrati-
vas. Na série Sérgio do Amazonas, realizada
pelo luso-brasileiro Jayme Cortez (1973), o
personagem principal, vestido como um ca-
¢ador a maneira de Jim das Selvas, enfrenta
dinossauros na Floresta Amazonica.

Da mesma forma, na quadrinizag¢do
do seriado radiofdnico Jerénimo, o Herdi
do Sertdo, criacao radiofénica de Moisés
Weltman, levada aos quadrinhos pela
Editora Rio Grafica, do Rio de Janeiro,
com desenhos de Edmundo Rodrigues e
Flavio Colin (Vergueiro, 2011), o prota-
gonista apresenta-se trajado como caubéi,

embora enfrente cangaceiros. Na ambien-
tacao desses quadrinhos, as casas tém estilo
arquitetdnico hispanico e as cidades pos-
suem saloons, como no Oeste dos Estados
Unidos. Essa estilizagdo demonstra a influ-
éncia exercida pelos comics estadunidenses
sobre a produ¢ao nacional; tratava-se, na
realidade, da adaptacao do género faro-
este ao espago rural brasileiro. Em outros
casos, hd uma aten¢dao mais cuidadosa em
relacao aos elementos visuais que caracte-
rizam esses espacos. Na histéria em que o
personagem O Anjo vai ao Amazonas, es-
crita e desenhada por Walmir Amaral no
final da década de 1960, a caracterizagdo
dos nativos e a presen¢a de animais tipicos
da regido garantem mais verossimilhanca
a trama. Ressalte-se que Anjo também foi,
originalmente, uma produc¢ao radiofonica,
transposta aos quadrinhos por vérios ar-
tistas (Vergueiro, 2011).
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Figura 10 — A Amazo6nia como espago simbélico, propicio ao mistério e a aventura, nas versoes de Jayme Cortez e Walmir.
Fonte: Sérgio do Amazonas, Jayme Cortez, 1973; Aventuras do anjo, n. 73, Walmir Amaral, 1966

Aproximagdes por meio da cultura pop

Desde cedo, o estabelecimento de um
modelo de histéria em quadrinhos que apre-
sentasse a realidade brasileira aos leitores
enfrentou, no pais, o percalco representa-
do pela invasao e dominio das histérias em
quadrinhos norte-americanas. A busca para
sobrepor-se a influéncia da estrutura merca-
dolégica por tras dos personagens da grande
industria de quadrinhos ianque, especial-
mente os super-herdis, passou, basicamente,
por duas estratégicas, como costuma ocorrer
quando industrias autoctones tentam se rebe-
lar do dominio de modelos mercadoldgicos
melhor estruturados. Uma primeira estraté-
gia, ja mencionada, foi a de correlacionar a re-
alidade brasileira com elementos folcléricos,
especialmente aqueles situados em ambiente
rural. Além dos autores ja mencionados, foi
este o caminho seguido por criadores como
Ziraldo Alves Pinto, com sua criagao O Pereré,
de 1959 (Vergueiro, 1990); Mauricio de Sousa,
com Chico Bento, de 1961 (Fernandes, 2009),
e, mais recentemente, Antonio Cedraz, com
sua Turma do Xaxado (Rama, 2009), que
habita uma pequena cidade do interior do
Nordeste, convivendo com as tradigdes e as
caréncias do lugar.

A segunda estratégia esteve ligada a repro-
dugao de produgoes desenvolvidas e popula-
rizadas pela industria de entretenimento. Tal
férmula acompanhou o processo de urbani-
zagao do pais, refletindo a crescente impor-
tancia dos meios de comunica¢do de massa e
da cultura pop na vida dos brasileiros. Uma

terceira estratégia diz respeito a reproducgao
mais extrema do modelo de produ¢ao de
quadrinhos importado, retirando das his-
térias produzidas no Brasil quaisquer ele-
mentos que elas tenham de “brasilidade” e
fazendo com que ocorram em um ambiente
de caracteristicas globais. Foi esta a tatica se-
guida — e talvez a razao de seu sucesso edito-
rial —, pelo mais bem sucedido autor brasilei-
ro de histérias em quadrinhos, Mauricio de
Sousa, com as histdrias elaboradas para seu
grupo de personagens mais famoso, meninos
e meninas participantes do universo de per-
sonagens conhecido como Turma da Moénica
(Vergueiro, 1985, 1998).

As décadas de 1950 e 1960 ficaram espe-
cialmente marcadas, no panorama dos qua-
drinhos brasileiros, como aquelas em que a
producao autdctone buscou inspiragao, com
mais intensidade, na cultura pop. Neste texto,
o termo cultura pop é utilizado seguindo a de-
finicao de Berger (1995, p. 137), que considera
ser “composto por uma cultura massiva e mi-
didtica e outros aspectos culturais que sao ge-
ralmente consumidos por um grande nimero
de pessoas continuamente”. Embora nao tenha
a forca da produgao cinematogréfica, televisi-
va ou editorial da industria estadunidense, os
produtos culturais midiaticos brasileiros tém
grande penetragao junto aos receptores.

Em um primeiro momento, ocorreu o
aproveitamento ou transposicdo de perso-
nalidades ligadas ao mundo cinematogra-
fico aos quadrinhos. Artistas, personagens
ou obras especificas foram transforma-
das em séries ou revistas em quadrinhos.
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Comediantes de enorme sucesso da Atlantida
Cinematogriéfica, Oscarito e Grande Otelo
estiveram entre as primeiras personalidades
da esfera pop a ser transformados em perso-
nagens de quadrinhos, estreando e titulando
a revista da Editora La Selva, de Sao Paulo,
publicada de 1957 a 1959. Um exemplo ¢ a
histéria “Sao Paulo — ida e volta”, publicada
no nimero 192 da revista Selegdes Juvenis, de
julho de 1958, escrita por Alberto Maduar e

29 \.‘_\‘\. 3
\

desenhada por Aylton Thomaz, os dois per-
sonagens decidem deixar o Rio de Janeiro
para procurar trabalho na capital paulis-
ta, onde aprontam confusdes. Outro artista
do cinema brasileiro a também ir parar nos
quadrinhos foi Mazzaropi, neles apresentado
na caracterizagdo de caipira que o consagrou
e tornou conhecido em todos os rincoes do
pais, como o chapéu de palha, as botas e as
calcas com remendos.

ESPERE OTELO!
NA-NAO ME
LEVE A

QUE! ‘€ AINDA
TEN ~ IRAGEM
DE M= FALAR
\. NESSE TREM

N

POXA-VEJA COMO AQUELES

CREIO EM DEUS PADRE! )

DOIS CORREM 3 COMPADRE INTE PARECE QUE ESTAC T
MAZZARCOPI! /
. P ~ A/ \ TREINANDO PRA CORRIDA ([
DE sAo b ,(('(

=\ SILVNGESTRE,

Figura 11 — Mazzaropi, Oscarito e Grande Otelo fazem trapalhadas em cendrios tipicos do pais.
Fonte: Revista Selegoes Juvenis, n. 192, Alberto Maduar e Aylton Thomaz, 1958

Nos anos 1960 e 1970, os leitores brasilei-
ros se habituaram a produg¢ao de revistas de
histérias em quadrinhos baseadas em séries
televisivas e programas de variedades da tele-
visao. No mesmo ano em que estreava na tele-
visao brasileira, o popular seriado O Vigilante
Rodovidrio, que trazia as aventuras de um
policial da policia rodovidria federal e seu
cachorro Lobo, recebeu versao quadrinizada
pelas maos do desenhista Flavio Colin, para

a Editora Outubro, de Sao Paulo (Vergueiro,
2011). A trama policial se passava em ciuda-
des brasileiras, apresentando episddios singe-
los que emulavam a série televisiva.

Ao final da década de 1970, foi parar nas
revistas de histérias em quadrinhos o quar-
teto comico composto pelos artistas Renato
Aragao (Didi), Manfried Santana (Dedé),
Antonio Carlos Bernardes Gomes (Mussum)
e Mauro Faccio Gongalves (Zacarias),
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denominado Os Trapalhoes, que juntos estre-
laram o mais longo programa humoristico
da televisdo brasileira (D’Oliveira, Vergueiro,
2010-2011). O conteddo das revistas, publica-
das a partir de 1976, pela Editora Bloch, trazia
contetido semelhante ao desenvolvido no pro-
grama, explorando temas picantes, brincando
com preconceitos, ridicularizando figuras
proeminentes do cendrio politico nacional,
do mundo dos esportes e do entretenimento,
satirizando situagdes do cotidiano brasileiro,
desde questdes econémicas (compras em lo-
jas, preco dos alimentos etc.) a sociais (relagao
marido e mulher, homossexualidade, explo-
ra¢do do corpo feminino etc.).

Também nos anos 1970, o artista gaticho
Renato Canini foi contratado pela Editora
Abril para criar histérias protagonizadas
por Zé Carioca, personagem idealizado
por Walt Disney e sua equipe no inicio dos
anos 1940 para representar o Brasil em um
momento em que os Estados Unidos preci-
savam do apoio do pais contra as forgas do
eixo nazi-fascista. Ao lado do roteirista Ivan
Saidenberg, Canini nao apenas inseriu o pa-
pagaio em paisagens brasileiras, em especial
0s morros cariocas que abrigam os barracos
onde mora a parcela mais pobre da socieda-
de, mas também o cercou de questdes sociais
(a miséria do morro, a falta de agua e defici-
éncia do transporte publico), de elementos
caracteristicos de “brasilidade” (Carnaval,
festa junina, futebol, feijoada) e da diversi-
dade de cultural do pais - os primos de Z¢
Carioca representam um Estado brasileiro e
seus costumes (Santos, 2002, p. 292-293).

Segundo Bueno e Caesar (2007, p. 27),
essa forma especifica de produgao cultural
brasileira inscreve-se no ambito daquilo que
os intelectuais de 1920 denominaram de ca-
nibalismo. Para esses autores, nem mesmo
Mauricio de Sousa, com seu projeto inter-
nacionalista, pode se afastar dessa dimen-
sao cultural, especialmente quando, em suas
histérias, faz “alusdes especificas a produtos
culturais que nao foram ainda assimilados
dentro do pais”. A partir dessa afirmagao, é

possivel argumentar que, no caso do apro-
veitamento de personalidades do mundo
da televisao (os apresentadores Gugu, Xuxa,
Angélica e Faustiao), da musica (a dupla
Leandro e Leonardo), dos esportes (os atle-
tas Pelé, Ayrton Senna, Oscar Schmidt e
Ronaldinho Gatcho) essa opgao cultural é
levada ao extremo. Ela nao deixa de ser, as-
sim, uma caracteristica especifica da reali-
dade brasileira mostrada pelas histérias em
quadrinhos — no caso, a da realidade urbana
massificada e influenciada pelos meios de
comunica¢dao de massa. No entanto, deve-se
reconhecer também que, como estratégia de
predominio no mercado editorial, trata-se
de op¢ao arriscada, pois em geral é suficiente
para garantir a permanéncia dos produtos
quadrinisticos nas bancas em periodo supe-
rior ao do auge da popularidade das perso-
nalidades retratadas.

Consideragoes finais

A andlise das histérias em quadrinhos
produzidas no Brasil, buscando verificar
como elas representam o pafs para seus lei-
tores, leva a constatacao de uma evolugao
natural: de elementos folcloricos e rurais,
passou-se para a preponderancia da am-
bientagao urbana (indicada pela presenca,
por exemplo, de uma quantidade grande de
edificios altos e automoveis) e a inter-relagao
com elementos da cultura pop. Essa repre-
sentagdo acompanhou o préprio desenvolvi-
mento do pais, que no ultimo meio século
afastou-se do meio rural e vivenciou o pre-
dominio do ambiente urbano, com todos os
beneficios e mazelas que isso representa.

E possivel perceber pelos quadrinhos
analisados que, em seu conjunto, as narrati-
vas sequenciais graficas produzidas por artis-
tas locais oferecem uma visao da diversidade
de ambientes distintos — marcados ou nao
pelo desenvolvimento industrial, que gerou
areas de intensa urbanizacao ou de perma-
néncia das condigdes de vida distantes dos
pontos de vista economico e cultural das
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transformacdes observadas nas cidades — e
das acentuadas contradi¢des sociais do pais,
observéveis nas periferias carentes que tém
se ampliado continuamente. Ao seguir uma
linha cronolégica da producao de histérias
em quadrinhos, fica claro que o processo de
urbanizag¢ao, embora convivendo com a ma-
nuten¢ao do ambiente rural (cujas imagens
caracterizam-se por espagos amplos com
poucas construgdes e nos quais se destaca a
presenca de animais, estradas de terra, plan-
tagdes e florestas), foi se acentuando com o
passar do tempo.

Dentro desse processo de urbanizacgao, a
influéncia dos produtos mididticos tornou-
-se cada vez mais evidente, algo que os cria-
dores de histérias em quadrinhos nacionais
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