Uma abordagem ecossistémica

e mididtica sobre o

Boi-Bumba de Parintins

Resumo: Abordo a compreensao ecossistémica da recriagao do
imagindrio amazonico no Festival Folclérico de Parintins por
intermédio do espetdculo mididtico apresentado pelos bois-
-bumbiés Garantido e Caprichoso. Recorri as nogoes dos estu-
dos do imaginario como apoio tedrico. Trato a Comunicagao
por meio da perspectiva dos ecossistemas comunicacionais a
partir do didlogo com autores que sugerem novos paradigmas
para a ciéncia. Nesse contexto, é possivel compreender o boi-
-bumbé de Parintins como fenémeno midiatico local e global.
Palavras-chave: Ecossistemas comunicacionais, imagindrio
amazdnico, espetdculo mididtico, boi-bumbad.

Una abordaje ecosistémica y medidtica sobre el Boi-Bumbd de
Parintins

Resumen: Abordo la comprension ecosistémica de la recrea-
cién del imaginario amazonico en el Festival Folclorico de Pa-
rintins, por intermedio del especticulo medidtico presentado
por los bois-bumbds Garantido y Caprichoso. Recurri a las
nociones de los estudios del imagindrio como apoyo tedrico.
Examino los fenémenos de la Comunicacién desde en el dia-
logo con los autores que sugieren nuevos paradigmas hacia la
ciéncia. En este contexto, es posible comprender el boi-bumba
de Parintins como fenémeno mediético local y global.
Palabras clave: Ecosistemas comunicacionales, imagindrio
amazoénico, especticulo medidtico, boi-bumbd.

An ecossistemic and mediatic aproach about the Boi-Bumbd de
Parintins

Abstract: In this paper I discuss the comprehension ecossistemic
of re-creation of the amazonic imaginary in the Folcloric Festival
of Parintins, through the media spectacle presented by the bois-
-bumbds Garantido and Caprichoso. I resorted to the notions of
the imaginary studies as theoretical perspective. Such an unders-
tanding is built on dialogue with authors that suggest new para-
digms for science. In this context, it becames possible understand
the bumbé of Parintins as a local and global media phenomenon.
Keywords: Communications ecosystems, amazonic imaginary,
media spectacle, boi-bumba.
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Os sujeitos-objetos deste artigo, os bois-
-bumbds Caprichoso e Garantido, sao uma
derivacao da danga dramdtica (Andrade,
1982) nordestina do bumba meu boi, de-
senvolvida em Parintins (AM), cidade loca-
lizada na margem direita do rio Amazonas, a
325 quilometros de Manaus (em linha reta),
a leste do estado. As duas agremiagoes tém
1913 como o ano de sua fundagao, e foram
criadas por familias de migrantes nordesti-
nos. O festival do qual sao os principais pro-
tagonistas existe desde 1965, por iniciativa
da Juventude Alegre Catdlica (JAC), grémio
vinculado a Igreja Catolica.

Antes do festival, ambos se constituiam
brincadeiras de parentelas de negros, indios e
caboclos que cantavam toadas e dangavam em
seus currais, nos meses de maio e junho, e sa-
fam as ruas para homenagear Santo Anto6nio,
Sao Joao, Sao Pedro e Sao Margal. Nas casas
das familias que os contratavam, os folides
realizavam entrechos do auto do boi-bumba,
cuja estrutura narrativa se assenta na morte e
ressurreicao do animal de estimacao da fazen-
da que tem como pedes um casal de caboclos,
Pai Francisco e Catirina. O marido mata o boi
para aplacar o desejo da esposa gestante e dei-
xa irado o patrdo que, a qualquer custo, exige
o seu estimado boi de volta.
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Os dois bois-bumbas desde 1965 se apre-
sentam nas trés ultimas noites do festival,
sempre no ultimo final de semana de junho.
Até 1987, o evento foi realizado em quadras
esportivas, estddio de futebol, arquibancadas
e palcos de madeira (tabladoes). Em 1988, o
governo do Amazonas inaugurou o bumbé-
dromo, arena a céu aberto com capacidade
11 mil pessoas. Reformado em 2013, pas-
sou a abrigar 16,5 mil pessoas. Ao menos
50 mil turistas visitam Parintins no periodo
do evento segundo a Secretaria de Estado da
Cultura (SEC).

E a comunicagdo que
garante a sobrevivéncia

das comunidades

formadas por

organismos diversos e
distribuidas nos

diversos habitats do planeta

Em Parintins, o boi-bumbd incorpo-
rou mudangas significativas nas formas de
se organizar e se apresentar ao publico. Em
meados de 1990, ambos assumiram a con-
dicao de pessoas juridicas e passaram a ser
administrados profissionalmente, por meio
de corpo diretivo e conselho fiscal eleitos por
seus associados. O festival transformou os
bois-bumbds parintinenses, ao longo desses
cinquenta anos, em realizadores de espetd-
culos mididticos com visibilidade para além
das fronteiras do Norte do Brasil.

Parintins, a cidade de contrarios

Parintins surgiu de um entreposto extrati-
vista portugués, criado pelo capitao José Pedro
Cordovil em 1796, e se transformou em cidade
em 1880. O nome homenageia os Parintintin,
indios que migraram do litoral, provavelmen-
te no século 17, e hoje habitam areas da regiao

do rio Madeira. Até o final da década de 1970,
a cidade se identificava como centro econdmi-
co baseado na produgao e comercializagdo de
produtos extrativistas e agropecudrios, princi-
palmente fibra de juta e gado bovino. Nas dé-
cadas de 1980, Parintins comegou a se destacar
como “cidade dos bois-bumbas” e a atrair tu-
ristas de Manaus. Nos anos de 1990, os bois-
-bumbds parintinenses ficaram famosos no
Brasil e no exterior em razao de campanhas de
marketing e publicidade.

Hoje a economia da cidade estd ancorada
no setor de servicos. Os segmentos responsa-
veis por essa mudanca do perfil econdmico
parintinense sao o turismo e a educagao basi-
ca e superior. O espetaculo dos bois-bumbds
Caprichoso e Garantido deu visibilidade so-
cial, artistica e politica a cidade. Parintins hoje
“respira” boi-bumba o ano inteiro, mas é en-
tre maio e junho, periodo dos ensaios e da fi-
nalizacao dos espetdculos, que essa atmosfera
se aguca. E, também, quando os moradores se
envolvem mais com a festa e dividem a cida-
de entre as cores azul e branco (Caprichoso) e
vermelho e branco (Garantido).

A referéncia de separagao imagindria
da cidade ¢ a catedral de Nossa Senhora do
Carmo, a leste da qual se localiza o curral do
boi-bumba Caprichoso, e a oeste o curral do
boi-bumba Garantido. A ideia de cidade di-
vidida se manifesta na pintura e enfeites das
residéncias, no comércio varejista, nos bares,
nas ruas e na propaganda dos patrocinadores
oficiais do festival. A Coca-Cola, por exem-
plo, trocou o vermelho pelo azul em seus
outdoors e cartazes espalhados nas dreas de
dominancia do Caprichoso.

E, assim, Parintins, encravada em uma
ilha de 5.951 quilometros, com populagao
estimada em 111.575 habitantes (IBGE,
2016), assume-se como uma “cidade de con-
trarios”, uma deferéncia ao jogo de rivalidade
entre as galeras dos dois bois-bumbds. O tor-
cedor do Caprichoso nao menciona o nome
Garantido, prefere tratd-lo por “contrario”; o
mesmo faz o torcedor do Garantido em rela-
¢a0 ao boi rival.
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Ecossistemas comunicacionais

A perspectiva da comunicagdao ecossisté-
mica estd se desenvolvendo no Programa de
Pés-graduagao em Ciéncias da Comunicagao
da Universidade Federal do Amazonas
(PPGCCOM/Ufam) desde 2007. O desafio dos
estudos dessa nova drea de concentragao é pro-
por um paradigma a Ciéncia da Comunica¢ao
que amplie a compreensdo do fendmeno co-
municacional para além das fronteiras disci-
plinares estabelecidas pelas ciéncias cldssicas.
Analogicamente, os sistemas ecoldgicos inspi-
ram essa compreensao da comunica¢iao huma-
na na sua relagao de interdependéncia com a
natureza. Assim, a propria Amazonia se torna
metifora dos ecossistemas comunicacionais,
ou em um dos elementos da proposta de um
arcabougo tedrico-metodolégico que busca
entender a regiao nas suas relagdes complexas
— por isso, concorrentes, antagonicas e comple-
mentares (Morin, 2002). Afinal, um ecossis-
tema sé existe em razdo da interdependéncia
estabelecida com outros ecossistemas; e esse fe-
ndmeno se realiza gragas as conexdes internas
e externas aos quais estd implicado, no micro-
COSMO € NO MACrocosmo.

No PPGCCOM/Ufam estao se desenvol-
vendo as bases epistémico-metodolédgicas da
comunicagdo ecossistémica, as quais ja po-
dem ser vislumbradas nas reflexoes e estudos
orientados por Monteiro (2011) e Pereira
(2011). Monteiro contribui com reflexdes
baseadas em pressupostos da ecologia pro-
funda de Arne Naes, articuladas com ideias
de Fritjof Capra, Maturana e Varela e Edgar
Morin sobre uma nova Ciéncia, para propor
que o fendmeno comunicacional seja enten-
dido “do local para o todo”

H4 clara necessidade de pensar a Amazonia
como totalidade, como partes que se inter-
comunicam mesmo que isso signifique ex-
trapolar as fronteiras tradicionalmente cons-
tituidas dos campos de conhecimento. Essa é
uma condi¢do prévia para dar conta da tarefa
que a pesquisa em comunica¢ao na Amazonia
impoe (Monteiro; Colferai, 2011, p. 40).

Pereira embasa sua abordagem na semi-
6tica de Charles Sanders Peirce e Yury M.
Lotman, na qual se sobressaem os conceitos
de semiose e semiosfera desenvolvidos pelos
respectivos pensadores, 0os quais contribuem
para o conhecimento das e sobre as relagdes
ecossocioculturais. Assim, a pesquisadora
entende ser a comunicagao — a linguagem,
ou ainda as linguagens — e nao a natureza
que garante a sobrevivéncia das comunida-
des formadas por organismos diversos e dis-
tribuidas nos diversos habitats do planeta.
Para Pereira, na comunica¢ao estdo imersos
os sistemas culturais, os sistemas tecnol6gi-
cos e os sistemas biolégicos humanos.

O entendimento de que os povos da
Amazonia encontram-se isolados, do pon-
to de vista comunicacional é absolutamen-
te perturbador. Ora, a comunicagao é uma
prética cultural que quebra o isolamento.
Se ndo formos capazes de pensar a comu-
nicag¢do [por esse viés], em outras palavras,
a quebra do isolamento cultural daquele
que habita, pelo menos na 6tica do estran-
geiro, rincdes ainda primitivos do planeta,
de nada valerd. O pescador e sua canoa, o
ribeirinho e a palafita, a india amamentan-
do a capivara com o leite do seu préprio
peito. Eis o nosso desafio [da compreensao
ecossistémica] (Pereira, 2011, p. 61).

Evidentemente que essa perspectiva dos
estudos comunicacionais segue os cami-
nhos — e suas bifurcagoes — das pesquisas das
Ciéncias da Comunica¢ao desenvolvidas por
Norbert Wiener, Claude Shannon e Warren
Weaver, Gregory Bateson, Marshall McLuhan,
Humberto Maturana e Francisco Varela,
Fritjof Capra, Edgar Morin, Jesis Martin-
Barbero e demais pensadores e pesquisadores
que se ocupam dos debates — continuos — so-
bre uma nova ciéncia. No geral, esses pesqui-
sadores colaboram com os estudos da comu-
nica¢ao nas suas abordagens lineares e nao
lineares, tornando-os, no decorrer do tempo,
mais abertos e flexiveis as mudangcas sociocul-
turais. A esse respeito, Pereira e Freitas (2015,
p. 165) afirmam: “[...] a abordagem de um
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objeto pelo ponto de vista dos ecossistemas
comunicacionais significa que esse objeto
nao mais serd analisado de acordo com um
recorte, no qual determinadas fun¢des sao es-
tudadas independentes do seu ambiente, en-
torno ou contexto”. No ambiente amazonico,
0s ecossistemas comunicacionais contribuem
com mudangas nas abordagens das Ciéncias
da Comunicagao — e nao somente dessas —,
as quais nao mais se apegarao as redugoes e
disjung¢des teérico-metodoldgicas.

O que se compreende e 0 que nao se com-
preende da Amazonia se deve até hoje, ma-
joritariamente, aos paradigmas cientificos
disjuntivos, que pdem, por exemplo, natu-
reza e cultura, objeto e sujeito, razdo e ima-
gina¢ao, e conhecimento cientifico e conhe-
cimento tradicional em lados opostos. Sao
essas as oposi¢oes conceituais que sustentam
os olhares e as agdes exdticas que caracteri-
zam a Amazonia como “inferno verde” ou
“paraiso”, como “Ultima fronteira agricola”
ou como “entrave ao progresso’, ou como
“vazio demografico”, porque é habitada por
indios sobreviventes. O que se pretende com
0s ecossistemas comunicacionais ¢ por em
movimento, a partir da Amazonia, a possi-
bilidade de um novo paradigma comunica-
cional que religue as disjung¢des e reconhega
as singularidades em estado de interdepen-
déncia com as generalidades do microcosmo
e do macrocosmo. Em se tratando de ciéncia
estd em curso um movimento inverso ao re-
alizado desde o século 18, quando a regiao
se torna um dos laboratdrios aberto as refle-
xo0es filoséficas e as prospeccoes cientificas
que ajudaram na fundagao do pensamento
e das ciéncias ocidentais. Agora, buscamos
um conhecimento a partir dos saberes locais,
mas concatenados aos saberes universais.

Imaginario, economia e midia

No contexto das leituras de Silva (2006)
— as quais incluem, entre outras, as refle-
x0es de Gilbert Durand, Michel Maffesoli,
Jacques Lacan e Cornelius Castoriadis — o

imagindrio se manifesta como fenémeno da
ordem da aura: uma atmosfera, algo que nao
é visto, mas é sentido. Ou ainda:

Algo que envolve e ultrapassa a obra. Por
obra, pode-se entender a obra de arte, bem
entendido, mas também a obra da existén-
cia, a vida como uma obra, um operar, uma
realizagdo, por em obra os projetos, as pro-
jecoes, aquilo que existe virtualmente e cla-
ma por concretizagao (Silva, 2006, p. 12).

Esse ponto de vista reconhece o imagina-
rio como vetor de a¢ao e pde em tensao o
pensamento assentado no positivismo, que
destitui de agao o impalpavel, o imensuravel
e as subjetividades.

Tomando como pressuposto de que “o
homem s6 existe no imaginario”, evidencia-
-se que as a¢oes humanas sao motivadas por
uma realidade imaginal de muitas faces. Ou
seja: os seres humanos ndo se concretizam
nem se realizam apenas nas agdes racionais.
As subjetividades também geram agoes im-
pregnadas de objetividades. Agdes diald-
gicas, recursivas e hologramaticas. Logo, o
imagindrio contém as partes e o todo do real
e do irreal, no sentido daquilo que é, daquilo
que nao é ou daquilo que podera vir a ser. O
Boi-Bumba de Parintins reflete as acdes que
constituem o imagindrio em processo de re-
criagdo constante, pois agregam em suas re-
presentagoes as imemorialidades —a morte e
a ressurreicao, as forcas imaginantes que ras-
treiam o primitivo e o eterno — e a memdria
do seu recente trajeto antropolégico, perme-
ada pelo pitoresco e pela novidade.

Nesse aspecto, os bois-bumbds parinti-
nenses assumem as culturas nordestinas e
amazonicas hibridizadas como forma de ex-
pressao multicultural, por isso, sem fechar-
-se as novidades, as recriagdes ou as rein-
vengoes simbdlicas. O boi-bumbd que chega
ao Amazonas, no final do século 19,' exalta

! Atribui-se a Avé-Lallemant (1980) o primeiro registro da pre-
senga do boi-bumba no Amazonas. Em Manaus, ele anotou
que um grupo de gente pobre, entre eles negros e indios, batu-
cava em torno de um boi de pano.
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o jeito de viver, as personagens, a literatura
oral e as paisagens do Nordeste, mas esses
temas logo se misturam ao contetdo da at-
mosfera amazonica, povoada de deuses, seres
encantados e visagens dos rios e das florestas.
O boi-bumbd é um antropé6fago mitico-real
que procura incorporar aspectos marcantes
da diversidade cultural ingerida e digerida.

A recriagao artistica é que transforma o
boi-bumba de origem nordestina em Boi-
Bumba de Parintins, portador de uma singu-
laridade inter-relacionada com a generalida-
de do espetdculo mididtico contemporaneo.
No seu momento espetacular, o boi-bumba
parintinense atinge um nivel de profissio-
nalizacao exigido para a realizacao de uma
comunica¢ao com um publico indiferencia-
do. Assim, torna-se ao mesmo tempo ludi-
co e profissional. Parafraseando Huizinga
(2001) ao se referir a profissionalizagdo dos
jogos modernos, o artista do boi — ou “artista
de ponta”? — exerce agora, no espeticulo mi-
didtico, o seu oficio em condigao sui generis,
porque suas criagdes vagueiam nos limites
da ludicidade e da seriedade.

Observei que o imagindrio, no Boi-
Bumba de Parintins, é um vetor de agdes
que move e é movido por outros veto-
res socioculturais. O boi-bumba chega a
Amazodnia impregnado de paisagens e sau-
dades nordestinas. “Urrou meu boi/Cantou
sereia/Urrou meu boi no mar/Jogando peixe
na areial”? exalta o trecho de toada anto-
légica do poeta do boi-bumbd Caprichoso.
Outro trecho de toada do boi-bumba
Garantido, igualmente antolégica: “Urrou
meu boi na campina/Urrou meu boi no mar/
Urrou meu boi na campina/Jd urrou que eu
jé ouvi urrar!”. Nao seria absurdo afirmar
que, logo, esse imagindrio se entremearia
ao imagindrio regional amazdnico, uma vez
que essa brincadeira estava compartilhada
pelas camadas pobres das sociedades locais,
formadas por nordestinos migrantes — os

*E como se autodenominam os artistas que dirigem as equipes
que trabalham nos galpdes e ateliés dos bois-bumbs.

’Toada atribuida a Raimundinho Dutra, compositor da velha-
-guarda do Caprichoso.

trabalhadores recrutados pela extracao da
borracha —, negros, indios e caboclos (in-
dios e descendentes retirados de suas al-
deias pelos colonizadores). Alids, o auto
do boi traz em seus fundamentos criticas a
opressdo imposta pelo colonizador branco
a esses segmentos sociais e suas culturas.

O boi é um personagem
do imagindrio-mundo,
compoe a esfera

de ideias, crengas,
ideologias e imagindrios
a circular em torno

do planeta

Os bois-bumbads que se apresentaram nos
primeiros anos do festival folclérico parinti-
nense exaltaram, principalmente, a figura do
boi e sua trupe, a rapaziada, e a mulher bela
e amada e/ou encantada pelo boi querido, re-
presentada na morena e na menina. “Acorda
morena bela/Vem ver, o meu boi/Serenando
no terreiro/E assim mesmo que ele faz/Ld na
fazenda/Quando ele avista o vaqueiro”, canta
o poeta.* O elogio ao boi e a sua trupe esti-
mula a rivalidade entre as brincadeiras e seus
brincantes, porque a auto-exalta¢do vem sem-
pre acompanhada da zombaria ao outro. As
composi¢des, nesse caso, seguem ao estilo do
repente nordestino, chamado no boi-bumba
parintinense de desafio, uma referéncia ao
tempo que os folguedos se encontravam nas
ruas e seus amos envolviam-se em uma com-
peticao de versos improvisados. Esses temas
estao presentes até hoje, mas foram marcantes
mesmo até o final da década de 1980.

Outra pegada importante do trajeto do
boi-bumba em Parintins é a absor¢ao de per-
sonagens consideradas alheias ao imaginario
local, regional ou nacional, tais como: tribos

“Toada atribuida a Lindolfo Monteverde, fundador do Garan-
tido.
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de tontos — homenagem ao indio Tonto, ami-
go do Zorro, personagem da literatura e do
cinema norte-americano —, ao toureiro das
touradas espanholas e a miss dos concursos
nacionais e mundiais de beleza. Essas repre-
sentagoes culturais chegam ao imaginario
parintinense por meio do cinema, da televi-
sao, das histérias em quadrinhos e do radio.
Quando passaram a se apresentar no atual
bumbédromo, em 1988, os bois-bumbas ja
haviam feito uma revisao temdtica e assumi-

Até o comego da década
de 1990, a divulgagao
maciga dos bois-
-bumbds parintinenses
ndo ia além da
cobertura patrocinada

pelo poder puiblico

do a natureza, as culturas e os imagindrios
amazOnicos como temas centrais das suas
apresentagdes. As tribos de tontos deram lu-
gar a representagdes de etnias amazonicas;
a miss transformou-se em cunha-poranga, a
moga bonita em nheengatu (lingua intertri-
bal até hoje falada no alto rio Negro); o tou-
reiro foi excluido.

O boi é um personagem do imagindrio-
-mundo,” ou, como diria Morin (2002),
compde a noosfera, essa esfera de ideias,
crengas, ideologias e imagindrios a circular
em torno do planeta. Por isso, é um provo-
cador das culturas que tendem a se cristali-
zar, porque as poe em relagdes complexas:
as vezes em concorréncia, as vezes em anta-
gonismo, as vezes as fazem se complemen-
tar nos arranjos multiculturais que nunca
cessam. Ora cultuado, ora profanado, o boi

® Imaginédrio-mundo refere-se a heterogeneidade de imagina-
rios que circulam em nivel global em razao do aprimoramento
das tecnologias, principalmente as das midias, que aproximam
pessoas e sociedades em nivel global. Evidente que essa nogao
carrega consigo, também, todas as contradi¢des da ideia de
cultura-mundo desenvolvida por Lipovetsky e Serroy (2011).

permanece incrustado no imagindrio da
humanidade, e assim expressa a metdfora
das religacdes necessarias ao reconheci-
mento dos seres humanos na natureza e da
natureza nos seres humanos.

As iniciativas de readequar os bois-bum-
bas parintinenses a uma possivel tradi¢ao lo-
cal/regional surtiram algum resultado, como
ja pode ser visto, mas ndao os tornaram fe-
chados a outras contribui¢des estéticas con-
sideradas externas ou nao tradicionais, entre
as quais, aquelas que compoem o repertdrio
das midias no seu mais alto grau tecnolégico:
cinema, musica, TV, jogos eletronicos, litera-
tura, teatro e danga. No espetdculo midiatico,
o imagindrio da industrial cultural e o viver
amazoOnico se entrelagam e se manifestam na
toada, na danga, na encenagao teatral, nos
aderecos, nas fantasias e nas alegorias. Alids,
nao devo deixar de enfatizar que o bailado do
boi-bumba em Parintins é uma danga indi-
gena estilizada inspirada na danga ritual da
tucandeira da etnia Sateré-Mawé.

Um dos momentos mais esperados no
bumbddromo ¢é o ritual indigena, no qual o
pajé e as tribos (corddes de indios) teatralizam
0 momento magico de uma etnia amazonica.
Nao menos importantes sdo as lendas ama-
zOnicas, compostas de um vasto repertorio de
contos indigeno-caboclos que dao compreen-
sdao a relagdo homem-natureza <> natureza-
-homem na Amazodnia. Nesse caso, é recorrente
a lenda do boto, que aborda a histéria de um
boto-vermelho que se transforma em homem
branco para engravidar as caboclas nas festas
dos lugarejos e vilas ribeirinhas. No viver ama-
zOnico, a lenda do boto oferece uma explicagao
antroposocioldgica aos porqués das criangas
nascidas de pais ndo revelados.

Paes Loureiro enfatiza que esses seres
[do imagindrio amazonico] possuem qua-
lidades que impressionam pela dimensao
poética e estética e nao pela religiosida-
de, pela normatividade ou pela reflexao
sobre a realidade. Para ele — entrevista ao
blog Textobr® —, o imagindrio amazo6nico

¢ Disponivel em: www.textobr.com
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configura e estimula a dimensao poética
nos produtores e nos receptores: “[...] tan-
to que a Amazonia é sempre encarada por
toda a sua histéria, predominantemen-
te como uma dimensao do imagindrio e
como uma forga poética desse imagindrio
capaz de poetizar todos os discursos”.

As narrativas indigeno-caboclas no boi-
-bumbé dao énfase as questdes ecoldgicas po-
pularizadas a partir da década de 1990, com a
reunido da cipula do clima, a ECO-92, realiza-
da no Rio de Janeiro. Caprichoso e Garantido
assumem, desde entdo, a temdtica central de
exaltar valores indianistas, ecol6gicos e amazo-
nicos em suas performances. Nesse momento
o festival se torna importante aliado de inves-
tidores e patrocinadores, entre eles, o gover-
no estadual e empresas privadas interessados
em vincular suas agdes e imagens a politicas
de desenvolvimento sustentado. Em 1996, o
patrocinador madster do festival fez uma cam-
panha em nivel mundial para atrair turistas, e
também passou a recepcionar em seu camarote
celebridades da midia e dos negdcios. Em rela-
¢ao aos anos anteriores ampliam-se, nos anos
seguintes até os dias de hoje, os investimentos
publicitirios no festival. Juntos, Garantido e
Caprichoso movimentaram, em 2014, a0 me-
nos R$ 20 milhoes. Esse dinheiro nao é pou-
co em um municipio que recebeu em 2014
apenas R$ 26 milhdes do Fundo Nacional de
Participa¢ao dos Municipios (FNPM), segun-
do o Portal da Transparéncia.

O dinheiro dos bois-bumbas ¢é injetado na
economia local entre marc¢o e junho, mas os
negdcios em razao do festival abrangem o ano
todo. Os artistas de boi sao requisitados para
trabalhar no Amazonas e em outros Estados do
pais. Estima-se que ao menos 200 parintinen-
ses migram, apos o festival, para os barracoes
das escolas de samba do Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Aos artistas de boi sao atribuidas inova-
¢oes ocorridas no carnaval carioca e no carna-
val paulista, entre elas os movimentos dados a
alegorias durante os desfiles. Outros artistas,
como musicos, dangarinos e coredgrafos, for-
mam seus grupos e atuam em Manaus e outras

cidades do pais. Caprichoso e Garantido fazem
shows em seus currais para turistas de cruzei-
ros nacionais e internacionais que permane-
cem algumas horas em Parintins. O municipio
se beneficia desse fator econdmico, afinal parte
do trabalho que gera esse fendmeno envolve
pessoas que moram em Parintins.

A essa altura ja é possivel sustentar que
os bois-bumbds Caprichoso e Garantido
nao atingiriam esse nivel de grandeza e re-
percussao social sem a colaboragao das mi-
dias. Nao héd certamente uma data para o
momento em que o festival entrou na pauta
das midias para além do Amazonas, mas é
possivel afirmar que, no inicio da década de
1980, o Fantdstico (revista eletronica da Rede
Globo) ja havia descoberto os bois-bumbds
da Amazonia. Os repdrteres globais comuni-
cavam que haviam encontrado “no meio da
floresta” uma festa popular “tao rica quanto
o carnaval”. Até o comeco da década de 1990,
a divulgacao macica dos bois-bumbas parin-
tinenses nao ia além da cobertura patrocina-
da pelo poder publico. Hoje o festival atrai
setores da midia nacional e internacional.

A cobertura ao vivo da TV, cujo patroci-
nador principal é o Governo do Amazonas,
¢ 0 meio mais importante, mas nao é o ni-
co a ampliar a visibilidade do Boi-Bumba
de Parintins. O evento atrai jornais, revistas
e radios regionais e nacionais, e agora con-
ta com a rede mundial de computadores e
seus sites, blogs e redes sociais. Os proprios
bois-bumbds realizam espeticulos regio-
nais, nacionais e internacionais em cam-
panhas de divulgagao do Amazonas como
atragao turistica. Outro meio de divulgagao
do festival é a toada, a musica de boi. Duas
delas circularam como hits em nivel nacio-
nal: Vermelho (Chico da Silva) e Tic, tic, tac
(Braulino Lima), gravadas por Fafd de Belém
e pelo Grupo Carrapicho respectivamente.
Percebo que, na sua trajetéria, o Boi-Bumbd
de Parintins tornou-se ele mesmo um ente
mididtico, haja vista as a¢oes realizadas por
seus artistas com a finalidade seduzir um pu-
blico cada vez mais amplo.
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Consideragoes finais

Existem, portanto, trés vetores bem defi-
nidos de a¢des que impulsionaram — e con-
tinuaram impulsionando — o Boi-Bumba de
Parintins: o imagindrio, o econdmico e o midia-
tico. Os trés sdo partes de um todo, uma vez que
existem separadamente, mas, a0 mesmo tempo,
se articulam por meio de relagdes autonomo-
-dependentes. A metéfora ecossistémica con-
siste nessa compreensiao de que a comunicagao
articula relagdes ecossistémicas permanente-
mente. Nao hd ecossistema sem comunicagao
se a compreendermos na contextualizagao do
ambiente. Assim, o Boi-Bumba de Parintins se
manifesta como ecossistema comunicacional
porque, na condi¢do de ente cultural coletivo,
se recria — ou se reinventa — na relacao de in-
terdependéncia com outras culturas, ou outros
ecossistemas mais ou menos autonomos.

Entdo, vimos que os bois-bumbas parin-
tinenses se adaptaram ao ambiente cultural
amazodnico que, por sua vez, se adaptou aos
ambientes econdmicos e mididticos. O boi-
-bumba de terreiro nao era uma organizagao
econdmica no sentido da economia de mer-
cado. Nao era, igualmente, um ecossistema
mididtico no sentido contemporaneo do ter-
mo, mas tornou-se um lugar de convergéncias
e expressoes artisticas mididticas, a exemplo
das linguagens e das estéticas inspiradas nos
videogames, nos espetaculos televisivos, nas
produgdes cinematograficas e nos musicais. O
boi-bumba parintinense entendeu que, para se
manter vivo e visivel no ecossistema cultural
amazonico, principalmente a partir do imagi-
ndrio, precisava se comunicar com outros ecos-
sistemas culturais, e reconhecer as suas afeta-
¢oes. Assim, buscaram as técnicas, estéticas e
linguagens mididticas para suas apresentagoes,
a0 mesmo tempo em que sustentam as suas ba-
ses culturais de origem, no caso personagens e
entrechos do tragicomico auto do boi. Vianna
(1996) expde essa questdao desse modo:

Se um dia a cultura brasileira ja tentou es-
conder o seu pé na selva (Olodum jé nos
mostrou como é bom ter um pé na Africa),

agora nao tem mais jeito, nao hd mais volta
sob o som das toadas de boi, os amazonen-
ses estao inventando um novo orgulho de
morar numa terra de indios: eles ja tor-
naram esse orgulho em irresistivel cultura
pop, pronta para invadir o resto do pais
(Vianna, 1996, p. s/n).

Vianna faz uma interpretacao da per-
sisténcia das culturas dos povos subalterni-
zados em ambientes da cultura pop, ou das
culturas popularizadas pelo mercado, por
meio das midias. Refiro-me a culturas que
se expressam, metaforicamente, por inter-
médio de culturas antropofégicas, culturas
hibridas, culturas miscigenadas, culturas
metamorfoseadas etc. O pop é o massivo, o
lugar do reconhecimento indiferenciado,
uma manifestacao das culturas apropria-
das pelos mercados. A ideia de apropriagao
nos remete ao conceito de industria cultural
Adorno e Horkheimer (1985), que, no geral,
designa a imposi¢ao da logica do mercado
as manifesta¢des culturais, e principalmente
as artisticas. Nao se trata de uma perspec-
tiva totalmente impertinente, mas, de certo
modo, restringe os atos humanos a um de-
terminismo: o de esvaziamento das culturas
nos corredores do mercado. Entao, como di-
zer que o Olodum tem um pé na Africa e o
orgulho de ser indio um pé na cultura pop?

Penso que isso é possivel porque, antes de
tudo, existe um imagindrio-mundo, a partir
do Ocidente, a respeito do que pode vir a ser
cultura, ser pop, ser Africa, ser indigena, ser
Amazonia. E no e pelo imaginario que essas
nogdes de estar no mundo se mitificam e ao
mesmo tempo desafiam a mitificagdo, uma
vez que, assim, se expoem a novos sentidos
e outras compreensoes. O orgulho de ser
indio denuncia que, antes, esse sentimento
era negado pelos outros nao indios; o mes-
mo se pode dizer do Olodum, que amplia a
sua africanidade reprimida por certas cultu-
ras hegemonicas. O Boi-Bumba de Parintins
também se expressa na e pela diversidade
sociocultural, por isso estd muito além dos
espagos e territorios socialmente fechados.
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E essa expressao se amplia no e pelo espe-
taculo midiatizado por aparatos tecnoldgi-
cos, entres eles, os que favorecem a dissemi-
nagdo das imagens. Nesse contexto, porém,
as imagens, aquelas que se propdoem a uma
representacao de imagindrios, nao tém a
funcao de escamotear o vivido diretamente
entre as pessoas, mas de realcar um jeito de
viver que a razao iluminista persiste em nao
reconhecer como formulador e portador de
saberes e conhecimentos para a prdxis e para
o espirito. Tais imagens, por sinal, sao neces-
sarias a esse jeito de viver, porque elas sao
portadoras de ideias que explicam a interde-
pendéncia entre a natureza e a cultura. A arte
de viver na Amazdnia — e principalmente na
Amazoénia profunda - ¢, acima de tudo, uma
contraposi¢ao ao processo de racionalizagao
do mundo pela ideia de progresso e pela co-
lonizagao do imagindrio (Gruzinski, 2003).
Com efeito, as imagens, ao contrdrio das pre-
ocupacdes de Debord (1997), ndo provocam
temor as sociedades amazonicas. Ao invés
disso, mesmo recriadas nas e pelas tecnolo-
gias mididticas, elas assumem papel impor-
tante na comunica¢ao ampliada da existén-
cia desse jeito de ver e viver amazdnico.

Por isso, nao sera tao impertinente afir-
mar, ap0s essas reflexdes, que o Boi-Bumbad de
Parintins assume a condi¢ao de ecossistema

comunicacional, pois ele integra sistemas
do imaginario, da economia e das midias, os
quais lhes dao existéncia dinidmica, polifo-
nica e multicultural. Assim, as relagdes evol-
vidas na comunica¢ao instituem ambientes
conformados por sistemas diferentes e inter-
dependentes entre si, instituindo ecossiste-
mas comunicacionais nos espa¢os da cultu-
ra (Pereira, 2011). A metéfora ecossistémica,
portanto, corrobora e amplia a compreensao
da complexidade entre os trés sistemas, uma
vez que estes se movem e sao movidos por
interacoes dialdgicas, recursivas e hologra-
maticas (Morin, 2002). E essas interagoes/co-
municag¢des provocam mudangas e/ou trans-
formag:()es internas e externas, equivalentes as
que ocorrem no espetdculo do boi-bumba pa-
rintinense entre o imagindrio, 0 econémico e
o mididtico. S6 para reforgar o objetivo dessa
narrativa: 0os ecossistemas comunicacionais
possibilitam uma abordagem contextualizada
da comunicagao, porque nao se pautam pela
unidirecionalidade, tampouco excluem o am-
biente como mensagem; ndo tratam apenas
das partes nem somente do todo, tratam sim,
como desafio, da comunicagao como ato de
religacdao dos seres humanos com a noosfera,
com os demais seres vivos, com 0 microcos-

mo € com O macrocosmao.
(artigo recebido dez.2015/aprovado ago.2016)
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