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PRINCI'PIOS~INSPIRADOREIS DA
COMPREENSAO COMO METODO

oimas A, Kunsch

Fvertfon de Britfo Dias

N

/lateus Yurl POssos

Pedro Torres Debs Brito

Vocé que acompanha as conversas, eventos e pro-
dugdes do grupo de pesquisa “Comunicac¢ao, Dialogo
e Compreensao” e de seu atual projeto “A compreensdo
como método” ja deve ter observado pelo menos dois
detalhes, para nds muito importantes, que tém apareci-
do nas capas dos nossos livros.

Um primeiro sdo os baldezinhos, de diversas cores e
tamanhos. Com eles pensamos em manifestar o sonho e
a esperanga, as vezes a propria fé, de que o dialogo, tanto
dentro quanto fora da academia, seja possivel. Reconhe-
cemos que falar de sonho, esperanca e fé ndo soa muito
bem aos ouvidos de um certo academicismo e seu irmao
gémeo univitelino, o cientificismo.
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Faz mal ndo. A gente vai continuar insistindo, no ter-
reno ora fértil ora bem complicado do pensamento com-
preensivo, que umas coisas precisam conversar com as
outras, e que por exemplo, na busca daquela “satude do
espirito” de que fala Epicuro, o método precisa se lambu-
zar do antimétodo para ser bom - é possivel ser ao mes-
mo tempo a favor e também contra o método, como nos
lembra Feyerabend.

Perdoem-nos se a imagem parecer grosseira, mas acha-
mos que coragdo e mente, mais do que se bicarem um ao ou-
tro ou se renegarem mutuamente, podem sentar juntos no bar
da esquina e pedir um gole de pinga da boa. Mais comedidos,
se for o caso, podem se contentar com um péo saido do forno
e manteiga também daquela boa, na chapa. Os mais delicados
pensarao num cha ou algo assim muito leve, saboroso e terno.

Bem, mas quem ousara dizer que dialogar seja algo
facil, tranquilo, uma condi¢do normal da existéncia e de
nosso atribulado viver? Nao, ndo é. Mas isso ndo invalida
o valor e a importéincia do esfor¢o e da aposta. Afinal, toda
aposta, em qualquer coisa - inclusive na razdo e no méto-
do -, carrega consigo alguma dose, as vezes nada pequena,
de incerteza e de ousadia. E convenhamos: a vida nao pas-
sa de uma aposta atras da outra.

Até lembra uma historia de Dietmar Kamper (1936-
2001), contada pela esposa dele, Birke Mersmann, no final
de 2015, num evento na Faculdade Casper Libero. Kamper,
ela dizia, tinha feito uma aposta consigo mesmo: de que vi-
ver valia a pena. “Toda vez que vinha ao Brasil e passava
uns dias por aqui, ele achava que tinha ganho a aposta. Ja
na Alemanha, mais que uma vez ele me revelou que tinha
a sensacao de té-la perdido”
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Jamais uma obviedade, e as vezes mais provavel de nao
acontecer, o didlogo pertence a natureza mais profunda de
um pensamento compreensivo que abraga, integra, poe para
conversar umas coisas com as outras; os multiplos conheci-
mentos, sabedorias, experiéncias e praticas humanas; as teo-
rias e os conceitos mais diversos; as noites escuras da exis-
téncia e os dias ensolarados; nosso tao pequeno e valoroso
mundo da consciéncia e a vastidao de fendmenos diante dos
quais a razdo humana s6 se deixa mesmo escrever com letras
minusculas. Tragédia e comédia. O real mais denso e forte
e a irrealidade como sua inquieta parceira. Nossas imensas
sombras e maldades lado a lado com a generosidade, o amor
e a amizade, o altruismo, o encanto do viver.

Isso e muito mais estd de algum modo subentendido nos
baldes que mostramos nas capas dos nossos livros e que cons-
tituem também o simbolo inspirador ou logomarca do nosso
grupo de pesquisa “Comunicagao, Didlogo e Compreensio”.

E ai vem o segundo detalhe, que sdo os sinais graficos
que esses baldes encerram: reticéncias, interrogacdes, ex-
clamagdes... A ideia, aqui, é a de deixar de algum modo
clara nossa preferéncia por signos abertos, evitando sem-
pre que possivel o peso, quica a violéncia, dos pontos fi-
nais, dos conceitos e das explicagdes que se pretendem ab-
solutos, do pensamento universalizante, da arrogancia da
ontologia, ou da ideia de que o mundo ¢, a vida é, toda e
qualquer coisa é....Menos explica¢do, mais compreensao,
costumamos repetir quase que como um mantra ou algo
assim. Mais nog¢des, menos conceitos. Menos portanto e
mais talvez. Mais virgulas, reticéncias, interrogacdes —
muitas interrogagdes — do que a ideia de uma certeza e de
uma verdade nao dialégicas.
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simboliza¢do é o que nos informa como humanos - eis-
nos ai, entdo, no terreno dos sentidos abertos, da incer-
teza e das promessas que todo simbolo encerra. Diz mais:
que sdo as perguntas, as boas perguntas, mais do que as
respostas, que tracam o perfil de uma época e os sentidos
mais profundos que atravessam uma cultura. Sem orgulho
algum, gostamos de imaginar que é mais ou menos por ai
que caminham os propositos do método da compreensao
ao afirmar o valor dos pontos de interrogagdo, das virgulas
e das reticéncias frente aos pontos finais.

A capa deste volume, Produ¢ao de conhecimento e
compreensao, brinca alegre e responsavelmente com sen-
tidos que nos projetam no campo — uma palavra feia, para
alguns - da epistemologia. Sem querer agora entrar na ro-
dinha infeliz dos pares que costumam - e gostam - de fi-
car se estapeando para defender e dizer com clareza o que
epistemologia significa, vamos até onde for possivel deixar
clara nossa ideia de que epistemologia, no terreno em que
as sementes do método da compreensao sio espalhadas,
representa algo para nés bem mais amplo do que isso que a
academia, com o peito as vezes estufado, costuma chamar
de “producao de conhecimento [cientifico]”.

A epistemologia, liberta de amarras, pode muito bem
ter a ver com toda a riqueza de formas que os humanos in-
ventamos para nos compreendermos como cidadaos deste
mundo: a ciéncia e a tecnologia tanto quanto a filosofia, as
sabedorias de vida, os saberes miticos e religiosos, a arte, as
narrativas todas, tudo aquilo que na vida tdo tragica como
as vezes cOmica, tao triste de se possuir parcial (Fernando
Pessoa), nos orienta e nos conduz um dia depois do outro,
neste mundo “misturado” onde “viver é complicado” e o
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melhor a dizer da vida talvez seja que ela é “etcétera” (Gui-
mardaes Rosa, em Grande sertdo: veredas).

Menos explicagdo, mais compreensao: o signo da
explicacdo, com todo o peso de uma heranga de sécu-
los, ndo vai bem de saude. Nao, ndo vai. Nossa amiga
explicagdo precisa com urgéncia descontrair, sorrir um
pouco, tirar dos ombros tanta responsabilidade e assu-
mir que tanto o lado bom quanto o lado tragico da vida
nem explicagdo admitem. Néo, a vida ndo ¢é légica. E
tanta coisa ha que invoca e evoca atitudes diferentes que
a da razdo explicadora. As vezes, um sorriso. Outras, o
assombro. Outras ainda, o siléncio.

Menos portanto, mais talvez. O portanto nos lanca no
terreno pantanoso das explicacdes e das conclusdes. E, nio
raro, um compromisso pesado demais, visto sob a ética de
uma compreensao possivel, de uma busca de mais no¢oes
que conceitos. Os mais sérios irdo dizer que uma coisa nao
exclui a outra. Tém razdo. A compreensao inclui. E incluir,
tendo em conta um modelo de pensamento que ha séculos
tanto nos fascina quanto nos sufoca, pode significar nesse
contexto tirar o pé do acelerador da explicacao, do concei-
to, da defini¢do, da palavra arrogante que fecha o rico cam-
po da diversidade de sentidos sobre o mundo sob a tampa
de ferro da determinagdo de um sentido tnico.

A relagdo Eu-Tu (Buber) ndo poderia deixar de apa-
recer na capa deste livro, que pensa a epistemologia com
a leveza de espirito dos enamorados. Nossa tradi¢ao de
pensamento, essa filha dileta do nosso esfor¢o e do nosso
orgulho de séculos, vamos convir, pde um peso enorme
sobre a ideia de objeto. Nao faz mal algum ouvir o velho
sabio judeu Martin Buber insistindo que o que nos institui
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e constitui como humanos é do terreno da relagdo. “No
principio era a relagdo” Mais: que nossas relagdes com as
coisas — o mundo do Isso —, ou melhor, com nossos obje-
tos de experiéncia e de conhecimento bem que podem ser
vistas, transformadas e elevadas a condicdo de relagdes de
sujeitos com outros sujeitos.

Ah, ainda falando sobre a capa desta obra, tem mais
essa brincadeira, quase uma provocagao: rigor ¢ bom, mas
melhor ainda se acompanhado de vigor. A academia e os
“clérigos” do cientificismo (Maffesoli) insistem, ndo sem
razao, no rigor. Mundo do isso, isso, isso, diria Buber.

Vigor, por sua vez, tem algo a ver com vida. Um pen-
samento rigoroso nao pode ser “triste e sem imagina¢ao”
(Boaventura de Sousa Santos). E a brincadeira, quase pro-
vocagdo, vai além, para afirmar a vitalidade do ensaio, esse
modo entre herege (Adorno) e autoral (Montaigne) de ex-
pressdo do pensamento.

De novo, os clérigos dirdo: nao ¢ sério. E mais uma vez
terdo alguma boa dose de razdo. Respondamos com Tomas
de Aquino, a quem por certo nao irdo chamar de leviano
ou irresponsavel: “A vida ultrapassa o conceito”. Aos cien-
tistas muito sérios diremos, com Rubem Alves, que eles
perdem muito em ndo escutar o canto dos passarinhos.

Rubem Alves também nos conta a histéria do conhe-
cimento em forma de gastronomia, lembrando a raiz eti-
mologica comum de dois termos preciosos nessa relagao:
saber e sabor. Conta Alves que as merendeiras pensam nao
somente a partir da razdo, apoiadas em todas as técnicas
e no rigor necessarios para os bons pratos... Elas se utili-
zam principalmente de sua sensibilidade para com o outro,
aquele que vai provar e degustar o alimento. A cozinha é
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dessa maneira uma metafora para nossa atua¢ao na aca-
demia: um pensamento saboroso. Que nao seja indigesto.

E entdo, para finalizar, mais dois principios dentro dos
baldes que aparecem na quarta capa, ou a capa detras do
livro: a incerteza e a complementaridade dos opostos.

Estao ai duas coisas, pensamos nos, que a academia anda
longe de compreender, integrar, abragar. A coisa e seu contra-
rio. A béncdo e a maldigdo. Heraclito, la detras, convocando os
aprendizes de feiticeiro nas artes de uma nova epistemologia a
pensar o Deus, vamos chama-lo assim como Sdcrates o fazia,
como um ser faminto e a0 mesmo tempo de barriga cheia.
Nicolau de Cusa e Nietzsche poderiam ser convocados para a
conversa. Niels Bohr e Werner Heisenberg, dois nomes fortes
da Fisica Moderna, aplaudiriam.

Os opostos complementares e a incerteza como consti-
tutivos de um mundo e de um pensamento dialégico, aberto,
ora fascinado ora sob o efeito terrivel do assombro e do medo.
Os mais ousados dirdo: antes, bem antes, muito antes, in illo
tempore (Mircea Eliade, Joseph Campbell, Ernst Cassirer, Su-
sanne Langer...), os mitos da humanidade ja o sabiam e pro-
clamavam. O mundo néo é assim. Ele assim acontece.

Sdo algumas dessas intui¢des e experiéncias que o
leitor podera experimentar nas paginas que seguem, que
apresentam o resultado de diferentes tentativas dos autores
de dialogar com o método da compreensao. Sem cercas,
sem trancas, sem ferrolhos, onde possivel. Na sequéncia,
seguem os comentarios que nos, os organizadores, produ-
zimos para cada texto. Nossa leitura. Nossa interpretacao.
Nossa maneira de ver o método sendo construido. Método
= caminho. Caminho que se faz ao caminhar, para recor-
dar mais uma vez o poeta Antonio Machado.
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Mascaras em rotagiao: possibilidades do fantastico no
século XXI
Alcebiades Diniz

A literatura fantastica é com frequéncia colocada em segundo plano —
como o mito, como os contos de fada -, quando néio simplesmente des-
cartada enquanto forma de construc¢do de conhecimento, de reflexio so-
bre questdes culturais e sociais de seu tempo, como se utilizar o fantastico
como recurso de algum modo rebaixasse o nivel de expressdo e enunciagao
de uma obra. A contribuicio de Alcebiades Diniz para este volume discute
em profundidade as raizes do fantastico e as novas possibilidades de ex-
pressdo que oferece na contemporaneidade, com foco no niilismo que se

articula em resposta a um certo Zeitgeist de monotonia e banalidade.

Rousseau e a compreensao pelo olhar: o processo de
educac¢io da consciéncia moral
André de Paiva Bonillo Fernandes

O que causa a degeneragido da sociedade e como dela escapar, caso seja
possivel? O olhar atento e compreensivo do autor observa em Jean-Ja-
cques Rousseau, a partir de sua vasta obra, sentidos bem mais amplos
e complexos que o célebre reducionismo encerrado na reconhecida
frase de que “o0 homem no estado de natureza é bom e a sociedade o
corrompe”. Fugindo ao tradicional dualismo que opde Rousseau (o
homem é bom e a sociedade o corrompe) a Hobbes (0 homem é lobo
do préprio homem), a atitude compreensiva trabalha com a hipotese
de que o estado de natureza do homem primitivo é, antes, uma prisao
em si do que um estado de virtude e liberdade. Virtude e liberdade
que emergem como responsabilidade do humano ser em seus emba-
tes com sua condic¢éo divina e demoniaca, diversa, plural.

Entre Harrys: de Pross a Potter
Carolina Chamizo Henrique Babo

Em muitos textos que escreveu e publicou, alguns dos quais constam nas
Referéncias finais, a autora vem se dedicando com afinco ao estudo das
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linguagens simbolicas dos mitos e, particularmente, dos contos de fadas.
Compreensivamente, na linha dos objetivos do projeto de pesquisa “A
compreensiao como método’, as narrativas miticas comparecem nesses
estudos como um lugar privilegiado para o didlogo possivel entre cons-
ciente e inconsciente, como um modo especifico de conhecimento, como
forma “magica e basica” (Joseph Campbell) de os humanos desde sempre
se situarem no mundo, atribuindo-lhe significado. A arrogancia positi-
vista e o furor tecnicista, tio em voga em certos circulos académicos e no
mercado de produgio e circulagio de bens de toda espécie, imaginam ter
arrancado das pessoas suas virtualidades imaginativas, o convivio com o
inefavel, o transito constante com as incertezas da alma humana. Mera
ilusdo. Nesse mundo de faz de conta, o mito renasce, sempre de novo, nas
mais diferentes formas de expressdo, como mostra o texto.

Os principios fisicos da incerteza e da complementari-
dade e a Comunicagao: dialogos possiveis
Carolina Moura Klautau

Na perspectiva da compreensdo como método, ndo ha propriamente
campo de saber, coisas ou pessoas que possam ou devam ser vistos
como néo aptas ao didlogo possivel. O auxilio precioso de Martin Bu-
ber, que nos desafia a jamais fazer de um Tu um Isso, também nos
convoca a acreditar na possibilidade de transformar o Isso (que funda
a ideia de objeto, de utilizagdo, de conhecimento) em um Tu. O texto,
nessa linha, mostra a magica, altamente pertinente, de colocar a Fisica
Moderna em roda de conversa com a Comunicagio, e especialmente
com o jornalismo. Interdisciplinar por natureza, a Comunicagéo se da
bem com essas ousadias, que, no fundo, ddo corpo a ideia de uma de-
mocracia cognitiva, na expressio de Edgar Morin. Ou, como preferi-
mos, no6s do projeto “A compreensido como método’, agdes como essas
trazem o tempero da compreensio para o terreno as vezes meio arido
da epistemologia, estabelecendo as bases de uma epistemologia com-
preensiva. Jornalismo, hoje, em pleno século XXI, que ndo namore os
principios da incerteza e da complementaridade até pode, em nome
de uma objetividade ilusdria, se chamar de jornalismo. Mas néo é.
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Uso de tecnologia digital movel e a relagao com lugares
publicos: uma leitura sob a perspectiva da compreensao
Daniele Padovani Emilio de Oliveira Madeira

O estudo e a critica das novas tecnologias de informagio e comunica-
¢40 — da mesma forma como se fez e faz em relagdo a cultura de massa
- frequentemente se aglutina em um de dois polos opostos e oposito-
res: 0 do deslumbramento e o da condenagdo. Em termos de episte-
mologia da compreenséo, a adesdo unilateral a uma ou outra corrente
tende a turvar a visdo, alejando o potencial interpretativo da investiga-
¢do cientifica ao se direcionar o instrumental de leitura dos objetos e
sujeitos com base em pressupostos absolutos — os de que as tecnologias
digitais sdo essencialmente benéficas ou danosas as relagées humanas,
ao viver, ao ser. Quando iniciou sua pesquisa de iniciagio cientifica, a
autora se viu desafiada a lancar um olhar compreensivo em relacio a
uma inquietagdo sua — 0 modo como o uso de tecnologias méveis im-
pacta a relagdo entre o individuo, grupos e espagos publicos urbanos.
Daniele Padovani pdde, assim, néo rejeitar sumariamente tecnofilia e
tecnofobia, mas aprender com ambas as perspectivas para observar a
questdo de forma mais complexa e instigante.

O siléncio e a compreensao de si mesmo
Guilherme Martins Batista
José Eugenio de O. Menezes

O texto apresenta o siléncio como um modo de a pessoa se distanciar
da agitacdo cotidiana para compreender melhor a si mesmo e aos vin-
culos que a unem a outras pessoas. “Os individuos encontram cada
vez mais dificuldade de se centrar em si mesmos para refletir e sa-
borear com profundidade suas vivéncias, tanto nas redes conectadas
como nas redes de contatos presenciais diarios”, sugerem os autores,
chamando a atengéo para o valor e a necessidade da re-flexao, recu-
perando o sentido original do verbo refletir no 4mbito da filosofia:
“Dobrar-se sobre si mesmo para refletir e sentir ¢ um movimento di-
recionado a si proprio que muitas vezes nio é favorecido pelo intenso
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e compulsivo envolvimento tecnoldgico das conexdes digitais”. O rit-
mo do ensaio, uma forma de expressido do pensamento tio cara a um
método da compreensdo, convida ao didlogo. Nao ha propriamente
um comego, um meio e um fim. O que h4, de fato, é a vontade de cha-
mar para uma conversa. Com tempo. Distantes da correria. Ouvindo
a voz imperiosa do siléncio.

La instrumentalizacion de los medios digitales: expe-
riencia de formacion/aprendizaje en periodismo en es-
cenarios convergentes

Juan Camilo Arboleda Alzate

Como superar relagdes eminentemente funcionalistas no estudo e uso
das novas tecnologias de informagao e comunicagio (TICs), para per-
ceber a urgéncia de uma postura dialégica e compreensiva no trato
com a cultura emergente, que va além do que propdem os termos me-
dia literacy, media education e educomunica¢do? Uma leitura atenta
de um projeto de quatro anos na Colémbia, em geral, e na Faculdade
de Comunicag¢des da Universidade de Antioquia, em particular, su-
gere que néo é o caso de imaginar maravilhas no universo, nem tao
encantado assim, dos chamados “nativos digitais” Diz o autor: “En
efecto, seguimos comprendiendo el ingreso al mundo digital a par-
tir de la acumulacion de dispositivos y no desde una posicion critica
de su incidencia en nuestro entorno como mediacién, desde la perti-
nencia de la relacién que establecen la comunicacién y la educacién,
como si alli no se presentara una dimension intersubjetiva y dialogal”

Linguagem como relagdo e a compreensdo: Lévinas e a
aptidao para a palavra e a paz

Maria Angélica Aleixo Beck Lourengo

Do interior de sua habitagdo o Eu olha para o horizonte do mundo. Pode
observar através de uma janela aberta que lhe permite, além da visdo, sen-
tir a brisa, ouvir o som da vida 1 fora e pelo olfato degustar os aromas.
Pode igualmente escolher deixar a vidraga fechada e, de acordo com a
incidéncia da luz, ver a imagem de si mesmo refletida no vidro, sobre-
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pondo-se assim ao cenario exterior. O texto se ocupa em distinguir com-
preensdo da ideia de apreensio plena de um contetido efetuada por uma
subjetividade, a fazer do Outro um objeto na medida, ou na sombra, do
Eu. Pela fenomenologia de Emmanuel Lévinas, a autora trata da relagio
com a exterioridade e de que forma a palavra exprime a possibilidade
ética e a busca pela paz que ¢, eminentemente, vislumbrar um novo saber
relacional, configurando-se, é a aposta, num saber compreensivo.

El método ecfrastico y los medios de la comprension
Pedro Agudelo Rendon

Examinando as variantes e o potencial compreensivo da figura retdrica
da ecfrase, ou écfrase — uma “representagio verbal de uma representa-
¢do visual’, ou a descrigio de um objeto ficcional ou nio-ficcional que
permite o “ver sem ver’, e, com isso, a compreensdo — o autor traz para o
debate aquilo que Morin chama de dimensao intelectual da compreen-
sdo, assim descrita em Os sete saberes necessdrios a educagdo do futuro:
“A compreensio intelectual passa pela inteligibilidade e pela explicagio.
Explicar ¢ considerar o que ¢ preciso conhecer como objeto e aplicar-
lhe todos os meios objetivos de conhecimento” A compreensio, como
se sabe, abarca uma diversidade de sentidos que o método da compreen-
sdo assume, nos didlogos que busca tecer com conhecimentos diversos,
teorias, experiéncias e sabedorias de vida, expressos em sua amplitude
pelo autor do texto, quando diz que “comprehender es envolver, abrazar,
rodear, abarcar, cercar, contornear, contener, incluir, interpretar, discernir,
alcanzar y descifrar”. Aqui, o dualismo se transforma em complementari-
dade: compreenséo e explicagdo “se abracam” no didlogo fértil e promis-
sor com o mundo da arte por meio do auxilio da ecfrase.

Os meios de comunicagao e sua efetividade a luz da teoria
Rafael Gomes da Silva

A perspectiva compreensiva se da, numa dimensdao macro, no amplo
abraco dos saberes humanos, no didlogo entre as diversas formas de co-
nhecimento, ou mesmo das multiplas perspectivas dentro de uma delas



22

— como teorias concorrentes no campo da Comunicagdo. Porém, tam-
bém nos preocupa a dimensao micro da produgio de conhecimento: a
estilistica, a op¢do por um género ou outro, buscando inclusive superar
o0 dualismo artigo x ensaio — ndo é a toa que o projeto “A compreensao
como método” desemboca, a partir de 2018, num novo projeto de pes-
quisa sobre o ensaio latino-americano. Neste capitulo, ao tracar parale-
los entre contribuicdes de Emmanuel Lévinas e Marshall McLuhan, o
autor trata das limitagoes dos diferentes meios de comunicagdo, assim
como da propria linguagem verbal: ambos, por mais modernos e sofis-
ticados que parecam, serdo de algum modo sempre incompletos, pois
sempre havera fatores limitantes técnicos e cognitivos. No dominio da
linguagem, a incompletude é necessariamente compensada pela meta-
fora, dispositivo tdo execrado por trazer a luz o quanto a subjetividade
- felizmente! - ainda permeia nosso pensamento. Essa ¢ uma interes-
sante pista quando refletimos sobre a pretenséo cientifica a totalidade
do conhecimento humano, pois tanto os procedimentos técnicos quan-
to a linguagem utilizada para comunicar seus resultados serdo também
sempre limitados - e, do mesmo modo, a metafora estd sempre ali, pre-
sente, unindo ciéncia e poesia, casando o objetivo com o subjetivo.

Simbolos, ficcdo e conhecimento: simbologia crista e
epistemologia fabulatéria em “Neon Genesis Evangelion”

Roberto Francisco Fideli Causo

A franquia Neon Genesis Evangelion - seja na forma de série de anime
ou mangd - ja realiza em si um gesto compreensivo ao estabelecer um
tértil didlogo entre mito e ciéncia, entre a cosmologia judaico-cristd e a
tecnologia roboética que desde os anos 1970 povoa o imaginario da ani-
magao japonesa. Frente a esse instigante material, Roberto Fideli estuda
a narrativa de forma compreensiva ao percebé-la como fic¢io filosofi-
ca, como um grande ensaio narrativo acerca da condigdo humana - no
qual emergem desde questdes do viver como soliddo, culpa e depressio
até pontuagdes sobre bioética, desembocando no épico embate conclu-
sivo entre individualidade e coletividade, o projeto de “instrumentali-
dade humana” desenvolvido pela agéncia Seele. Para além da anélise,
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este capitulo traz como contribui¢do o olhar por trds da méscara do
entretenimento para identificar o cuidado dos criadores na produgio
de uma obra que se oferece como objeto tanto de frui¢iao como de saber.

O jogo como proposta de dialogo entre os saberes
Tadeu Rodrigues Iuama

A esséncia propositiva do projeto “A compreensdo como método’, como
sabemos, volta-se & promogao do dialogo entre diferentes saberes, culti-
vados nas mais diversas esferas da atividade humana. Seria muita pre-
tensdo, porém, acreditar que somos os Unicos — e que dira primeiros. ..
- a promover tais pontes dialdgicas, ou mesmo acreditar que a acade-
mia é um férum privilegiado, olimpiano, tnico lugar possivel onde es-
sas formas de conhecimento entram em contato, onde conversam entre
si e descobrem novas formas de trabalharem juntas. Para além de pro-
mover o didlogo entre saberes, portanto, procuramos identificar onde
esse didlogo ja ocorre — ou seja, espacos e agentes que ja trabalham uma
postura compreensiva. Esta contribui¢do de Tadeu Iuama aponta justa-
mente como isso é operado nas mais variadas formas de jogo - como
a interface ladica e interativa proporciona o tensionamento de arquéti-
pos, a harmonia entre ciéncia e magia, a renovagao de crengas.

As obras que integram as Referéncias a seguir, embora
ndo sejam as unicas, foram todas citadas pelos autores dos
diferentes capitulos deste livro. Umas mais e outras menos,
elas compdem uma ampla dgora de interlocugdes no inte-
rior do projeto “A compreensdo como método”. Por isso,
dialogam também de modo direto com esta Apresentagao.

Esse exercicio é parte de um dos principios basilares
do pensamento compreensivo, que é o de colocar autores,
teorias, conceitos e intuigoes em conversa uns com 0s Ou-
tros. O exercicio se justifica. Desde que a ideia ndo seja ja-
mais a de colocar um ponto final nesse universo imenso de
sentidos em busca de se compreenderem uns aos outros.

Boa leitura!
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AFETIVIDADES E VULNERABILIDADES NA
RELACAO PESQUISADOR/SUJEITO PESQUISADO

Angela Cristina Salgueiro Margues

Luis Mauro S& Martino

Emmanuel Lévinas, em sua proposi¢do de considerar
a ética como filosofia primeira, coloca a relacao com a al-
teridade como um fenémeno anterior ao proprio conhe-
cimento. O conhecimento, explica, ja é em si uma alteri-
dade com a qual nos deparamos. Nao existe em nds antes
de existir fora de nds: trata-se de uma logica do encontro,
da transformacao, de uma relacdo entre sujeitos mesmo
quando a voz do outro nos chega a partir das linhas es-
critas em um texto.

Dai a ética ser vista como preexistente, anterior ao cog-
nitivo: o encontro com o conhecimento torna-se também
um lago com a alteridade e, por isso, envolve-se na infi-
nita responsabilidade que se constitui com o outro. O co-
nhecimento tem um rosto, e é o rosto desse outro que nos
transforma em pesquisadoras e pesquisadores. O rosto do
conhecimento da alteridade esta impregnado de uma ética
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imediata nesse ato de Comunicag¢do. Mais ainda quando o
rosto do sujeito é, de fato, o de outra pessoa.

Como pode agir o pesquisador ao se deparar com ex-
periéncias de vida cuja complexidade e apelo moral ultra-
passam qualquer modelo teérico-metodolégico que pode-
mos conceber e empregar? A pesquisa com sujeitos requer
uma abertura a alteridade e a diferenca: um deslocamento
de sua posi¢do em um quadro de “saber estabelecido”, uma
desterritorializacao. Nesse deslocamento, o pesquisador e
a pesquisa se deixam afetar, transportar e transformar pelo
que estudam. Se deixar afetar é deixar entrar em nds aqui-
lo que estudamos e afeta-lo em troca (Favret-Saada, 1990;
Barbosa; Hess, 2010).

E provéavel que nio sejamos mais os mesmos depois
da pesquisa, pois ndo podemos nos isolar para examinar
a distancia os dados coletados. Ter uma experiéncia como
essa significa permitir um contato auténtico, marcado pelo
encontro transformador com aalteridade. Frequentemente,
o resultado desse processo de mutua afetacio ndo se
reduz a descri¢ao do vivido, mas produz uma intervengao
concreta nos universos explorados.

Ao se deixar guiar pelos afetos, o pesquisador encon-
tra a experiéncia do outro, o que conduz a uma interroga-
¢ao ética. Deixar-se afetar pode nos levar a repensar e re-
construir nossa posi¢cao, nossas convic¢gdes e nossa ideia
de justica. Esse encontro evidencia a vulnerabilidade do
pesquisador e do “pesquisado’, e também nos convida a
nos engajarmos com o contexto e os sujeitos da pesquisa,
contribuindo para modificar (a0 menos um pouco) suas
percep¢oes de si mesmos e suas relagdes com o mundo.
Essa dimensdo, comunicacional e relacional, traz dian-
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te de n6s uma questdo ética: como nos deixamos tocar/
afetar pelos outros, pela alteridade, permitindo-nos uma
abertura ao acolhimento e reconhecimento do outro e de
nosso proprio eu?

A ESCUTA DO OUTRO

Uma pesquisa que privilegia os afetos permite varios
niveis de leitura e aponta a complexidade e riqueza da em-
piria. Entre pesquisador e pesquisado se constitui uma si-
tuacdo de interpelacdo mutua que mobiliza sentimentos e
afetos de quem fala e quem escuta. A abordagem do pes-
quisador ndo ¢ distanciada, isenta de sua propria subjeti-
vidade, e por isso mesmo requer um tratamento do texto
académico que ndo reduza a experiéncia vivida a uma sim-
ples representacao, descricao ou relatério de agoes.

E preciso conferir aos atores pesquisados a maior parte
da responsabilidade de confeccionar sua representagao.
O pesquisador deve se aproximar de uma expressdo mais
imediata de suas falas e relatos, considerando sua propria
maneira de se expressarem e contarem a si mesmos,
sem esconder os paradoxos ou contradi¢des nas falas.
E importante trabalhar em termos de conseguir uma
abertura a vdrias possibilidades de produzir sentido
acerca das falas dos pesquisados, compartilhando com
os leitores o trabalho de compreenséo e de fabricacao de
seus proprios textos.

Na pesquisa académica com sujeitos, é preciso pensar
em outras formas de deixar o outro falar e de ser afetado
por ele, que ndo podem ser contidas nos modos tradicionais
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da representacdo do conhecimento e dos resultados de pes-
quisa. Podemos, por exemplo, alternar entre a descri¢ao dos
afetos desencadeados pelo trabalho de campo e momentos
de reflexividade, sem procurar representar a cultura estuda-
da ou os sujeitos estudados por meio de seus enunciados.
Assim, pode-se construir o sentido de forma partilhada, nao
hierarquizada. Desloca-se o pesquisado do seu lugar de “ob-
jeto” de analise e se constitui para ele um lugar de interlocu-
tor, parceiro simétrico na construgdo da pesquisa.

Assim, uma importante dimensdo ética consiste em
problematizar o papel do pesquisador na constru¢do das
narrativas produzidas pelos entrevistados e na consequen-
te representacdo dos encontros com esses sujeitos no for-
mato do texto cientifico.

ASSIMETRIAS DE PODER

De acordo com Goldman (2006), o pesquisador en-
contra-se em uma posi¢do de poder e autoridade diante
dos sujeitos que observa, ocupando um lugar autorita-
rio e conflando em uma escrita muito segura e uma voz
monocérdica. E ele que escreve, que toma a palavra, e
sua descricao costuma se fechar sobre a representagdo
(a descricdo que o pesquisador faz dos sujeitos e seus
relatos), muitas vezes sem que ela seja atravessada pela
voz dos outros, sem permitir o minimo de polifonia. Ou
seja, a pesquisa académica usa frequentemente o relato
dos sujeitos como ilustracdo de uma perspectiva tedrica,
sem de fato escutar o que eles tém a dizer: constroi uma
representagdo credivel, mas isenta de profundidade, de
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respeito pela alteridade e muitas vezes surda as palavras
e narrativas criadas na prdpria intera¢do pesquisador-su-
jeito pesquisado (Bourdieu, 1992; 2011).

Por isso, é importante fazer reflexdes constantes no
percurso das interagdes: o que se deve fazer, quais precau-
¢Oes se deve tomar para representar a narrativa desses su-
jeitos na pesquisa? Sabendo que o trabalho do pesquisador
consiste em escrever e contar (para os outros estudantes e
professores da universidade) as histdrias que ouviu e viveu
em outro lugar, no trabalho de campo, ha a preocupagao
em encontrar uma forma de escrever que possa fazer re-
viver no texto da pesquisa as cores e texturas das falas dos
pesquisados. E um desafio tentar criar, no texto, espaco
para que essas vozes voltem a viver por elas mesmas.

O contato com os pesquisados deve permitir uma au-
to-expressao mais livre, capaz de permitir o apontamento
de valores, de trajetdrias, de modos de ser e existir, explo-
rando topicos e temas que figuram como pretexto para fa-
lar de si e tecer narrativas identitdrias, de resisténcia, de
sofrimento, que revelam os afetos e os cddigos morais e
éticos que orientam escolhas e decisdes. O objetivo ¢é tor-
nar claro aos entrevistados que interessa ao pesquisador
nio uma resposta “correta’ ou esperada, isto é, condizente
com as expectativas da pesquisa, mas o fato de que a sua
vivéncia especifica lhes permite tecer projetos de vida au-
tonomicos diferenciados, elaborar trajetérias unicas, mar-
cadas pela ousadia, resisténcia e transformacao.

Muitas vezes, ao falarem de objetos ou episddios im-
portantes para eles (mas talvez ndo previstos nos temas
de interesse do pesquisador), os pesquisados falam de si e
de suas escolhas: falam da vivéncia singular de padroes de
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opressao (que organizam representagdes e potencializam
formas de autoidentificagdo, de identificacdo dos outros e
pelos outros); falam de padroes e valores que os caracteri-
zam e identificam na mesma medida em que constrangem
e hierarquizam; revelam a relacdo entre suas identidades,
preferéncias aprendidas e opressao.

DIMENSOES ETICAS E AFETIVAS QUE EMERGEM NA PESQUISA COM
SUJEITOS

A pesquisa em Comunicagdo é atravessada por um
conjunto de questdes sobre o rigor da produgao cientifica.
Nela percebemos a objetividade como um horizonte dian-
te de nds, mas que nao se concretiza quando nos deixamos
afetar pelas experiéncias dos sujeitos concretos.

De um lado, devemos tomar cuidado para que o co-
municacional nio se torne pano de fundo de questdes so-
cioldgicas ou antropoldgicas (Signates, 2012). Processos
de comunicagdo estdo entrelagados com processos sociais,
politicos, educacionais, econdmicos e afetivos. Mas, de ou-
tro, temos que buscar, no encontro e na conversa com 0s
sujeitos pesquisados, as pistas para indicar os modos de
comunicar das pessoas, ou seja, como constroem suas nar-
rativas, se expressam e convidam os outros a interagirem.
A responsabilidade ética de quem pesquisa nao é so epis-
temoldgica (com relagdo a objetividade cientifica), mas
igualmente politica (diante dos sujeitos pesquisados).

Na pesquisa, ndo hd articulagdo facil entre conceitos
tedricos e as narrativas produzidas pelos pesquisados. A
vida de cada um é muito mais complexa do que qualquer
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teoria. Teorias nao explicam o real, mas auxiliam a enfren-
tar nossa observagdo e entendimento.

Processos comunicativos nao podem ser “domados”
pela teoria nem por protocolos de pesquisa. Por isso nao
conseguimos alcancar uma “objetividade” (tal como nas
pesquisas de ciéncias exatas) ou “universalidade” nos re-
sultados. Trata-se mais de proceder indutivamente, cons-
truindo questdes ao longo dos desdobramentos da pesqui-
sa, sem distin¢do delimitada entre o tempo da pesquisa e
o tempo que seria exterior a ela, implicando relagdes de
confianga e mesmo de identifica¢do (Fassin, 2008).

A pesquisa envolve reconhecer as indefini¢des dos
contextos e as confusdes e contingéncias que marcam as
suas vidas. Ela exige uma disponibilidade para a escuta,
tempo para permitir que o outro elabore o que deseja di-
zer, enfim, uma outra configuragdo afetiva da atividade de
investigacao. A pesquisa em Comunicagao requer a escu-
ta das perspectivas dos sujeitos, dos sentidos em jogo, as
tensoes e os enfrentamentos que marcam suas existéncias.
Nosso material de analise ndo sdo s6 as frases colhidas nas
entrevistas. Tais enunciados ndo sao dados isolados de um
contexto de experiéncia: sdo o produto de uma interacao
forte entre pesquisador e pesquisado.

Lembramos que o sujeito do conhecimento cientifico
nao ¢ o pesquisador e nem o pesquisado, mas o coletivo.
Pesquisador e pesquisado dialogam entre si, mas também
com uma vasta comunidade cientifica e académica no
campo cientifico (Bourdieu, 1992; 2011; Hyland, 2012).

Estudar Comunica¢do e produzir conhecimento na
area envolve uma reflexdo critica sobre o que se consegue
criar a partir desse encontro entre o pesquisador e os sujei-
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tos pesquisados. Nao existe nada pronto: a pesquisa surge
da observagdo e analise de como, na intera¢ao entre o pes-
quisador e os pesquisados, os dois lados negociam enten-
dimentos, buscam nomear diferencas, apontar desafios da
vida coletiva e entender aquilo que dificilmente pode ser
explicado pelas teorias ou categorias de analise.

A teoria ndo consegue prever a densidade e os detalhes
tdo ricos da experiéncia das entrevistas. Pesquisas que en-
volvem o encontro com a alteridade demandam uma dis-
posicdo para viver uma experiéncia pessoal e interpessoal
unica junto aos sujeitos pesquisados.

O ethos do pesquisador talvez ndo determine neces-
sariamente a ética de sua pesquisa, muito embora o seu
senso ético (atrelado a inscrigdo histérica, institucional e
social do pesquisador) influencie sobre a apreciagao de sua
responsabilidade vis a vis dos pesquisados. Ser responsavel
requer uma aten¢ao ao outro e uma abertura ao encontro,
0 que nao escapa a relagdes de poder e também sinaliza
formas de diferenciagdo das quais ndo se pode fugir (Co-
razza, 1996; Martinelli, 1999).

Além disso, ha diferentes momentos e niveis de com-
prometimento afetivo ao longo da pesquisa, e isso mostra
que o distanciamento nunca desaparece, pois ha sempre
a sombra da desconfianca e do estranhamento entre pes-
quisador e pesquisado. Por mais que pesquisador e pes-
quisado tenham vdrias caracteristicas de semelhan¢a, um
ndo incorpora totalmente o imagindrio, as experiéncias e o
ponto de vista que os outros possuem.

O rigor também requer analises detalhadas nas quais
se manifestem explicitamente as implicagoes politico-epis-
temologicas do pesquisador e as influéncias histéricas, so-
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ciais e institucionais que atravessam a pratica da pesquisa
e sua construcgdo discursiva. Dito de outro modo, o rigor
nao esta s6 na descri¢do dos fatos e dos procedimentos
metodologicos desenhados para observa-los, mas na dia-
logicidade e na dialeticidade (negociagdo ética com as
perspectivas dos pesquisados).

Isso faz com que a todo momento o pesquisador se veja
desafiado em seus pressupostos, com suas certezas sendo
quebradas diante de uma dificuldade em decifrar e enten-
der o modo como cada pesquisado entrevistado pode lidar
com determinadas questdes e problemas.

A escuta que o pesquisador endereca ao pesquisado
deve acontecer com um certo controle e questionamento
daquilo que o “espanta’, pois a tendéncia é sempre procu-
rar amparo no lugar seguro da ciéncia e de um certo euro-
centrismo, enquanto o outro permanece sempre aquém de
sua ldégica e principios. Assim, somos instados a uma des-
codificacdo e desterritorializagdo constantes: a todo mo-
mento no contato com os pesquisados, os entendimentos,
enquadramentos e interpreta¢des do pesquisador sao mo-
dificados e mesmo jogados por terra. As entrevistas ndo
sdo meros dados colhidos a serem analisados, mas sdo o
resultado de uma profunda elabora¢io e construgdo con-
junta, de modo que a pesquisa deve ser “lugar que abriga
diferentes temporalidades e afetos no entrelagamento da
modelagem representativa do conhecimento e do encontro
transformador com a alteridade” (Moriceau, 2016, p.17).

O importante nesse tipo de pesquisa é saber como se
constroi a implicagdao do pesquisador com o pesquisado. O
pesquisador ndo é e nem pode se comprometer a ser como
aqueles que descreve, mas pode desenhar formas de “ser
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com’, apresentando-se como “de fora’, como “estrangeiro’,
reconhecendo seus limites e ignorancias, mas oferecendo
uma escuta atenta e aberta aquilo que pode ser considera-
do como um saber “de dentro”.

O ato de pesquisar é também a constru¢do de uma
relagdo na qual o estatuto e a identidade de ambos se re-
configuram constantemente. A visdo do pesquisador ndo
pode prevalecer sobre a do pesquisado, porque ambas se
configuram juntas, a0 mesmo tempo, nas entrevistas. Um
se expOe ao outro: um se apresenta diante do outro e deixa
aberta uma passagem para que ambos interfiram na per-
cep¢ao um do outro em um encontro transformador.
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ascaras em rotacdo: possibilidades
do fantastico no seculo XXl

Alcebiodes Diniz

A literatura fantdstica é com frequéncia colocada
em segundo plano - como o mito, como os contos
de fada -, quando ndo simplesmente descartada
enquanto forma de construcdo de conhecimento,
de reflexdo sobre questées culturais e sociais de seu
tempo, como se utilizar o fantdstico como recurso
de algum modo rebaixasse o nivel de expresséo e
enunciagdo de uma obra. A contribuicao de Alcebia-
des Diniz para este volume discute em profundidade
as raizes do fantdstico e as novas possibilidades de
expressdo que oferece na contemporaneidade, com
foco no niilismo que se articula em resposta a um
certo Zeitgeist de monotonia e banalidade.
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INTRODUCAO

Desde o final do século XIX, a confluéncia de certos
interesses tematicos (do ocultismo a literatura policial) e
de certas nuances estéticas (notadamente, as muitas nuan-
ces do fantastico em termos conceituais e narrativos) ga-
nhou consideravel espago em termos de criagdo literaria.
Trata-se de certas construgdes narrativas que ultrapassam
os dominios usuais do sobrenatural e configuram um tipo
de nova literatura fantdstica, uma literatura da estranheza.
Inicialmente, esse movimento foi compreendido como um
desdobramento tardio do romantismo fantastico do século
XIX, e seu futuro parecia definido. Seria, no maximo, um
vago modismo, que se dissolveria com as multiplas brumas
de preconceito do século XIX.

Mas nao foi bem isso o que ocorreu: novas configura-
¢Oes dessa sintese do fantastico surgiram e se expandiram,
colonizando amplas dreas da narrativa contemporanea, de
vanguarda ou popular, atingindo uma persisténcia consi-
deravel. Os complexos fragmentos dessas percepgoes es-
téticas contemporaneas — que se espalham inclusive em
novas midias — sdo o alvo de nosso presente artigo.

OT1MISMO E ILUSAO

A segunda metade do século XIX foi marcada, entre ou-
tras coisas, por pressagios destrutivos. Conflitos como a Guer-
ra Franco-Prussiana (1870-1871) ou a Guerra de Secessdo
(1861-1865), com seus novos implementos na tecnologia de
destruigao e morte em massa, apontavam e configuravam os
caminhos dos conflitos mundiais no horizonte do século XX.

Por outro lado, o avango da ciéncia e a mecanizagdo
universal que surgiam com pompa em eventos como a Ex-
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posicdo Universal pareciam demonstrar que a prépria na-
tureza ou o trabalho, esferas nas quais a necessidade de luta
pela sobrevivéncia se mostrava mais encarnicada, ja esta-
vam domados pelo homem. Arnold Hauser afirma (1998,
p- 380), por exemplo, a respeito do impacto da Exposicao
Universal de Londres em 1851, a primeira de todas: “A Ex-
posicao Universal de 1851 assinala uma mudanga na histo-
ria da Inglaterra; o periodo vitoriano médio é, a diferenga
do primeiro, uma época de prosperidade e pacificagdo”.

Na Exposi¢ao Universal de 1889, realizada em Paris,
um arco de entrada impressionante de ferro fundido foi
construido como pértico de entrada ao evento. Tratava-
se de uma incrivel estrutura metalica, que parecia desa-
fiar a gravidade e a propria esséncia maci¢a do metal,
ao implementar uma infraestrutura relativamente leve,
com estruturas que se cruzam em trelicas, alcando-se
aos céus como a seta culminante de uma catedral gética.
Tal estrutura, a Torre Eiffel, triunfo estético da engenha-
ria, poderia ser vista como um poderoso simbolo des-
sa modernidade que parecia fazer do mundo um local
menos conflituoso, uma utopia de concérdia mediada
entre tecnologia, ciéncia e politica.

Tratava-se de uma ilusdo. A base de 6dio racial e ir-
racionalidade politica continuava sua gestagdo acelerada,
cuja conclusao ocorreria no século XX. No entanto, havia
oposi¢oes que ndo se conformavam a esse estado de apa-
rente tranquilidade, optando pela busca de uma posicao
extrema diante da normalidade. A mais conhecida delas
foi a dos decadentistas, surgida na virada do século XIX.
Seus pressupostos estéticos e ideologicos logo se expandi-
ram da Franca (o ponto de articulagdo inicial desse grupo
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vanguardista) para o resto da Europa e para o mundo, in-
cluindo leituras e revisdes na América e mesmo na Asia.

IMOVIMENTO DECADENTISTA E A BOEMIA

A influéncia do decadentismo pode ser facilmen-
te rastreada nas vanguardas artisticas do século XX,
notadamente o surrealismo e, inclusive, o futurismo -
mesmo com todo seu retdérico ddio ao passado — de-
vem muito a periddicos de circulos ligados a Gabrielle
D’Anunzio, o representante maximo do decadentismo
italiano. O Movimento Fiorentino alimentava objetivos
como “o despertar da vida cultural italiana de seu tor-
por dourado. Marinetti tomaria esse objetivo em suas
proprias maos” (Chessa, 2012, p. 202).

Mas qual seria a especificidade do decadentismo? Al-
guma visao profética do futuro ou uma adesdo programa-
tica de um grupo contra a sociedade estabelecida? Pouco
havia em comum, dentro de um ponto de vista programa-
tico, entre Léon Bloy, Villiers De Llsle-Adam e ]. K. Huys-
mans, por exemplo, embora na trajetéria de cada um deles
houvesse coincidéncias, pontos convergentes e eventuais
contatos e amizade. Entrementes, tais autores estavam
mergulhados na imediaticidade do momento de forma por
demais incisiva para serem vistos como profetas, a nao ser
que se trate de uma imagem ou metafora.

Talvez, a melhor maneira de entender o decadentis-
mo - que, mais que um movimento estético com ma-
nifestos e representantes é uma espécie de “espirito do
tempo’, um fantasma que acossava as paisagens tranqui-
las da Belle Epoque - seja com o auxilio da anélise, em-
preendida por Hauser (1998, p. 444-447), das mudangas
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no espirito boémio, tdo caracteristico da arte no sécu-
lo XIX. Segundo o mesmo autor, em uma primeira fase
roméntica (representada por nomes como Théophile
Gauitier ou Gérard de Nerval), teriamos boémios que
mergulhavam no mundo marginalizado como se viajas-
sem “para um pais exético’, sendo assim livres para sair
desse universo quando quisessem.

Uma segunda geragdo, na qual estaria Nadar, Murger
e Courbet, representa uma adesdo menos artificial e mais
orgdnica ao universo marginalizado, se bem que novamen-
te reversivel - neste caso, inclusive com alguma neutraliza-
¢ao da sociedade estabelecida, que aprecia a marginalidade
quando demarcada dentro de museus e demais espagos ar-
tisticos (esse aspecto neutralizado seria representado, se-
gundo Hauser, por Murger').

A terceira geragdo abragaria a marginalidade de uma
forma muito mais complexa e profunda, buscando nela
um afastamento absoluto da sociedade estabelecida e mes-
mo da civilizagao ordenada’, afastamento esse que culmina

1 Esse processo de neutralizacdo fascinada da margem - nas palavras de Hau-
ser, o filisteu consideraria “a boémia como um submundo. O atrai e o repele”
(Hauser, 1998, p. 445) - foi bem percebido por Luiz Nazario no caso de Cruz e
Sousa. O poeta propriamente dito foi, na interpretacdo de Nazario, soterrado
pela aura de maldito somado a identidade de vitima da sociedade que Ihe foi
associada: “Mas, para além das circunstancias sociais de opressao as minorias,
a poesia e ainda mais a prosa poética de Cruz e Sousa possuem tanto vigor (...)"
(Nazario, 2007, p. 30).

2 Acreditamos que, diferente de Hauser, a esséncia destrutiva cultivada pelos
autores decadentistas ndo era exclusiva do Ocidente. Autores procedentes de
culturas orientais que mantiveram profundas conexdes com o decadentismo,
como Ryunosuke Akutagawa e Sadegh Hedayat, também optaram pelo suici-
dio apds uma vida torturada, testemunhada em suas obras. O primeiro autor,
um dos mais respeitados e populares do Japdo ainda em vida, efetuou mergu-
lho fatal em seus proprios fantasmas e continuos conflitos mentais, morais e
religiosos jamais denegados ou pacificados; ja o segundo, dividido entre o Ira
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com a alienacdo, a loucura, o suicidio e a morte. Trata-se
de um processo nao exatamente metddico, mas realizado
com plena consciéncia, descrito da seguinte forma nas im-
pressionadas palavras de Hauser (1998, p. 446):

A boémia se converteu em um bando de vagabundos
e foragidos, em uma classe dominada pela amorali-
dade, pela anarquia e pela miséria, em um grupo de
desesperados que ndo s6 rompem com a sociedade
burguesa, mas com toda a civiliza¢do européia. (...)
Destroem em si mesmos tudo o que pode ser util para
a sociedade, exasperam-se contra tudo o que forne-
ce permanéncia e continuidade a vida e se enfurecem
contra eles mesmos como se estivessem ansiosos para
exterminar em sua propria natureza tudo o que pos-
suem de comum com os demais. “Estou me matando
— escreve Baudelaire em uma carta de 1845 — porque
sou inutil aos demais e um perigo para mim mesmo.”
Mas néo é apenas a consciéncia de sua propria infeli-
cidade o que o preenche, mas também o sentimento
que a felicidade dos demais é algo de vulgar e trivial.

ASPECTO DESTRUTIVO

Ha, portanto, um aspecto destrutivo que o decaden-
tismo cultivara, perceptivel desde os titulos de algumas
das obras de seus autores mais conhecidos — Contes cruels
(1883), de Villiers De LIsle Adam, ou Sueur de sang (1893)
e Histoires désobligeantes (1894), de Léon Bloy, sdo exem-
plos que logo surgem a mente. Esse aspecto destrutivo se
direciona a sociedade estabelecida e seus alicerces nos jo-
gos politicos, de salao e de academia.

e a Europa, testemunharia o isolamento politico e a incompreensao de ambas
as culturas (sobre Akutagawa, ver Murakami, 2006, p. ix-xxxiv; sobre Hedayat,
ver Sofer, 2013).
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Isso se traduzira, em geral, em conflitos e parado-
xos assumidos pelo artista decadente como um aspecto
vivo e palpitante de sua propria existéncia, desdobrado
em seu mergulho na boémia, na marginalidade. A re-
solucdo desses conflitos assumidos ndo serd possivel e
nem buscada - uma sintese seria, desde esse ponto de
vista extremista, apenas uma ilusdo, uma consola¢do -,
restando assim uma unica possibilidade: os saltos, se-
jam eles de fé (a conversao/rejei¢ao da religido, ambas
realizadas em seus pontos extremos, torturantes, por
Huysmans, Strindberg e Akutagawa), da existéncia (as
transfiguragdes e éxtases de Van Gogh, em hospicios e
no mais doloroso isolamento) ou para a morte (os suici-
dios e o abandono na miséria).

Complementando a percep¢do de Hauser, podemos
perceber que a sociedade estabelecida possui a mesma
hostilidade ao artista decadente que este cultiva: o fi-
listeu percebe que a arte dos decadentistas nao pode
ser cultuada facilmente em seus museus e demais espa-
¢os culturais. O artista decadente nao pode ser recupe-
rado, nem pelo retorno da viagem ao mundo marginal
nem pelo culto usual ao lado fascinante e interessante
da existéncia na margem.

Resta a tentativa de reduzir essas visoes de beleza, clas-
sificar as inventivas literarias e realizar o longo inventario
de obsessdes e neuroses da arte decadente, para conceder
a esta um espaco “adequado” - diminuto, sumarizado -
no Museu do Mundo, no quadro evolutivo das artes e do
conhecimento. Como escreveu Nazario (2007, p. 31) a
respeito de Cruz e Sousa: “O emparedado abraga a trans-
cendéncia na dire¢do da pureza da arte vivida no extremo
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prazer da consciéncia de pertencer-lhe e na extrema dor
de saber que os administradores do mundo impedirao de
sua vida o ansiado reconhecimento desse pertencimento”.

[REFLEXOS NAS VANGUARDAS DO SECULO XX

Contudo, a verdade é que o ja mencionado aspecto
destrutivo do decadentismo, que Hauser via de forma ao
mesmo tempo fascinada e enojada, mantera a vida postu-
ma do movimento ativa, refletindo-se ja nas articulagdes
mais radicais das vanguardas do século XX, como o ex-
pressionismo, o dadaismo, o futurismo e o surrealismo.
Mas o papel de precursor ilustre ou desprezado néo sera
suficiente para a arte decadentista’, cujas bases se propa-
gam de forma mais profunda e complexa em novos ramos
culturais e literarios dos séculos XX e XXI.

Uma parte dessa longevidade poder-se-ia atribuir a
base narrativa, por assim dizer, do decadentismo: herdei-
ros tanto do romantismo quanto do naturalismo, as nar-
rativas decadentistas oscilam entre esses dois campos de
representac¢do opostos, em uma das diversas oposi¢des pa-
radoxais e irreconciliaveis que tais autores alimentavam.
Essa tensdo paradoxal alimenta um processo narrativo
instavel - o critico Jules Lemaitre acha a linguagem do ro-
mance As avessas, de J. K. Huysmans, “putrefata como o
restante, cheia de neologismos intteis, de impropriedades

3 Utilizamos com frequéncia a ideia de uma arte decadentista mais que a no-
¢ao mais exclusiva de movimento literdrio ou escola. Procedemos dessa forma,
porque a questado da fusdo das artes, lan¢ada ainda durante o romantismo e
desenvolvida por um Richard Wagner, sera crucial tanto para o decadentismo
de final do século XIX quanto para os novos desenvolvimentos atuais. José
Paulo Paes (1987, p. 28), por exemplo, aproxima o romance, decadentista par
excellence, As avessas,de J. K. Huysmans, da Art Nouveau.
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e daquilo que os pedantes chamam de solecismos e barba-
rismos” (Paes, 1987, p. 6) —, mas complexo exatamente por
ndo permitir uma leitura cdmoda, transparente.

Desse modo, a tendéncia romantica em trabalhar
uma subversdo da realidade cotidiana (no sonho ou na
transfiguragdo fantastica) encontra-se traduzida pelas
“réplicas imaginativas mais satisfatérias do que ela [a
realidade]” (Paes, 1987, p. 14), ao mesmo tempo que a
trama pode se valer de pardédias bem informadas do na-
turalismo, notadamente a redu¢do “cientifica” dos com-
portamentos e da psicologia do personagem a fatores
hereditarios e/ou de degenerescéncia individual e social
e a opcao pelo distanciamento para melhor observagao
“cientifica” da trama que se desenrola.

O modelo inicial parece ser Edgar Allan Poe, provavel-
mente o primeiro a perceber como a realidade imaginativa
e mental é vertiginosa, povoada de medos, culpas, racio-
nalizagdes desesperadas e futeis de pulsdes e desejos. Poe,
assim, tornava o fantastico concreto, perceptivel dentro de
um quadro cognitivo ndo isolado aos termos exclusiva-
mente imaginarios e literarios do bestidrio fantastico, com
seus lobisomens, vampiros, duplos e fantasmas.

Mas os decadentes nao se prestaram apenas a pastichar
Poe, mas trouxeram para essa realizagdo do fantastico a
percepcdo naturalista de um universo radicalmente deter-
minado e fatal em seus mecanismos impiedosos para esse
turvo universo mental, provocando algo como um curto-
circuito na trama, entre o cientificismo e/ou a observacao
que se pretende objetiva e a tensdo das construgdes imagi-
narias e sensodrias, que se multiplicam e expandem, entre
a negacdo da vida e a aceitagdo de férreas determinagdes
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bioldgicas, entre a artificialidade do jogo estético e o senti-
do alegdrico mais concreto possivel.

Esse paradoxo tematico e ideoldgico era alimenta-
do, por outro lado, por uma linguagem que também on-
dulava em diversas dire¢des, do jornalismo a recuperagao
de arcaismos e o uso sistematico de expressoes exoéticas,
importadas de areas como a botanica. Nesse sentido, a lin-
guagem empregada, notadamente nas descri¢des — seja de
torturas crudelissimas em O jardim dos suplicios, de Octave
Mirbeau, seja de produtos estéticos em As avessas, de J. K.
Huysmans - apresenta certa “opuléncia verbal” que busca
estabelecer uma espécie de paralelo a “opuléncia das im-
pressdes visuais” (Paes, 1987, p. 27). Trata-se da tradugéo
daquilo que se convencionou chamar, especialmente apos
Rimbaud, “alquimia do verbo” - a atividade dos sentidos e
da percepcao organizando um universo préprio, paralelo,
que se distancia da naturalidade quotidiana.

Por fim, como bem percebe Paes, a Arte Decadente (as
palavras de Paes caracterizam o Art Nouveau, na verdade)
representaria uma subversio final da sociedade estabele-
cida e mecanica ao realizar o processo subversivo por den-
tro, nublando continuamente as diferengas entre natureza
e cultura, entre o objetivo e o subjetivo, entre o criado e o
incriado, entre o humano e o inumano:

Em vez de investir reacionariamente contra a “feitira”
da méquina ou dos produtos dela, os artenovistas
procuravam integra-los ao seio do natural por via da
ornamentagio, e flores, folhas, frutos, lianas vegetais
estilizadas em volutas excéntricas passaram a retorcer
a madeira dos moveis, a cerAmica ou vidro dos vasos
e lumindrias, o ferro nio s6 das balaustradas como in-
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clusive o da estrutura de apoio das construgdes, ago-
ra nio mais escamoteado pelo reboque, mas deixado
bem a vista como elemento a um s6 tempo estrutural
e decorativo (Paes, 1987, p. 24).

Todos esses aspectos seriam essenciais, ainda que re-
cuperados por vias eventualmente indiretas, na reconstru-
¢do do fantastico no século XX. Foge ao escopo de nosso
trabalho a discussao - ou mesmo o sumario - das compli-
cadas teorizagdes criticas em torno do fantastico e de sua
“evolu¢ao’, mas basta afirmar que o mencionado bestiario
sobrenatural, desde Poe em meados do século XIX, sofreu
releituras diversas, em geral conectadas a percepgao nu-
trida pelos decadentistas de conexdo entre o material e o
subjetivo, o “cientifico” e o imagindrio. Essa necessidade
se deu por conta de certas pressdes por verossimilhanca,
culminando inclusive com o esfor¢o psicanalitico em en-
tender o efeito do fantastico®. Assim, trata-se da superfi-
cie do paradoxo decadentista, na qual ndo poucas obras
do fantastico e de suas variantes (a narrativa de terror e as
Weird stories, por exemplo) se localizam.

[ROBERT AICKMAN, INGLES

Mas, nesse processo, alguns autores ultrapassaram esse
bestiario, reaproximando-se das tensdes originais do deca-
dentismo que, como vimos anteriormente, nao se situam
apenas na solucdo do bestidrio fantastico. Desses autores,
destaquemos dois cuja importancia para uma curiosa ar-

4 Um dos textos fundamentais desse “esfor¢o” da psicanélise em compreender
o processo do fantastico é o artigo “O estranho’, de Sigmund Freud. Uma pers-
pectiva sobre o tema, que defende a tese do desaparecimento contempora-
neo do fantastico e de seus efeitos - tese com a qual ndo concordamos - pode
ser vista em Todorov, 2003, p. 165-183.
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ticulacdo moderna do decadentismo sera essencial: trata-
se do britanico Robert Aickman (1914-1981) e do norte-
-americano Thomas Ligotti (1953), surgidos em geragdes
bem diferentes, mas que possuem obras cujo impacto no
universo das narrativas fantasticas contemporéaneas é apre-
ciavel. O primeiro desenvolveu o essencial de sua obra em
narrativas curtas, coligidas em coletdneas, sendo que a
primeira delas apareceu em 1951, We are for the dark, de
Aickman em co-autoria com Elizabeth Jane Howard.

Em suas tramas, Aickman demonstra que absorveu
uma consideravel influéncia do surrealismo: o ser sobre-
natural, entre fantasma e bruxa, que surge no conto “The
fetch”, por exemplo, nada possui de imaterial ou de exces-
sivamente espiritual. Trata-se de um ser infernal em sua
imprevisibilidade e incognoscibilidade na perseguicao do
protagonista, sendo de resto um personagem temivel pelo
que tem de concreto — o jeito de andar, a maneira como se
manifesta e os pressagios que carrega.

Do surrealismo Aickman também trouxe o gosto pelo
desvio insolito da narrativa, a moda de um construto como
o cadavre exquis, conhecido jogo surrealista no qual partes
de uma trama ou de um desenho sao agregadas sem se co-
nhecer o todo ou mesmo a parte anterior, com suas tramas
tomando desvios insdlitos que, embora nao essenciais, aju-
dam na constru¢ao de uma atmosfera geral de caos destru-
tivo. Como escreveu Oliver (2012a, p. viii): “Ele gosta de
detalhes proliferantes, aparentemente, em si mesmos’.

Trata-se, portanto, de um universo de pesadelo
complicado, com seus jogos e rituais vagamente percebi-
dos pelos personagens, revelados nos detalhes abundantes
e absurdos e ameacadores, que Robert Aickman constréi e
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que, por verossimilhanca e efeito mimético, se parece mui-
to com o nosso. Essa percepcdo levaria Aickman a certa
nostalgia - como bem escreve Oliver, a nostalgia “¢ uma
doenga que tende a afetar aqueles que nunca habitaram a
‘terra da alegria perdida, mas que desesperadamente de-
sejam que ela exista” (Oliver, 2012a, p. ix) —, mas teria um
efeito mais profundo em Ligotti — outro que buscaria tra-
zer o caos que percebia no universo ao leitor com a multi-
plicagao dos fatos inquietantes, mas através de outras me-
todologias -, levando-o ao mais puro e frio niilismo.

THomas LicoTT, DOs ESTADOS UNIDOS

Nesse sentido, uma das mais notaveis criagdes de Li-
gotti é o “ensaio imaginativo’, filosofia narrativa ou fic¢do
filoséfica que é The conspiracy against the human race: a
contrivance of horror, espécie de tratado a respeito do sui-
cidio e das muitas racionalizagdes filosdficas possiveis de
se fazer tendo tal objeto, com a conclusdo que o horror
mais completo procede da realidade, nao da imaginacao.
Vale a pena reproduzir uma das afirmag¢des desse tratado
temivel que resume algo de seu espirito:

Assim, é presumivel que para alguém que chegou aos
termos em algo e que sobreviveu até certa idade, nada
poderia ser visto como um direito natural de nascen-
¢a. Considerando-se os fatos estritamente, nosso inico
direito natural de nascenga é morrer. Nenhum outro
direito nos foi reservado exceto, repetindo, certas fa-
bricagoes. O direito divino dos reis pode ser visto ago-
ra como uma fabrica¢io, um principio falsificado para
a deméncia orgulhosa e o impulso mutilador (Ligotti,
2008, p. 214, grifos do autor).
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Embora recluso e acossado por ansiedade cronica, Li-
gotti é bastante ativo na internet e na esfera de obscuras
subculturas de massa, tendo colaborado com albuns e can-
¢oes da banda de rock experimental Current 93 e mesmo
elaborado um esbogo de roteiro — em colaboragdo com
Brandon Trenz - para episddio da série de TV norte-ame-
ricana The X-files (Arquivo X, 1993-2002), ndo aproveita-
do pelo evidente niilismo excessivo da trama.

Considerado por muitos um “novo Lovecraft’, Ligotti
constréi mundos de ordenacgdo aparente que vao gradativa-
mente se destrogando e adquirindo formas inumanas, o mes-
mo servindo para seus personagens. Suas mutagoes e visoes
de catastrofes coletivas nao estdo distantes daquelas do autor
beat William S. Burroughs, mas sem o aspecto espontaneo e
imediato de Burroughs’, com a opgao pela lentiddo gradativa
da transformacio aos olhos do leitor: 0 homem, a natureza,
a sociedade e o propria realidade sofrem doloridas mutagoes
antes de estiolarem-se no nada. A op¢ao pela transformagao
gradativa fornece a possibilidade de imagens-sintese de des-
truicdo, muito empregadas por Ligotti em suas tramas.

EDITORAS E LIVROS
Assim, surgem novos autores e mesmo empreendi-
mentos editoriais — capitaneados, alids, algumas vezes, por

5 Eimportante destacar que a prosa de Burroughs, frequentemente carregada de
uma natureza alucinatdria quando ndo gratuita — garantida pela exploracéo do
acaso, em termos surrealistas, através da técnica do cut up que ele empregava —
carrega elementos que a prosa decadentista ja explorava. Assim, o peso da des-
cricdo que vai se deslocando para um campo cada vez mais amplo e que incluiu
mesmo o efeito sinestésico, que é uma caracteristica notavel de Huysmans, surge
em trechos de Burroughs como a alucinante descricdo dos cultos maias imagi-
nados pelo autor em comunhao com a modernidade atémica, com seus insetos,
6rgdos genitais e torturas coloridas, tateis e sonoras (Burroughs, 2008, p. 22-23).
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esses mesmos autores: uma espécie de empreendimento
em parceria feito de criadores fascinados por dado objeto
para clientes que compartilham esse mesmo fascinio, no
caso, o fantdstico mas também o estranho e o decadente.

A Tartarus Press, de North Yorkshire no Reino Unido,
¢ uma editora fundada em 1990 por dois escritores — Ray
Russell e Rosalie Parker - especializada nas mais diversas
variagoes de ficgdo fantdstica, antiga e moderna, incluindo o
relancamento das coletaneas de contos de Robert Aickman.

Outro exemplo: a norte-americana Centipede Press
(Lakewood, Colorado), a cargo do editor Jerad Walters,
especializada na reedicao de obras de fic¢do inquietan-
te, inclusive raras coletaneas de Ligotti. Nesse cendrio de
articulacdo de membros de uma espécie de cenaculo in-
tegrado pelos modernos meios de comunicagao, uma pe-
quena editora se destaca desde seu nome: trata-se da Ex
Occidente Press, a editora que se percebe nos extremos do
Ocidente. Trata-se de uma editora sediada em Bucareste e
administrada por um certo Dan Ghetu. As informagdes a
respeito da editora, como data de fundac¢ao ou mesmo seus
pressupostos estéticos, sdo praticamente inexistentes, sen-
do numerosas as reclamacdes de usudrios em foruns espe-
cializados a respeito do atraso ou mesmo do nao envio de
livros encomendados e pagos.

Apesar disso - ou, talvez, exatamente por causa disso
-, a editora é responsavel por langar importantes autores
do passado (como o fantdstico belga Jean Ray) e, especial-
mente, do presente. Ha inumeras referéncias ao decaden-
tismo e ao niilismo filosdfico: editores ligados a Ex Occi-
dente organizaram coletdneas em homenagem a autores
como Gustav Meyrink, Mikhail Bulgakov e Bruno Schultz.
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Os livros em si, por outro lado, apresentam em seu
design, tipografia e composi¢ao caracteristicas distintivas
que os tornam quase objetos artisticos. E bem verdade
que todas essas pequenas editoras ligadas a esse cenaculo
online neofantdstico - como as ja mencionadas Tartarus
Press e Centipede Press, mas também a Swan River Press,
a Editions Finitude, a Egaeus Press etc. - possuem uma
enorme preocupa¢do com a produgdo dos livros como
objetos estéticos apraziveis.

Em geral, os lancamentos sao de pequena tiragem (entre
300 e 500 exemplares), muitos com autdgrafos de autores,
ilustragdes, capa-dura, guardas com imagens etc. Mas a Ex
Occidente vai um pouco além disso, ao agregar elementos
visuais como hieroglifos, simbolos esotéricos, datagdo e in-
formagdes técnicas do livro estilizadas e uma tiragem ainda
mais limitada, na casa dos 100 exemplares ou menos.

Esses efeitos fazem com que o leitor, ao abrir o livro, o
perceba ndo apenas como um objeto usual ou mesmo um
objeto de arte, mas como um objeto mistico, que guarda al-
gum segredo esotérico. Assim, por exemplo, nas informa-
¢Oes técnicas e sobre ilustragdes do livro The ten dictates of
Alfred Tesseller, de Watt, podemos ler o seguinte: “Ouvindo
as suplicas moribundas dos esquecidos na casa de repouso
horolégica desde 1989” (Watt, 2012, p. 4). Provavelmente
a criptica citagdo trata da data de fundagdo da editora, mas
mesmo essa interpretacgdo € incerta.

Nesse sentido, a recuperacgdo do universo decaden-
tista mais distante (da virada do século XIX para o XX)
quanto mais proximo (representado especialmente por Li-
gotti) surge de maneira mais completa em uma série mais
recente de livros da Ex Occidente, que se rebatizou Les
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Editions de 'Oubli para essa pequena série (também des-
locada no espaco, pois as obras sdo datadas de 1945 em al-
guns locais e nada correta de 2012, em outros, todas apre-
sentando um pequeno distico introdutorio, “You begin to
understand” ou “Vocé comeca a entender”).

A NOVELA "THE AESTHETE HAGIOGRAPHER”, DE DEREK JOHN

Analisaremos uma das obras dessa série, a novela The
aesthete hagiographer, de Derek John. Como o titulo tor-
na evidente, o livro de John trata da santidade: em uma
pequena localidade da Franga, a vida gira em torno das
peregrinagdes que buscam uma santa Margite, cujo corpo
venceu a decomposi¢do e que, em vida, teve visdes subli-
mes e apresentou os estigmas de Cristo.

Adam Livesey, o protagonista — um cavalheiro inglés
saudavelmente distante de qualquer fé religiosa e que fla-
nava em férias para esquecer seu casamento destruido -
observa a movimentac¢do dos fiéis ndo sem ironia cruel.
Mas Livesey encontra dois livros que mudam sua existén-
cia até aquele momento: a transcri¢ao das visdes e uma ha-
giografia relatando a atribulada e breve vida da santa.

Mergulhado naquelas visdes do absoluto que cobrava o
maximo do belo corpo de uma jovem mulher - Livesey se
apaixona pelas fotos da santa nos dois livros antes mesmo
de ver seu corpo preservado -, o protagonista mergulha
em uma mescla torturada de religido visiondria e morbida
tensao necrofila. O que se desenvolve a seguir ¢ um curio-
so jogo de sedugdo entre o inglés falsamente convertido e a
santa morta em seu mausoléu de vidro.

Livesey logo participa ativamente das festividades e
grupos religiosos locais, se responsabilizando pelas flores
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que deveriam decorar o esquife transparente de Margite,
ao mesmo tempo que busca roubar a chave do sacristao
para ter acesso ilimitado a santa. Consegue esse acesso e
consuma a trama amorosa de forma brutal e extatica, um
estupro que surge deslocado na narrativa por uma citagdo
em latim: “Tunc Livesey membrum virilum ejus in Sancta
Margite possuit et copulata cum ea usque ad portas utero
seminis fluxit” (John, 2012, p. 52)°.

Pouco antes de consumar sua sedug¢io, o protagonista
encontra, escondido no mausoléu raramente aberto, um
caderno de notas do hagiégrafo que fez a biografia da san-
ta, relatando as duvidas e terriveis visdes finais de Margi-
te, além da descoberta de que as feridas estigmaticas eram
falsas, autoinfringidas. Contudo, Livesey mal 1é esse novo
material, pois torturado por seu ato pecaminoso, opta por
abandonar a cidade e voltar para sua Londres natal, reen-
contrando seu emprego, terapeuta e problemas usuais, atri-
buindo sua estadia na Franga a alguma loucura passageira.

Restabelecido, descobre, certo dia, que levou consigo o
caderno de notas do hagiografo francés que encontrara aos
pés da santa morta no profanado sarcofago transparente.
O manuscrito traz novas revelagdes: conforme avangava
em sua disciplina ascética, derivada das leituras de Santa
Teresa, Margite afiava suas visoes do Absoluto, mas perce-
bia uma anomalia nelas. A meta estabelecida pela jovem
falsa estigmatica era a escalada dos “castelos” de éxtase re-
ligioso descritos por Santa Teresa, mas nesse processo ela

6 O trecho escabroso aparece em latim no original, sem tradugédo, mas o tre-
cho poderia ser vertido para o portugués da seguinte maneira: “Em seguida, o
membiro viril de Livesey penetrou Santa Margite de tal forma que ejaculou, ao
final da cépula, nas portas do utero dela”
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encontrou nao Jesus e alguma prometida esfera redentora,
mas o abismo do vazio absoluto. Em suas tltimas visdes,
Margite ja se proclamava irma e esposa nao de Cristo, mas
do Vazio, com o qual esperava uma comunhio e ao qual
atribuia sua milagrosa sobrevida, superando a fome e a
sede dos jejuns for¢ados e peniténcias.

Entrementes, Livesey, perturbado por essas visdes,
mas curado de sua recaida mistica, opta por recolocar o
caderno de notas de onde retirou: aos pés da santa em seu
mausoléu, empregando sua chave roubada. Contudo, 14
chegando, constata que o mausoléu estd fechado e a or-
dem de leigos que cuidava do local fora dissolvida, pois
a santa estava “poluida” e “fétida”. Adivinhando que seu
pecado fora responsavel por aquilo, Livesey se esconde no
confessionario enquanto observa um médico e dois reli-
giosos responsaveis pelo “restauro” da santa para visitacao
publica - o que incluia, se necessario, a troca do sangue de
Margite por formol para evitar o mau cheiro e preservar a
aura de milagre do local.

Assim que o médico fura a barriga da santa para que
o gas preso la dentro escape, encontra um jorro de san-
gue fresco. Logo, a santa desperta, morta viva sangrenta,
para assassinar o médico e se colocar diante de Livesey e
dos outros atdnitos religiosos no local. O dltimo ato de
Margite é em homenagem ao Vazio, que ela passara a cul-
tuar, e incluiu queimar a si e a Livesey vivos e incendiar a
igreja. Nas ruinas, ha quatro corpos (ou seja, o de Margite
desapareceu), e os restos calcinados de Livesey, confun-
didos com o da santa, tornaram-se reliquia religiosa, uma
lembranga da incorruptivel Margite que operaria mila-
gres para os mais crédulos.
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Ha no desfecho da trama de Derek John muito de um
arriscado excesso: Margite sucessivamente é uma morta
que engravida de um vivo (o mau cheiro seria seu bebé
morto ainda no utero), depois se revela que seu milagre era
fruto de uma vontade feroz e disciplinada como aquela dos
iogues, ato seguido pelo incéndio da catedral e destruicao
apocaliptica. A narrativa segue a perspectiva do protago-
nista inglés, que nos permite acompanhar sem sentir os
sobressaltos da trama, pois a visdo de Livesey segue um
percurso extatico, mas no qual se inocula um forte ele-
mento irdnico que se concretiza ao final.

Percurso semelhante é empregado por outro prosador
contemporaneo da ironia, do fantastico e da estranheza,
Oliver, em seu conto The dreams of cardinal Vittorini, no
qual vemos a transcri¢ao de delirios cada vez mais blasfe-
mos e centrados em uma transcendéncia tenebrosamente
vazia e arida que acossam o protagonista-titulo, um inqui-
sidor na Italia do século XVI. A trama se estrutura a partir
de falsos tratados, cronicas e diarios, que criam curiosas e
nuanc¢adas formas de espelhamento. As imagens surgem
entdo de um processo indireto e de leitura/traducéo, den-
tro de um jogo de referéncias. Oliver (2012b, p. 310-333)
chega a ilustrar seu conto com imagens criadas por ele
mesmo, duas no caso desse conto e uma delas com fortes
influéncias e referéncias a outras ilustracoes e ilustradores.

John, contudo, emprega um processo de identifica-
¢ao direta do protagonista, Livesey, com a santa através da
crise de fé distorcida pelo desejo, um recurso que permite
acompanhar de perto a atormentada psique do protago-
nista. Assim, enquanto 1é as ferozes e sangrentas visdes
misticas de Margite, nutre fantasias roménticas nas quais
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foge com a santa do mosteiro no qual ela estava encerrada,
para viver uma vida de boémia ao lado de Rimbaud, Ver-
laine e Gauguin.

Ha um conflito paradoxal, portanto, na trama que po-
deria ser sumarizado no binémio corpo x espirito, se nao
houvesse o corte representado pela descoberta, feita pela
santa Margite, do Vazio como uma estranha substincia
que preencheria, paradoxalmente, o universo: “Nds somos
receptaculos do vazio e eu, Margite Level, sou mée e irma
do Vazio” (John, 2012, p. 62). Trata-se de uma visao niilista
que Ligotti ndo desaprovaria, pois alimentada pelo falso
misticismo e pela transmuta¢do do milagre em transacao
puramente mental e carnal. A visdo religiosa entraria, na
trama, como um construto que simplifica e degrada a rea-
lidade apavorante. A normaliza¢ao e a denegagao da catas-
trofe que, por ser inevitavel, pode demorar mas nao tarda,
como o final apocaliptico e cinico da narrativa aponta.

O VAZIO E O NILISMO

A partir do que vimos anteriormente, seria possivel
concluir que o niilismo absoluto postulado por John, em-
bora possua evidentes ressonancias no decadentismo do
século XIX, estd algo distante da visdo acalentada por tais
autores no distante século XIX-XX. Pois os autores deca-
dentistas alimentavam uma continua contradi¢do estética
que resolviam fora da esfera estética, na esfera da vida. E
mesmo essa solu¢do nao deixaria de carregar algo de artifi-
cioso, de planejado. Nesse sentido, é interessante a reflexao
que Hauser faz de Arthur Rimbaud, o niilista mais acaba-
do do século XIX, que negaria sua carreira como autor, sua
fortuna literdria e mesmo a literatura como um todo:
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A cultura ocidental teria de alcangar o estado de sua
crise presente para que uma vida semelhante fosse se-
quer concebivel. (...) quando o alcan¢am, na Africa,
noticias de sua fama [como poeta], se recusa a escu-
ta-las e as despacha com um ‘Merde pour la poésie.
Pode se imaginar algo mais aterrador, mais contras-
tante com a ideia de um poeta? Nao serd o caso, como
diz Tristan Corbiére, de que “seus poemas eram de
outro e ele nunca os leu”? Nao ¢ este o mais terrivel
niilismo imaginavel, a extrema autonega¢do? E este
é o real fruto da semente lavrada por Flaubert, res-
peitavel burgués, cuidadoso e excéntrico, e por seus
amigos, artificiosos, cultos e cheios de ideias artisticas
(Hauser, 1998, p. 447-448)".

Assim, o niilismo se mostra sempre como um jogo fi-
losofico - e, claro, estético, ideoldgico — perigoso, no qual
se sustenta uma oscilacio pendular entre o Vazio e o Ex-
tase, sendo o encontro de ambos a destruicao. A sintese
destrutiva parece mais atrativa ao niilista contemporaneo
que o extenuante movimento pendular, cujo empuxo re-
presenta o dinamismo da visao do decadentismo original.
Por outro lado, esse niilismo modernissimo opera a partir
da representacio estética “pura’, evitando o conflito inte-
rior que nao mais se expressa em suas sofisticadas fantasias
de Apocalipse e Vazio.

7 Nao deixa de ser revelador que, como Rimbaud, Shakespeare possui uma
vida em tal contraste com sua obra que ndo sdo poucos que questionam
sua autoria, uma obsessdo bem atual, ilustrado pelo recente filme Anénimo
(Anonymous, 2012), de Roland Emmerich. Essa situacdo é bem descrita por
Borges: “Cinco anos antes de sua morte, retirou-se para o seu povoado natal,
Stratford-on-Avon, e ndo escreveu uma sé linha, salvo um testamento, no qual
nao se menciona um unico livro, e um epitafio tao tosco que mais vale toma-lo
como piada.” (BORGES, 1999, p. 153). Mas a encarnac¢do do arquétipo “artista
que abandona a Arte” é anticlimatica no caso de Shakespeare, o que pode in-
dicar que o niilismo de Rimbaud possui algo de estetizado.
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Mas é bem verdade que essa tenta¢ao do Vazio ja en-
controu um nicho amplo na cultura de massas de uma
época em que o sagrado pode ser facilmente esvaziado ou
caricaturizado, eventualmente confundido exclusivamen-
te com doutrinagao religiosa — um painel completamen-
te diferente daquele visto por autores como Huysmans,
Bloy, Akutagawa ou Strindberg, terrivelmente dilacerados
por questdes relacionadas a fé. Em um episddio recente
da série de televisdao Game of thrones — de titulo The climb
(2013), dirigido por Alik Sakharov -, um dos personagens,
ressuscitado varias vezes por uma divindade de luz e tre-
vas, responde, diante de um questionamento a respeito do
que haveria do outro lado, na morte, sendo que a resposta
deixa claro que nao havia nada ali.

O didlogo ¢ breve e sem maiores consequéncias, mas é
a demonstracao que formas do niilismo mais radical tam-
bém chegaram até os programas de televisio bem sucedi-
dos e de altissima audiéncia, assistidos por milhoes de pes-
soas no mundo todo. E a semente, dessa vez, foi plantada
pelos atuais cenaculos de literatura fantastica, estranha e
decadente, cujos distantes vestigios estdo na nega¢do da
sociedade e da propria civilizacdo do decadentismo, mas
que ora sustentam o conflito inerente a esse nega¢do ora o
sintetizam em uma imagem estetizada de destrui¢ao.

CONSIDERAQOES FINAIS

Em nosso texto, buscamos elaborar o percurso de um
tipo de pensamento que persistiu desde o final do século
XIX, ao longo de todo o século XX, chegando ao século
XXI: a ideia da decadéncia, uma percepg¢ao dupla; por um
lado, a intuicao de que a realidade percebida pelos senti-
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dos, em sua singeleza quotidiana, era insuficiente diante
das possibilidades imaginativas, dos potenciais imensos
da mente; de outro, a pressao social, que empurraria os
individuos para uma espécie de beco sem saida abismal.
Essa percepc¢ao duplicada indicaria o caminho do colap-
so, se ndo de toda a Civilizagdo e da Historia, a0 menos
da fruicdo estética, da luta contra a monotonia amorfa da
banalidade. A plenitude vertiginosa do vazio, do elemento
que ndo pode ser preenchido, surgiu como resposta para
os sinais da decadéncia, mas essa resposta sofreu altera-
¢Oes expressivas ao longo do tempo e sua constante uti-
lizagao resultou em configuragdes novas, em codificagdes
originais — mais ou menos radicais — para aquele nada tao
peculiar, ja analisado por Heidegger, que, ativo, pode nuli-
ficar aquele que o cultua.
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ousseau € a compreensdo pelo
olhar: o processo de educacdo
da consciencia moral

André de Paiva Bonillo Fernandes

O que causa a degeneracdo da sociedade e como
dela escapar, caso seja possivel? O olhar atento e
compreensivo do autor observa em Jean-Jacques
Rousseau, a partir de sua vasta obra, sentidos
bem mais amplos e complexos que o célebre
reducionismo encerrado na reconhecida frase de
que “0 homem no estado de natureza é bom e a
sociedade o corrompe” Fugindo ao tradicional
dualismo que opée Rousseau (0 homem é bom
e a sociedade o corrompe) a Hobbes (0 homem é
lobo do préprio homem), a atitude compreensiva
trabalhacomahipdtese de que o estado de natureza
do homem primitivo é, antes, uma priséo em si do
que um estado de virtude e liberdade. Virtude e
liberdade que emergem como responsabilidade do
humano ser em seus embates com sua condicdo
divina e demoniaca, diversa, plural.
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INTRODUCAOQ'

O homem no estado de natureza é bom e a socieda-
de o corrompe. Tema dos mais explorados nas leituras
de Rousseau,? em especial a partir do 2° Discurso, parece
sugerir que o aparecimento das faculdades virtuais do
homem, isto ¢, a imagina¢do, o entendimento, a razao,
o langariam em um caminho onde técnica e moral nao
caminham juntas: quanto maior o progresso da razao,
maior também a degeneragao moral. Entretanto, talvez
seja possivel, a partir dos proprios textos de Rousseau,
encontrar elementos para, compreensivamente, afir-
mar que a saida do estado de natureza nao apenas era
inevitavel como também necessaria para que o homem

1 Para facilitar a referéncia as obras de Rousseau, adotaremos a seguinte for-
ma: 71° Discurso, para o Discurso sobre as ciéncias e as artes; 2° Discurso, para
o Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens;
Ensaio, para o Ensaio sobre a origem das linguas; Emilio, para o Emilio, ou da edu-
cagdo; Narciso, para Prefdcio de Narciso ou o amante de si mesmo; e Confissoes,
para as Confissdes, além das cartas propriamente nomeadas.

2 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) nasceu em Genebra, Suica. Musico e
filésofo, ainda que nao no sentindo convencional do termo, adquiriu notorie-
dade em Paris ao vencer o concurso realizado pela Academia de Dijon com o
Discurso sobre as ciéncias e as artes. Dentre outros, manteve relagdes préximas
com Diderot (tendo contribuido para a Encyclopédie), Voltaire e Hume (em
cuja casa se hospedou por um periodo). Sua vida, além de um complexo de
perseguicdo que foi se acentuando com o tempo, foi marcada por uma série
de experiéncias emocionalmente intensas, como as conversdes religiosas, a
querela musical com o célebre Rameau e o préprio Voltaire, a condenacdo pu-
blica de suas obras e os embates com as autoridades civis e eclesiasticas, que
resultaram na decretacdo de sua prisdo e as constantes fugas. Marcou para
sempre a histéria do pensamento ocidental ao colocar em xeque, em pleno
século das Luzes, a superioridade e o estatuto da Razao, exaltando a vida in-
terior e moral do homem sobre as conquistas civilizatérias. E por vezes mal
interpretado, tomado como um ingénuo critico da sociedade, sobretudo a
burguesa, que buscava o retorno a uma natureza e passados idilicos. Sua obra
transita desde a musica, a educacéo e escritos autobiograficos até a politica e
organizacdo do Estado, defendendo sempre a liberdade como bem supremo
do homem, nado apenas seu direito, mas seu dever.
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pudesse atingir o objetivo de sua criagdo pelo Ser Supre-
mo: ser livre, bom e feliz.

Para chegar a essa conclusao, precisaremos ter como
guia um sentido a que Rousseau alude em todos os seus
textos: a visao.

Primeiro, veremos que as faculdades virtuais iniciam
seu desenvolvimento, dentre outras circunstancias, pela
visdo do outro. Em seguida, que o amor-préprio consiste
em querer distinguir-se e ser visto pelo outro. Ao final de
todo o percurso, a conclusdo sera a de que a consciéncia
moral ndo é apenas a melhor caracteristica do homem,
mas que ¢, em verdade, todo um processo de amadureci-
mento e educacdo do olhar.

Realizado tal processo, o reconhecimento ndo seria
mais buscado no olhar exterior, mas a partir de si mesmo,
reencontrado consigo, e ndo mais alienado de si. Assim, o
homem poderia ver e compreender a si e ao outro como
seres iguais que sao.

O ESTADO DE NATUREZA

Rousseau afirma que, “tendo o primeiro homem rece-
bido imediatamente de Deus as luzes e os preceitos, ndo se
encontrava nem mesmo ele nesse estado” (2° Discurso, p.
52). Se o estado de natureza é recurso teérico de investiga-
¢do, historicamente ele ndo poderia ocorrer, pois, “tendo
o préprio Deus tirado os homens do estado de natureza
logo depois da criagdo, sao eles desiguais porque assim
o desejou” (2° Discurso, p. 53). Afora a atividade divina,
o autor também menciona que as associagdes humanas
podem ser atribuidas, em grande parte, aos acidentes da
natureza, como vulcoes, terremotos e incéndios (Ensaio,



80 André de Paiva Bonillo Fernandes

p. 294), que, entretanto, talvez nao fossem tdo acidentais,
pois, uma vez estabelecidas as sociedades, tais desgracas
cessaram de ocorrer, instrumentos que foram da Provi-
déncia (Ensaio, p. 294).

Dessa maneira, a saida do estado de natureza seria ine-
vitavel. Mas faltaria, ainda, um elemento para sedimentar a
ligacao entre os homens: o olhar. Em sua poética e delica-
da maneira de descrever os eventos, fogo e dgua acabaram
por proporcionar o mesmo efeito. A visdo das chamas do
fogo que afugenta os animais atrai o homem, que em torno
delas se retne, faz festins, danca: “os agradaveis lagos do
habito ai aproximam, insensivelmente, o0 homem de seus
semelhantes e, nessa fogueira rustica, queima o fogo sagra-
do que leva ao fundo dos coragdes o primeiro sentimento
de humanidade” (Ensaio, p. 295).

Nas regides quentes, mas abundantes em agua, a pro-
digalidade da irrigacdo retardava o contato entre os ho-
mens e o estabelecimento da sociedade. Por sua vez, nas
regides aridas, os barbaros, vivendo de seus rebanhos, ti-
nham necessidade de encontrar bebedouros comuns tanto
para o gado como para si, 0 que estimulava a convivéncia:

Af se formaram os primeiros lagos de familia e af se
deram os primeiros encontros entre os dois sexos. As
mogas vinham procurar 4gua para a casa, 0s mogos
para dar de beber aos rebanhos. Olhos habituados
desde a infancia aos mesmos objetos, comecaram ai
a ver outras coisas mais agradaveis. O coragdo emo-
cionou-se com esses novos objetos, uma atra¢ao des-
conhecida tornou-o menos selvagem, experimentou o
prazer de ndo estar s6. A dgua, insensivelmente, tor-
nou-se mais necessaria, o gado teve sede mais vezes:
chegava-se agodadamente e partia-se com tristeza.
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[...] Tal foi, enfim, o verdadeiro ber¢o dos povos — do
puro cristal das fontes sairam as primeiras chamas do
amor (Ensaio, p. 297).

Fogo e agua serviram de estimulo ao olhar. A atragdo
provocada pela visdo das chamas fez com que os homens
se reunissem e se entreolhassem; a necessidade da agua
fez com que homens e mulheres vissem mais do que viam
antes, e “a forca de se verem, nao podem mais deixar de
novamente se verem” (2° Discurso, p. 92).

E assim surgiram as festas primitivas (Freitas, 2015, p.
184) descritas por Rousseau, em que se cantava e dancava.
Olhando-se uns aos outros, come¢aram a desejar também
serem eles proprios olhados, alcangando a estima publi-
ca. O mais belo, forte, astuto, eloquente, o melhor cantor
ou dangarino passou a ser mais considerado que os ou-
tros, nascendo, assim, a desigualdade e o vicio: vaidade e
desprezo, vergonha e inveja (2° Discurso, p. 92). Vendo os
outros, o homem viu a si mesmo e tomou consciéncia de
si: comegava, entdo, a expansao do ego narcisico do amor-
-préprio (2° Discurso, p. 146-147, nota “O”).

Essas novas luzes fizeram o homem voltar-se sobre si,
alienando-o do exterior (2° Discurso, p. 78); as desigual-
dades naturais se transformaram em desigualdade moral
ou politica, estabelecida ou autorizada pelo consentimen-
to (2° Discurso, p. 51). Portanto, para Rousseau, em todas
as nagoes, o progresso do espirito é proporcional, em um
primeiro momento, as necessidades recebidas da natureza
e as paixoes que levam ao seu atendimento (2° Discurso, p.
66); depois, a sociedade, pois transformadas em necessida-
des artificiais (2° Discurso, p. 114).
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O APRISIONAMENTO DE S|

E comum aos intérpretes de Rousseau opor as virtudes
do estado de natureza e do homem primitivo a degenera-
¢do do estado social e do homem social. Quer parecer-nos,
entretanto, que o estado de natureza do homem primitivo
é, antes, uma prisao em si do que um estado de virtude e
liberdade; ele nao faz parte da natureza, mas é natureza.
Assim, é ele movido pelas necessidades fisicas ditadas uni-
camente pela natureza, sem desejos que nao os relativos a
essas necessidades (2° Discurso, p. 65-66).

Nesse sentido, a moralidade sé pode existir em socie-
dade, uma vez que vicio e virtude sdo conceitos surgidos
do convivio social (Narciso, p. 300, nota 1), ndo sendo
possivel afirmar que o homem do estado de natureza seja
virtuoso. Quando dizia que os costumes de sua época es-
tavam corrompidos, Rousseau nao buscava provar que os
costumes dos ancestrais eram bons, mas que os de seus
contemporaneos eram ainda piores (Narciso, p. 293, nota
1). Rousseau nao era um critico da sociedade, da ciéncia
ou das artes consideradas de maneira abstrata, mas de uma
sociedade, uma ciéncia e uma arte historicamente deter-
minadas (I° Discurso, p. 191).

Por isso, o estado de natureza e o homem primitivo s
poderiam ser considerados bons e virtuosos em compara-
¢do com a sociedade que Rousseau visava criticar. Nao ha-
vendo entre os homens primitivos qualquer relacao moral
ou mesmo deveres comuns, “ndo poderiam ser nem bons
nem maus ou possuir vicios e virtudes” (2° Discurso, p. 75).
De maneira oposta, também ndo poderiam ser considera-
dos maus apenas por ndo conhecerem a virtude (2° Discur-
so, p. 75). Em certo sentido “nada deve ser tdo tranquilo
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quanto a sua alma e nada tdo limitado quanto seu espirito”
(2° discurso, p. 141, nota “K”).

No Ensaio, Rousseau parece confirmar a nossa hipo-
tese de que o homem primitivo estd preso em si mesmo:
“Aquele que nunca refletiu, ndo pode ser clemente, justo
ou piedoso, nem tampouco mau e vingativo. Quem nada
imagina ndo sente mais do que a si mesmo: encontra-se sd
no meio do género humano” (Ensaio, p. 287-288).

Como consequéncia, o estado de natureza nao com-
portaria qualquer adjetivagdo: ele ndo seria bom ou mau,
virtuoso ou vicioso. Bastaria dizer que o estado de natureza
¢, assim como bastava ao homem primitivo ser. E, de fato,
era um ser aprisionado no presente de suas necessidades
fisicas e imediatas, alheio, mas nao alienado, ao mundo a
seu redor; sentia ele apenas a necessidade de se conservar.

Podemos, entretanto, nos perguntar: se o homem sel-
vagem, privado de luzes, s6 experimentaria paixdes de-
correntes de suas necessidades fisicas e, portanto, desejos
relativos a elas (2° Discurso, p. 65-66), seria esse desejo de
uma espécie diferente do desejo experimentado pelo ho-
mem social em suas necessidades artificiais?

Talvez o desejo em sociedade nao seja melhor ou pior,
maior ou menor do que o desejo decorrente das necessi-
dades fisicas. O problema parece ser que o progresso da
razdo e da técnica multiplicou aquilo que pode ser deseja-
do, e que o sentimento do desejo tenha apenas encontrado
novas maneiras de se manifestar: “Entre os selvagens, o in-
teresse pessoal fala tdo fortemente quanto entre nds, mas
nao diz as mesmas coisas” (Narciso, p. 298, nota 1).

Com isso, a expansdo do ego narcisico e a alienagdo de
si podem ser vistos como uma consequéncia nao do desen-
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volvimento da sociedade e das faculdades virtuais em si,
mas dos novos modos de manifestagdo do desejo de distin-
guir-se, de ser considerado pelo olhar do outro.

O ABUSO DAS FACULDADES VIRTUAIS

Para Rousseau, nao ¢ a razdo que distingue o homem
dos animais, mas a capacidade de aperfeicoar-se, respon-
savel pelo desenvolvimento de todas as outras faculdades
e que existe tanto no individuo quanto na espécie (2° Dis-
curso, p. 64-65)°.

Some-se a essa perfectibilidade a lingua, e veremos
que “a lingua de convencao s6 pertence ao homem e esta
¢ a razdo por que o homem progride, seja para o bem ou
para o mal, e por que os animais ndo o conseguem” (En-
saio, p. 264). Mesmo a comunicag¢do pode ser atribuida a
perfectibilidade, pois ela estaria mais ligada as faculdades
humanas que aos 6rgaos utilizados para esse fim. Fosse
outra a conformacéo fisica do homem, ainda assim ele se
comunicaria (Ensaio, p. 263).

Como dissemos, ndo ¢é a existéncia das faculdades vir-
tuais que leva a degeneragdo do homem e sua consequente
alienacdo. Mesmo porque “o autor de todas as coisas ¢ a
fonte da verdade; tudo conhecer é um de seus atributos
divinos: adquirir conhecimentos e espalhar luzes equivale,
pois, a participar, de certo modo, da inteligéncia suprema”
(Carta ao rei da Polénia, p. 242).

Como, entdo, conciliar esse atributo divino e o estado
de degeneracdo no qual se encontram os homens? Rous-
seau parece dar a resposta no Emilio, ao afirmar que o abu-

3 Rousseau enxerga um paralelismo entre o desenvolvimento do individuo e
o da sociedade.
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so de nossas faculdades é o que nos torna infelizes e maus
(Emilio, p. 325).

Seria ainda possivel indagar se a auséncia dessas facul-
dades tornaria o homem melhor. O préprio Rousseau ja
cuidou de responder: “Entdo, para impedir o homem de
ser mau fora preciso limita-lo ao instinto e fazé-lo estupi-
do? Nao, Deus de minha alma, nunca te censurarei té-la
feito a tua imagem, a fim de que eu possa ser livre, bom e
feliz como tu” (Emilio, p. 325). E, portanto, o amor-prd-
prio, o furor de distinguir-se (2° Discurso, p. 111), o orgu-
lho, que engendram todos os outros vicios (Emilio, p. 307).

As ciéncias, nascidas de fonte pura e possuidoras de um
fim tao louvavel, deram origem a inimeros erros (Carta ao
rei da Polonia, p. 242-243), pois o estudo do universo, que
deveria elevar o homem ao Criador, s6 o elevara a vaidade
(Carta ao rei da Polonia, p. 246), enquanto o gosto pelas ar-
tes teria nascido do desejo de se distinguir (Narciso, p. 295).

Em suma, o conjunto de ciéncias, letras e artes acaba
por estender suas guirlandas de flores sobre as cadeias
de ferro carregadas pelos homens em sociedade (1° Dis-
curso, p. 190). Nao sdo os punhos de renda ou as roupas
bordadas que causam esse mal, mas o considerar feliz
aqueles que os possuem e dedicar todos os esforcos para
obté-los (Carta ao rei da Polénia, p. 255). Se era dito que
a virtude era um amor a ordem, ele afirmou que o vicio
também o seria, mas tomado em um sentido diferente: o
bom se ordenaria em relacdo ao todo, o mau, o todo em
relagao a si (Emilio, p. 339-340).

Como, entdo, escapar dos dois extremos representados
pelo aprisionamento interno do homem primitivo e a de-
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generagdo do homem social? O vigario saboiano* afirma
ser nem a ignorancia nem a razdo estéril, mas a conscién-
cia moral, intelecto plenamente desenvolvido animado
pelo principio inato de justiga e virtude presente no fundo
da alma (Emilio, p. 335). Se ndo é possivel combater a per-
fectibilidade e o desenvolvimento das faculdades virtuais,
o que se pode fazer é desenvolvé-las de maneira adequada
(Emdilio, p. 305-306).

A EDUCACAO E COMPREENSAO DO OLHAR

Se a resposta para evitar o aprisionamento interno do
homem primitivo e a degeneragdo do homem social é a
consciéncia moral, talvez o caminho para desenvolvé-la
adequadamente, e atingi-la, seja enxergd-la como um pro-
cesso de educa¢ao do olhar, de modo que a visdo ndo mais
leve ao amor-proprio, mas, sim, a0 amor de si.

A sugestao de um processo educativo ndo ¢ novidade
nas obras de Rousseau, pois podemos tomar como referén-
cia a musica e as cores.

Se a beleza dos sons pertence a natureza e seus efeitos
sao puramente fisicos, e todos os homens podem sentir
prazer ao ouvi-los, cantos e harmonia sdo uma lingua
cujo diciondrio seria preciso aprender. Assim, “ouvi-
dos rusticos s6 ouvem ruidos em nossas consonancias”

4 Personagem central na obra de Rousseau, que aparece no Emilio em uma
secdo intitulada “Profissdo de fé do vigario saboiano’, que é, inclusive, editada
a parte do livro, tamanha a sua importancia. Nela, o vigdrio narra suas agruras
e discorre sobre temas como a bondade divina, fé, consciéncia, orgulho, de-
cadéncia, costumes, sensacdes, sentimentos e razdo. Ela fora baseada em dois
padres conhecidos por Rousseau em sua juventude: “E reunindo o padre Ga-
tier com o padre Gaime, fiz com esses dois dignos clérigos o original do vigario
saboiano. E lisonjeio-me de ndo ter a cépia desonrado os modelos” (Confissées,
livro lll, p. 128).
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(Ensaio, p. 311). Ao mesmo tempo em que as sensagdes
produzem efeitos sensoriais, frequentemente também
acabam por produzir efeitos morais (Ensaio, p. 307). Os
sons ndo agem apenas como sons, mas como sinais de
afeicao e sentimentos, despertando também nos homens
os movimentos que exprimem.

Se assim ndo o fosse, e ndo tivessem essa caracteristica
moral, também os barbaros se comoveriam e ndo os con-
siderariam meros ruidos (Ensaio, p. 315). De fato, o som
como simples objeto dos sentidos ndo tem um grande po-
der: é capaz de distrair por alguns momentos, mas nao en-
canta e comove. Para tanto, devem oferecer “algo que nao
seja nem acorde nem som e que apesar de mim mesmo me
emocione” (Ensaio, p. 316).

O que seria esse algo a mais? Se pudermos fazer uma
comparagao valida entre diferentes sentidos, o que essa edu-
cagdo musical é para o reconhecimento da musica, a cons-
ciéncia moral o é para a razao. E o que é a consciéncia moral?
O vigario saboiano afirma ser o “principio inato de justica e de
virtude de acordo com o qual, apesar de nossas proprias maxi-
mas, julgamos boas ou mas nossas agdes e as alheias” (Emilio,
p. 335) e que ela “se obstina em seguir a ordem da natureza
contra todas as leis dos homens” (Emilio, p. 305). Assim en-
tendida, “[...] os melhores guias que as pessoas de bem pos-
sam ter sdo a razao e a consciéncia’ (Carta a Bordes, p. 280).

O proprio Rousseau, para defender o partido da ver-
dade, se utiliza de suas luzes naturais, encontrando o
conforto no fundo do coracgao (I1° Discurso, p. 186). Se
as desvantagens do desenvolvimento da razao eram inu-
meras, isso ndo significava a sua abdicagao (Carta ao rei
da Polbnia, p. 244), principalmente quando
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teus principios ndo estdo gravados em todos os cora-
¢Oes? E nao bastard, para aprender tuas leis, voltar-se
sobre si mesmo e ouvir a voz da consciéncia no silén-
cio das paixdes?” (1° Discurso, p. 214).

Além do mais, é pelo bom uso da razao que se descobrem
os atributos de Deus (Emilio, p. 331), a Suprema inteligéncia
(Emilio, p. 330). A propria analise dos artigos de fé do vigario
saboiano demonstra a dignidade da razao e da inteligéncia: ha
uma vontade que move o universo e anima a natureza (Emi-
lio, p. 315); a matéria movendo-se segundo certas leis mostra
a existéncia de uma inteligéncia, um ser ativo e pensante, pre-
sente nos céus, nos astros, nos passaros e em cada um (Emilio,
p- 317); o homem também ¢ livre em suas a¢oes e animado
por uma substancia imaterial (Emilio, p. 325).

“E-me impossivel conceber um sistema de seres com
tanta constancia ordenados, sem conceber uma inteli-
géncia que os ordene”, diz o vigario, que continua: “Nao
depende de mim acreditar que a matéria passiva e morta
tenha podido produzir seres vivos e sensiveis, que uma fa-
talidade cega tenha podido produzir seres inteligentes, que
0 que nao pensa tenha podido produzir seres que pensam’,
acreditando ele, portanto, “que o mundo é governado por
uma vontade poderosa e sabia; eu o vejo, ou melhor, eu o
sinto e é o que me importa saber” (Emilio, p. 319).

Paradoxalmente, é a propria razdo que confirma a
necessidade de ndo se entregar apenas a ela (Emilio, p.
312). O entendimento, portanto, pode assumir uma du-
pla face: ou elevar o homem ao “estudo das verdades
eternas, ao amor a justica e ao belo moral” ou “diminui-
-lo baixamente dentro de si, escravizando-o ao império
dos sentidos” (Emilio, p. 321-322).
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O selvagem olha apenas para dentro de si, sem disso ter
consciéncia, enquanto o homem social, alienando-se, olha
para si apenas de fora, “baseando-se na opinido dos demais
e chega ao sentimento de sua propria existéncia quase que
somente pelo julgamento destes” (2° Discurso, p. 115). Sem
a consciéncia moral o homem tem o triste privilégio de se
perder de erro em erro, assistido por um entendimento sem
regra e uma razao sem principios (Emilio, p. 338).

Assim, a consciéncia moral deve ser desenvolvida por
meio de uma mudanca no olhar,’ e, como uma luz dema-
siado forte, primeiro ofusca, s6 depois ilumina:

Se as primeiras luzes do julgamento nos ofuscam e
confundem de inicio os objetos a nossos olhos, espe-
remos que estes se reabram, se afirmem; e dentro em
breve reveremos esses mesmos objetos as luzes da ra-
z30, tais como no-los mostrava a principio a natureza”
(Emilio, p. 338).

Essa mudancga do olhar assim se desenvolveria: no
principio, o homem primitivo viveria preso em si mes-
mo, sem saber sequer ser parte da natureza; acidentes
naturais, ou a Providéncia, forneceriam as circunstan-
cias para o desenvolvimento das faculdades virtuais,
tazendo o amor-préprio expandir desenfreadamente o
ego narcisico e o homem alienar-se de si, passando a
reconhecer-se apenas pelo olhar do outro; por ultimo,
ap0s ter passado por essas fases, independentemente de
sua durag¢do no tempo, seja longa ou breve, a conscién-

5 A metéfora usada por Rousseau nao poderia ser mais adequada, tanto pelo
nosso fio condutor quanto pela sutileza de representar um processo que se
desenvolve no tempo, como um processo educativo.
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cia moral, animando a razdo plenamente desenvolvida,
transformaria, ou ocasionaria o retorno, o amor-pro-
prio em amor de si mesmo, agora sabedor e consciente
de seu lugar na criagdo e na natureza.

Ha, talvez, um pequeno detalhe: Rousseau sugere que
a plena consciéncia moral nao é atingivel nessa vida:

Neste mundo, mil paixdes ardentes absorvem o senti-
mento interior e substituem-se aos remorsos. As hu-
milhacoes, as desgracas que o exercicio das virtudes
acarreta, impedem de sentir-lhes os encantos. Mas
quando, libertados das ilusdes que nos dio o corpo e
os sentidos, gozarmos da contemplagdo do Ser supre-
mo e das verdades eternas de que é fonte, quando a
beleza da ordem impressionar todas as forgas de nossa
alma, e quando estivermos ocupados unicamente com
comparar o que fizemos com o que deveriamos ter fei-
to, entdo a voz da consciéncia recuperara sua forca e
seu império (Emilio, p. 328-329).

Esse pequeno detalhe, contudo, ndo exclui a beleza de
seu percurso, nem o dever de percorré-lo.
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ntre Harrys: de Pross a Potter

Carolina Chamizo Henrigue Balbo

Em muitos textos que escreveu e publicou, alguns dos
quais constam nas Referéncias finais, a autora vem se
dedicando com afinco ao estudo das linguagens sim-
bdlicas dos mitos e, particularmente, dos contos de
fadas. Compreensivamente, na linha dos objetivos do
projeto de pesquisa “A compreensdo como método’; as
narrativas miticas comparecem nesses estudos como
um lugar privilegiado para o didlogo possivel entre
consciente e inconsciente, como um modo especifico de
conhecimento, como forma “mdgica e bdsica” (Joseph
Campbell) de os humanos desde sempre se situarem no
mundo, atribuindo-lhe significado. A arrogdncia posi-
tivista e o furor tecnicista, tGo em voga em certos circu-
los académicos e no mercado de producdo e circulagéo
de bens de toda espécie, imaginam ter arrancado das
pessoas suas virtualidades imaginativas, o convivio
com o inefdvel, o trdnsito constante com as incertezas
da alma humana. Mera ilusdo. Nesse mundo de faz de
conta, o mito renasce, sempre de novo, nas mais dife-
rentes formas de expressdo, como mostra o texto.
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Seria dizer pouco que vivemos num mundo de sim-
bolos — um mundo de simbolos vive em nds.
Chevalier e Gheerbrant

Em: Diciondrio de simbolos.

“Os simbolos vivem mais que os homens”, disse certa
vez o tedrico da comunicagao Harry Pross (apud Baitello Jr.,
1999, p. 104). E, se refletirmos um pouco sobre essa afirma-
¢do, veremos que Pross fala diretamente a nossa alma. Sen-
do os simbolos um produto de nosso inconsciente (Jung,
2012c), eles dialogam com os nossos mitos, nossas lendas,
nossos contos de fada, com aquelas estruturas do imagina-
rio que flutuam em nosso mais profundo mundo interior.
Universais, esses temas muitas vezes sdo nossos desconheci-
dos, mas os sentimos tao intensamente que é impossivel nao
reagirmos a eles quando nos sao apresentados.

Herdis, viloes, bruxas, fadas, deusas, deuses, princesas,
principes. Estruturas arquetipicas que emergem do nosso
inconsciente. Como compreender o fascinio que exercem,
até hoje, esses personagens de narrativas que ha tanto tem-
po povoam nosso imagindrio?

Os contos de outrora, ao contrario de parecerem ultra-
passados, encontram-se cada vez mais presentes dentro de
cada um de nos. Eles apenas modificam-se ou adaptam-se
a determinada época ou cultura. Deuses e deusas transfor-
mam-se em fadas e elfos ou, até mesmo, bruxas e bruxos,
para renascerem e recontarem suas historias, para trans-
mitirem sua sabedoria, para dialogarem conosco.

Na primeira parte do texto, explora-se um dos mais
importantes simbolos da humanidade, a cruz. Da ansata
egipcia a cruz do cristianismo. Do martelo de Thor a cica-
triz de Harry Potter. Esse simbolo, sua importancia e seu
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mito permanecem vivos nas mais diversas historias que os
homens contam e recontam ao longo dos tempos.

Na segunda parte, o artigo volta-se a figura do herdi e
encontra no bruxo imaginado (conscientemente ou incons-
cientemente) pela escritora J.K.Rowling um grande repre-
sentante de nossa época. Correspondendo aos antigos con-
tadores de histérias das sociedades arcaicas, coube a essa
autora, imbuida, talvez, de magia e conhecimentos ances-
trais, transmitir uma histéria impregnada por aquela antiga
compreensao sobre a sabedoria de vida (Campbell, 2010).

Por fim, retornamos as ideias de Harry Pross para en-
tendermos como, atualmente, podemos entrar em con-
tato com essas mitologias. Da oralidade que marcava os
rituais ancestrais ao ritual de uma sala de cinema atual,
os mitos permanecem vivos, modificando-se e reinven-
tando-se, habitando nossa alma, nos guiando, nos orien-
tando e, especialmente, nos ensinando, com suas antigas
provagoes, desafios e jornadas.!

O siMBOLO DA CRUZ

Jesus Cristo (0o homem) morreu para salvar a huma-
nidade, mas Jesus Cristo (a divindade, o mito) permanece
vivo entre os cristdos — assim como a cruz em que Ele foi
pregado, objeto que se tornou um dos simbolos maximos

1 O texto que aqui se apresenta da continuidade aos estudos e pesquisas
da autora sobre as linguagens dos simbolos, os mitos e, especificamente, os
contos de fada. O tema dos contos de fada, em sua inser¢do no mundo dos
arquétipos do inconsciente humano, pode ser visitado, de forma mais breve,
no texto“O que os contos nos contam” (Babo, 2016). Os mesmos contos apare-
cem, numa envergadura maior para abranger o campo mais geral dos simbo-
los e dos mitos, na obra Era uma vez outra vez: a reinveng¢éo dos contos de fada.
(Babo, 2016), resultado do curso de Mestrado em Comunicagao, concluido em
2015 na Faculdade Césper Libero.
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do cristianismo, representando tanto a histéria da Salvagao
como a Paixdo do Salvador; tanto o sofrimento de Cristo
quanto sua vitoria sobre a morte.

O simbolo da cruz, no entanto, é mais antigo que o
proprio Jesus Cristo e aparece em diversas mitologias,
como a egipcia e a celta. A cruz representa os quatro pon-
tos cardeais, os quatro elementos. Pode ser interpretada
ainda como a Arvore da Vida ou como uma ponte entre a
Terra e o Céu, entre o humano e o divino.

Em seu Diciondrio de simbolos, Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2005, p. 309) destacam que “nela se juntam
o céu e a terra (...) Nela se confundem o tempo e o espago
(...) Ela é o cordao umbilical, jamais cortado, do cosmo li-
gado ao centro original. De todos os simbolos ela ¢ o mais
universal, o mais totalizante”.

Entre os povos do Egito, a cruz é um simbolo de eter-
nidade. Um pouco diferente daquela que estamos habitua-
dos a ver, sua parte superior é ovalada, lembrando uma
alca fechada (Figura 1).

Figura 1: Cruz ansata, ankh ou cruz ankh.
Fonte: “Dicionario de simbolos”?

2 Disponivel em: <www.dicionariodesimbolos.com.br>. Acesso em: 4
set. 2017.
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Observada na representagdo de diversos deuses, ela é
essencialmente ligada a [sis, divindade cultuada como mae
e esposa ideais, protetora da natureza e da magia. Esposa
de Osiris, Isis foi a responséavel por encontrar as partes do
corpo do marido e auxilid-lo em sua ressurreicao, apos o
mesmo ser assassinado e esquartejado por Seth.

Ja a cruz celta, reproduzida com um circulo no meio
das linhas que a compdem (Figura 2), remonta ao equi-
librio da vida, a totalidade. Suas origens, anteriores ao
cristianismo, residem no circulo, que simboliza o Sol ou,
ainda, Beli, o deus brilhante. Beli é o consorte da deusa
Danu, uma das divindades supremas do pantedo celta,
reverenciada como senhora do lar e da familia. Conside-
rada como a Grande Mae dessa mitologia, ela liderou os
“Tuatha Dé Danan” (“povos da deusa Danu” ou “filhos da
deusa Danu”), o povo magico, que habitou a Irlanda e foi o
responsavel por levar ensinamentos, magia, arte e sabedo-
ria para essa regido. Mais tarde, essas divindades ficaram
conhecidas, simplesmente, como “fadas”.

Figura 2: Cruz celta

Fonte: “Dicionario de simbolos”?

3 Disponivel em: <www.dicionariodesimbolos.com.br>. Acesso em: 4 set. 2017.
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Embora a cruz seja cultuada entre distintos povos e em
diversos lugares, devemos sempre lembrar que nenhum
desses significados ou representag¢des anula ou invalida o
outro. Referem-se ou complementam-se para integrar o
simbolo, atribuindo a ele ainda mais sentido.

A FORCA ESPIRITUAL DOS MITOS

Pensando um pouco além de nossa propria época,
encontramos diversos outros simbolos, exercendo fun-
¢oes semelhantes. Os povos ndrdicos, por exemplo, tam-
bém adornavam seus corpos com uma série de desenhos,
cada um representando ou homenageando determinado
deus ou deusa de seu pantedo. Nos rituais dedicados a al-
guma divindade, pintando os corpos para se prepararem
para uma batalha ou usando os simbolos em acessdrios, os
deuses estavam sempre presentes na vida desse povo, esta-
vam sempre em contato com ele. Acerca desse fato, Jung
(2012a, p. 70) nos recorda “que os homens do passado nao
pensavam nos seus simbolos. Viviam-nos, e eram incons-
cientemente estimulados pelo seu significado”

Simbolizados, especialmente, pelas runas (o conjun-
to de letras e caracteres destinado tanto a escrita, quanto a
protecdo magica), esses acessOrios, muitas vezes utilizados
como joias, possuiam, de acordo com Mirella Faur (2011, p.
38), “fins magicos de protecao continua” e eram associados
ao culto de determinados deuses. A autora ressalta a impor-
tancia dos simbolos para esses povos, quando afirma:

As inscri¢Oes runicas tinham como finalidade fa-
vorecer o contato com os poderes sobrenaturais
para derrotar um inimigo (...) Gragas a runas ma-
gicas, uma langa sempre alcangava seu alvo e um
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guerreiro tornava-se inviolavel contra as armas
inimigas (Faur, 2011, p. 38).

Um dos mais adorados dos deuses, Thor, era simboliza-
do pela figura de seu martelo, Mjolnir (Figura 3), recebido
como um presente dos andes, apds mais uma das confusoes
de Loki. O Mjolnir (que, alids, assemelha-se bastante a uma
cruz), pode ser observado, até hoje, em exibi¢des sobre a
cultura nordica, por meio de joias e objetos de decoracao,
um reflexo do poder do simbolo para esses povos.

Figura 3: MjolInir.

Fonte: “Diciondario de simbolos”*

Ligado aos raios e aos trovdes, o martelo ¢ a0 mesmo
tempo criador e destruidor, instrumento de vida e de mor-
te. Essa poderosa arma possibilitava a Thor atacar seus ini-
migos e (quase) sempre 0s vencer.

Thor morreu no Ragnarok. O mais forte dos deuses
foi derrubado pela serpente Jormungund, um dos filhos de
Loki, conhecido como Serpente de Midgard ou Serpente

4 Disponivel em: <www.dicionariodesimbolos.com.br>. Acesso em: 4 set.
2017.
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do Mundo. Mas o simbolo de Thor, Mjdlnir, foi recupera-
do pelos seus filhos, Médi e Magni, que, juntos, o levaram
a morada dos deuses, para um novo recome¢o do mundo.
Mesmo com a morte da divindade, seu mito continuou, e,
como simbolo, permaneceu por muito tempo como um
dos mais importantes representantes daquele pantedo.

Muitos anos se passaram desde Thor e, atualmente,
quando vemos ou ouvimos os raios, relampagos e trovoes
cortando o céu, passamos a acreditar que ndo ha nenhum
deus por tras ou no interior desse fendmeno. A ciéncia nos
mostrou que se trata apenas de uma descarga elétrica de
grande intensidade. A era da razdo desprezou nossos mi-
tos, desacreditando-os, como tolas narrativas. Nao ha mais
espaco para a voz poderosa do deus ou para a forca de seu
martelo. E, desde entdo, pagamos um alto prego por isso,
como aponta Jung (2008, p. 120):

A medida que aumenta o conhecimento cientifico,
diminui o grau de humaniza¢ao do nosso mundo.
O homem sente-se isolado no cosmos porque, ja
nio estando envolvido com a natureza, perdeu a
sua “identifica¢do emocional inconsciente” com os
fendmenos naturais. E estes, por sua vez, perderam
aos poucos as suas implicagdes simbolicas. O
trovao ja ndo é a voz de um deus irado, nem o raio
de seu projétil vingador. Nenhum rio abriga mais
um espirito, nenhuma arvore é o principio de vida
do homem, serpente alguma encarna a sabedoria e
nenhuma caverna é habitada por demdnios. Pedras,
plantas e animais ja ndo tém vozes para falar ao ho-
mem, e ele ndo se dirige mais a eles na presun¢io de
que possam entendé-lo.°

5 E facil ver a semelhanca entre o que diz Jung no texto citado e a seguinte
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No entanto, como os simbolos vivem dentro de nds e
nos revelam, como nos indica Jung (2012a, p. 14), “mani-
festagoes da esséncia de nossa propria alma’, eles sempre
retornam. Como sonhos, como arte, como produtos da
cultura. Reinventam-se em histérias em quadrinhos, em
livros, em pinturas, em musicas, em filmes. Basta olhar-
mos de maneira compreensiva,® aquela que abracga, que
entrelaca os saberes, aquela que propde didlogos entre
ciéncia, mitos, religido e arte, entre tantas outras formas
de vermos e entendermos o mundo, e perceberemos que
eles estao 14, atuando em nossas vidas e tentando conversar
conosco sobre o seu modo de ver o mundo e a vida, sobre
seus ensinamentos.

O raio de Thor, por exemplo, pode se esconder onde
menos se espera. Mais recentemente, ele foi visto na testa
de um bruxo adolescente, que resistiu a um feitico mortal
quando ainda era um bebé. Uma crianga que se aventu-
rou em um mundo magico, realizou uma grande jornada,
morreu e ressuscitou, para se transformar em um herdi.
Um her6i nascido das paginas dos livros direcionados aos
jovens, que fez tantas criangas voltarem a ler e aprender

afirmacao de Joseph Campbell (2010, p. 21): “A fungdo primaria da mitologia e
dos ritos sempre foi a de fornecer os simbolos que levam o espirito humano a
avancar, opondo-se aquelas outras fantasias humanas constantes que tendem a
levé-lo para tras. Com efeito, pode ser que a incidéncia tdo grande de neuroses
em nosso meio decorra do declinio, entre nés, desse auxilio espiritual efetivo”

6 O tema da compreensdo como método é objeto de estudo do grupo de
pesquisa “Comunicacao, didlogo e compreensao’, do qual a autora faz parte.
Nas pesquisas do grupo, a compreensdo apresenta-se tanto em sua dimen-
sdo epistemoldgica (de um conhecimento compreensivo) quanto no nivel das
relagdes humanas intersubjetivas, entre pessoas, grupos, culturas. O primeiro
sentido, de natureza epistemoldgica (a compreensao como um auxilio para
um entendimento mais pertinente do mundo em todas as suas muito amplas
e complexas possibilidades, incluindo a dimensao do inconsciente), incorpora,
de maneira densa e forte, os estudos que aqui se propdem.
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com seu novo/velho mito valiosas licdes, como a impor-
tancia da amizade, das escolhas e, especialmente, do amor.

Assim, percebemos que, em qualquer cultura ou época
em que estdo inseridos, “o papel dos simbolos religiosos
é dar significagdo a vida do homem” (Jung, 2008, p. 111).
Seja por meio da cruz, do circulo que representa o Sol, do
martelo ou do raio. Entre os povos vikings, celtas, egip-
cios, pagaos ou cristdos. Antigamente ou nos dias atuais.
Em mitos orais, escritos ou visuais. Por meio das historias
de Osiris, Beli, Thor, Jesus Cristo... ou Harry Potter.

O MENINO QUE SOBREVIVEU

“Quando a mente explora um simbolo’, escreve Jung
(2008, p. 19), ela “é conduzida a ideias que estdo fora do
alcance da nossa razao”.

Considerado um dos maiores fenomenos literarios e
cinematograficos dos ultimos tempos, a saga de sete livros
e oito filmes Harry Potter criou uma legido de fas. Em todo
o mundo, criangas, jovens e, até mesmo, adultos se identi-
ficaram com a historia do “menino que sobreviveu”.

Um parque foi criado nos Estados Unidos para simu-
lar os ambientes da saga, um estidio foi aberto em Lon-
dres, para que o publico possa ver algumas das locagdes
e os figurinos utilizados pelos atores e, até mesmo, o café/
restaurante que a autora frequentava para escrever a obra,
em Edimburgo, se transformou em lugar de culto entre os
fas da saga, que vao até 14 e deixam, diariamente, mensa-
gens escritas nas portas e paredes dos banheiros do local.
Tamanha identificacdo e devogdo nos faz, novamente, re-
fletir sobre esse mundo simbolico de que fala Harry Pross,
em sua famosa frase.
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Mas, para entender esse fendmeno, é o proprio Harry
Potter quem ird nos ajudar, com uma de suas mais emble-
maticas questoes:

- Me diga uma tltima coisa - disse Harry. - Isso é
real? Ou esteve acontecendo apenas em minha mente?

Dumbledore lhe deu um grande sorriso, e sua voz pa-
receu alta e forte aos ouvidos de Harry, embora a né-
voa clara estivesse baixando e ocultando o seu vulto.

- Claro que esta acontecendo em sua mente, Harry,
mas porque isso significaria que néo é real? (Rowling,
2007, p. 525)

Ora, por que nao seria real? Reagimos, nos identifi-
camos com os temas que Harry Potter evoca, porque eles
sdo fundamentalmente simbdlicos. Sdo temas relaciona-
dos aos nossos mitos, aos nossos contos de fada, ao nosso
imaginario. Os temas de Harry Potter dialogam com o que
temos de mais valioso dentro de nos: nossa capacidade de
criar narrativas, de exteriorizar sonhos. Estuda-los e com-
preendé-los significa estudar e compreender a nossa pro-
pria histdria, nossa jornada, nossa vida.

Estamos perante temas e estruturas arquetipicas, uni-
versais, primordiais, e, diante disso, nos entregamos intei-
ramente ao fascinio que eles exercem sobre nds. De acordo
com Jung, 0 momento em que encontramos um arquétipo
¢ caracterizado por uma “intensidade emocional peculiar”
(Jung, 2012b, p. 82). Trata-se, para o autor, de um momen-
to numinoso, pois, nesse instante, “ndo somos mais indivi-
duos, mas uma espécie; pois a voz de toda a humanidade
ressoa em nos” (Jung, 2012b, p. 83).

Se a autora utilizou essas estruturas de maneira inten-
cional, racional, ou se a historia veio a ela desde seu in-



104 Carolina Chamizo Henrique Babo

consciente, como um presente que deveria dar ao mundo,
nao nos cabe julgar. O que tentamos entender, aqui, mais
uma vez, é a importancia de nossos simbolos, contos de
fada e mitos como formas de ensinamento, como espa¢o
de conhecimento.

Percebemos, dessa forma, que mesmo afastados de
nossos mitos antigos, mas tendo todo o seu potencial den-
tro de nds, torna-se impossivel ndo ser tocado quando en-
tramos em contato com uma histdria como essa. Por mais
que tentem nos convencer de que os deuses nao existem ou
que eles morreram e que os herdis nao passam de historias
de criancas, sabemos que eles ainda permanecem em nos-
sa cultura. Porque eles vivem dentro de nos.

Portanto, respondendo a pergunta de Harry, sim, isso
esta acontecendo na mente do garoto, em seu mundo in-
terior, em seu inconsciente, habitado por arquétipos, por
simbolos, por estruturas arcaicas. E sim, isso é real.

O HerOI HARRY POTTER

Tema mais antigo que a propria descoberta da cons-
ciéncia no homem, o herdi simboliza “aquela divina ima-
gem redentora e criadora escondida dentro de todos nos”
(Campbell, 2010, p. 43). Ele aparece como um salvador da
humanidade (ou de sua propria humanidade), passa por
diversas provagdes, enfrenta os mais terriveis perigos e,
por fim, tem um retorno transformado.

Harry Potter representa o tipico heréi dos mitos e dos
contos de fada, e sua trajetoria serd a mesma que a de di-
versos outros que o precederam. A linha central da saga
adequa-se ao tema do monomito, proposto pelo mit6logo
Joseph Campbell em sua obra O herdi de mil faces (2010),
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e composto, essencialmente, por trés estagios: a Partida
(onde o herdi serd apresentado), a Iniciagdo (lugar em que
sua aventura ira acontecer) e o Retorno (simbolizado pela
volta transformada do heréi).

Para Campbell, se procurarmos nas diversas narrativas
de todo o mundo, encontraremos sempre a mesma histo-
ria e 0 mesmo herdi. Os detalhes fisicos e culturais podem
variar, mas a esséncia de sua jornada é semelhante. Assim,

temos que:

O percurso padrdo da aventura mitoldgica do heroi
¢ uma magnificagdo da férmula representada nos ri-
tuais de passagem: separa¢do - inicia¢do - retorno,
que podem ser considerados a unidade nuclear do
monomito. Um herdi, vindo do mundo cotidiano se
aventura em uma regido de prodigios sobrenaturais;
ali ele encontra fabulosas forcas e obtém uma vitéria
decisiva; o herdi retorna de sua misteriosa aventura
com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes
(Campbell, 2010, p. 36).

O heroi Harry Potter também cumpre esse papel. Ha o
tema da Separagdo quando o garoto ¢ apresentado em seu
mundo comum, mas percebe ndo fazer parte dele. Despre-
zado pelos tios e pelo primo, ele dorme em um pequeno
quarto, embaixo de uma escada, e vive na casa dos mesmos
como se fosse um empregado.

A partir de entdo, como indica Campbell, Harry re-
cebe um Chamado a aventura, quando, ao ler a carta de
Hogwarts, ¢ convidado a entrar para a Escola de Magia e
Bruxaria. Esse ¢ o momento em que o garoto devera sair
de seu mundo cotidiano, para adentrar uma regiao sobre-
natural. Ao chegar nessa escola, Harry Potter encontra seu
mentor, o bruxo Albus Dumbledore, quem lhe fornece o
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Auxilio sobrenatural com seus conselhos e com sua ajuda.
O jovem passa pelo Primeiro limiar ao se deparar com as
forcas do mal e entra no Ventre da baleia quando enfrenta
pela primeira vez seu oponente, Voldemort, ainda apenas
um espectro habitando o corpo de outro bruxo.

A Iniciagdo acontece quando Harry enfrenta um Cami-
nho de provas, impostas por seu antagonista, no decorrer
dos livros/filmes. Essas provagdes irdo incluir o salvamen-
to de uma amiga, o encontro com seu padrinho, uma im-
portante tarefa em um labirinto, uma alian¢a com muitos
bruxos e uma perda irreparavel. Ja tendo passado por esses
perigos, vira a Apoteose, quando Harry, que se afasta da
escola, retorna para salvar seus colegas, e a Bengdo ultima,
simbolizada por uma lagrima que esconde um segredo, e
que ira revelar os ultimos passos de sua jornada.

Chega, portanto, o momento do Retorno do herdi.
Apoés passar por uma morte e renascimento, Harry Potter
consegue, finalmente, acabar com o bruxo das trevas, mu-
dando o destino de todos a sua volta. No grafico 1, pode-
mos entender em que momentos esses estagios acontecem
na saga de livros Harry Potter.

. ﬁciagao - Retorno

* Harry Potter e as
Reliquias da Morte

« Harry Potter e a Pedra * Harry Potter e a
Filosofal Camara Secreta

* Harry Potter e o
Prisioneiro de Azkaban

* Harry Potter e o Cdlice
de Fogo

* Harry Potter e a Ordem
da Fénix

* Harry Potter e o Enigma
do Principe

Grafico 1: Jornada do herdi em Harry Potter.
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ANIMAIS RELACIONADOS AO HEROI

Além de termos a tematica do herdi bastante presen-
te nessa narrativa, existem outros elementos simbodlicos
importantes que também devemos estudar, se quisermos
compreender nossa identificacio com a saga. Esses ele-
mentos serdo caracterizados por uma série de animais que,
de alguma maneira, acompanham Harry em sua jornada.

O primeiro deles ¢ a coruja, o animal de estimac¢ao do
bruxo. Ave da deusa grega Atenas, a coruja simboliza o co-
nhecimento intuitivo, a reflexdo. Ela aparece diversas vezes
ligada a Lua e a clarividéncia. A coruja representa também
o “avatar da noite, das chuvas e das tempestades” (Cheva-
lier; Gheerbrant, 2005, p. 293). Estamos, portanto, diante
de um animal ligado a uma for¢a divina, reforcando a po-
sicdo de Harry Potter como o herdi dessa histdria.

Outro animal que se destaca por seu vinculo com o
heroi ¢ o ledo. Simbolo da Casa’ de Harry Potter e seus
amigos, a Grifindria, o ledo representa coragem, poder, é
um simbolo solar. Aparecendo em diversas mitologias e
religides, podemos nos recordar que “Krishna é o ledo en-
tre os animais; Buda ¢ o ledo dos Shakya; Cristo é o ledo de
Juda” (Chevalier; Gheerbrant, 2005, p. 538). Se lembrar-
mos de outras obras que fazem mengao aos antigos mitos e
contos de fada, vemos em As crénicas de Ndrnia, do autor
irlandés C. S. Lewis, o ledo Aslam como uma alegoria de
Jesus Cristo. Outra referéncia que liga diretamente Harry
Potter aos herois que o precederam.

7 Ao chegar em Hogwarts, os alunos precisam ser selecionados para uma das
quatro “casas” que compdem a escola. Sao elas: Grifinéria (cujo simbolo é um
ledo), Corvinal (representada por uma 4guia), Sonserina (simbolizada por uma
serpente) e Lufa-Lufa (personificada por um texugo).
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Simbolo de outra das casas de Hogwarts (a Sonse-
rina), a serpente ¢ mais um dos animais cuja represen-
tacdo merece ser observada. Comumente ligada ao mal,
ao grande deus das trevas, foi por influéncia de uma ser-
pente que Adédo e Eva provaram o fruto proibido e a hu-
manidade foi expulsa do paraiso. Em uma luta com uma
enorme serpente, o deus Thor morreu. Relacionada tam-
bém aos dragdes, especialmente na Idade Média, ela é a
inimiga de Sao Jorge ou do heréi nérdico Sigurd. A ser-
pente aparece, nesse sentido, como rival do homem, seu
oposto, aquilo que precisa ser derrotado.

Portanto, sairdo dessa casa os principais antagonis-
tas de Harry Potter: seu colega de classe, Draco Malfoy,
seu professor, Severo Snape, e o lorde das trevas, o bruxo
Voldemort. Este tltimo, inclusive, é descrito com olhos
de serpente e era conhecido por saber falar a lingua des-
ses animais. Dom que passou para Harry quando tentou
tirar a sua vida e, acidentalmente, prendeu a sua alma a
do préprio garoto.

Podemos entender, assim, que a serpente é o obstaculo
que precisamos superar para alcancar o nivel do sagrado,
aquilo que devemos matar dentro de nds mesmos para
evoluirmos. E ¢ justamente isso que Harry Potter fara du-
rante sua jornada. Em um primeiro momento, essa morte
da serpente é representada quando ele mata o basilisco (se-
gundo livro/filme), usando a famosa espada da Grifinoéria,
e salvando, com isso, sua amiga Gina Weasley. Aqui temos,
em Harry, um reflexo de Sao Jorge matando o dragdo, ou
dos antigos cavaleiros que resgatavam as donzelas em pe-
rigo, tema recorrente de diversas lendas e contos de fada.

No entanto, o mais emblematico embate entre heroi
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e serpente acontece quando Harry Potter, ao morrer e re-
nascer, destroi a parte de Voldemort (a parte serpente) que
existia dentro de si mesmo, se livrando dessa parcela pro-
fana, subterridnea de sua alma, e podendo, dessa maneira,
completar a sua jornada, retornar transformado e, por fim,
vencer seu inimigo (sétimo livro/oitavo filme).

Porém, nao podemos esquecer que a serpente “é um
dos mais importantes arquétipos da alma humana” (Ba-
chelard apud Chevalier; Gheerbrant, 2005, p. 815) e outra
de suas interpretacdes sera abordada nessa historia. Exis-
tem algumas mitologias, como a asteca, por exemplo, que
atribuem a ela um sentido positivo, como um deus que se
sacrifica para salvar o mundo.

Esse lado também sera revelado em Harry Potter, por
meio de um dos personagens que o garoto julgava ser um
de seus principais adversarios. Figura central da narrativa,
o professor Snape serd a representac¢do do lado positivo da
serpente, que se sacrificara pelo heroi e, consequentemen-
te, por toda a humanidade.

Por fim, outro simbolo que deve ser considerado nessa
interpretacao de Harry Potter é o cervo. Aparecendo como
seu patrono,® esse animal esta diretamente ligado a luz, ao
Sol, aos renascimentos, a fecundidade. Ele é um simbolo
de renovagéo ciclica. E, aqui, percebemos a importancia
da escolha desse animal e de sua ligacao direta com a cruz,
de que falamos na primeira parte deste texto. Chevalier e
Gheerbrant (2005, p. 224) afirmam:

8 Um dos mais famosos e complexos encantos defensivos da saga Harry Pot-
ter, o feitico do patrono consiste em que o bruxo ou bruxa evoque, por meio
de uma lembranca feliz, uma energia poderosa, capaz de protegé-los de forcas
maléficas que desejam roubar sua alma.
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O cervo surgira como mediador entre o céu e a terra,
como o simbolo do nascer do Sol, que se eleva para o
seu zénite. Um dia, aparecerd uma cruz entre suas ga-
lhadas e ele se tornara a imagem do Cristo, o simbolo
do dom mistico, da revelagéo salvifica. Mensageiro do
divino, ele pertence, portanto, a essa cadeia de sim-
bolos que veremos muitas vezes estreitamente ligados
entre si: a arvore da vida, os chifres, a cruz.

Harry e seu cervo correspondem, portanto, a Jesus e a
cruz, a Osiris e Isis, a Beli e Danu, a Thor e Mjélnir. A tota-
lidade, aos renascimentos, ao humano e ao divino. Assim,
seja por meio desses simbolos que aqui observamos ou por
tantos outros que essa saga ainda traz, podemos perceber
como nossos temas arcaicos continuam aparecendo para
nos, dialogando com o nosso inconsciente, transmitindo
suas mensagens, nessas novas/velhas mitologias.

A cultura mostra-se como um tecido vivo, que mis-
tura seus elementos, recriando novos sentidos. E esses
simbolos, como manifestacdes do inconsciente que sao,
agarram-se a esses novos sentidos, tecidos pela imagi-
na¢do humana, e continuam aparecendo, se reinven-
tando para permanecerem ativos em qualquer tipo de
plataforma que a humanidade escolher. Seja no corpo
que costumavamos pintar em homenagem aos antigos
deuses, nas paginas dos livros sagrados que lemos, ou
nas telas do cinema de nossa época.

Do corrO A IMAGEM. DA IMAGEM AO CORPO

Voltemos a Harry Pross. Ao fazermos uma reflexdo
sobre os mitos e os contos de fada, desde suas origens até
a sua atual aparicdo em produtos culturais, como a saga
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Harry Potter, podemos perceber que essa tradi¢do era pas-
sada oralmente aos seres humanos e que as historias eram
contadas sem a ajuda de nenhum aparato, sendo a propria
voz e a imagina¢ao. Enquanto as palavras fluiam, as ima-
gens surgiam na mente e a historia tocava e encantava, tan-
to a quem narrava quanto aquele que ouvia.

Estamos, portanto, diante daquilo que Harry Pross de-
nomina, em sua Teoria dos media, midia primaria. O corpo
e suas linguagens aparecem, assim, como a primeira e mais
importante forma de comunica¢do humana, seu ponto de
origem e também o seu destino final.

No entanto, com o advento da escrita e, posteriormen-
te, com a chegada dos livros, essas narrativas encontrariam
novas plataformas para serem apreciadas. Assim, a orali-
dade que marcava os mitos e os contos de fada seria subs-
tituida por uma nova forma de se “vé-los” Aqueles dois
corpos transformaram-se em apenas um e seu livro.

As histérias, reunidas ou surgidas da imaginagao dos ar-
tistas responsaveis por compilar ou escrever os contos e mitos
povoaram as paginas dos livros. Uma vez inseridas em uma
plataforma impressa e, sobrevivendo ao tempo de vida de
seus criadores, elas se eternizaram registradas no papel.

Posteriormente, com o advento do cinema e da tele-
visao, as narrativas novamente sofrem uma mudan¢a em
sua forma de serem apreciadas. Compreendida a partir de
produgdes baseadas em historias arcaicas, que serao trans-
formadas e recriadas, essa nova forma de contar historias
pode ser facilmente entendida quando pensamos nos fil-
mes da atualidade.

Temos em Harry Potter, portanto, esse movimen-
to das midias, do corpo a imagem. A histéria do bruxo,
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concebida pela autora J. K. Rowling, comeca em seu cor-
po. Inspirada por tantos outros mitos, ela nasce em sua
mente (consciente e/ou inconsciente). Transferida, pos-
teriormente, para as paginas dos livros, a historia ¢ imor-
talizada e chega a milhdes de pessoas em todo o mundo.
Devido ao seu sucesso, é levada as telas de cinema, por
meio de oito filmes, e invade as redes sociais com sites
especializados ou paginas de discussao feitas por fas, tor-
nando-se imagem e atingindo ainda mais corpos. Como
simbolo que é, Harry Potter, o herdi universal, permane-
ce vivo, mantendo-se em movimento.

No entanto, recentemente, essa historia voltou a habitar
0s corpos, realizando o sentido inverso do que estamos acos-
tumados a ver. A partir de uma continuagio, intitulada Har-
ry Potter and the Cursed Child,’ o herdi volta para as paginas
escritas, quando a narrativa transforma-se no roteiro de uma
pegca de teatro. E, finalmente, retorna aos corpos quando é in-
terpretada no palco do Palace Theatre, em Londres.

Marcada, como nossos antigos mitos, pela oralidade,
essa histéria, com seus simbolos, necessitou de corpos
que a transmitissem e corpos que a acolhessem. E 14 es-
tavam novamente os gestos, as expressoes, os cheiros, os
sentidos, as modulag¢des da voz, caracteristicas da midia
primaria. Dessa forma, esses simbolos, esses arquétipos,
com os quais ha tanto tempo haviamos nos identificado,
foram revividos novamente por meio de um ritual. Como
propde Eliade (1992, p. 17):

9 Lancada em 2016, Harry Potter and the Cursed Child é uma peca de teatro de
duas partes escrita por Jack Thorne, J.K. Rowling e John Tiffany. Essa histéria
narra a jornada do herdi, 19 anos apés os eventos descritos no ultimo livro
da saga, e aborda a vida de Harry Potter como um homem casado, pai de trés
filhos e funcionario do Ministério da Magia.
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Nao basta conhecer o mito da origem, é preciso recita-lo;
em certo sentido, é uma proclamag¢io e uma demons-
tragdo do préprio conhecimento. E nio ¢ so: recitando
ou celebrando o mito da origem, o individuo deixa-se
impregnar pela atmosfera sagrada na qual se desenrolam
esses eventos miraculosos. O tempo mitico das origens
é um tempo “forte” porque foi transfigurado pela pre-
senca ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Ao recitar
os mitos reintegra-se aquele tempo fabuloso e a pessoa
torna-se, consequentemente, ‘contemporéinea’, de certo
modo, dos eventos evocados, compartilha da presenca
dos Deuses ou dos Herdis. Numa férmula sumaria, po-
deriamos dizer que, ao “viver” os mitos, sai-se do tempo
profano, cronolégico, ingressando num tempo qualitati-
vamente diferente, um tempo “sagrado’, ao mesmo tem-
po primordial e indefinidamente recuperével.

Ao rememorar os contos, ao “reatualizd-los” (Eliade,
1992), ao recita-los, também podemos repetir o que essas
figuras arquetipicas fizeram “in illo tempore”, no tempo mi-
tico. E ndo falamos apenas do menino Harry Potter, mas dos
simbolos que ele carrega, dos arquétipos que ele reinventa.

No teatro, conseguimos, portanto, entrar em uma at-
mosfera mitica. Todos estivemos em Hogwarts, vivendo as
aventuras de nossos herdis. Recitando com eles os feiticos
magicos. Sentindo o frio dos dementadores' invadindo a
sala. Ou o calor dos patronos que os enfrentavam. Saimos
de nosso tempo profano e fomos levados a um tempo sa-
grado. Um tempo de deuses e heréis. Um tempo magico.

10 Dementadores sdo criaturas das trevas que se alimentam da felicidade
humana, causando desespero em qualquer um que se aproxime deles. Eles
também podem consumir a alma de um individuo. A mais eficaz defesa contra
os dementadores é o Feitico do Patrono.
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Mas, quando essa experiéncia ritualistica acaba, deve-
mos voltar ao nosso proprio tempo. Um tempo que me-
nospreza as narrativas como formas inferiores de pensa-
mento. Um tempo que despreza os simbolos e a magia que
existe em nossa alma.

Entretanto, tocados por essas histdrias, sabemos que
podemos mergulhar novamente nossos corpos no mito,
por meio da midia secundaria, com nossos livros, e da ter-
cidria, ao assistirmos aos filmes, ou, até mesmo, visitando
novamente nossa Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts,
pelo famoso site Pottermore. Nele, somos selecionados
para uma das quatro casas, descobrimos o nosso Patrono e
sabemos como € a nossa varinha, além de obtermos tantas
outras informagdes sobre essa saga.

Aplicativos em nossos celulares nos permitem pra-
ticar feiticos, realizar jornadas e duelar contra os bru-
xo0s das trevas. As redes sociais, trazendo novidades ou
evocando lembrancas, também representam uma im-
portante maneira de interligar os corpos que buscam
pelo encantamento. Dessa maneira, percebemos que
por meio da midia terciaria também podemos manter o
contato com a magia.

Ao lembrar que essa esfera magica habita nosso
mais profundo mundo interior, mas também existe em
nosso mundo cotidiano, conseguimos experimentar os
simbolos e sentir os arquétipos que tanto nos ensinam,
nos atraem, nos emocionam, nessa danca das midias,
dos meios, dos corpos, estudada por Pross e imortali-
zada por Potter.
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s principios fisicos da incerteza
e da complementaridade e
Comunicacdo: didlogos possiveis!

Carolina Moura Klautau

Na perspectiva da compreensGo como método, ndo
hd propriamente campo de saber, coisas ou pessoas
que possam ou devam ser vistos como ndo aptas ao
didlogo possivel. O auxilio precioso de Martin Buber,
que nos desafia a jamais fazer de um Tu um Isso,
também nos convoca a acreditar na possibilidade
de transformar o Isso (que funda a ideia de objeto,
de utilizacdo, de conhecimento) em um Tu. O texto,
nessa linha, mostra a mdgica, altamente pertinente,
de colocar a Fisica Moderna em roda de conversa com
a Comunicagdo, e especialmente com o jornalismo.

1 Trabalho originalmente apresentado como conclusdo da disciplina “Com-
portamento, Subjetividade e Cultura da Midia", do Mestrado em Comunicagdo
da Faculdade Césper Libero, ministrada pelo Prof. Dr. Dimas A. Kiinsch no pri-
meiro semestre de 2016, com o titulo “A comunicacdo encontra a fisica quan-
tica: como a crise de paradigmas permite novos didlogos no campo comuni-
cacional” Posteriormente, o trabalho foi apresentado, com o mesmo titulo, no
XXXIX Congresso da Intercom, no GP Teorias da Comunicacao, realizado na
Universidade de Sao Paulo (USP), em setembro de 2016. O texto foi retraba-
Ihado e sofreu alteracdes para a publicacdo nesta obra.
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Interdisciplinar por natureza, a Comunicag¢do se dd
bem com essas ousadias, que, no fundo, déo corpo
a ideia de uma democracia cognitiva, na expressdo
de Edgar Morin. Ou, como preferimos, nés do projeto
"A compreensGo como método’; acées como essas
trazem o tempero da compreenséo para o terreno das
vezes meio drido da epistemologia, estabelecendo
as bases de uma epistemologia compreensiva.
Jornalismo, hoje,em pleno século XXI, que ndo namore
os principios da incerteza e da complementaridade
até pode, em nome de uma objetividade ilusdria, se
chamar de jornalismo. Mas néo é.

A pergunta que se pretende levantar neste texto ¢ de
natureza epistemoldgica. O contexto é o da crise do mo-
delo positivista de pensamento e das possibilidades que
dai emergem para novos didlogos transdisciplinares em
Comunicagdo. Assim, ja no proprio texto, se aposta no
didlogo compreensivo entre os dois aspectos, opostos mas
complementares: o da crise e o do que a crise pode trazer
de positivo para a construgdo de novos conhecimentos.

Especula-se sobre possiveis conversas entre certas per-
cepgoes e achados da Fisica - particularmente, iremos fa-
lar dos principios da incerteza e da complementaridade,
ou da complementaridade dos opostos - e certos aspec-
tos da ciéncia da Comunicagdo. Mais do que um corpo de
conceitos e de conhecimentos especificos, a Fisica Moder-
na, ou Quantica,” é chamada a dialogar de maneira muito

2 Tratamos indistintamente de fisica quantica e fisica moderna, sem nos ocu-
parmos com maiores defini¢des, para os objetivos especificos em que se cir-
cunscreve esta proposta de trabalho.
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mais, digamos, metaférica com a Comunicagdo e com o
Jornalismo, mais especificamente, de modo a contribuir
com o entendimento nao da realidade fisica, mas social.
Estaremos para tanto nos apropriando, compreensivamen-
te, do que os proprios fisicos e estudiosos desse campo de
conhecimento nos entregam, graciosa e gratuitamente,
para a nossa compreensao.

Fugimos, assim, a pergunta, entre malvada e tosca,
que ndo nos parece ser o caso de responder: “Vocé, jor-
nalista e pesquisadora de Comunicag¢ao, o que entende de
Fisica Moderna”? A pergunta, tanto pelo seu lado malva-
do quanto pelo tosco, é vitima talvez inconsciente de uma
concepcao de conhecimento que vé os distintos campos
como feudos, ilhas, latifundios, zona proibida. Pior, des-
carta a priori a ideia de didlogo e de compreensao, de in-
terdisciplinaridade.

A atitude compreensiva traz consigo a ideia de que esses
diferentes campos de saber, como a Fisica e a Comunica¢ao
de que estamos tratando, embora distintos, guardam sur-
preendentes semelhangas entre si. Mais, para além da ideia,
também estranha, de pensamento “disciplinado”: Fisica e Co-
municagdo, para continuarmos no nivel de nossas preocupa-
¢Oes neste texto, compreensivamente, sdo dois lados de uma
mesma e complexa moeda, que é o real, a vida, o mundo.

Os objetivos deste texto podem ser resumidos da se-
guinte forma: queremos em parte entender e em parte
mostrar como a crise, que ja vem ha tempo atravessando o
modelo positivista de ciéncia, pode auxiliar na exploragao
de novas possibilidades para o campo da Comunicagao.
Vamos tentar entender, ainda que de modo necessariamen-
te ligeiro, como essa crise se configura, para compreender-
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mos como, a partir dela, podemos avaliar as possibilidades
de um didlogo entre os dois campos de conhecimento. Um
dialogo que, neste texto, toma como objetos os principios
da incerteza e da complementaridade (dos opostos) e seus
significados para a comunicagao jornalistica.

O objetivo geral, mais uma vez, ao se investigar a pos-
sibilidade de um dialogo entre Fisica Moderna e Comuni-
cagdo, é reforcar a ideia de um método compreensivo de
trabalho, inclusivo, dialégico, construindo pontes nao ape-
nas entre campos distintos do saber cientifico, mas entre
estes e outros saberes e praticas humanas de conhecimen-
to, como podem ser a arte, 0 mito, o senso comum etc.

CRISE DE MODELOS EXPLICATVOS

Ja faz umas boas décadas que se vem falando, no
mundo académico, daquilo que se convencionou cha-
mar de “crise de paradigmas” Uma das criticas que tal-
vez se pudesse fazer a essa percepgdo, sem nega-la, é
que uma crise tao prolongada e profunda pudesse, an-
tes, ser considerada uma verdadeira depressdo. Uma ou-
tra percep¢do possivel é que a crise possa ser também
vista como constitutiva da natureza ultima da ciéncia,
ou, ainda, de que ndo existe crise alguma, a ndo ser na
cabeca de certos criticos descontentes.

Boaventura de Sousa Santos, um critico descontente
de fato, ainda nos anos 1980, como outros autores, falava
da crise no sentido negativo do termo. Dizia se tratar, no
caso da crise da ciéncia ou de seus modelos explicativos,
de uma verdadeira “crise de degenerescéncia’, como sind-
nimo da crise da propria epistemologia em que esses mo-
delos se apoiam (Santos, 1989, p. 19).
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Sustentando-se em parte, como ele mesmo diz, numa
distingao feita por Thomas Kunh, em A estrutura das re-
volugoes cientificas — obra lancada em 1962 pela editora da
Universidade de Chicago —, Santos distingue entre “crises de
crescimento’, como as denomina Kuhn, e “crises de dege-
nerescéncia’, como Santos vé o que para ele esta ocorrendo:

As crises de degenerescéncia sdo crises de paradig-
ma, crises que atravessam todas as disciplinas, ainda
que de modo desigual, e que as atravessam a um ni-
vel mais profundo. Significam o por em causa a pro-
pria forma de inteligibilidade do real que um dado
paradigma proporciona e nao apenas os instrumen-
tos metodologicos e conceituais que lhe ddo acesso
(Santos, 1989, p. 18).

Em momentos de crise de degenerescéncia da ciéncia, a
reflexdo epistemologica, completa Santos (1989, p. 18), “ten-
de a ser enviesada no sentido de considerar o conhecimento
cientifico como uma pratica de saber entre outras, e no ne-
cessariamente a melhor”. O que ajuda a sustentar a prépria
tese principal da obra, expressa em sua Introdugao:

(...) compreender a pratica cientifica para além da
consciéncia ingénua ou oficial dos cientistas e das
institui¢des de ciéncia, com vista a aprofundar o
dialogo dessa pratica com as demais praticas de co-
nhecimento de que se tecem a sociedade e o mundo
(Santos, 1989, p. 16).°

3 O tema da crise de paradigmas esteve em pauta até os recentes anos de
1990, rendendo didlogos e imbricagdes entre os diferentes tipos de saberes.
Em 1990, na Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo
(ECA-USP), Cremilda Medina organizou 0“1° Seminario Interdisciplinar: A Crise
dos Paradigmas”, para entender como pesquisadores de diversas areas per-
cebiam a crise de modelos explicativos em seus campos de atuacao. Quimi-
cos, fisicos, matematicos, socidlogos, psicanalistas, neurologistas e psicélogos
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Tendemos a comungar com a analise, feita por Santos,
sobre o0 momento atravessado pela ciéncia, ja pelo menos
desde o fim da primeira metade dos anos 1900, ap6s a Se-
gunda Guerra Mundial, por razdes diversas, cujos detalhes
nao ¢ objetivo deste texto explicitar. Assim, quando uti-
lizamos o termo paradigma, entendemos que este se da a
conhecer como um organizador que conduz, fixa normas
e procedimentos para a produgdo de um certo corpo de
conhecimentos cientificos, além de orientar as perguntas
que precisam ser respondidas.

Compreensivamente — e aqui o termo “compreen-
sao” assume toda a carga positiva de que se reveste no
interior do projeto “A compreensao como método’, no
escopo do qual este texto é produzido —, queremos real-
¢ar também o lado positivo da crise, como geradora de
novos organizadores ou condutores do pensamento, de
novas perguntas e, também, de novas abordagens, na
tentativa, muitas vezes sem garantia (principio da in-
certeza) de responder a essas perguntas.

E fazendo uso, nesse esfor¢o por responder as questoes
que se levantam, do principio da complementaridade dos
opostos. Essa visao, tanto da incerteza quanto da comple-
mentaridade dos opostos, constitui uma heranca precio-
sa do grupo de pesquisa “Comunicagao, Didlogo e Com-
preensdo” e do projeto “A compreensdo como método’, em
cujo terreno em movimento essas indagagoes se situam.*

participaram do debate, mediado por uma comunicadora, em que se discutiu
também como o saber cientifico pode estar mais proximo do cotidiano dos
individuos, fora do “Olimpo” da ciéncia (Medina, 1991, p. 9).

4 Uma boa introducdo as intuicdes do grupo e do projeto de pesquisa sobre
a compreensdo pode ser encontrada no conjunto de textos que compdem
esta obra. Outros textos (livros, capitulos de livros e artigos cientificos) sdo
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Paradigmas nao se confundem com as teorias que uti-
lizamos para legitimar certas respostas, tendo mais a ver
com o “esquema cognitivo que nos conduz e nos instrui a
ver uma coisa e ndo outra’ (Franga, 2001, p. 24). Ou, dito
de forma mais simples, “um teto de ideias” (Medina, 2014).
O paradigma orienta nosso olhar e a perspectiva pela qual
enxergamos determinada questdo. Podemos pensar, de
forma metaférica, numa espécie de lente pela qual inter-
pretamos o mundo.’

Uma das marcas sociais mais conhecidas dessa crise
- fugindo neste momento ao campo estritamente episte-
moldgico da questdo e rogando de algum modo o com-
plexo terreno das causalidades - advém do fato de que as
grandiosas promessas de que se fez acompanhar o avango
cientifico, em muitos e importantes casos, ficaram longe de
se realizar. Os desafios da exclusdo social, da pauperizacao
da populacao, da violéncia e da destrui¢ao da natureza sao
alguns dos exemplos (Dalla Zen, 2010).

Outros exemplos do ndo cumprimento das promessas,
que nao raro vém acompanhados pela geracdo de novos
problemas, poderiam ser verificados no campo das doen-

facilmente localizaveis nas redes e nos curriculos Lattes dos pesquisadores.
Uma dissertacdo de Mestrado inteira foi dedicada ao método da compreen-
sdo, de autoria de Pedro Debs Brito, Comunica¢do e compreensdo: uma con-
tribuicdo aos estudos da compreensd@o como método. Disponivel em: <https://
casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/2016/03/PEDRO-DEBS-BRITO1.
pdf>. Acesso em: 7 set. 2017.

5 Para fugir um pouco ao carater quase negativo associado hoje a expressao
“crise de paradigmas’, preferimos, em mais de um momento, pensar essa crise
como “de modelos explicativos’, ou, também, de visdo da prépria natureza da
ciéncia e de seu lugar social. Uma discussao mais aprofundada sobre a “crise
de paradigmas” e, também, sobre os seus reflexos sobre a Comunicacéo e, es-
pecificamente, o jornalismo, pode ser encontrada em Maus pensamentos: os
mistérios do mundo e a reportagem jornalistica (Kiinsch, 2000).
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¢as psiquicas que assolam uma boa parcela da humanida-
de, da produgdo e consumo desregrados de remédios, da
produgido de lixo, da mobilidade urbana, do consumis-
mo, da obesidade - sem esquecer o drama, ou melhor, a
tragédia de alguns milhdes de seres humanos que vagam
pelo mundo, refugiados, deslocados, vitimas da guerra, da
fome, de ditaduras cruéis, do terrorismo.

A crise de modelos explicativos que desdgua na con-
temporaneidade tem relacdo direta com a maneira pela
qual a ciéncia, como a entendemos hoje, é constituida
e concebe a si mesma. Para debaixo do nobre tapete da
Ciéncia, com inicial maidscula neste caso, foram varridas
questdes humanas que nao se deixam submeter a métodos
e experimentos cientificos: a religido, o sentido da vida, a
felicidade, a arte e outros tantos questionamentos ances-
trais, que acabam nao sendo “dignos de reflexdo” por parte
da ciéncia, chamada de “ortopédica” por Santos (2008, p.
14). Essa perspectiva de ciéncia como tnico saber valido,
legitimo e possivel produz um “pensamento monocausal,
redutor, determinista’, que persegue “razdes necessarias” e
“respostas definitivas” (Kiinsch, 2000, p. 17).

Ha o que temer, mas talvez nem tanto: com o pas-
sar do tempo, pensamentos de folego, que reconhecem
outras formas de conhecer o mundo como possiveis - e
tdo validas quanto a ciéncia, ainda que diferentes - co-
mec¢am a tomar conta da prdpria producido cientifica.
Entre os exemplos possiveis, ficamos aqui com Renato
Somberg Pfeffer (2011, p. 16), para quem a propria nar-
rativa jornalistica se insere no esforco geral de conhecer
e compreender o mundo:
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A ciéncia moderna néo ¢ a tnica ou a melhor forma
de explicagio possivel da realidade. A metafisica, a re-
ligido, a arte, a poesia e a produgdo jornalistica podem
ser tao validas quanto a ciéncia. Ao mesmo tempo,
ndo é concebivel que o conhecimento cientifico fique
restrito a um pequeno numero de intelectuais que se
assenhoram de seus resultados para tomar decisdes
que afetam toda a coletividade (Grifo do autor).

Onde o autor utiliza o termo “explicacao’, talvez fosse
melhor, como nés mesmos preferimos, falar de “compreen-
sa0’, uma vez que acreditamos que o mundo nao esta ai para
ser “explicado’, o tempo todo e quase compulsivamente, em
muitos casos. Além disso, e como ja adiantamos, chaman-
do para a conversa sobre o sentido original, grego, do ter-
mo crise, podemos pensar que crises constituem também
momentos de reflexdo sobre nossas visdes de mundo e um
verdadeiro convite a transformacio. E nessa perspectiva que
Cilene Victor e Dimas Kiinsch entendem que as crises sao
momentos muito bem-vindos em nossa histdria:

A palavra crise, originalmente grega, ndo tem a ver
com desgraga, morte e fim. A crise é, sim, um momento
de se tomar decisdes, eleger novos caminhos, saber
separar o que presta do que ndo presta, o que valia
no passado e ja nao vale hoje do mesmo modo. Nesse
sentido positivo, a reagdo mais sensata talvez fosse:
“Viva a crise! Que venha a crise!” (Victor; Kiinsch,
2015, p. 15).

Caminhamos, entdo, para um momento, qui¢a de avan-
¢o da consciéncia, em que seja possivel enxergar o mundo
sob diferentes lentes — e ndo apenas pela lente gloriosa, mas
incompleta da ciéncia. Também podemos fazer com que
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essas varias perspectivas, compreensivamente,® conversem
umas com as outras — como propomos aqui, por exemplo,
no didlogo entre a Comunicagio e a Fisica Moderna. O dia-
logo criador, quando retoma “a liberdade de pensamento, de
criacdo e de imagina¢ao’, ¢ uma saida possivel para a crise
de paradigmas (Medina, 1991, p 74). Medina, com essas pa-
lavras, retoma e reforca algo que foi expresso pelo quimico
Atilio Vanin, participante do “1° Seminario Transdiscipli-
nar: A Crise dos Paradigmas’, de que ja falamos.

Dito tudo isso, podemos comegar a criar e a imaginar.

A COMPREENSAO COMO EPISTEMOLOGIA

Uma metafora ja apresentada antes para representar
a compreensdo, entendida como método de produgido de
conhecimento, é a da roda de conversas (Kiunsch; Klau-
tau, 2017), que foi estudada em detalhes por Brito (2015)
em sua dissertagdo de Mestrado. O que a compreensao
procura fazer é aproximar os diferentes; trazer para o dia-
logo o saber cientifico e os saberes comuns, como a arte
e o mito, por exemplo. A compreensdo tem uma pers-
pectiva nao-arrogante, nao-violenta e ndo dogmatica do
conhecimento - e do mundo. Compreender, do latim
comprehendere, comporta a ideia de “abranger, abragar
ou pegar junto” (Kiinsch, 2005, p. 46).

Assim, uma perspectiva compreensiva do conheci-
mento busca significados e orientagdo no mundo nao ape-
nas pelo viés cientifico, mas também pelo das artes, como

6 O tema da compreensao, como ja deve ter ficado claro, sobretudo em seu
viés epistemoldgico, constitui objeto de estudo do grupo de pesquisa “Comu-
nicacdo, Didlogo e Compreensao”, ao qual encontra-se vinculado o projeto “A
compreensdao como método’, do Mestrado em Comunicacdo da Faculdade
Casper Libero. A autora faz parte de ambos.
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dos mitos, das experiéncias humanas, do Jornalismo e ou-
tros. O conhecimento, a partir desse ponto de vista, é aqui-
lo que nds, seres humanos, temos produzido ao longo de
nossa histéria: a cultura (Kinsch; Menezes; Passos, 2017).
A compreensio é uma boa anfitrid para os varios tipos de
saberes que tornam nosso mundo tao plural:

Nesse didlogo dos diferentes — ou pluralogo -, o pen-
samento compreensivo entende ser possivel ir além,
no movimento da roda empurrada pelas mios de
quantos, por caminhos as vezes muito diversos, se
pdem a procura do que julgam poder interessar a vida
e ao futuro da comunidade humana. O conhecimento
humano resulta, pois, nesse sentido, de um empenho
comunicativo-compreensivo. Mais: a pluralogia acres-
centa, soma. O desprezo, a arrogancia, o preconceito,
o0 etnocentrismo, o reducionismo e outros vicios, nio.
Mutilam. Empobrecem a compreensio do mundo
(Kiinsch, 2008, p. 183).

Compreensdo esta que se da basicamente de duas
formas diferentes, mas igualmente importantes e com-
plementares para o conhecimento do mundo: objetiva e
subjetivamente. Quando pensamos neste segundo aspecto,
a compreensdo entre os seres humanos, um nome salta a
memoria: Hannah Arendt. Para a pensadora alema, a com-
preensdo acompanha o individuo por toda a vida: ela nun-
ca para. A atitude compreensiva permite a conciliagao com
a realidade e entende o “mundo como nossa casa’, mesmo
com todos os problemas que esse lugar possa revelar.

Compreender ¢é infindavel e, portanto, ndo pode ge-
rar resultados definitivos. E maneira especificamente
humana de viver, pois todo individuo precisa se sen-
tir conciliado com um mundo onde nasceu como es-
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tranho e onde sempre permanece como estranho, na
medida de sua singularidade tinica. A compreensio
comeca com O nascimento e termina com a morte
(Arendt, 2008, p. 331).

A compreensio — que ja sabemos que nao caminha s6
e que carrega consigo as mais diversas formas de conhecer,
significar e orientar-se no mundo - é parceira insepara-
vel de outra forma de pensamento: o da complexidade, na
perspectiva do pensador francés Edgar Morin. A etimolo-
gia de ambas até se parece: do latim, complexus é o tecer
junto. “A complexidade é a unido entre a unidade e a mul-
tiplicidade” (Morin, 2001, p. 38).

O pensamento complexo esta afinado com o contexto
dos acontecimentos, com a nao-fragmentagio do conhe-
cimento, a interdependéncia entre as partes e o todo e a
interdisciplinaridade em lugar da disciplinaridade. A com-
plexidade pede, com urgéncia, a unido: dos saberes, das
realidades e dos seres humanos. O pensamento da com-
plexidade é primo-irméao do pensamento da compreensao.

A COMPREENSAO DESAFIA AO DIALOGO

Em 1923, o fildsofo judeu-austriaco Martin Buber pu-
blicou a mais famosa de suas obras, Eu e fu, a partir da
ideia de que o didlogo constitui sempre uma atitude - seja
em relacdo ao Outro, ao Transcendente ou ao mundo. E
essa atitude parte de um individuo que, em sua esséncia,
é dual, e que se constitui como humano nessa dualidade.
Ampliando o pensamento buberiano, podemos dizer que
o ser humano - que se constitui como tal na relagdo Eu-Tu,
como expressa Buber — convive com paradoxos e com con-
trarios que se complementam: ndo sdo de um jeito ou de
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outro; sao de um jeito e de outro, numa perspectiva com-
preensiva dos seres humanos.

A tarefa humana, em geral, e cognitiva, em particular,
de pensar e de unir contrarios ndo ¢ facil. Essa tarefa “per-
manece um mistério na profunda intimidade do didlogo”,
como interpreta o prefaciador da edi¢ao brasileira de Eu
e tu (2012), Newton Aquiles Von Zuben (2012, p. 20). O
didlogo consigo, com o Outro e com o mundo faz parte do
encontro da vida.

Buber (2012) traduz uma boa parte de seu pensa-
mento dialégico em duas palavras-principio, ambas re-
lacionadas respectivamente a maneira de nos colocarmos
em relagdo com outros seres humanos e com as coisas:
“Eu-Tu” e “Eu-Isso”. “Eu-Tu” é uma agido essencial do in-
dividuo, é encontro, relagdo entre dois seres. “Eu-Isso”,
também indispensavel, tem a ver com uma atitude mais
utilitdria, de experiéncia do mundo. Esta ultima é acdo
de conhecimento e a outra, de atitude ontoldgica. Nas
palavras de Zuben (2012, p. 46):

O EU de uma palavra-principio é diferente do EU da
outra. Isso ndo significa que existem dois “Eus”, mas
sim a existéncia de uma dupla possibilidade de existir
como homem. A estrutura toda é dual. H4 dois mun-
dos, duas relagdes. Chamamos relagio para EU-TU e
relacionamento para EU-ISSO. TU e ISSO sao duas
fontes onde a eficicia da palavra se desenvolve consti-
tuindo a existéncia humana.

Didalogo. Opostos que se complementam. Experiéncia.
Esséncia dual... Estes sdo temas muito caros a conversa
que pensamos ser possivel estabelecer entre a Comunica-
¢do e a Fisica Moderna.
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A COMUNICACAO MULTIDISCIPLINAR POR NATUREZA

Uma pergunta persegue o campo da Comunicagio
ha mais de um século, desde que ela comeca a ser estu-
dada como uma forma de conhecimento: seu real obje-
to de estudo. Vera Veiga Franga (2001) pensa em duas
grandes dreas: os meios de comunicagdo e o processo
comunicativo. O primeiro, tem grande visibilidade e
impacto, pois faz parte de nossas vidas como midias
e tecnologias da comunicagdo - os meios de comuni-
cagdo. O segundo compreende a produgéao e a circula-
¢do de informacgdes e “pode ser encontrado em todas
as dimensdes do mundo biolégico, social, e mesmo do
mundo fisico” (Franca, 2001, p. 16).

Como tentar delimitar aquilo que é proprio da pes-
quisa em Comunicagao, se esta nos constitui como seres
humanos e esta, de acordo com Franca, na base de todas
as pesquisas que abordam aspectos sociais da realidade? A
Comunicagdo, em sua esséncia, ¢ terreno multidisciplinar
— e é isso que acreditamos ser, justamente, o grande brilho
dessa drea de conhecimento.

E absolutamente saudavel e enriquecedor a abertura
assumida e mantida ainda hoje por nés, pesquisadores
da comunicagdo, para buscar e assimilar as contribui-
¢Oes advindas das vdrias dreas de conhecimento - Fi-
losofia, Sociologia, Psicologia, Linguistica, Semidtica,
Antropologia, Educac¢io, Ciéncias da Informagio, e
até de campos mais distantes, como a Fisica ou a Bio-
logia. O fato de que nossa drea néo se feche, mas esteja
atenta e busque incorporar as diferentes reflexdes que
pontuam o pensamento atual é fonte de permanente
vitalidade (Franga, 2001, p. 11).
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Podemos ilustrar essa multidisciplinaridade a partir
das proprias teorias da Comunicagdo, reunidas num gran-
de esquema por Venicio Lima, em Midia, teoria e politica
(2001): elas pedem emprestado a Engenharia, Psicologia,
Sociologia, Matematica e Antropologia, s6 para ficarmos
em alguns exemplos, maneiras de abordar o fenémeno da
Comunicagdo - seja numa perspectiva interpessoal ou de
estudos das midias.

A imbricagdo entre a Comunicagio e diversas areas de
conhecimento, desde que ela ultrapassa o terreno das rela-
¢oes entre individuos e passa também a se constituir como
um campo de estudo, é um dos principais estimulos para
a relagdo com a Fisica Moderna. A Comunicag¢do é multi-
disciplinar porque é, como nos, seres humanos: impossivel
de se limitar a uma disciplina ou a uma visdo de mundo.

Um COMECO ONDE MUITOS VIAM UM FIM’

O fisico austriaco Fritjof Capra conta, em O Tao da
Fisica (2013, p. 29), que as descobertas da Fisica Moderna,
no inicio do século XX, geram “uma profunda revisao da
concep¢ao humana acerca do universo e do relacionamen-
to do individuo com este ultimo”. Como entdo imaginar
que, na segunda metade do século anterior, o “fim da fisi-
ca” (Kiinsch, 2000, p. 42) tivesse sido decretado? Para Lor-
de Kelvin, um fisico-matematico e engenheiro britanico,
“nada mais fundamental havia para ser descoberto nessa
ciéncia” (Kiinsch, 2000, p. 42). Aos cientistas do futuro,
restava apenas cuidar de detalhes.

7 Para um estudo mais aprofundado na Fisica (newtoniana e moderna) ver
O tao da Fisica (2013), de Fritjof Capra, e A danc¢a do universo, de Marcelo
Gleiser (2006).
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Nas palavras de ninguém menos que Albert Einstein,
como lembra Capra (2013, p. 67), a sensa¢ao causada pela
Fisica Moderna era de “como se o solo tivesse sido retirado
de sob nossos pés”. Isso porque ela abala os conceitos de
tempo, espaco, matéria, causa e efeito. Incertezas, parado-
x0s, indeterminismo e probabilidades passam a ser resul-
tados possiveis dos experimentos das hard sciences (Kiins-
ch, 2000, p. 35). A criatura confundia até mesmo o criador:
a teoria da relatividade, estranha até para Einstein, é um
dos pilares da Fisica moderna (Capra, 2013, p. 59).

Um novo mundo e um mundo de possibilidades é
apresentado a partir da Fisica Moderna, que estuda “os fe-
nomenos do mundo submicroscépico: as propriedades e
interagoes das particulas subatomicas de que toda matéria
é composta” (Capra, 2013, p. 31). A inteng¢do de conhecer
essa “natureza ultima da matéria” surpreendeu, ao revelar
a existéncia dos atomos e “seus componentes (os nucleos e
os elétrons) e, por fim, os componentes do nucleo (prétons
e néutrons) e inimeras outras particulas subatdémicas”
(Capra, 2013, p. 64).

Mas as descobertas da Fisica moderna nao intrigaram
apenas seus pesquisadores: as nogdes de incerteza, para-
doxos, probabilidades e indeterminismo foram para além
das ciéncias exatas e invadiram outras areas de conheci-
mento. Carl Gustav Jung, por exemplo, escreve Sincronici-
dade (2016) em parceria com o fisico Wolfgang Pauli sobre
acontecimentos que compartilham conexdes acausais, que
se relacionam por seus significados e ndo por razdes de
causa e efeito. Sincronicidade é publicado pela primeira vez
em 1951, como resultado de uma conferéncia proferida
por Jung para o Circulo de Eranos, na Suiga.
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O proprio Capra sai do sélido terreno da Fisica e mer-
gulha no mundo do misticismo oriental, ao relacionar es-
sas duas formas de apreender o mundo, a da Fisica e as do
budismo, taoismo e hinduismo. Dentro do Jornalismo da
atualidade, Edvaldo Pereira Lima (1993) fala de um jorna-
lismo holistico, em Pdginas ampliadas: o livro-reportagem
como extensdo do jornalismo e da literatura.

Agora, nossa proposta ¢ falar sobre o dialogo da Fisi-
ca Moderna com a Comunicagao interpessoal e, de forma
mais empirica, com o Jornalismo também.

O DIALOGO POSSIVEL: COMUNICACAO E FISICA MODERNA

Vamos apresentar rapidamente duas possibilidades de
diadlogo compreensivo entre a Comunicagao e a Fisica Mo-
derna, a saber: o principio da incerteza e o principio da
complementaridade.

A) Principio da incerteza

Antes da Fisica Moderna, a natureza, na tradi¢ao cien-
tifica ocidental, respondia em geral aos experimentos dos
cientistas de acordo com o sistema de causas e efeitos. Ao
conhecer a posicao e a velocidade iniciais de uma onda,
por exemplo, suas equagdes de movimento poderiam pre-
ver seu comportamento futuro - como explica Marcelo
Gleiser, em A danga do universo (2006).

Mas, em 1927, o fisico alemdo Werner Heisenberg é
levado a formular o principio da incerteza, que “afirma que
¢ impossivel conhecermos com precisdo absoluta tanto a
posicao como a velocidade (na verdade, a quantidade de
movimento) de uma particula” (Gleiser, 2006, p. 293). O
que o principio da incerteza nos diz, além de que o contro-
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le sobre as leis da natureza pode nos escapar, é que, ao me-
dir um experimento, o que esta sendo medido é afetado.

A incerteza integra capilarmente o mundo das cién-
cias humanas, como argumenta Morin, em Os sete sa-
beres necessdrios a educagio do futuro (2001). O autor
aponta sete “buracos negros” da educagdo que sdo igno-
rados em varios niveis da formacdo dos estudantes. O
quinto deles é, justamente, a incerteza: da micro-fisica®
as ciéncias humanas é ensinado aquilo sobre o que se
tem certeza, e ninguém estd preparado para o inespe-
rado. Morin defende que é fundamental que se mostre,
em varios campos do conhecimento, a possibilidade do
surgimento do imprevisto.

Lucrécia D’Alessio Ferrara vai além da incerteza, ao
considerar a Comunica¢ao como rara. Pode-se prever a
transmissdo de informagdo, enquanto a comunicagdo em
si opera no mundo das probabilidades’; probabilidade,
alids, que é uma das principais caracteristicas da Fisica
Moderna, que emerge no principio da incerteza.

Quando saimos do campo da comunicacdo interpes-
soal e nos aventuramos por outro de seus caminhos, o do
Jornalismo, encontramos textos (editoriais, ensaios e re-
portagens, principalmente) que trazem a incerteza para
seu dominio. Um exemplo: no dia 27 de maio de 2017, o
psicologo e analista de comportamentos, Luiz Hans, escre-
ve para o jornal O Estado de S. Paulo o ensaio “Qual das

8 Area de estudos da fisica que estuda fenémenos atémicos e nucleares em
escala microscépica (Goswami, 2008).

9 Informacéo verbal proferida por Lucrécia D'Alessio Ferrara durante o seminario
“Quinta Essencial’, na Faculdade Casper Libero, Sdo Paulo, em agosto de 2016.
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trés corrupgdes decidiremos combater?™°, propondo que
existem trés tipos de corrup¢ao no Brasil: sistémica, endé-
mica e sindromica.

Por corrupgdo sistémica, o autor entende o apode-
ramento do patrimoénio publico, que deveria ser com-
batido por meio de “leis duras, controle dos financia-
mentos eleitorais e apoio publico contra a impunidade”
(Hans, 2017, p. B11). A corrup¢do endémica relaciona
a corrupgao do cotidiano e a corrupg¢do que envolve o
patrimonio publico. Nessa perspectiva, a corrupc¢io de-
veria ser combatida do micro ao macrocosmo. O tltimo
“tipo” de corrupgdo apontado por Hans é a sindromica.
Esta ¢é relacionada a ma gestdo, burocracia e corrupgao,
sendo “tipica do subdesenvolvimento”. Ao longo do tex-
to, o autor complementa uma perspectiva da corrupgao
com a outra: ela nunca é, apenas, sindromica, sistémica
ou endémica. Ela é uma e as outras também.

Apesar dessa perspectiva compreensiva da corrup¢ao
brasileira, que ndo pensa numa causa tnica e que entende
o contexto, s6 para ficarmos em algumas poucas relagoes
possiveis, a incerteza irrompe na tltima frase do ensaio:
depois de falar de todas as possibilidades, sem querer pro-
var nada, apenas apresentar perspectivas possiveis sobre o
assunto, Luiz Hans finaliza com “Ou sera nossa corrupg¢ao
s6 sistémica?” (Hans, 2017, p. B11)”

Encerrar o texto com uma pergunta, depois de ao longo
dele nao ter trabalhado com a intengao primeira de provar
nada, mas de apresentar possibilidades de entendimento
do assunto, pode ser um exemplo do mundo da incerteza

10 Disponivel em: <http://economia.estadao.com.br/noticias/geral,qual-das-
tres-corrupcoes-decidiremos-combater,70001816141>. Acesso em: 5 set. 2017.
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se manifestando no Jornalismo, entendido como uma de
nossas narrativas da contemporaneidade (Medina, 2008).

B) Principio da complementaridade

Werner Heisenberg e Niels Bohr eram amigos e correspon-
dentes sobre o estranho mundo da Fisica Moderna. Um ano
depois do principio da incerteza, Bohr concebe o principio da
complementaridade. Aqui, “onda e particula sdo duas versoes
igualmente possiveis e complementares, embora mutuamen-
te incompativeis, de como objetos quanticos (como elétrons
ou atomos) irdo se revelar a um observador” (Gleiser, 2006, p.
295). A manifestagdo de uma ou outra depende do contato do
objeto quantico com o observador. “Incertezas, dualidades e
complementaridades nao eram apenas representativas de nos-
sa ignorancia: elas representavam como a Natureza ¢, funda-
mentalmente incerta e dual” (Gleiser, 2006, p. 296).

Em 1947, Niels Bohr foi condecorado na Dinamarca
com a Ordem do Elefante da Coroa. O simbolo que esco-

11 Milénios antes da Fisica Moderna, os grandes mitos da humanidade culti-
varam com naturalidade o principio da complementaridade dos opostos. Os
deuses e as deusas, em suas origens, sdo bons e sdo maus, o mesmo poden-
do ser dito das formas arquetipicas da humanidade, como a da Grande Mae,
por exemplo. Ver, a respeito de todo esse assunto, de Joseph Campbell, O he-
réi de mil faces (2007). Esse aspecto dual do préprio ser humano, comparece,
ainda como exemplo, nesse mesmo universo, nos contos de fada originais,
como mostra Carolina Chamizo Babo, em Era uma vez... Outra vez (2016),
resultado de sua dissertacdo de Mestrado. Na Filosofia ocidental, esse princi-
pio vem desde o tempo de Heraclito (535-475 a.C.), para quem, por exemplo,
“deus é fome e é barriga cheia” (Kiinsch, 2008), passando por Nicolau de Cusa
(1401-1464) e atingindo pensadores atuais das mais diferentes areas, como,
por exemplo, na Sociologia, Michel Maffesoli (2010). Sobre Nicolau de Cusa
e o principio da complementaridade dos opostos, formulado em latim como
da coincidentia oppositorum, ver Santos (2008). No campo da Psicologia, os
estudos junguianos mostram esse mesmo principio aplicado a alma huma-
na (por exemplo, em Jung, Simbolos da transformagéo [1986] e Arquétipos e
inconsciente coletivo [2000]).
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lheu para seu brasao de armas foi o Yin e Yang, com a ins-
crigdo “Contraria sunt complementa’”, “os opostos se com-
plementam” (Gleiser, 2006, p. 296). Interessante observar,
desde os anos 1940, o didlogo que os proprios fisicos esta-
beleceram entre a Fisica Moderna e a filosofia oriental - e
que, cerca de quarenta anos depois, se fixaria em O Tao da
Fisica (2013), de Fritjof Capra.

O principio de complementaridade trata da natureza
dual da luz que, dependendo da natureza do experimento,
pode se manifestar como onda ou como particula. Temos
ai a “famosa dualidade onda-particula” (Gleiser, 2006, p.
287). A luz nao é particula ou onda: é particula e onda.

Voltamos a Martin Buber e a sua perspectiva do ser
humano como dual. Se a dualidade faz parte de nossa
constituicao como pessoas, ela ndo estaria, também, na
forma como nos relacionamos — ou nos comunicamos —
uns com os outros? Simpatico a ideia dos opostos que se
complementam, Edgar Morin a incorpora aos seus estu-
dos sobre Os setes saberes necessdrios a educagdo do fu-
turo (2001). Apesar de ndo usar diretamente a expressao
“opostos complementares”, Morin insiste que faz parte
do conhecimento e da compreensdo humana o conflito,
o multiplo, as partes e o todo.

Ao explorar novamente o Jornalismo como uma narra-
tiva de nosso tempo, percebemos que a complementarida-
de dos opostos esta 1. Mesmo que, acostumados aos mais
diferentes tipos de dualismos, ainda estejamos na maior
parte do tempo presos a narrativas que definem e que se-
param a realidade e os atores sociais em bons e maus, ban-
didos e mocinhos, ha lampejos de complementaridades no
jornalismo do cotidiano.
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O jornalista francés Gilles Lapouge, por exemplo, es-
creve para o jornal O Estado de S. Paulo sobre “As razdes
de Pyongyang”, em 23 de agosto de 2017"%. No texto, de
natureza ensaistica, ha uma tentativa de compreender, de
“pensar junto” os motivos pelos quais a Coreia do Norte
poderia estar investindo em armamentos atomicos, en-
frentando a ira e as ameagas de um ataque por parte do
governo dos Estados Unidos.

Trazendo como subtitulo “A obstina¢do norte-coreana
para obter armas nucleares nao é mero capricho dos Kims’,
a interpretagao das figuras dos lideres dos dois paises, Kim
Jong-un e Donald Trump, ndo se resume ao embate do Oci-
dente contra o Oriente, do capitalismo contra o comunismo.
E mais do que isso: trata-se de uma interpretacio de perso-
nagens que podem ser tdo distintos e, a0 mesmo tempo, tao
iguais. Seus papéis diante de um possivel conflito sao cam-
biantes — quem sabe, assim como a natureza da luz?

Na queda de brago entre Trump e Kim, quem esta le-
vando vantagem? A primeira vista, a questdo é risivel.
Como pode um pigmeu opor-se a um Hércules, ain-
da mais quando o pigmeu gosta de assumir um papel
de bufio? Neste ano, porém, o duelo entre o anio e
o gigante ficou menos desequilibrado - ndo apenas
porque o gigante ¢ ainda mais bufdo que o ando, mas
porque o ando ja tem bombas nucleares e, sobretudo,
motores para misseis balisticos capaz de levéa-las longe
(Lapouge, 2017, p. A11).

12 Disponivel em: <http://internacional.estadao.com.br/noticias/geral,as-ra-
zoes-de-pyongyang,70001946443 >. Acesso em: 5 set. 2017. A ideia do dia-
logo deste ensaio de Gilles Lapouge com o principio da complementaridade
surge na disciplina Jornalismo Opinativo, ministrada por Dimas Kiinsch, na
Faculdade Casper Libero, para os alunos do 4° ano da Graduacéo.
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CONSIDERACOES

A crise de modelos explicativos de que estamos tra-
tando, no fundo, nos deixa com um sentimento mais
positivo que negativo, no que diz respeito as formas
de conhecer o mundo e de nele nos situarmos. Crises,
como momentos de reflexdo e de transformacgédo, nos
possibilitam uma abertura ao novo, ao diferente, a algo
que nos impulsiona a achar, mais do que respostas, ca-
minhos. Nao ha uma solugao para essa crise. O que se
tem encontrado, cada vez mais, sdo novas perspectivas
de abragar e fazer dialogar os varios tipos de conheci-
mento que a nossa cultura proporciona.

Ha cerca de cento e poucos anos, podia ser inimagi-
navel a ideia de se aceitar incertezas, paradoxos e “meras”
possibilidades como respostas da Natureza aos experimen-
tos humanos. Hoje, apesar de a ideia continuar intrigando
fisicos e ndo-fisicos, a realidade mais profunda da matéria
expande horizontes e nos traz uma perspectiva mais com-
plexa e sutil da realidade.

E, quando vemos que essa interpretacao da realida-
de sai dos muros da Fisica e dialoga com a Psicologia, a
religido, a Filosofia e a arte, por exemplo, ficamos tenta-
dos a incluir mais uma conversa nessa roda: a da Fisica
Moderna com a Comunicag¢do. E acreditamos que esse
didlogo ainda tem um bom e largo caminho pela frente.
E, por Comunicacao, entendemos, sim, a relacdo inter-
pessoal e intersubjetiva, mas, também, as narrativas jor-
nalisticas que, quando abandonam o mundo tranquilo
e fechado das gramaticas e dos manuais, podem encon-
trar um terreno muito vasto de interpretagdes mais sen-
siveis e complexas da realidade.
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so de tecnologia digital movel e
a relacdo com lugares publicos:
uma leitura sob a perspectiva
da compreensdo

Danicle Padovani Emilio de Oliveira Madeira

Oestudo e a critica das novas tecnologias de informa-
¢do e comunica¢do — da mesma forma como se fez e
faz em relagdo a cultura de massa - frequentemente
se aglutina em um de dois polos opostos e opositores:
o do deslumbramento e o da condenacéo. Em termos
de epistemologia da compreensdo, a adesdo unila-
teral a uma ou outra corrente tende a turvar a visao,
alejando o potencial interpretativo da investiga¢do
cientifica ao se direcionar o instrumental de leitura
dos objetos e sujeitos com base em pressupostos ab-
solutos — os de que as tecnologias digitais sdo essen-
cialmente benéficas ou danosas ds relacbes huma-
nas, ao viver, ao ser. Quando iniciou sua pesquisa de
iniciacdo cientifica, a autora se viu desafiada a lancar
um olhar compreensivo em rela¢éo a uma inquieta-
¢do sua — o modo como o uso de tecnologias maveis
impacta a relacéo entre o individuo, grupos e espacos
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publicos urbanos. Daniele Padovani péde, assim, ndo
rejeitar sumariamente tecnofilia e tecnofobia, mas
aprender com ambas as perspectivas para observar a
questdo de forma mais complexa e instigante.

INTRODUCAO

Para acessarmos as midias digitais, até o inicio do
século XXI, era necessario que estivéssemos situados
em algum lugar fixo, como residéncia, trabalho, lan
house, devido a necessidade da conexdo a cabo com a
internet. Dessa forma, mesmo nos deslocando virtual-
mente, o ambiente ao nosso entorno, imével, poderia
ser acessado pelos olhos num outro momento, favo-
recendo uma conduta mais estédtica, passiva e focada
diante das telas (Baitello Jr, 2012).

Em tempos em que a tecnologia digital tornou-se mo-
vel, qualquer pessoa pode acessa-la via wi-fi (sem fio ou
inalambricas) ou conexdes 3G e 4G, em qualquer espaco.
Uma das caracteristicas desse espaco é o fato de ele ser di-
nimico e mutavel, podendo transformar a maneira como
interagimos com os lugares ao acessarmos aparelhos, como
smartphones, enquanto estamos em movimento, chamado
por Lemos (2009) de territério informacional que se da
pela interface entre o espaco eletrdnico e o espago fisico.
Este acontecimento ocorre sem a dissociagdo entre comu-
nicagdo, mobilidade, espaco e lugar. Essa relagdo cria uma
tensdo de oposi¢oes entre o que é publico e privado, pro-
ximo e distante, movimento e repouso, isolamento e agre-
gacao; por isso a expressao territorio informacional - pois
¢ dessa inquietude que se elabora a politica, a cultura, a
sociabilidade e a subjetividade.
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Devido a complexidade e prematuridade tematica que
envolve fatores relevantes, como os citados acima, surgem
outras angustias concomitantes as inovagdes promovidas
pelos implementos virtuais, que nos deslocam no tempo e
no espago. Talvez percamos ao caminhar pelas ruas, apri-
sionados numa tela, o poder de observagido, apropriagdo
e de relagdo com estes espagos, aquele olhar circunstan-
cial, como o do fldneur, “um tipo de pessoa moderna” que
surgiu na Franca, no século XIX, no inicio do processo
de formagao das cidades. O flaneur que foi idealizado por
Charles Baudelaire em sua obra A une passante, dedicava
seu tempo a vagar pelas ruas, observando o seu redor e
tentando, além de captar algo do cendrio urbano, experi-
mentar coisas novas e criar relagdes e percepgdes ao passar
pela paisagem e aglomerados de pessoas (Arantes, 2000).

Os espacos, associados ao comportamento individual
de detengdo pelas telas, podem também deixar de ter um
significado antropologico tradicional. Isto é, podem deixar
de serem definidos como um lugar identitdrio, relacional e
historico, passando a serem considerados como “nao-lu-
gares” (Augé, 2006), representando espagos de passagem
e fluxo continuo, como estradas, supermercados, aeropor-
tos, rodovidrias, lugares de transi¢do nos quais nao se es-
tabelece nenhuma relagdo, nem com o espago, nem com
pessoas — ja que ambos se encontram numa mesma situa-
¢do, movendo-se de um lugar para outro. Isto, segundo
Canclini (1999) provoca individualismo nas relagdes, in-
capacitando esses individuos de conviver com aqueles que
compartilham fisicamente os mesmos ambientes de trin-
sito, empobrecendo o referencial coletivo ligado a cultura
historico-territorial (espago x tempo).
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Entretanto, a0 mesmo tempo em que ocorre a situa-
¢do apontada acima, a todo momento as novas tecnologias
podem nos dar novas possibilidades de vivenciar esses lu-
gares, sob um aspecto interativo, concedendo uma pers-
pectiva rica e complexa para o estudo das relagdes entre
sujeitos, dispositivos e informagdo como refere o estudo
de Mantovani (2011), ao analisar os relatos de seus entre-
vistados, que colocaram em evidéncia principios da mo-
bilidade, tais como copresenca, onipresenca, mobilidade
produtiva, espaco de fluxos, territérios informacionais,
comportamento multitarefa, entre outros.

Exemplo disso, entre muitos outros, sao os aplicativos
de localiza¢ao (GPS). Suponha que vocé seja um turista
numa cidade desconhecida, que se interesse por um res-
taurante, exposi¢do, museu, ou qualquer outro lugar ou
evento. Vocé pode pela internet de seu celular acessar os
enderecos, inserir palavras-chave no aplicativo de busca.
A partir dai, durante o percurso, construir uma rela¢ao
com o espago e o lugar desejado, seja por observagao e/ou
orientacdo das ruas, ou ainda, trocar informag¢des com os
transeuntes no intuito de facilitar a sua trajetdria. Este é o
principio de uma série de desdobramentos que poderao ter
inicio nesse ato. Como consequéncia, uma possivel ami-
zade pelo interesse correspondente ao tema, o descobri-
mento de um novo lugar e a possibilidade de um retorno,
afinidade pelo local escolhido e o desejo de permanéncia,
o registro fotografico da situagdo e o provavel comparti-
lhamento nas redes sociais, com comentarios e interesses
de outrem. Ponderando tudo isso, essa atitude, atualmente
usual, pode gerar um enredo de tramas interessantes de
serem estudadas, pesquisadas.
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Neste sentido, podemos dizer que as relagdes inter-
pessoais podem, também, ter se transformado levando em
consideragao que segundo Kiinsch (2008) a comunicagao
tem a ver com processos, dindmicas interativas, trocas e
vinculos entre sujeitos humanos. Lemos (2009) diz tam-
bém que a comunica¢iao implica movimento de informa-
¢d0 e movimento social: saida de si no didlogo com o ou-
tro e fluxo de mensagens carregadas por diversos suportes.
Vaz (1999) complementa dizendo que o campo da comu-
nicagdo tem como uma de suas caracteristicas pesquisar
e refletir tanto sobre tecnologias de comunicagdo quanto
sobre mudanca cultural.

Para Vaz (1999), hd um consenso crescente em nos-
sa cultura de que as tecnologias vigentes, especialmente
as cognitivo-comunicacionais, estdo transformando as
experiéncias de corpo, pensamento, trabalho, espaco e
tempo. Isto posto, ndo é presumivel afirmar que os per-
sonagens sociais evidenciem uma relagao solitaria com
seus aparelhos méveis e alheia aos acontecimentos adja-
centes as telas. As relacdes que homens de uma determi-
nada cultura estabelecem consigo mesmos e com o seu
mundo, incluindo o ambiente tecnolégico, pode gerar
uma transformacao imprevisivel e um investimento na
possibilidade do que podemos ser.

Dentro dessas possibilidades, ainda que o olhar nao
seja aprofundado, é facil perceber ao caminhar pelas ruas
individuos interagindo com seus dispositivos mdveis, co-
nectados a internet, desenvolvendo multiplas tarefas como
trabalho, agenda, estudo, lazer, orientac¢ao de espago, rela-
¢ao social, compras, ou seja, todos desempenhando algum
papel social, num contexto diferente de outrora, quando
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cada um desses papéis tinha seu lugar fixo, sugerindo um
determinado comportamento; agora o espaco é fluido.

Com isso, Lemos (2009) nos dd sua ideia de cultu-
ra moével. Para ele a cultura movel é mais perceptivel
na contemporaneidade, mas sempre esteve presente na
evolucdo da cultura humana, correlacionando o des-
locamento ao tempo e espaco e ampliando o potencial
de comunicagdo. Acrescentando, Mantovani (2011)
diz que ao ampliar a capacidade de interacao, tanto en-
tre os sujeitos quanto entre eles e as informacgdes, tais
dispositivos acabam por criar uma sociedade poten-
cialmente sempre conectada e disponivel para ingres-
sar em processos interativos, atuando como proteses
de interagao, extensdes do corpo humano. Poderiamos
falar em organismo cibernético?

Dada a conectividade como uma “tendéncia socio-
logica e antropoldgica” (Lemos, 2009), ou seja, uma ten-
déncia que movimenta e transforma o comportamento
da sociedade, é relevante buscar compreender como se
dao esses processos interativos, as relagdes que os sujei-
tos constroem com seus dispositivos, com o espago em
que estdo enquanto acessam esses dispositivos e ainda
as relagdes entre proprios os sujeitos. Inevitavel que al-
guns pensem que algo valioso se perca nesse processo;
por outro lado, os admiradores da era da informatizagao
pensardo que muito se ganha ao colocar as pessoas em
conexao permanente com o mundo. Contudo, procurar
considerar essas mudangas como algo novo que valoriza
o passado, sem deixar de contemplar o futuro e entender
esse dinamismo sdcio-tecnoldgico parece ser um cami-
nho harménico e aberto a novas experiéncias.
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Uma vez que ndo se pode frear o desenvolvimento das
tecnologias, nem tampouco a forma como a recepgio rela-
tiva a esses avancos ¢ feita pelos seres humanos, cabe a nos
buscar ndo necessariamente respostas, e sim a compreen-
sdo num espectro mais amplo, a caminho do reconheci-
mento dessas transformagoes e do potencial inovador, ou
de resgate que cada uma delas pode nos oferecer. Muito
provavelmente, mesmo apds pesquisar acerca do assunto,
essa sociedade tecnoldgica sofrerd novos progressos e o
que sera certo no final dessa empreitada ¢ que nao falta-
rao novas perguntas, em razdo da vivacidade do tema, mas
também nao se pretende respondé-las todas , e sim buscar
novos questionamentos, novos olhares e novos saberes.

Desse modo, o proposito deste trabalho é investi-
gar possiveis relacdes que possam ser construidas com
os lugares publicos por personagens sociais, enquanto
acessam seus dispositivos moveis. Para tal fim, foi rea-
lizada pesquisa bibliografica de natureza exploratoria,
baseada em estudos acerca da mobilidade, tecnologia,
informacao, cultura e as relagdes sociais, mediadas pela
perspectiva da compreensao.

Entenda-se por perspectiva da compreensao, epistemo-
logicamente, uma abordagem dialdgica e interdisciplinar,
na qual se incentiva a conexao entre saberes e proporciona,
desse modo, grande potencial comunicativo entre os temas
propostos neste estudo, de maneira que eles coexistam e se
interrelacionem. Nessa perspectiva, somar conhecimento,
criando ambientes discursivos em que haja a integracao de
saberes, espago para novos questionamentos, enlagamento
do antigo e do novo, ganhando entendimento de cada um
deles, vislumbrando a complementaridade entre eles.
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CULTURA DA MOBILIDADE

Para falarmos da cultura da mobilidade é necessario
darmos a dimensao da palavra cultura, e ao acessar o di-
cionario Dicio (s/d), temos:

conjunto dos conhecimentos adquiridos; instrugio;
conjunto dos habitos sociais e religiosos, das mani-
festacOes intelectuais e artisticas, que caracteriza uma
sociedade; normas de comportamento, saberes, hébi-
tos ou crengas que diferenciam um grupo de outro;
expressdo ou estagio evolutivo das tradi¢oes e valores,
num periodo determinado.

Dito isso, compreendemos que os movimentos da cul-
tura e da ciéncia ndo podem ser simplificados por periodi-
zagdes ou rigidas conceituagdes; eles sdo dindmicos e im-
previsiveis. Ainda que para nossa compreensao seja mais
facil dividi-los, pontua-los e estratifica-los, ganhando em
entendimento e cronologia, perde-se muito na percep¢ao
das mudangas, ou do que estd por vir; tornamo-nos indife-
rentes (Ferrara, 2010).

McLuhan, filésofo e tedrica da comunicac¢ido canaden-
se, tenta nos fazer refletir a respeito, com um de seus afo-
rismos mais célebres e discutidos no meio académico: “O
meio ¢ a mensagem’, sugerindo o entendimento dos meios
pela manifestacao de possibilidades e respostas cognitivas
(Braga, 2012). Ele afirma que ¢é pela linguagem que o en-
tendimento do mundo se manifesta e que a estabilidade das
culturas depende do equilibrio proporcional de seus meios
(Machado, 2014). E a consciéncia de que a linguagem nao
diz respeito apenas a faculdade humana de expressao e in-
teragdes socioculturais, mas observa-se na forga revelada
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pela palavra como meio (seja ela dita ou escrita) as rela-
¢des que o homem mantém com o mundo.

Sendo assim, e apesar disso, podemos considerar que a
cultura esta diretamente relacionada ao habito perduravel
e transformador do modo de ser e estar dos seres huma-
nos. Ao longo da nossa trajetoria evolutiva passamos por
diferentes processos no que diz respeito a mobilidade e,
de alguma forma, eles sempre conversaram com os meios
(tecnologia) — desde o nomadismo, passando pela inven-
¢do da roda, que deu origem as carrogas, bicicletas e car-
ros, até chegarmos aos navios, trens e avides. Com isso,
também ampliamos a nossa capacidade de comunicacéo,
nos mais diferentes niveis — a escrita, cartas, telégrafos, si-
nais via radio (codigo Morse, beeps e pagers), mensagens
via satélite pelo telefone, até chegarmos a era digital com
correio eletronico, mensagem via SMS, aplicativos sociais
como facebook e whatsapp (Burke; Briggs, 2004).

Todos esses avangos fizeram e fazem parte do que so-
mos hoje e implicam na maneira como interagimos com
o mundo e como se processam as dinamicas semidticas
dentro da contemporaneidade, uma vez entendido que tais
dinamicas sdo sempre dependentes das linguagens e das
memorias disponibilizadas pelas culturas de cada época
(Pereira, 2011).

O ser humano, desde o primeiro momento, se mos-
trou concebido fisicamente apto a realizar longas cami-
nhadas e ele permanece com essa caracteristica. E pro-
prio da vida social o deslocamento, o nomadismo, e a
nossa Comunicagdo se deu ao longo dessas peregrina-
¢oes, dando a mobilidade humana o status de produto
social e cultural. Muitos territérios foram conquistados
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por meio desses deslocamentos, seja por bravatas ou pa-
cificamente, para o assentamento em algum lugar seguro;
no século IV a.C., sem deixar de sofrer interferéncias pre-
gressas, ndo sé os gregos da Escola Peripatética gostavam
de filosofar andando, mas muitos outros escritores de-
pois deles também se inspiravam caminhando (Baitello
Jr, 2012), para depois deixarem seus registros escritos. O
corpo e o movimento permaneciam, portanto, ligados ao
desenvolvimento cultural e intelectual.

Em tempos modernos, ou, p6s-modernos, em que é pos-
sivel nos transferirmos para qualquer lugar virtualmente, sem
nos movermos corporalmente, ou ainda realizar os dois con-
comitantemente, com certeza, gerou-se uma nova forma de
interagao entre individuos, espagos publicos e a tecnologia.

Segundo Lemos (2009), a mobilidade informacional-
virtual tem impactos diretos sobre a mobilidade fisica e so-
bre o lugar e o espago onde opera, e vice-versa. A comunica-
¢ao ¢ uma forma de “mover” informac¢do de um lugar para
outro, produzindo sentido, subjetividade, espacializagio.
Essa informagdo assegura o que ja foi discutido, entretanto,
agora ela assume caracteristicas da contemporaneidade.

Adaptando-nos e/ou sofrendo as interferéncias dos
meios, como ja mencionado, temos hoje individuos que
perambulam pelas ruas entretidos com seus aparelhos
celulares realizando todo tipo de atividade e a isso da-
mos o nome de Mobilidade Ampliada - algo que po-
tencializa as dimensdes fisica e informacional numa es-
pécie de extensdo de suas capacidades. Explicando de
modo mais simples, esses andarilhos criam territoriali-
zagOes (lugares) - inclui-se ai a informacional (lugares
virtuais) também - em meio a movimentos no espaco
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urbano, como se fosse possivel estar em dois lugares ao
mesmo tempo, conectados com o mundo.

Podemos dizer que esta em curso a criagdo de umarede
de informagdes, uma ideia de globalizag¢ao, onde todas as
informagdes podem ser compartilhadas instantaneamente
com todos, em qualquer lugar e em qualquer tempo, co-
nhecido como sociedade em rede, chamado por McLuhan
de Aldeia Global, em decorréncia de sua compreensao
de que o desenvolvimento das tecnologias comunicacio-
nais impde um aprimoramento da capacidade de produ-
zir, acumular e de, principalmente, partilhar informagdes,
especialmente apds a entrada das midias eletronicas em
cena, promovendo uma perturbagdo nas referéncias espa-
¢o-temporais, subjetivas e culturais (Pereira, 2011).

Para que possamos ter um melhor entendimento, Le-
mos (2009), define que para pensarmos a mobilidade sao
necessarias trés dimensoes fundamentais: o pensamento (a
desterritorializa¢ao); a fisica (corpos, objetos) e a informa-
cional-virtual (informagéo).

A dimensdo do pensamento ocorre ao crer que a mo-
bilidade produz espacializagdo e os lugares devem ser pen-
sados como eventos em um fluxo de praticas sociais, de
processos territorializantes e desterritorializantes, estar
(lugar) e nao estar (ndo lugar) — uma experiéncia locativa.
Ao se associarem as midias, os lugares criam formas de
conhecimento e de experiéncia local, levando em consi-
deragdo nossa percep¢ao do mundo e de nés mesmos e da
relacdo com o outro e do outro conosco.

Ja a dimensao fisica se da pelo corpo. Em principio, ao
mover-se vocé estaria limitando o seu acesso a informacao,
pelo proprio ato de estar em agéo e, portanto, nesse momen-
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to inacessivel a informacgdes disponibilizadas em suportes
ndo-moveis, talvez e tdo somente como consumidor - assis-
tindo a TV enquanto faz um exercicio aerdbico na esteira de
uma academia. Nao obstante, ha a dimensao informacional-
virtual: diante da portabilidade das midias digitais este im-
pedimento fisico deixa de ser um problema, passando a ser
um elemento facilitador. Nesse caso, é possivel consumir,
produzir e trocar informagdes virtualmente enquanto nos
movemos de um lugar para outro. Surge entdo a mobilidade
informacional, aspecto essencial da cultura da mobilidade.

Esta relagdo desponta cheia de questdes imbricadas,
porque essas dimensdes ndo sido neutras nem naturais,
ao contrario sdo espacos de tensdes. O individuo passa a
ter acesso a um mecanismo extremamente poderoso, que
pode ser de controle e vigilancia, polarizador, inclusao e
exclusdo, acessibilidade, autonomia, enfim e, portanto,
deve ser deliberado com cautela.

Enfim, ao pensarmos sobre, ou ouvirmos a expressao
Cultura da Mobilidade, é necessario ter em mente que seu
principio fundamental estd embasado na mobilidade sem
precedentes de pessoas, tecnologias e informagao.

TRANSFORMAQAO DO CORPO NO ESPACO-TEMPO
Diante desta metamorfose social e estrutural, o
corpo simbioticamente responde a essas alteracoes. Claro,
ele continua com o espirito nomade, ainda ¢ intrinseco o
desejo de sair por ai, conhecendo e conquistando territo-
rios e agregando pessoas e, na verdade, é a partir dai que
surge a nossa sociedade.
A sociedade tradicional que conhecemos comecou
no contato entre corpos por meios sensoriais que per-
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mitiram a comunica¢do. Menezes (2007), em seu livro
Rddio e cidade: vinculos sonoros, faz referéncia a Harry
Pross, que afirma que toda comunicagdo humana co-
meca no corpo, isto é, o corpo se constitui como midia
(meio). Ele o caracteriza em trés formas de midia: pri-
maria, secundaria e terciaria.

Como midia primaria, os participantes individuais do
ato comunicacional se encontram cara a cara e imediata-
mente presentes com seu corpo: movimentos faciais e cor-
porais, odores, ritmos, rituais e por fim as linguas naturais.
O corpo como memdria cultural de expressividade.

Como secundaria: o homem néo vive apenas no mundo
bioldgico, sobrevive num universo simbdlico permeado de
crengas, narrativas, historias, religides, ciéncias e artes. A im-
prescindibilidade de utilizar uma ferramenta amplificadora
da for¢a de nossas mensagens através do tempo e do espago
se faz sentir e, com isto, a escrita inaugura a era virtual, possi-
bilitando a vitdria simbolica do homem sobre o tempo.

Enquanto midia tercidria: os corpos envolvidos no
processo comunicativo precisam de equipamentos que
os vinculem, tal como o radio, e atualmente a internet,
reiterando a multipla teia de cddigos, neste caso, o cam-
po das narrativas veiculadas por meios eletronicos que
permitem partilhar informag¢des com o maior numero
de pessoas, num processo de interagdo que sincroniza a
vida nas sociedades.

Podemos dizer que elas sdo complementares e fazem
referéncia ao corpo; portanto, a percepg¢io do préprio cor-
po somente ¢é realizavel quando este se encontra vinculado
a outro. Complementando, esse vinculo se da num tempo
€ NoS espagos territoriais.
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No ato comunicacional, habitamos simultaneamen-
te as trés midias de que fala Harry Pross. Ndo obstante, o
ambiente tecnolégico contemporaneo favorece interagoes
mediadas pela midia terciaria, de modo que temos visto
a consolidagdo de uma sociedade que cada vez mais se
comunica em rede, através dos aparatos telematicos, ca-
racterizando uma maneira particular de nosso tempo de
exercitar os vinculos sociais.

Em vista disso, é importante saber que rela¢des sociais
sao relagdes de sentido e que se configuram em um espago,
que também se estrutura de um certo modo ao longo da
histdria, territério no qual o sujeito se inscreve (Pfeiffer,
2013). A pergunta agora é: de que territério estamos fa-
lando? No contexto do presente artigo falamos de dois: o
espago urbano e o virtual.

Essa sociedade em rede, de vitalidade cultural intensa,
que esta exposta a outras fontes de informacgao, que frequen-
ta mais eventos de arte, 1é mais literatura, vé mais filmes,
assiste e pratica mais esportes do que aqueles que ndo a aces-
sam (Castells, 2003), nos faz supor que exista uma harmonia
e homogeneidade no tempo mundial, aglutinando todos os
espacos, sobretudo os urbanos. Entretanto, os espagos nao
sao “globalizaveis”; o que é possivel se globalizar sdo socie-
dades, homens e pessoas nos seus lugares urbanos de apro-
priacdo. Todavia, ao mentalizarmos os espacos urbanos, po-
demos pensar em sua estrutura fisica, na territorialidade e
em seus eixos politico-sociais, o que nos faz perceber que a
ideia de rede nao surgiu na era digital, ela ¢ uma caracteris-
tica urbana por natureza (Ferrara, 2010).

Tocando no territoério virtual, seria ele um espago glo-
balizado? Castells (2003) afirma que a internet tem como
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caracteristicas fundamentais a comunicagao livre e hori-
zontal, onde todos tém espago para se manifestar, interagir,
se expressar, encontrar e criar o seu proprio destino. Mui-
tos tiram proveito dessa flexibilidade para divulgar ideias
e articula-las, para o bem, como ¢ o caso do crowdfunding
(captagdo de dinheiro filantrépico para desenvolvimento
de projetos) e para o mal - posicionamentos politicos ex-
tremistas, radicalismos.

Analisando esses dois territdrios, fisico e virtual, que
tém como qualidade serem centros de disputas, media-
¢oes, conflitos, relacdes, territdrios onde exercemos a nos-
sa identidade, é possivel afirmar que, acima de tudo, eles
sejam espagos sociais? A concepc¢ao de Augé (2006) sobre
Lugares e Nao-Lugares nos provoca a respeito disso, dado
que lugar ¢ um ambiente com o qual vocé cria uma relacao
de afetos e nao-lugar é aquele ambiente de passagem onde
0 espago e 0s outros sdo praticamente invisiveis e insigni-
ficantes, isto é, desprovidos de significado. Embora isso ja
tenha sido relatado no artigo, faz-se aqui uma apropriagao
dessa abstracao para aplica-la ao corpo, o corpo que esta e
nao estd nesses territorios.

Paraisso é necessario entender a relagdo espago-tempo,
se apropriando dos momentos de deslocamento do corpo,
de mobilidade, a imaginar o tempo livre. Nessa situacédo, “o
que estou fazendo enquanto estou’, ou ainda, “onde estou
enquanto” e para isso muitas atividades podem ser inseri-
das no inicio e no final destas frases, como exemplos: o que
estou fazendo com meu celular enquanto caminho; estou
no museu enquanto tiro uma foto; leio uma informagdo no
meu tablet enquanto volto para casa de 6nibus; seguiriam
muitos outros exemplos. A provocagdo aqui é: se segundo
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as leis da fisica de Newton, dois corpos ndo podem ocu-
par o mesmo lugar no espago a0 mesmo tempo, sera que
dois espacos poderiam simultaneamente ocupar o mesmo
corpo/lugar, sentir-ser afetado por eles,conectar-se com os
dois; ou estaria este corpo exercendo a sua personalidade
em somente um dos territorios, enquanto para o outro ele
seria 0 ndo-corpo, aquele com o qual ele ndo se relaciona?
Seguindo em frente, em qual desses territdrios estou exer-
cendo a sociabilidade? Em que momento me deixo afetar
por um ou por outro?

PERSPECTIVA DA COMPREENSAO

Resgatando a imprevisibilidade do tempo e das agdes
do homem ao longo da histdria da sociedade, na constru-
¢do de seus territorios, creio que seja dificil responder de
maneira conclusiva as questdes colocadas, o que também
nao ¢ o propdsito do artigo. Ao contrario, trazendo a luz
da compreensao (Kiinsch, 2008; 2009; 2014) - saber co-
municacional indissociavel de uma ética cognitiva, que
assume, defende e propde uma reflexdo sobre os sentidos
humanos de todo conhecimento, indo além da dominan-
cia da Explicacéo, para buscar a Compreensao - buscamos
até aqui observar a dindmica que gira em torno de espagos
urbanos, individuo e tecnologia digital mével.

Nota-se que o corpo ¢ base de tudo. Por meio dele sur-
ge a comunicagdo e a demanda pela construgdo dos espa-
¢os, gerando a sociedade. A sociedade pode ser considera-
da uma rede de relagdes tanto no espago fisico, quanto no
virtual, e em cada uma delas podemos exercer papéis, ou,
simplesmente nao exercer, sendo somente passageiros pe-
los espagos. Nao se trata necessariamente de optar por um
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ou por outro, o que importa sdo as situagdes (pensamento,
territorio, informacional-virtual) em que se encontra o in-
dividuo no momento das conexodes, seja no espago fisico
urbano, seja nos ambientes virtuais.

Vimos ainda que estes espagos, embora possam se ca-
racterizar ora como lugar, ora como nao-lugar, ndo sao
neutros; sdo territérios polarizadores, politicos e de exer-
cicio da identidade, portanto um espa¢o de comunicagéo e
de mudanca constantes. Com a maxima “o meio é a men-
sagem’, podemos dizer que o corpo, enquanto midia, é o
transformador do mundo, motivado pelas suas préprias
produgoes e pelo desenvolvimento das tecnologias.

A perspectiva da compreensdo procura olhar para
todas essas informacdes como um achado, uma desco-
berta de possibilidades para alcangar e perceber o hu-
mano em toda a sua amplitude, seja ela fisica, social,
virtual, sem desconsiderar qualquer percurso que ele
tenha feito para chegar até onde estamos. Do ponto de
vista da ciéncia, essas colocagdes cooptam saberes que
colaboram com outras dreas de investigacdo, criando
bragos de extensdo para outros campos de conhecimen-
to, deixando em aberto qualquer tentativa legitima de
acrescentar e trocar informacao.

O presente artigo esfor¢ou-se para, a partir da pers-
pectiva da compreensdo, entender as relagdes que o indi-
viduo em deslocamento desenvolve com os espagos, en-
quanto acessa aparelhos digitais moéveis. Notou-se que a
depender da circunstancia, ele exerce um papel identitario
social ou ndo, mas que a todo momento, sendo este corpo
midia, ele se comunica com os espagos, criando uma rede
de informagdes e produzindo cultura.
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siliéncio e a compreensdo de
si mesmo!

Guilherme Martins Batista
José Eugenio de O. Menezes

O texto apresenta o siléncio como um modo de a
pessoa se distanciar da agita¢do cotidiana para
compreender melhor a si mesma e aos vinculos que
a unem a outras pessoas. “Os individuos encontram
cada vez mais dificuldade de se centrar em si mes-
mos para refletir e saborear com profundidade suas
vivéncias, tanto nas redes conectadas como nas re-
des de contatos presenciais didrios’, sugerem os au-
tores, chamando a atencédo para o valor e a neces-
sidade da re-flexdo, recuperando o sentido original
do verbo refletir no dmbito da filosofia: “Dobrar-se
sobre si mesmo para refletir e sentir é um movimen-
to direcionado a si préprio que muitas vezes ndo é
favorecido pelo intenso e compulsivo envolvimento
tecnoldgico das conexées digitais” O ritmo do en-
saio, uma forma de expressdo do pensamento tdo

1 Trabalho apresentado ao X Encontro de Pesquisadores em Comunicacao e
Cultura. Sorocaba, Universidade de Sorocaba, 25 e 26 de setembro de 2017.
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cara a um método da compreensdo, convida ao di-
dlogo. Ndo hd propriamente um comego, um meio
e um fim. O que hd, de fato, é a vontade de chamar
para uma conversa. Com tempo. Distantes da corre-
ria. Ouvindo a voz imperiosa do siléncio.

A COMPREENSAO DO "BIOS VIRTUAL” OU “MIDIATICO”

Em 2013, o Congresso da Intercom teve como tema
“Comunica¢do em tempo de redes sociais: afetos, emo-
¢Oes, subjetividades”. Ao final do evento, que retine anual-
mente alguns milhares de pessoas para tratar de temas de
comunicagao, os organizadores publicaram um livro com
alguns dos principais artigos e palestras apresentados.

Muitos temas caracterizavam-se pela nova estrutura
e ecologia comunicacional que se montou com a cres-
cente utilizacao dos mecanismos de conexdo em redes
digitais por crescente parte dos cidadaos do planeta. As
configuragdes e demandas sociais mudaram. Por isso
exigem diferentes tipos de olhares compreensivos face
a diferenca de velocidade, tempo e espaco que a tec-
nologia permitiu. Esse novo ethos midiatizado (Sodré,
2002) surge com uma “eticidade estetizante e precdria,
[...] uma espécie de terceira natureza’, pela qual torna-
se onipresente por sua capacidade universal e fetichiza
a realidade, em prol de uma padroniza¢ao exigida pelos
novos modelos econémicos.

O bios virtual ou mididtico firmou-se como uma reali-
dade que nao permitiu nem permite uma lenta maturagao
tecnoldgica e cognitiva por parte daqueles(as) que com ele
convivem. O congresso de 2013 tinha como principal foco
exatamente compreender os afetos, as emogdes, as subjeti-
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vidades no contexto das novas demandas da Comunicagio
em tempo de redes sociais conectadas. A maior transfor-
magdo promovida por esse novo ecossistema consiste na
mutagdo da informacgao que, tratada especialmente como
produto, muitas vezes exige a adaptagdo por parte de pes-
soas de diferentes culturas e pressiona no sentido da ho-
mogeneizagao global.

Grande parte das relagdes sociais, especialmente as
realizadas em contexto de consumo de bens materiais e
simbolicos, sdo marcadas pelo processo mercadolégico
promovido pelo atual modelo de financeirizagdo. O uni-
verso das corporagdes que trabalham com conexdes di-
gitais e promovem essa visdo de mundo tende a anular o
espaco, estocando os dados de maneira aparentemente in-
finita em bancos de dados localizados em grandes reposi-
torios denominados “nuvens”.

Nesse contexto de conexdes digitais a imprensa escri-
ta passa a competir com diferentes formas de expressao
promovidas pelas redes sociais. Com a légica do engaja-
mento, as afetagdes surgem de maneiras distintas, pois,
além dos agentes sociais de maior engajamento, todos os
consumidores, seguidores e usudrios passam a produzir
conteudos, distintos ou repetitivos. Os processos de cria-
¢do de memes (memeriza¢do) e determinadas publica-
¢oes que engajam de maneira intensa em poucas horas
(buzz) facilitam a disseminagdo de temas que antes eram
tratados no espago publico apenas pelos grandes jornais
ou redes de radio e de televisdo. A midiatizagao é um pro-
cesso que predomina no bios e passa a ter influéncia sobre
o individuo em sociedade. Essa tendéncia a se virtualizar
nas tecnointeragoes sociais



168  Guilherme Martins Batista e José Eugenio de O. Menezes

¢ uma ordem das mediacdes socialmente realizadas no
sentido da comunicacio entendida como processo in-
formacional, a reboque de organizagdes empresariais e
com énfase num tipo particular de interagéo, caracte-
rizada por uma espécie de protese tecnoldgica e mer-
cadoldgica da realidade sensivel (Sodré, 2002, p. 21).

A constata¢do de Sodré nos ajuda a entender a cres-
cente complexidade das nossas experiéncias nos universos
em que estamos socialmente inseridos como observado-
res/observados, protagonistas ou, muitas vezes, cobaias.
No contexto dessas transformagdes, participamos de mu-
tacdes que muitas vezes escapam a nossa percep¢ao por
causa da intensa mudanga que elas provocam nas praticas
de cognigdo e atuacgdo social. A presenca do bios virtual e
mididtico (Sodré, 2002) produz resultados na constitui¢ao
do individuo; afinal, esse sujeito o mais das vezes é coagido
a estar presente na rede digital para fazer parte dessa nova
maneira de a sociedade contemporénea se apresentar.

Nosso modelo de agrupamento social é diferente do
modelo de produ¢ao mercantil que marcou o século XIX.
No século XX, em parte significativa do planeta ocorreu
a padronizacgdo serializada no interior do espago social,
com novos modelos, operacdes funcionais, com signos e
objetos predominantemente tecnicistas, cujo referencial se
constroi sobre a base da ideia de eficacia. O século XXI,
entre outras caracteristicas, comegou marcado pela busca
da eficacia requerida pela velocidade das informagdes que
circulam pelos aparatos técnicos.

Essa redefinicao do contexto social acaba por redefi-
nir também as rela¢des no interior desse bios. Seus habitus
(Bourdieu), costumes, valores e concep¢des passam a se
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propor e repropor em um espago no qual o consumo de
informagdes se torna quase compulsivo, exigindo que os
cidadaos se reajustem continuamente. Com poucas bre-
chas para o distanciamento em relacio a tantas solicita¢oes
provenientes dos contatos nas redes conectadas, e com a
intensa presenca da midia estruturando as conexdes no
ambiente que os envolve, os individuos encontram cada
vez mais dificuldade de se centrar em si mesmos para refle-
tir e saborear com profundidade suas vivéncias, tanto nas
redes conectadas como nas redes de contatos presenciais
didrios. Dobrar-se sobre si mesmo para refletir e sentir é
um movimento direcionado a si préprio que muitas vezes
nao ¢ favorecido pelo intenso e compulsivo envolvimento
tecnoldgico das conexdes digitais.

O modelo funcional-econdmico que passa a esculpir
predominantemente nossas experiéncias se integra na légica
da eficicia. A estimula¢io predominantemente visual preten-
de organizar as relagdes sociais. Cada vez mais espetaculari-
zadas, projetadas em diferentes expectativas, objetificadas e
colocadas em tempos futuros, a informagio e a comunicagao,
concentradas e aceleradas pelos dispositivos eletronicos na
palma de nossas maos, deslocam-se dos lugares e se movi-
mentam em fluxos invisiveis. Esse meio de comunicagio ter-
ciario, isto é, que precisa de eletricidade para permitir a parti-
cipagao dos envolvidos, leva a uma precariedade que se deve
a soma entre eficicia e fluxos intensos de demanda. Esses no-
vos fluxos marcam as vivéncias subjetivas de individuos que
constantemente tentam construir suas identidades como pes-
soas. Uma nova reconfiguracio neste ethos liberatério (Sodré,
2002) exige diferentes escolhas, demandas, atengdes e tempos
dos individuos nele inseridos.
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A necessidade de sentir e compreender o que ocorre
nessa nova configurac¢do social, como vimos antes, foi tema
de estudo de varios textos apresentados no Congresso da
Intercom. Neste trabalho, tentaremos ir além do estudo a
respeito da eficicia das redes para investigarmos as formas
de escape encontradas pelo individuo para gerar condigoes
de cultivar também a reflexao e o sentir por si mesmo.

Ha um processo de configuragdo intersubjetiva que
hoje chama aten¢ao pela constituigdo desse individuo no
interior desse modo de o social se apresentar, em constan-
te e acelerada transformagédo. Trata-se da mutacio antro-
poldgica da qual o individuo participa, muitas vezes nao
tendo condi¢oes de dar conta de todas as possibilidades,
escolhas, realiza¢des e poténcias que o ambiente das cone-
x0es digitais proporciona. Por isso, em dialogo com essa
constante urgéncia, o individuo minimamente sensivel é
sutilmente desafiado a cultivar a percep¢ao de si mesmo,
a refletir e sentir, a desenvolver sua propriocep¢do nao so-
mente fisioldgica, mas especialmente simbdlica ou, tam-
bém poderiamos dizer, espiritual.

INTERLOCUCOES ENTRE COMUNICACAO E MEDIA

Dentro das exigéncias da nova configuragdo midiatica
da sociedade ha uma relagdo constante com as imagens,
distribuidas aos borbotdes no universo digital. A constante
conexao e a serializacdo das imagens nesse contexto exer-
cem uma superexploracio de objetos opticos que ocupam
o tempo necessario para inteligir: elas passam a ocupar to-
dos os pequenos momentos de reflexdo ou siléncios, como
revela Merleau-Ponty em “Linguagem indireta e as vozes
do siléncio” (1984). Brechas que poderiam dar significado
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a agdes, mas que sdo pressionadas por um estimulo exter-
no que necessita cada vez mais de nossa aten¢do. Como
cada signo exige uma interpretagdo por parte de quem
tem contato com ele, essa constante pressdo do fluxo de
informagdes nem sempre é saudéavel para o cultivo da pro-
priocep¢ao e da qualidade dos vinculos no ambiente social
comunicativo.

Um novo tipo de sociedade se modaliza. A partir das
imagens que ja estavam dentro de nossa propria cultura, uma
nova articulacio se faz presente. Quando repetidas a exaustao,
elas fazem parte de “uma espécie de comunidade afetiva de
carater técnico e mercadoldgico, onde impulsos digitais e ima-
gens se convertem em praticas sociais” (Sodré, 2006, p. 99).

O individuo carece de compreender algumas muta-
¢Oes nessa nova realidade, pois, dentro dela, expressoes
do corpo tornam-se ritmadas, associando-se a um “mem-
bro orginico de uma ambiéncia que deixa de funcionar
na escala tradicional do corpo humano, para adequar-se
existencialmente pelo éxtase” (Sodré, 2006, p. 106), expe-
rimentado como um novo tipo de sensibilidade coletiva. A
vertigem passa a ser um vicio dentro dessa esfera simbo-
lica. A visualidade eletronica e interagdes de choque, que
estimulam e oferecem diferentes tipos de conexdes com
os sentidos do corpo, se mesclam em uma regéncia digi-
tal propria. O ritmo intenso de sensagdes exige que esse
corpo se abra e receba pacotes de informacoes e/ou ima-
gens. Os diferentes tipos de afetagdes que surgem desses
modelos informacionais de hipertextos passam a compor
esse movimento oscilatorio de ir e vir do corpo diante das
suas percep¢oes e dos constantes estimulos. Essa medida
de movimento feroz transmuta nossas aten¢des e nos
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leva a uma quase continua troca de informagdes que nem
sempre envolvem a comunica¢do. De modo particular fica
prejudicada a comunicagdo com os gestos do corpo, aquela
que, como lembra Muniz Sodré (2006, p. 107), contempla
“as variadas entonac¢des corporais [que funcionam como]
indices imprescindiveis a interpretacao dos signos pro-
priamente linguisticos”

Isso causa, além de uma falta, uma exigéncia de
responsabilidades dentro dessa constituicao de mundo.
Esse ir e vir que a vertigem promove de forma intensa e
abrupta parte de pequenos momentos interpretativos que
iniciam um novo processo signico. As responsabilidades
aumentam dentro desse bios; a logica racional instrumen-
talizante se mantém: com o maior e mais rapido acesso,
novas tendéncias de conexdes, acoes e demandas também
existem, exigindo muito mais dos individuos. Isso ndo se
revela apenas nas situacoes de trabalho. Os apelos de dife-
rentes empresas distribuidoras de gadgets frisam a urgente
necessidade de uma conexao social ininterrupta.

Uma mutag¢ao caracteristica desse novo modelo de es-
truturagdo social ¢ a atrofia de alguns sentidos. As relagoes
corpdreas com esse novo bios, que ndo demanda uma pre-
senca tao forte, sofrem certos tipos de restri¢oes, gerando
novos modos de sedagdo perante esse tipo de convocagao
a constante conexao. Com a necessidade de consumir ima-
gens, alguns sentidos passam por sua urgéncia a ultrapas-
sar uma maijor medida frente aos demais. Nossos instintos
se perdem nesse momento e nossa intui¢cdo cada vez mais
da espago a logica da causalidade.

Afinal, ha uma concepg¢ao clara em relagao ao fato de os
meios de comunicagdo explorarem com muita énfase a dis-
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tancia entre os individuos. Pela globalizacdo e mutagdo dos
modelos de produgio, as fronteiras fisicas se perdem com a
imersao no universo digital e barreiras sao muitas vezes eli-
minadas. A configuragdo do espago muda e novos sentidos
sao exigidos pelas demandas desse meio. Videos, fotos, sons
e textos se concentram na palma da nossa mao e consequen-
temente nossa audicao e visao passam a ter um valor poten-
cial maior que os outros sentidos. O tato, o paladar e até o
olfato sdao constantemente colocados em segundo lugar.

Ha nesse modus operandi uma mudanga da percep-
¢do do tempo junto com a diferenciagdo de espago. O
tempo presente nao se mostra como uma experiéncia
reflexiva, mas ultrapassa diretamente as expectativas e
¢ pautado como proje¢des. O individuo é exigido sem
parar. A forma linear de pensamento implica sempre
um objetivo e as demandas exigem sua resolugdo com
maior rapidez. O presente se perde na ansiedade, e aqui-
lo que foi deixado no passado retoma-se como algo para
além daquilo que ¢, visando um além, enquanto ainda
ha tempo para isso e, consequentemente, se fragmenta.
Os atos de vinculagdo tornam-se cada vez mais rapidos,
superficiais, sem momentos de pausa para uma absor-
¢do, abstracdo e compreensdo maior.

Com a atrofia de alguns sentidos e constante bom-
bardeamento simbdlico, a demanda desloca-se para a
atenc¢do. Imersos nesse novo bios, conectados, sentimos a
necessidade de estarmos atentos em virtude dos estimulos
que aumentam progressivamente. Nossa percepgao pas-
sa a mover-se com fluidez em aspectos afetivos que nos
tensionam, em representacdes conhecidas da memoria. O
processo de escolhas do individuo cresce com a constante
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exposicdo e disponibilidade de informagdes. A tendéncia
de estruturar-se, obter e interpretar a natureza dessas in-
formacoes muitas vezes entra em conflito com a necessi-
dade de atender as demandas de responsabilidades coloca-
das pelo estilo de vida contemporéneo. O vazio e o abismo
que se criam na relagdo fazem com que as constantes in-
formagdes dentro desse meio sejam absorvidas de forma
intensa, sem uma compreensdo ou reflexdo propria. Mas
esse trabalho ¢ “insano e inglério” (Baitello Jr, 2012), pois
ha uma relagao temporal que limita esse tipo de condicao.

Nesse ecossistema em que a necessidade de ressignifi-
cagdo é ininterrupta, o tempo interno (Melucci, 2004) pas-
sa a ter uma importante funcao pela criacdo e consciéncia
de um novo mundo diante das informacdes que interpe-
lam o individuo. O planeta interno (Melucci, 2004) que se
forma tem um novo tipo de tempo, distinto desse padroni-
zante, modelado pelas convengdes culturais. Ocorre assim
uma tensao entre o tempo interno, que demanda a cons-
trucdo de capacidades autonomas, e as regulamentagoes
externas do tempo dos aparelhos. E notavel entender que,
nessa intensidade de relagdes entre o interno e o externo,
“o sistema nervoso se torna capaz de tratar informacoes
nao percebidas, mais suscetivel se torna de ser perturba-
do por representagoes” (Cyrulnik, 1999), demonstrando
tentar resolver esse imenso vazio que coloca o individuo
numa Orbita circular de repeti¢des de ideias e/ou imagens.

Como nossas experiéncias sio modificadas incessan-
temente pela pressdo exercida pelo fluxo continuo de in-
formagoes, o desenvolvimento da intersubjetividade, que
supde uma lenta vinculagdo também com a comunicagao
presencial, muitas vezes sai prejudicado.
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Para tentar saltar o abismo entre um corpo e outro cor-
po os seres humanos comunicam. O individuo que parti-
cipa dos momentos e gestos de comunicagao experimenta
o pertencimento a uma coletividade. Portanto, o bios cada
vez mais se articula como um ambiente para satisfacdo
propria. Ainda que haja essa demanda, a questdo consiste
no fato de que nao ha espago e nem tempo para afastar-se
da informacdo constante e dar lugar a uma representagiao
propria quando se misturam as dinamicas mensuraveis de
informacao e as surpresas da comunicaciao entre pessoas.
O tempo interno é necessario para o individuo nao se di-
luir na coletividade e desenvolver a habilidade de contem-
plar os outros interlocutores como iguais.

A incapacidade de reconhecer-se é um problema de
saude psiquica. Produzir significados proprios e represen-
tacOes é parte do tornar-se humano. O ser humano é um
ser psiquico. Pelo modelo serializado de producao que se
instaurou e ditou as ordens sociais, as padroniza¢des dos
elementos interpretativos sensiveis passaram a ser cada
vez mais comuns. Por isso a necessidade da retomada: dar
novo significado a propria existéncia. E o cultivo de expe-
riéncias de siléncio pode ser um caminho.

AFETACAO PROMOVIDA PELO "BIOS MIDIATICO”

Na chamada sociedade da informagdo a exigéncia
de constante repeticdo de imagens e/ou outros conteu-
dos pressupde a convivéncia com a multiplicidade de
tempos proprios dos diversos ambientes culturais a
partir dos quais essas imagens sdo compartilhadas. Os
ritmos produzidos “exigem distanciamentos, desvios e
interrup¢des que fragmentam a percep¢ao da continui-
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dade e exigem passagens rapidas, adaptagdes frequen-
tes, flexibilidade e sintonizacdao” (Melucci, 2004).

Essas relagoes, segundo o filésofo italiano Alberto
Melucci, se encontraram na articulacdo do tempo externo
com o tempo interno, o primeiro marcado pela velocidade
dos aparatos técnicos que quase ndo desligam e o segun-
do, pela vivéncia concreta que inclui algumas horas diarias
de descanso e sono. O equilibrio entre o tempo externo
e o interno permite uma autonomia e o reconhecimento
do individuo no interior de um sistema social. “Em um
espago vivenciado basicamente pelo registro simbdlico, a
relagdo com o corpo tende a desaparecer” (Melucci, 2004),
por isso o fetichismo da técnica ndo da conta da necessida-
de humana de refletir, de dobrar-se para olhar a si mesmo.

E necessaria uma disposicdo pessoal que estabeleca re-
lagdes entre os tempos interno e externo na esfera social.
Quando consegue fazer siléncio, o individuo pode encon-
trar o seu proprio tempo para saborear as vivéncias coti-
dianas. Quando exagera na aten¢do ao pensamento predo-
minantemente racional e instrumentalizador, corre o risco
de perder muito tempo com tantas informagdes e ndo ter o
cuidado com o seu ritmo de saborear as informacodes e as
vivéncias cotidianas. No contexto do bios virtual e midid-
tico (Sodré, 2002) o individuo corre o risco de consumir
representagdes simbolicas proprias das corporagdes que
gerenciam os aparatos, passando muitas vezes a cultivar
uma memoria midiatizada aquela acessada por sentidos
incessantemente midiatizados.

A necessidade de estar incluido no bios virtual, conec-
tado incessantemente e pronto para todas as demandas
didrias possiveis, acentua ainda mais o consumo simboli-
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co dos fendmenos pautados pela midia aos quais o sujei-
to estd exaustivamente convocado. Essa experiéncia exige
dele uma ac¢do continua e magante de autorreflexdo, mes-
mo que efémera, na tentativa de construir-se no contexto
dos dados que recebe desse campo vivido. Assim, identi-
dade ja nao é um termo propicio para isso, pois o sujeito,
agora em movimento constante, ndo possui apenas uma
heranca e um dado que o individualize, mas é constante-
mente modificado em seu cerne. Esse fendmeno poderia
ser denominado identizacdo (Melucci, 2004).

No bios mididtico a aceleracido reflexiva ndo da conta
de estacionar ou deslocar a identidade do individuo em
certos aspectos. Como individuos em relagdo propria (su-
jeito-sujeito) nos constituimos como tais em todo momen-
to, mesmo com tantas ameacas externas. Nesse contexto,
retomamos Melucci.

Vemos hoje nossa identidade como um produto de
uma ac¢do consciente e resultado da autorreflexio,
mais do que como um dado ou uma heranga. Somos
nds que construimos nossa consisténcia e reconhece-
mo-nos dentro dos limites impostos pelo ambiente e
pelas relacoes sociais (Melucci, 2004, p. 47).

Os processos de desagregacao do eu nao ocorrem de
fato, pois ha um esfor¢o de identiza¢ao que expressa a mu-
danca do individuo nessa sociedade. Todavia, antes que
haja esse tipo de conexao sujeito-sociedade, ha uma refle-
xd0 propria, em que esse individuo reconhece o grupo e se
reconhece como parte dele, mesmo que as vezes em escala
minima. Esse processo é interior, porém exige medidas ex-
teriores, como tempo e percepgao. Mas s6 surge da refle-
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xdo interior acerca do espago em que se vive. Essa concep-
¢do de reconhecimento é crucial para o entendimento do
sujeito nesse jogo social intenso e constante.

Na sociedade da informacao, nossa consciéncia torna-
se cada vez mais reflexiva: ndo se trata mais apenas
de aprender, mas de aprender a aprender, isto é, de
controlar os processos cognitivos e motivacionais e
adaptd-los a novos problemas. A poténcia tecnoldgica
estd acompanhada de uma dilatacdo sem limites das
possibilidades simbdlicas, da atividade autorreflexiva
e da capacidade de espelhar e representar a realidade
por multiplas linguagens (Melucci, 2004, p. 60).

As relagdes sociais também exigem uma nova concep-
¢do de individuo. Sempre em constante reflexdo e mudan-
¢a, o sujeito passa a negociar sua identidade, entra numa
dindmica de metamorfose constante diante dos processos
de intersubjetividade incessantes. Esse efeito é dado pelo
tempo exterior padronizante e linear dividido, com ini-
cio e fim. H4 uma relagdo de causa e consequéncia ainda
promovida por essa percep¢do mecanicista do tempo; por
isso, ha a necessidade de escolhas da ac¢do individual. As
escolhas cotidianas sdo impostas com certo grau de res-
ponsabilidade que muitas vezes exigem uma capacidade
de reconstituicdo do individuo.

Para corresponder a esse tipo de multiplicidade é ne-
cessario que o individuo nao se desloque, mas cultive uma
capacidade de se reajustar, em virtude de conexdo e unido
com as diferentes exigéncias. Isso exige um distanciamento
para que, para além daquilo que ele recebe, trate as infor-
magdes e exigéncias que recebe, determine suas escolhas e
capacite sua propria vertente ou poténcia.
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O dialogo ¢é necessario. O que possibilita tal diferenga
é o dobrar-se: notar a transferéncia iminente de atencio e
permitir a mudanca de percep¢ao. Na medida em que se
produz uma alianca comunicacional de tipo Eu-Tu (Buber,
2001), as relagdes de confianga e conexdo entre diferentes
tornam-se cruciais para a comunicagao. Em nosso modelo
social, abrir-se a uma relagdo Eu-Tu, constitutiva do humano
segundo Martin Buber, representa uma saida possivel da es-
fera das relagoes superficiais. Uma relagdo Eu-Tu néo ocorre
necessariamente entre sujeitos. Um sujeito pode procurar se
relacionar consigo mesmo. Nao somos apenas corpo técni-
co, instrumentalizado, feito para a praxis. Mesmo em casos
de nao consciéncia, um objeto, na medida em que se torna
ser, pode ser visto como um Tu. Um Isso que assume o esta-
tuto de um Tu, na visao de Buber. A capacidade imaginativa
nos permite uma cria¢ao e um dialogo proéprios. O cultivo
da interioridade exige esse constante vir a ser.

Hoje, a necessidade de um tempo interno é cada vez
mais requisitada para a compreensdo de nds mesmos e do
mundo que nos envolve. Abrir-se e se fechar é um movi-
mento constante em processos comunicacionais que nao
permitem que sejamos sufocados pelo excesso de mensa-
gens e informagdes que o mundo da vigilia propde. Assim,
¢ compreensivel que o sujeito esteja em constante movi-
mento em direcdo a si mesmo, em virtude de pressoes ex-
ternas e internas. Afinal, a reflexdo, se se pode dizer assim,
ocorre no intimo da pessoa, num didlogo do proéprio sujei-
to diante do mundo que o cerca.

As tentativas constantes de reelaboragdo do sujeito pa-
recem nascer dessa angustia gerada pela responsabilidade
do ser perante o contexto social. A evolugdo do significado,
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pelas constantes demandas que o bios impde ao significan-
te, pressupde a superacao do medo ao desconhecido. Nesse
momento ¢é interessante o distanciamento perante o que
afeta o individuo. A percep¢do de desamparo é um passo
que media uma reflexdo a respeito do caminho percorrido.
O siléncio parece um lago que ajuda nessa comunicagdo
prépria do individuo. A constituicdo da Cidade Humana
(Sodré, 2002) s pode existir com o pleno reconhecimento
de si mesmo como sujeito no interior do social.

O corpo é um marcador dos mais importantes para o
(re)conhecimento de si mesmo e do outro. A interacdo co-
municacional ocorre quando o movimento de individua-
lizacao passa a ser reconhecido pelo préprio individuo. A
comunicag¢do interna, o didlogo consigo mesmo, a busca
por compreender a si mesmo jogam um papel fundamen-
tal nesse embate com a tecnologia e com o mundo que ela
projeta. A compreensdo de si é condi¢ao para se lidar com
as complexidades das exigéncias externa e interna.

Tudo isso implica a necessidade de cada individuo
sentir a si mesmo e refletir a respeito de sua historia.
Inseridos numa sociedade que faz da razdo a principal
faculdade norteadora da existéncia, o ato de reflexdo,
no sentido em que se esta aqui apresentando, assume
a natureza de uma saida possivel, um distanciar-se, de-
sembocando em um siléncio vinculador. “Através da his-
tdria, ser e tempo se reconciliariam no interior de uma
memoria social que deveria ser assumida reflexivamente
por todo sujeito em suas agdes” (Safatle, 2015, p. 137).
Através de sua prdpria historia e de sua trajetdria de vida,
o Eu entra em dialogia com o seu Tu, reconhecidos os
limites provocados pelo constante devir.
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O SILENCIO VINCULADOR

O Ocidente ainda nao deu a devida atenc¢do a im-
portancia da pausa, uma postura contemplada pela vi-
sao oriental dos fendmenos da vida. A sociedade em
que vivemos, baseada na produgao em série de bens e
de simbolos, favorece a instrumentalizacdo das relagoes.
As criagdes e inovagdes tecnoldgicas, de forma muitas
vezes violenta, tomaram nossa realidade sem a medida
de compreensdo de seus maleficios. Os beneficios sdo
divulgados ao extremo. A reflexdo posterior nao cabe
diante da eficicia, apenas a pré-reflexdo. Observemos
como utilizamos o wi-fi: os sinais alcan¢am nossos cor-
pos e nossas mentes, o tempo inteiro conectados conos-
co. Ha alguma medida de preservagao?

As condigbes de necessidade que o tempo impde so-
bre nossos corpos muitas vezes nado permitem sequer um
tempo de cuidado. Como a comunica¢do nasce de um de-
samparo, s6 na medida em que reconhece sua prépria im-
poténcia e cultiva sua intimidade o individuo se dispde a
despossuir-se, a perder o controle racional de si mesmo,
suas barreiras, e a abrir-se para o vinculo com o outro.

Lancar-se ao outro exige perda e auséncia em tro-
ca de intersubjetividade. Nesse ato que supde inseguranca,
reduzem-se as constantes emogdes que bloqueiam a alian-
¢a comunicacional, como expde Cremilda Medina (2008)
quando menciona Pascal, para quem os principais blo-
queios sdo o egoismo e a inveja. Essa abertura para o outro,
que implica de algum modo a perda da posse de si mesmo,
encontra-se na raiz de toda comunicag¢ao, da criagdo des-
se ambiente comunicacional formado pelas subjetividades
que se dispde ao vinculo e a compreensao.
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A pausa é fundamental. Na comunicagdo constante
e nos processos midiaticos que nos afetam diariamente,
a grande questdo ¢ a da capacidade do distanciamento.
Nesse contexto, o siléncio, como forma de compreensio
de como o mundo de vigilia nos impregna e de como nos
constituimos dentro desse mundo, parece hoje mais do
que necessario. Assumir a tensdo recursiva entre o inte-
rior e o exterior constitui uma pratica cotidiana que ne-
cessita ser treinada. E uma maneira de se colocar como
sujeito nos siléncios e abismos que as dobras do sistema
serializado permite.

O ato de silenciar-se é um desafio constante. A arqui-
tetura opressora dos grandes centros urbanos muitas vezes
ndo nos permite fugir por um minuto sequer ao estado de
atencdo. A sobrecarga do olhar, as luzes acesas, as pupi-
las dilatadas, o ritmo ditado pelo tempo padronizado, as
veias bombardeando o sangue mais rapido, a adrenalina
percorrendo o corpo e estimulando os sentidos, tudo isso
dificulta imensamente a a¢do de encontrar tempo para a
pausa e o siléncio. Dormir ja é algo dificil, nem fechar os
olhos é permitido.

O siléncio e a pausa sdo maneiras de se distanciar e
de enriquecer a reflexdo intima, tanto quanto de retomar a
si mesmo, de assumir-se como sujeito na sociedade. Esse
método ndo é individual, pelo contrario. Os modos de
aproximagao dos corpos expressam a comunica¢ao como
forma de vinculagao. Os vinculos permitem que o indivi-
duo se sinta parte de uma comunidade. A Cidade Humana
supde que os individuos cultivem vinculos entre si, mais
que conexdes, como condi¢do para aquilo que Epicuro
chamava “satde do espirito”.
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As questdes aqui levantadas foram instigadas justa-
mente pelo livro do Congresso da Intercom 2013: Co-
municagdo em tempo de redes sociais: afetos, emogaes e
subjetividades. Elas nos desafiam a continuarmos es-
tudando os vinculos a partir, entre outros, dos traba-
lhos do etélogo Boris Cyrulnik. A perseverarmos nas
observacdes da importancia da pausa e do siléncio na
sobrevivéncia em uma sociedade dominada pela velo-
cidade. A compreendermos a importancia da proprio-
cepcao, isto é, a percep¢ao de si mesmo nos processos
de vinculacdo. A estudarmos a contribui¢ao do siléncio
na compreensao de si mesmo. E, enfim, a valorizarmos
a possivel forca comunicacional do siléncio interno e
externo para suportarmos o excesso de informagdes e
cultivarmos os vinculos possiveis.

O siléncio pode nos tornar mais abertos a perspecti-
vas compreensivas no estudo da Comunica¢ao. Uma apai-
xonante tarefa que nos vincula na continuidade da vida e
das pesquisas. Cientes dos desafios que temos pela frente,
talvez fosse bom comec¢armos com um minuto de siléncio
em homenagem ao siléncio interior e ao cultivo do siléncio
que favorece ambientes e posturas compreensivas.
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a instfrumentalizacion de los medios
digitales: experiencia de formacion/
aprendizaje en periodismo en
escenarios convergentes

Juan Camilo Arboleda Alzate

Como superar relagbes eminentemente funcionalistas
no estudo e uso das novas tecnologias de informagéo
e comunicacao (TICs), para perceber a urgéncia de uma
postura dialdgica e compreensiva no trato com a cultura
emergente, que vd além do que propdem os termos me-
dia literacy, media education e educomunica¢dgo? Uma
leitura atenta de um projeto de quatro anos na Colémbia,
em geral, e na Faculdade de Comunicacées da Universi-
dade de Antioquia, em particular, sugere que ndo é o caso
de imaginar maravilhas no universo, nem tGo encantado
assim, dos chamados “nativos digitais” Diz o autor: “En
efecto, sequimos comprendiendo el ingreso al mundo di-
gital a partir de la acumulacion de dispositivos y no desde
una posicion critica de su incidencia en nuestro entorno
como mediacion, desde la pertinencia de la relacién que
establecen la comunicacion y la educacién, comossiallino
se presentara una dimension intersubjetiva y dialogal”.



188 Juan Camilo Arboleda Alzate

Este trabajo brinda una aproximacion problematica a
lo que significa el dominio de las TIC con el propésito de
repensar y comprender las experiencias de formacion en la
educacion superior.

Acd se realiza un didlogo interdisciplinar entre la
educacién y la comunicacion, de alli la importancia de
comprender que cada uno de los sustantivos trae con-
sigo un aporte que amerita superar relaciones eminen-
temente funcionalistas, haciendo pertinente superar
la hibridacidén educomunicaciéon para situarnos en una
concepcion que haga posible ampliar los significados
que las relaciones entre la acciéon comunicativa, la ac-
cién educativa, las mediaciones y el rol activo/partici-
pativo de los educandos demanda.

Resultan de vital importancia los aportes de Mario
Kaplan, Ismar de Oliveira, Roberto Aparici y Jesus Mar-
tin-Barbero, toda vez que ayudan a precisar que si bien en-
seflar siempre es comunicar, no siempre la comunicacién
es ensefanza.

APROXIMACION AL PROBLEMA

;Por qué catalogar de entrada desde el término instru-
mentalizacién esta experiencia vivida en las aulas de la Fa-
cultad de Comunicaciones de la Universidad de Antioquia
entre los aflos 2013 y 20172 La razdén, como se desarrolla-
ra, tiene un claro componente histérico. Un marco general
para abordar la relacion entre los campos educacion y co-
municacion plantea de entrada una problematica: conocer
los enfoques preliminares.

La denominacién acd es importante, toda vez que el
recorrido histdrico evidencia una serie de cruces que ame-
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ritan revision: en primer lugar, el término que ha denomi-
nado los estudios desde la segunda mitad del siglo XX en
los Estados Unidos parte de la media literacy, mientras que
en el Reino Unido se comprendié como media education
(Aparici, 2010).

Como puede apreciarse, la construccion semantica tie-
ne un peso relevante: alfabetizacion en los medios o educa-
cion en medios lleva necesariamente a una relaciéon entre
los términos educaciéon y comunicacién, un movimiento
que en Latinoamérica derivé en un hibrido que resulta
polémico: educomunicacion, campo que en esta region tie-
ne como bastiones a los autores Paulo Freire (1989, 1992)
y Mario Kaplun (1987, 1992), quienes con su enfoque han
ubicado claramente el tema desde la diada pedagogia cri-
tica y uso de los medios de comunicacién, y los métodos
como herramientas para brindar acceso al conocimiento a
los publicos con los que se esté trabajando, en especial des-
de una perspectiva en la educacion para el cambio social.

En segundo lugar: esa unién de los términos, y con ello
el cruce de enfoques teoéricos y pragmaticos, derivé en una
relacién que gracias a Ismar de Oliveira Soares (1999) pue-
de identificarse que se trata de un:

(...) nuevo campo interdiscursivo y transdisciplinar,
con referencias tedricas y metodoldgicas propias con
el surgimiento de un nuevo profesional, cuyo perfil
esta siendo construido en la practica de la accion co-
municativa en espacios educativos (De Oliveira, 1999,
en Aparici, 2010, p. 18).

Como puede apreciarse, se trata de un dialogo inter-
disciplinar pero al mismo tiempo, si nos acogemos a la
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perspectiva de emergencia de un nuevo campo, de un en-
tendimiento que requiere de la recuperacion de practicasy
teorias de cada uno de los saberes. Asi pues, la importancia
de comprender que cada uno de los sustantivos trae con-
sigo un aporte que amerita superar relaciones eminente-
mente funcionalistas o instrumentalistas, escenario en el
cual se ubica el ejercicio emprendido en la Universidad
de Antioquia con estudiantes del pregrado en Periodismo
mediante el curso Reporteria y Redaccion IV, asistiendo a
una concepcidn que se acerca a las relaciones entre la ac-
ciéon comunicativa, la accion educativa, las mediaciones y
el rol activo, participativo, de los educandos.

Estos elementos nos llevan a considerar que, en efec-
to, seguimos comprendiendo el ingreso al mundo digital
a partir de la acumulacién de dispositivos y no desde una
posicion critica de su incidencia en nuestro entorno como
mediacion, desde la pertinencia de la relacion que estable-
cen la comunicacion y la educacion, como si alli no se pre-
sentara una dimension intersubjetiva y dialogal.

;Los medios como mediadores?

Marshall McLuhan (2009) tiene una sentencia que
ha sido bastante divulgada, pero falta saber si analizada y
comprendida: “El medio es el mensaje’, una expresion que
nos indica que eso que ahora denominamos soporte trae
consigo también una serie de caracteristicas que dan for-
ma y sentido al contenido. Quizd una sentencia mas claray
menos divulgada sea esa en la que el mismo McLuhan ex-
presa: “Nuestra respuesta convencional a todos los medios,
en especial la idea de que lo que cuenta es como se los usa,
es la postura adormecida del idiota tecnoldgico” (2009, p.
31). El llamado que McLuhan hiciera desde los afios 1960



La instrumentalizacién de los medios digitales 191

para no reducir las tecnologias a herramientas result6 tan
pertinente entonces como lo es ahora, en especial para una
experiencia en un pregrado en Periodismo que tiene a los
medios como centro de su ser y hacer.

DELIMITACION DEL ARTICULO

Este texto consta de dos momentos: Los hechos, los
cuales se abordan de la manera mas descriptiva posible
porque son el insumo de esta experiencia donde lo mas
relevante, consideramos, esta en el proceso que ha signifi-
cado constantes cambios al comprender el papel del con-
texto, la condicion de los estudiantes y las necesidades de
formacion; la segunda parte se denomina Conclusiones, las
cuales queremos disculpar desde ya si no brindan certezas
con respecto a la experiencia sino mas preguntas, pero es
parte de estar en medio de un proceso, de una tarea inaca-
bada como es la formacién/aprendizaje.

La parte de los hechos se subdivide asi:

1) Experiencia de formacién en linea dirigida a perio-
distas colombianos mediante el proyecto Periodismo
de Hoy.

2) Experiencia en el curso Reporteria y Redaccion
IV, materia tedrico-practica obligatoria del pregrado
en Periodismo que busca ingresar a los estudiantes al
escenario digital, ya que las materias previas (prerre-
quisitos) estan enfocadas en los medios tradicionales:
diario impreso, radio y television.

3) Diagnostico del uso de las TIC en la Facultad de
Comunicaciones.
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Los HECHOS
Lo que yo quiero son Hechos. A estos chicos y chicas

no hay que ensefarles nada mas que Hechos.

Charles Dickens en Tiempos dificiles

ExperienciA PerioDISMO DE Hoy (PDH)

En 2010 surgi6 en la Facultad de Comunicaciones la
red Periodismo de Hoy, proyecto de extension desarrolla-
do con el Ministerio de las Tecnologias de la Informacién
y las Comunicaciones (MinTIC) para fomentar la respon-
sabilidad social en el periodismo y formar también de
manera presencial en aspectos técnicos a periodistas de
todo el pais. Con base en las necesidades detectadas du-
rante el primer afo, para 2011 se disefiaron cuatro cursos
de formacidn que se ofrecieron completamente en linea,
lo que permitio la entrega de 1.200 certificados a cientos
de periodistas y comunicadores colombianos (profesio-
nales o en formacion).

PDH llevé capacitacion no formal a distancia con el
uso de una plataforma de gestion de aprendizaje (Mood-
le 2.0), la cual permitia consultar contenidos multimedia,
evaluaciones cualitativas y cuantitativas mediante foros,
formularios de seleccion multiple y el desarrollo de con-
tenidos periodisticos aplicando los conceptos y las herra-
mientas vistas en los cursos. De igual modo, se seguia una
estrategia transmediatica gracias al uso de videocharlas
sincroénicas y asincrénicas, redes sociales como Facebook
y Twitter, mensajes de texto (SMS), llamadas telefonicas,
publicacion de contenidos en la red Ning, entre otros. En
2013, ultimo afio de ejecucion del proyecto, se logré en-
tregar 4.050 certificados mediante los cursos, que ese afio
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llegaron a ser 10, y desarrollando otros encuentros presen-
ciales en varias regiones del pais.

Se tiene estimado que entre 2011 y 2013 fueron entre-
gados alrededor de 8.000 certificados a las personas que
hicieron parte de los cursos. Ademas del compromiso y la
participacion de las personas, hay otro elemento que me-
rece ser destacado: solo un 5% de los estudiantes se reti-
raba, es decir, la desercion era mas baja de lo que puede
encontrarse en formacion en cursos en linea en diversos
paises, e incluso en cursos de pregrado presenciales, don-
de se considera que estar entre el 5% y el 10% es un indice
bajo. Es decir, una cifra envidiable para cualquier Mooc
(cursos masivos y a distancia) en la actualidad. De acuerdo
con el estudio de Cecilia Garcia Torres, realizado en 2012
para el Instituto de Investigacion en Educacion de la Uni-
versidad Nacional de Colombia:

Al revisar cifras sobre desercion en diversas institu-
ciones se encuentra por ejemplo que la West Texas
A&M University (2001) informa sobre una desercién
del 40%; Moraine Community College (2000) presenta
una desercion del 70%, el Insurance Institute of Ame-
rica (1999) informa una deserciéon del 50%, Sheperd
(2003) cita estadisticas de la Universidad Corporativa
basadas en un estudio de 4148 estudiantes virtuales
que muestran tasas de desercion del 70%; Estudio de
la British Broadcasting Corporation habla de desercion
en programas on-line en Estados Unidos que fluctiian
entre el 37% vy el 65%; la Universidad de Quilmes, Ar-
gentina, Universidad Virtual, presenta tasas de deser-
cién del 30%; la NAD de Colombia informa una deser-
cion del 40% en sus programas de educacion a distancia
(Restrepo, 2005). En términos generales, se estima que
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la desercion alcanza el 50% en las Instituciones de Edu-
cacion Superior en México, de acuerdo con los reportes
de la OCDE, UNESCO y ANUIES (Fernandez San-
chez, 2009, apud Garcia, 2012, p. 3).

ExperiENCIA REPORTERIA Y REDACCION IV

A partir del semestre 2013-2 este curso, que se brinda
en el cuarto semestre del pregrado, se apoy6 en los modu-
los disefiados por PDH, ya que el proceso de autoevalua-
cion terminado en 2012 habia evidenciado los vacios que
el pregrado tenia con respecto al mundo digital desde lo
tedrico y lo practico. Si nos ceiiimos al decreto 1075 del
26 mayo de 2015 del Ministerio de Educaciéon Nacional de
Colombia, Reporteria y Redaccion IV consta de 4 créditos,
lo que equivale a 192 horas de trabajo semestral; su distri-
bucidn, en el papel, es la siguiente: 64 horas de docencia
directa (se ofrece 4 horas a la semana) y 128 horas de tra-
bajo independiente por parte de los estudiantes (8 horas a
la semana).

La siguiente serie de anotaciones corresponde a lo vi-
vido entre el segundo semestre de 2013 y el primer semes-
tre de 2017, donde uno de los elementos a destacar es que a
la fecha el curso se ha dejado de implementar con el apoyo
de la plataforma de Periodismo de Hoy pero sigue explo-
rando estrategias de alfabetizacion transmedial que bus-
can eliminar la barrera entre educacidén/conocimiento for-
mal e informacién/conocimiento no formal, toda vez que
se pretende explotar algo que considerabamos (presuncién
generalista y errdnea) hacia parte del ADN de las genera-
ciones de estudiantes de pregrado actuales: las habilidades
digitales, y con ello la posibilidad de usar estrategias de
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aprendizaje significativo. En otros términos, aprovechar
las condiciones culturales actuales a partir de lo que Hen-
ry Jenkins (2008) ha denominado cultura de convergencia.

En los semestres 2013-2 y 2014-1, Reporteria y Re-
daccién IV se apoy6 en cuatro médulos (cursos) de
Periodismo de Hoy: N2: Produccién e Interaccién Di-
gital en el Ejercicio Periodistico, Community Mana-
gement para Periodistas, Radio en Linea y Periodismo
Movil. El proceso generd algunas confusiones en los
estudiantes porque identificaron variaciones o falta de
un lenguaje comin por parte de los docentes en las
formas de abordar las evaluaciones y las recomenda-
ciones. Asimismo, al tratarse de su primera experien-
cia de formacion desde una LMS (Learning Manage-
ment System, o sistema de gestion de aprendizaje en
espaiiol), los estudiantes encontraron complejo acos-
tumbrarse al consumo de contenidos como parte del
proceso de aprendizaje, asi como el acercamiento a las
pruebas de conocimiento y la dindmica de participa-
cion en los foros en linea. De acé vale la pena destacar
la pregunta de un estudiante, y esto no con el propo-
sito de burla sino todo lo contrario, de comprension
porque ante los jovenes hemos caido en una cierta
idea errada que vale la pena matizar para brindar un
acercamiento apropiado: “Profesor, ;y como se crea
un hipervinculo?”. La pregunta, claro estd, fue por
fuera del aula y de manera independiente.

Dado el caracter presencial del pregrado, el curso siguié
una modalidad mixta: presencial y virtual. Los estudiantes
consumian desde cualquier espacio y momento los conte-
nidos de las unidades tematicas de los modulos (ademas
de las pruebas de conocimiento y participacion en foros) y
una vez a la semana (las clases tienen dos sesiones pero se
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propuso un encuentro semanal) nos encontrabamos en el
aula de clases para aclarar conceptos, abordar inquietudes
y profundizar en elementos no vistos en la plataforma. Ba-
sicamente, la participacion de los estudiantes mediante el
LMS fue escasa y las clases presenciales eran centrales para
volver sobre los conceptos y los trabajos solicitados.

Para el semestre 2014-2 se retir6 el médulo Radio en
Linea (el cual se propuso para el curso Reporteria y
Redaccién II) y se incluy6 una unidad sobre el proce-
so de convergencia digital en el periodismo al inicio
del semestre, el cual se ofreci6 de manera presencial al
no tenerlo en Periodismo de Hoy. El curso fue ofreci-
do este semestre por tres docentes.

A partir de aca, ya se vera, el uso de la plataforma
Moodle comienza a desaparecer y cobra mayor importan-
cia la lectura de documentos tradicional, la presencialidad
y el didlogo directo.

En el semestre 2015-1 se hicieron ajustes para lograr
una mejor aproximacion a dos conceptos que resulta-
ron dificiles para los estudiantes en semestres anterio-
res: convergencia e intertextualidad. Por esta razon se
empezd con dos semanas presenciales y luego siguie-
ron las unidades en linea con el apoyo de los médu-
los de Periodismo de Hoy. El curso terminé con tres
semanas presenciales trabajando los conceptos cross-
media y transmedia. Las clases presenciales se usaron
para trabajar a profundidad los conceptos que no se
abordaban en la plataforma de PDH. La materia fue
ofrecida este semestre por tres docentes: uno se encar-
g6 de las dos primeras semanas de clase y de las tres
ultimas, totalmente presenciales; los otros dos docen-
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tes se apoyaron en la plataforma digital, aunque sin
abandonar la modalidad mixta.

Los estudiantes varian en observaciones sobre la mo-
dalidad del curso: para unos, la presencialidad se presta
para repetir contenidos ya vistos en la plataforma, lo que
no debia suceder en ningun caso y fue motivo de ajustes
constantes por parte de los profesores; otros consideraban
que la presencialidad se debia aprovechar solo para ejer-
cicios practicos y aprender de herramientas; otros prefe-
rian que la clase fuera exclusivamente presencial, pues les
parecia dispendioso consumir los contenidos mediante la
plataforma y ademas les demandaba “tiempo extra”; otro
grupo de estudiantes se mostr6 a gusto con el acceso a los
contenidos desde el LMS.

Una dificultad expresada por los estudiantes es que
previamente no habian tenido acercamiento a plataformas
de aprendizaje en linea y que la serie de cursos Reporteria
y Redaccion (I a III) del pregrado tenian un enfoque mas
practico, por lo que consideraban negativo que se brindara
atencion a lo tedrico en Reporteria y Redaccion IV. Otro
inconveniente sefialado de manera reiterada por parte de
los estudiantes estuvo alrededor del uso de los foros: dije-
ron que se repetia informacién y que no lograban llevar
a cabo una interacciéon que resultara valiosa. Cuando se
hace, dijeron profesores y estudiantes, es porque cuatro o
cinco estudiantes se empoderan a lo largo del semestre, es
decir, la participacidon se reducia a los mismos estudian-
tes. En este punto es necesario destacar la pasividad de los
estudiantes, puesto que no seguian indicaciones ni propo-
nian nuevas tematicas o enfoques cuando consideraban
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que el topico se habia agotado. Valga anotar que se trata
de una serie de consideraciones o problematicas que no
surgian en tal grado cuando los contenidos se ofrecian en
linea desde Periodismo de Hoy a los periodistas o comu-
nicadores del pais.

En el semestre 2015-2 se decidié mezclar unidades del
curso, reorganizar la estructura y trabajar asi con tres
profesores: Unidad 1. Ecologia de los medios: conver-
gencias, remediaciones y transmediaciones; esta fue
totalmente presencial durante ocho semanas, aunque
con un apoyo hipermedial asi: uso de blog, foros, co-
rreo electrénico, grupo en Facebook y seguimiento a
la etiqueta #RyR4_2015 en Twitter y Tumblr. Unidad
2. Produccion e interaccion digital en el ejercicio pe-
riodistico; esta se trabajé de manera mixta (presen-
cial y virtual) durante 4 semanas con el apoyo de la
plataforma de Periodismo de Hoy. Y la unidad 3. Pe-
riodismo y social media también siguié con una me-
todologia mixta durante 4 semanas. Como se puede
apreciar, las tres unidades siguieron una propuesta de
educacion transmedial.

;Cual fue el propdsito de seguir una estrategia transme-
diatica? Apostarle a la descentralizacién del conocimiento,
acercarnos a la aplicacién, comprension y aprovechamiento
de competencias transmedia para la produccién y consumo
de contenidos y, cémo no, aplicar estrategias informales de
aprendizaje en los estudiantes, en su mayoria jévenes entre
los 18 y los 25 afos de edad, con el animo de acudir a un
modelo de comunicacién/aprendizaje participativo, dialogi-
co, multidireccional, concibiendo al estudiante desde lo que
en 1975 Jean Cloutier denomind como emirec (emisor-re-
ceptor) o lo que ahora conocemos como prosumidor.
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En este semestre, 2015-2, los estudiantes mostraron
de nuevo una baja participacion en la plataforma digital
mediante los foros y no se sintieron a gusto con el proce-
so de evaluacion desarrollado en Moodle; su participacion
mas efectiva se aprecio en Facebook mediante la opcion
“Me gusta’, pues los comentarios fueron escasos; en Twit-
ter también se tuvo poca participacion de los estudiantes
con el uso de la etiqueta definida (la cual se usé para llegar
a ejemplos, a practicas de los conceptos, a conocimiento
no formal); la aplicaciéon menos usada fue Tumblr, donde
apenas dos estudiantes se aproximaron a lo largo del curso.

Es oportuno mencionar que algunos estudiantes apro-
vecharon las redes sociales para expresar de manera di-
vertida la comprension de los conceptos, su preocupacion
sobre los mismos o para compartir practicas periodisticas
ejemplares. Es decir, solo hasta este punto y en una baja
proporcion, los estudiantes pasaron de ser sujetos pasivos
y se convirtieron en prosumidores del curso. Gracias a las
facilidades de las plataformas Facebook y Twitter, se co-
menzd a expresar la cultura convergente y la subversion
del tradicional modelo emisor/receptor, en este caso profe-
sor/estudiante o editor/reportero, superando asi de mane-
ra modera el modelo didactico vertical que destaca Carlos
Agudelo (1999) para la formacion en periodismo. Como
era de esperar, la proporciéon de los estudiantes que par-
ticipé de manera activa fue escasa, aunque en la practica
cotidiana el acceso a los medios digitales les resultaba ha-
bitual. ;A qué obedece esta situacion? La respuesta de los
estudiantes, por lo menos de algunos de ellos, resultd reve-
ladora: “Como estudiante, no me gusta mezclar mis redes
personales con lo académico” Esto se traduce en pena o
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desinterés en que el profesor tenga acceso a sus cuentas,
es decir, deseo de “privacidad”, de “no mezclar mundos”
porque la clase es en la universidad y las redes sociales son
consideradas parte de su vida personal.

En los afos 2016 y 2017 se decidié no acudir mas a la
plataforma de PDH. Las razones: constantes dificul-
tades por parte de los estudiantes para apropiarse de
la misma, necesidad de repeticién de lo visto, mejor
acercamiento a los temas desde lo presencial y gru-
pal, alta dependencia de la orientacién del docente.
También se trabajo con un solo profesor, se redujo la
estrategia hipermedial (no se usan mas los medios so-
ciales) y se acudio a reforzar el uso del correo electrd-
nico y a un blog personal en Wordpress' para facilitar
el acceso a lecturas, videos e hipermedias; todos los
textos escritos cuyo soporte original es libro o revista,
son dejados mediante fotocopias o invitando a con-
sultarlo en la biblioteca. En 2017 se incluyo el uso de
la plataforma movil Telegram para facilitar el acceso
a contenidos no formales y que no eran distribuidos
desde el correo electrénico; de un promedio de 20 es-
tudiantes, solo 7 se unieron al canal del curso.

Durante ambos afos se siguié buscando la participa-
cion mediante los comentarios del sitio generado en Wor-
dpress, pero el resultado no fue distinto al de afios anterio-
res. Al dia de hoy los estudiantes no acusan recibo de un
correo electrénico; varios de ellos envian mensajes en los
que dejan un adjunto sin un mensaje que aclare el conte-
nido; ha sido necesario usar parte de las clases para apren-
der a manejar plataformas como Wix, Storify, editores de

1 <https://juancamiloarboleda.wordpress.com>
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imagenes y videos, ademas de desarrollo de infografias,
lineas de tiempo, medios sociales, entre otros. Por ultimo,
es de destacar el interés inicial generado por los estudian-
tes durante el semestre 2017-1 ante una situacion critica:
la muerte de uno de sus compafieros de pregrado. Ante
el shock de la situacion, se motivo el didlogo en clase y se
invitd a generar contenidos que ayudaran a recordar las
caracteristicas positivas del compafiero y a construir me-
moria, logrando con ello hacer cierta catarsis y movilizar
aplicando lo visto hasta entonces en el curso®.

Diaenostico peL uso D Las TIC EN LA FAcuiap DE COMUNICACIONES
En 2014 surgi6 en la Facultad de Comunicaciones la in-
quietud por el uso formal de las TIC en los cursos de los
distintos pregrados. Se decidié aplicar una encuesta de la
que participaron 108 docentes (vinculados, ocasionales y de
catedra, de pregrado y posgrado, de un total de 203). Esta
permitio evidenciar que el 88% de los profesores participan-
tes considera que su confianza al emplear los medios tecno-
légicos en su materia es entre buena y excelente; ademas,
manifestaron utilizar plataformas de almacenamiento como
Google Drive y Dropbox, redes sociales como Facebook y
Twitter y las herramientas de Google Sites, entre otros re-
cursos. Segun los participantes, la mayor dificultad para el
uso de las TIC en sus cursos es la falta de alfabetizacion di-
gital de los estudiantes, pues muchos de ellos “reclaman” la
clase magistral; asimismo, aparecen temadticas como proble-
mas de derechos de autor y la falta de conciencia respecto al
uso de estas herramientas con fines académicos, entre otros.

2 El trabajo puede consultarse en <https://enmemoriadeleonidas.wordpress.com/>
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CONCLUSIONES

Esta experiencia nos genera la necesidad de repen-
sar qué estamos haciendo con respecto a las mediacio-
nes y sobre cémo las iniciativas (por mas tecnoldgicas y
conectadas a la red que estén) deben estar inscritas en
un sistema curricular y pedagogico. Esto para evitar los
microcurriculos aislados, esa serie de propuestas bien in-
tencionadas aunque independientes que se pierden en su
loable propoésito de “apoyarse en las TIC” para unirse a
las presuntas “capacidades o demandas” de los estudian-
tes y que derivan en un laberinto que no dialoga con un
modelo pedagdgico de programa y que se acomoda a los
intereses del docente. ;Qué papel tienen las TIC en el
programa y en el perfil del futuro profesional? Esa seria
una pregunta basica para comenzar.

Otro aspecto necesario es comprender a los estudian-
tes. Esos que, suponemos, hacen parte de la generacion co-
nectada o millennials (nacidos entre 1981 y 1999, jévenes
que ahora estan entre 16 y 35 afos). Segun el reporte Ten-
dencias Digitales de 2016 “Conecta tu marca con los mi-
llennials”? un 30% de la poblacién en Latinoamérica es mi-
llennial. Si nos atenemos a una proyeccién de la consultora
Deloitte, en 2025 estos seran el 75% de la fuerza laboral en
el mundo.* En otros términos: un alto porcentaje de los es-
tudiantes de pregrado en la actualidad son millenials, pero
son los mismos que en mas de una ocasion han expresado
en las aulas del pregrado en Periodismo: “Es que no quiero

3 La presentacion completa puede consultarse en <https://es.slideshare.net/
carlosjimeneznet/conecta-tu-marca-con-los-millennials-31998237>

4 Para mas informacion, consultar <https://www2.deloitte.com/content/dam/
Deloitte/global/Documents/About-Deloitte/gx-dttl-2014-millennial-survey-
-report.pdf>
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combinar mundos, es que no quiero que se metan en mi
vida privada por usar las redes sociales” No es una parajo-
ja. Zygmunt Bauman nos recuerda en su libro Identidades
(2007, p. 87) las palabras del escritor Max Frisch, quien
“defini6 la identidad como el rechazo de lo que los otros
quieren que seas”. Estalogica encontrada en los estudiantes
del pregrado en Periodismo se asemeja a la analogia que
trae el mismo Bauman sobre los marinos: “Al no confiar ya
en la red de navegacion publica, [los marinos] vigilaran ce-
losamente el acceso a estos puertos privados de cualquier
intruso” (p. 102).

Se trata esto de la puesta en evidencia de un prejuicio:
las generaciones mas jovenes son “nativos digitales”, “viven
conectados ala red” y “saben usar las TIC”. De acuerdo con
José Antonio Gabelas (2010, p. 210), se trata de un discur-
so estigmatizador con tendencia a la uniformizacion:

Una tipologia que carece de rigor y veracidad, que
esconde sutiles perversiones conceptuales muy proxi-
mas al esquematismo y al estereotipo. Los denomi-
nados nativos digitales (menos de veinte afos, segiin
Prensky), que han nacido y crecido con el clic del ra-
tén y no con el mando a distancia de la television, se
describen como expertos en el uso de las nuevas tec-
nologias, con cualidades casi innatas y destrezas tec-
nolégicas muy avanzadas.

Las representaciones que los medios de comunicacion
han brindado sobre los jovenes a partir del uso de las TIC
muestran una condicién paternalista que expone la divi-
sién nativo digital vs. migrante digital. Por un lado, una
visién moral: son mostrados como débiles o como amena-
za, requiriendo la presencia de un adulto que se encargue
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de su proteccion; del otro, el mercado: ese publico que esta
preparado para usar las TIC (Gabelas, 2010).

Ese dualismo, nos recuerda Gabelas, “carece de rigor
y veracidad” (Ibid.). Ello obedece a intereses del mercado
para conducir a una fuente de negocio al hacer una rela-
cion sencilla: jévenes + tiempo libre + diversiéon = uso de
TIC. Todo esto lleva a identificar que los medios de comu-
nicacidn, y las instituciones académicas basados en ellos,
han configurado una realidad imprecisa alrededor de los
jovenes; con su poder ideoldgico (Masterman, 1993; Ma-
novich, 2005), los medios han puesto en el escenario pu-
blico una idea de los jévenes que oculta e impide compren-
der, y que al mismo tiempo beneficia al mercado, lo que
va en detrimento de los mismos jévenes al restringir dos
elementos fundamentales en la formacidn: poder elegir y
poder equivocarse.

Se hace entonces perentorio articular necesidades/
intereses de los estudiantes que llegan hoy a la educacién
superior y repensar los curriculos en clave de las mediacio-
nes, y no solo desde los contenidos (pregrados asignatu-
ristas). No hacerlo nos ha llevado equivocamente, aunque
con la mejor de las intenciones, a la instrumentalizacién
de la educacion, a llenar los cursos de tecnologias hiper-
textuales que significan un reto pedagdgico y que ain no
hemos terminado de comprender en cuanto proceso, en
cuanto experiencia que demanda otras légicas, aunque es-
tas no son necesariamente nuevas. Jesus Martin-Barbero
(2002, p. 3) expresa al respecto:

Resulta bien significativo que quienes mas licida y va-
lientemente nos han puesto frente a la envergadura de
los cambios que, en este orden de cosas vivimos, hayan
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sido no tecnélogos o tecndcratas sino uno de los ma-
yores historiadores de la lectura y la escritura en Oc-
cidente, Roger Chartier (2000, 13-20), y un lingiiista
nada entusiasta de esos cambios como Raffaele Simone
(2000, 37-43), quienes han planteado que la revolucién
que introduce el texto electrénico no es en verdad com-
parable con la de la imprenta - ya que lo que ésta hizo
fue poner a circular textos ya existentes, como la Biblia,
cuya difusion era el preciso objetivo que Gutenberg le
dio a su invento - sino con aquella otra mas larga muta-
cion introducida por la aparicion del alfabeto.

Si miramos con atencidn, no sera extrafo llegar a un
lugar comun, mas no por ello se puede dejar de resaltar:
muchas de las experiencias educativas que emprendemos
hoy no dejan de ser gutemberianas, toda vez que seguimos
funcionando bajo la légica del papel o sus caracteristicas
en la version digital. Aca debemos plantearnos la pregunta
por la incidencia de la imagen y la hipertextualidad en la
educacidn, la importancia de superar el obstaculo episte-
mologico sobre lo que significa tener la imagen como ele-
mento central para acceder al conocimiento y la hipertex-
tualidad como modelo de organizaciéon del mismo.

Entrar en una logica de didlogo y participacion sera una
tarea dificil de emprender en la medida que no se genere
un cambio entre la actitud y las concepciones que se ten-
gan de las practicas educativas, donde el juicio critico debe
estar al orden del dia junto a las competencias de la cultura
de la participacion de arriba hacia abajo y de abajo hacia
arriba (Jenkins, 2008). Mientras tanto, llama la atencidon que
un alto porcentaje de los estudiantes que han hecho parte
de estos cursos del pregrado en Periodismo continten a la
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espera de lo que Mario Kaplun (1993) denominé como la
concepcion bancaria de la educacion, pues confian en esas
dimensiones rigidas o por lo menos hacen parte de sus ex-
pectativas al ingresar a la universidad. En otros términos:
existe la posibilidad de que los estudiantes en pregrado no
deseen la descentralizacion ni la fragmentacion de sus cur-
sos; para ellos la clase en la universidad tiene un espacio, un
tiempo y una forma que define la experiencia educativa.

Para finalizar: es importante comprender el cambio.
Nuestros medios de comunicacién no han comprendi-
do, como no hemos logrado hacerlo en su totalidad des-
de lo pedagdgico, el cambio significativo en los modos
de produccién y consumo de informacién y de conoci-
miento. Una légica que, como bien expone Pierre Bor-
dieu (1997), nos tiene aun de lleno en la “circulacién
circular de la informacién”, en una suerte de antropofa-
gia mediatica y pedagdgica.
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inguagem como relagcdoea
compreensdo: Levinas e a apfiddo
para a palavra e a paz

Mariag Angélica Aleixo Beck Lourengo

S

Do interior de sua habitacao o Eu olha para o hori-
zonte do mundo. Pode observar através de uma ja-
nela aberta que lhe permite, além da visao, sentir a
brisa, ouvir o som da vida ld fora e pelo olfato degus-
tar os aromas. Pode igualmente escolher deixar a vi-
draca fechada e, de acordo com a incidéncia da luz,
ver a imagem de si mesmo refletida no vidro, sobre-
pondo-se assim ao cendrio exterior. O texto se ocupa
em distinguir compreensdo da ideia de apreensdo
plena de um contetdo efetuada por uma subjetivi-
dade, a fazer do Outro um objeto na medida, ou na
sombra, do Eu. Pela fenomenologia de Emmanuel
Lévinas, a autora trata da relacGo com a exteriorida-
de e de que forma a palavra exprime a possibilidade
ética e a busca pela paz que é, eminentemente, vis-
lumbrar um novo saber relacional, configurando-se,
é a aposta, num saber compreensivo.
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O QUE NAO £ COMPREENSAO? O QUE E TOTALIDADE E VIOLENCIA

Propor a compreensao como método, penso eu, é me-
nos considerar diretivas que conduzem a um saber sobre
si, 0 outro e o mundo e mais tatear novas possibilidades
de condugdo das realidades interior e exterior que nos
constituem e nas quais estamos imersos: uma nova possi-
bilidade que se oferece como modo de ser compreensivo
e, nao sendo dada anteriormente, se revela como cami-
nho a ser percorrido.

O porqué arcar com a conta e risco desta jornada? Por
mais que a ideia de compreensdo parega clamar por um
descentramento do Eu em favor de um sentido que lhe ul-
trapassa, soando até como uma aceitagao passiva do que
se lhe apresenta, é s6 por meio da afirmagéo de si e de sua
liberdade que se pode decidir por compreender: é um tra-
balho do Eu em favor de si mesmo, e disso ndo se pode
fugir. Nao parte de um pressuposto ético mas de uma deci-
sdo por um modo de ser como ética compreensiva. Assim,
a universalidade do método compreensivo estd em sua te-
leologia, formulada nas vivéncias e relagdes de cada indi-
vidualidade que se decide pela compreensao.

Por que pensar o que é tdo particular? Porque é nefasta
a diluicdo dos seres na Totalidade de um “isto é isto” e, ao
fazer esta afirmativa - tendo em mente que coloco sobre
meus ombros todo o peso de um grito desesperado, uma
polarizagdo quase panfletdria em favor das vozes silencia-
das pela unidade homogeneizadora - vislumbro Lévinas e
suas consideracoes acerca da Totalidade e da producao do
saber na imanéncia.

Para Lévinas, o pensamento da totalidade é uma for-
ma de violéncia e guerra mantida pelo “eu penso” como a
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consciéncia cuja razdo e agdo de pensamento orbitam so-
mente em torno de si mesma, cujo trabalho conduz toda
alteridade a sua imanéncia. Segundo o autor, o Eu ndo
apreende do exterior nenhum dado novo: do que lhe apa-
rece, recolhe na medida de seu pensamento, sempre resti-
tuindo essa mesma proporgao e num incessante englobar
em si mesmo: “Aquilo que o pensamento conhece ou o que
em sua ‘experiéncia’ ele apreende é, ao mesmo tempo, o
outro e o proprio do pensamento” (Lévinas, 2008, p. 186).

O autor delineia enfaticas demarcacdes da forma como
a nogdo de subjetividade e liberdade se desenvolvem no
pensamento ocidental: a apercepgdo transcendental consti-
tui em torno do eu penso um sistema de conhecimento que
sustenta o saber como imanéncia e cujo movimento sem-
pre reconduz a consciéncia como consciéncia de si. Nao
somente o hegelianismo, dira ele, evoca esse movimento
em que “permanece o mesmo; passa de um termo a outro
contrario que o chama, mas a dialética em que se reencon-
tra ndo é didlogo, no maximo é o didlogo da alma consigo
mesma” (Lévinas, 2008, p. 189).! Na fenomenologia hus-
serliana, escola na qual Lévinas inicia seus estudos?, o Ego
transcendental continua operando o comando dos modos

1 “Alguma coisa torna-se um Outro, mas o Outro é ele mesmo um Algo, por-
tanto ele se torna igualmente um Outro e assim sucessivamente, ao infinito.”
Esta afirmativa hegeliana foi publicada por Lévinas sob a interjeicao: “Que ima-

néncia! Que mau infinito!” (Lévinas, 2008, p. 26).

2 Lévinas foi aluno de Edmund Husserl (1859-1938) no ano académico de 1928
a 1929 em Freiburg, Alemanha, convivendo ainda nesse periodo com as insti-
gantes provocag¢des de Martin Heidegger (1889-1976), cuja obra Ser e tempo
(1927) acabara de ser lancada. Na entrevista a Philippe Nemo, datada de 1981
e publicada em Etica e infinito, Lévinas afirma: “Foi com Husserl que descobri
o sentido concreto da prépria possibilidade de ‘trabalhar em filosofia’ sem, no
seu conjunto, ficar fechado num sistema de dogmas, mas ao mesmo tempo
sem correr o risco de avancar por intuicdes cadticas” (Lévinas, 2013, p. 17).
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de conhecimento numa forma de “atividade englobante
e sintética” onde “a racionalidade equivale a confirmacio
da intencionalidade mediante o dado; a obra intencional é
identificagdao” (Lévinas, 2008, p. 157).

O idealismo de Husserl tenta definir o sujeito enquan-
to origem, enquanto lugar onde cada coisa responde
por si mesma. O sujeito ¢ absoluto, ndo porque seja
indubitavel, mas é indubitavel porque responde sem-
pre por si mesmo e a si mesmo. Esta autossuficiéncia
caracteriza seu absoluto (Lévinas, 1997, p. 61).

Lévinas utilizard o termo Mesmo e a esta forma de
subjetividade atribui o empreendimento da guerra “como
a experiéncia pura do ser puro” (Lévinas, 2000, p. 7). Mar-
tins e Lepargneur (2014), ao anotarem o verbete “totali-
dade’, tdo presente no pensamento levinasiano, explanam

que nesse absoluto “a relagdo é de dominio e violéncia’? A
analise de Waldenfels ainda indica sobre este fato:

The totality, which forces everybody into certain roles,
is based on violence, on a general war which does not
end when the individual’s striving for self-preserva-
tion makes use of rational means (2002, p. 63).*

3“E a razdo definida pelo Eu. Consiste na compreensao da ontologia como
analogia ao individuo - Unico a existir - na sua individualidade. O primado
do Eu se assenta na suficiéncia essencial do Mesmo, na identificacdo da
ipseidade, no seu egoismo. Trata-se de uma egolatria (...) a relacao é de
dominio e violéncia, pois o outro é o ‘eu mesmo’ - ‘mesmidade” (Martins;
Lepargneur, 2014, p. 6).

4 Em traducao livre: “A totalidade, cuja tensdo enquadra todos em certos
papéis, é baseada na violéncia, numa guerra generalizada que nédo termina
quando o esforco individual pela autopreservacao faz uso de recursos da
racionalidade”.
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Logo, sob essa insisténcia que ¢ também um modo da
Totalidade, cremos ser possivel dizer que jazem poténcias de
ndo considerac¢ao do Outro, pois o Eu sustenta-se em suas
afirmacdes particulares. Como considera Hutchens, mesmo
ao buscar alguma verdade exterior, “quando volta com suas
descobertas, ele fecha a porta, trancando 14 fora todas as for-
mas de diferenca e transcendéncia (...) Ele é tirdnico em sua
interioridade silenciosa, em sua rentncia ao didlogo e nas
apropriagoes violentas da alteridade” (2007, p. 67).

Por outro lado, a0 comentar a obra levinasiana, Cintra
lembra que “a razdo impessoal cavalga a histdria” quando
o ente humano desaparece sob o Ser (2009, p. 48), havendo
ainda o que Hutchens anota sobre a “ontologia do poder”,
como denominado por Lévinas, em que se instauram so-
bre o individuo niveis de violéncia que se camuflam sob a
flamula da liberdade do Ser advinda desta autodetermina-
¢do de sua liberdade e o que, na verdade, o faz “um mero
agente no servigo interessado da histéria™: “A filosofia bus-
ca totalizar todas as coisas, ter uma sintese total da existén-
cia, inclusive do eu individual, deixando-nos ‘lado-a-lado”
(Hutchens, 2007, p. 58) - a forma de unidades que se so-
mam resultando em um ntimero total Gnico - e nao “fa-
ce-a-face”, na relacdo de alteridades dadas a compreensao.

Desta feita, as relagdes nesse cendrio compreendem a
“mobilizagdo de absolutos”. Sao seres que ndo se falam uns
aos outros. Logo, negando a exterioridade e na afirmativa
daliberdade mesma, trazem para sua imanéncia o que lhes
rodeia, como ato de posse que subjuga o Outro e lhe assas-
sina. O grande paradoxo é que o Eu ao agir neste estado
bélico destrdéi ndo apenas o Outro - triste violéncia, dira
Lévinas — mas estd igualmente refém de si mesmo: “Ser
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encurralado em si, ele é o ndo-ser do ser” (Lévinas, 1997, p.
285), porque se nega ao chamamento de responsabilidade
pelo absolutamente Outro que, insiste Lévinas, implanta e
justifica a minha liberdade (Lévinas, 2000, p. 191).

LINGUAGEM E RELACAO E TOMADA DE CONSCIENCIA

Kiinsch nos revela sobre o pensamento compreensivo:
“Incluir e abragar sentidos, tendo a incerteza como princi-
pio motivador da perene busca: eis al um projeto que cla-
ma por vigor, mais que por rigor” (2014, p. 116). Inferimos
que a condugdo do pensamento compreensivo é ao exte-
rior, num movimento que rompe a tentadora imanéncia do
Eu na Totalidade e cuja energia e robustez se dirigira para
o encontro com o Outro. “O pensamento compreensivo,
de novo, convoca para a conversa e o didlogo de conheci-
mentos, saberes, disciplinas e teorias entre si e no seio de
cada campo de conhecimento” (Kiinsch, 2014, p. 116).

E qual o papel da linguagem? Lévinas propde o enten-
dimento da linguagem como relagdo em que o dirigir-se ao
Outro deve sempre a maneira da manutencao da alterida-
de,” em que o Eu opera a invocagdo jamais feita por meio
de conceitos: pode-se falar ao Outro, mas nao se deve te-
matiza-lo de forma objetiva. Para Lévinas, a linguagem se
refere a “possibilidade de entrar em relagdo, independen-
temente de qualquer sistema de signos comum aos inter-
locutores” (Lévinas, 1997, p. 283), nos remetendo ao que
Kiinsch nos adverte acerca do dialogo entre si e no seio de

cada campo de conhecimento, onde vige o distanciamento
e liberdade.

5 Podemos dizer que o pensamento levinasiano é uma verdadeira proposta de
“filosofia da alteridade”
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A linguagem pode e, claro, torna comum contetidos
entre interlocutores. Mas a palavra que constitui o discur-
so ndo participa de um plano comum, segundo Lévinas.
Nao se pode desconsiderar que ha o falar como asttcia,
nos diz o autor, que é imediato e que busca fazer com que o
Outro abdique de sua liberdade. Lévinas cita os exemplos
da propaganda, da diplomacia, da fala médica e psicanali-
tica. Quando visa a dominac¢ao de uma liberdade, a palavra
é ainda um modo de violéncia e o Outro, nesta relagdo, nao
¢ um interlocutor pois ndo ha reciprocidade e as relacoes
constituem um sistema. Logo, “a transcendéncia é o que
nos faz face” (Lévinas, 2009, p. 61), e aqui podemos propor
que compreender, nesta perspectiva, nao trata de tornar
comum via imposi¢ao de conceitos.

A palavra é, portanto, relagio entre liberdades que nao
se limitam nem se negam, mas se afirmam reciproca-
mente. Elas sdo transcendentes uma em relagio a outra.
Nem hostis, nem amigaveis (Lévinas, 2009, p. 61).

A intencionalidade se dirige “falando” ao Outro (o que
é diverso de falar sobre) em sua particularidade, e nao vi-
sando a um objeto ou ao individuo no fundo familiar de
um horizonte que se estabelece a partir do poder do Eu,
de sua liberdade (Lévinas, 2009, p. 27). Ela, portanto, ndo
opera os modos de acesso ao ser segundo a inten¢do da
consciéncia. Trata-se também de uma socialidade que nao
se reduz; ou seja: a diregdo é sempre ao exterior. Para Lévi-
nas, nesta forma de intencionalidade ndo se pode “retornar
as coisas mesmas’, a mesma disposi¢do do Eu; nao é pos-
sivel uma sintese ou uma sincronia. Se isso se der, a alteri-
dade do Outro foi englobada. O fato da linguagem nao se
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subordinar a consciéncia revela seu carater de condicao da
“tomada de consciéncia” (Lévinas, 2009, p. 27).

Fabri, analisando aspectos da relagdo intersubjetiva
que se estabelece e da fun¢ao da linguagem nesse frente-a-
frente, considera o Outro como o mestre numa fungéo pe-
dagdgica que exige ndo a mesma atitude da maiéutica, mas
a de apresentar ao aluno algo novo, o que é possivel porque
ensinamento, aqui, ndo se refere a um conteido universal
“transmitido ou despertado em mim pelo interlocutor” A
palavra é o comeco ou possibilidade de um sentido, uma
apresentacao do mundo pelo Outro via intencionalidade
kerigmdtica, “de um falar” que, para Fabri, é o primeiro
passo de uma filosofia intercultural:

O rosto é, precisamente, aquilo que impede ou inter-
rompe o primado do discurso universal, mas é, tam-
bém, aquilo sem o que o empreendimento tedrico
da universalizagdo nem mesmo poderia ter inicio. A
realizagdo da linguagem como logos, como unificagdo
das diferencas é condicionada, segundo Lévinas, pela
relacio inter-humana (2007, p. 72).

A ESCOLHA PELO EU COMPREENSIVO E A SUA ETICA

Na afirmativa levinasiana, “a presenca de um Rosto é, por
conseguinte, apelo e ensinamento, entrada em relagdo comigo
numa relagio ética” (Lévinas, 2000, p. 176) em que um signifi-
cante - compreendemos que aqui nos referimos a palavra antes
mesmo de sua materialidade fonética — surge para revelar um
significado, independentemente do contexto ou do horizonte
no qual essa palavra se projetara. O significante é em si signifi-
cacio e ndo se subordina a outros elementos, ndo é correlativo
e ndo se transforma num conteddo abarcado pelo pensamento.
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Ja a fala, precisamente (e nesta ideia o filésofo critica
o signo como linguagem muda e impedida), ¢ essa rela-
¢do em que o interior se oferece pela palavra a Outrem
numa “manifestacao sem paralelo” ou como Lévinas con-
clui: “Ser em si é exprimir-se, quer dizer, servir ja outrem.
O fundo da expressdo é a bondade. Ser é ser bom” (Lévi-
nas, 2000, p. 177).

Isso representa uma inversao no movimento intencio-
nal da consciéncia, precisamente porque, agora, nao
se trata apenas de compreender o processo de consti-
tui¢do do mundo, mas sim de reconhecer, na obra da
razdo, uma receptividade, um sentido de acolhimento
(Fabri, 2007, p. 73).

Logo, o Bem surge como “exceléncia do Espirito”; e,
ndo se tratando de olhar o outro e de o visar, estar em
relagdo é responsabilidade e manuten¢ido da alteridade. O
movimento dessa relacao é suscitado pelo Desejo meta-
fisico que ndo pode ser saciado pelo Outro, pois com ele
nao faco unidade.

A seguir, selecionamos dos textos levinasianos e de al-
guns comentadores passagens que assinalam como a lin-
guagem advém do além da razdo, o que ele identifica como
sendo o local da ética, a partir do qual se pode dar teste-
munho de uma nova forma de saber, onde pode ocorrer
aquilo que verdadeiramente seja “consciéncia de”.

Hutchens, ao analisar a origem ndo tematica da lingua-
gem no didlogo explana que ndo se trata apenas de trans-
missdo ou informagéo, de se estabelecer comunicac¢ido ou
de um meio de apropriagdo do exterior.
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A linguagem ética, portanto, ndo é apenas um agrega-
do de valores do bem e do mal, do certo e do errado.
Ao contririo, ela é uma descri¢do mais profunda das
experiéncias que o eu ndo escolhe, controla ou talvez
até deseje ter, especialmente nas relagdes com outras
pessoas (2005, p. 72).

Reconhecer a liberdade do Outro e estar em relacao
com a exterioridade ndo é apenas sabé-la, mas é responder
a ela. Responder, para Lévinas, se situa no radical da respon-
sabilidade e se configura como discurso. Rosto e discurso se
ligam, e este ultimo é que assume pela fala a forma auténtica
da relagao ética que esta além do saber e na ordem do saber.
Ribeiro Janior assim sintetiza:

A consciéncia moral, nesse sentido, é a consciéncia
de estar ja respondendo a palavra do Rosto antes de
decidir-se por ele na liberdade. Ela é descrita como
uma espécie de “condi¢do de possibilidade ética” de
qualquer outra consciéncia e do desvelamento do ser
(2005, p. 83).

A fala radical do Rosto, segundo Lévinas, é “ndo
mataras’”. Assim, diante dele o Eu é a primeira pessoa que
pode responder ao apelo. Sozinho diante do Outro, deve-
lhe tudo; mas ha o terceiro que, com a multiplicidade dos
homens, condiciona as leis e instaura a justica, a dizer, modera
o privilégio de Outrem sob o controle da relagdo interpessoal
inicial (Lévinas, 2013, p. 73). Logo, o Rosto suspende o enle-
vo da racionalidade pela sujeigao.

Heteronomia do Outro no Mesmo, em que o Outro
ndo escraviza o Mesmo, antes o desperta e o desem-
briaga, como um desembriagamento que é um pensa-
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mento mais pensante do que o pensamento do Mes-
mo, como um despertar (Lévinas, 2008, p. 169).

Se o pressuposto de todas as relagdes humanas, diz Lévi-
nas, ndo fosse o dominio dado a Outrem e a sua pobreza frente
a submissao e a riqueza do Eu, “nem sequer diriamos, diante de
uma porta aberta: primeiro o senhor! E um primeiro o senhor!
original que eu procuro descrever” (Lévinas, 2013, p. 73).

Trata-se de uma subjetivagdo, sem duvida, mas ndo no
sentido da interiorizagio, antes de um vir a si do sujeito
no movimento em que ele acolhe o Completamente-
-Outro (Tout-Autre) como Altissimo (Trés-Haut). Esta
subordinacio ordena e da a subjetividade do sujeito. O
acolhimento do Altissimo no acolhimento do outro é a
subjetividade propriamente dita (Derrida, 2013, p. 72).

Assim, essa socialidade indica uma reciprocidade nao
sincroénica - porque A nao estd para B. A e B separam-se
de forma irredutivel a objetivagdo e, diante do Mesmo, o
Outro mostra sua altura que ¢ transcendéncia. Encontrar
é, portanto, sempre saudar e jamais apenas um conheci-
mento. Recordamos de Lévinas que essa forma de relagao
se denomina também como religido (religare) em que o
vinculo é o vocativo, é chamar. Nomear é uma negagao
parcial, é violéncia, pois coloco o Outro como dependente
de mim. Invocar difere do nomear e nao ha o anteceden-
te do “saber sobre”. Assim, compreender nao ¢é algo dado,
mas aquilo que chamamos caminho a ser percorrido sem
a posse de mapas, pois a compreensdo nao se alcanga por
procedimentos racionais sistematizados. Como vimos em
Kiinsch, é preciso mais vigor do que rigor.
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PAZ E A APTIDAO PARA A PALAVRA

Uma importante revelacdo advinda da guerra como
espelhamento da filosofia dominante no Ocidente ¢é a
conclusao, para Lévinas, de que a busca pela paz deve
empreender a busca por um novo saber relacional visto
que a propria paz, ele a compreende como “a exceléncia
irredutivel do social na sua proximidade” (Lévinas, 2009,
p- 246). Afirma o autor:

A paz dos impérios saidos da guerra assenta na guer-
ra e nio devolve aos seres alienados a sua identidade
perdida. E necesséria uma relagio original e origina-
ria com o ser. (Lévinas, 2000, p. 8)

Relacdo que é “ndo-in-diferenca mesma’, afirma Lévi-
nas. Frente ao saber na imanéncia em que orbita o Mes-
mo, o problema da alteridade configura-se fundamental e
compreende essa relagdo origindria. Paz nao ¢ unidade em
sintese, um neutro descompromissado; é relacao que se da
com uma alteridade inassimilavel. E é com tal forca que
Lévinas discute o tema da alteridade que seu pensamento,
para alguns autores, pode ser lido na parafrase “alteridade
como filosofia primeira” (Ruiz, 2008, p. 118).

Consideremos ainda que, para o autor, mesmo nas teo-
rias intersubjetivas, como em Buber, em que sdo trazidos
novos ares ao conceito de alteridade, “o outro se torna um
componente do didlogo intersubjetivo através do qual se
decidem as normas éticas que devem ser aplicadas num
determinado grupo social” (Ruiz, 2008, p. 129). Lévinas
opera o conceito de forma mais radical. Ele ndo se conten-
ta com a ideia do Outro como componente de co-referén-
cia do Eu que ainda ocupa a primeira instancia frente ao



Linguagem como relagao e a compreensao 221

interlocutor necessario. “Lévinas inverte o sentido do eu
moderno, vira-o pelo avesso e coloca seu ser como uma
existéncia relativa a um outro’, enfatiza Ruiz (2008, p. 133).

Para o pensamento levinasiano, o Eu deve distinguir-
se da totalidade que ele funda através de si mesmo, e a ins-
tancia inicial de estruturagdo da subjetividade se assenta
no questionamento da razao soberana do Eu em sua posi-
¢do de centralidade e cuja expressao ainda sera imanéncia
e identificagdo. Cintra destaca a referéncia de Lévinas ao
conceito de mdnada separada, ressaltando que “o Eu tem
nessa constituicdo ontoldgica grandeza e miséria’, até que
desencalhe, saindo de seu préprio cativeiro (2009, p. 21).

Quando o exterior descentraliza a subjetividade, in-
verte sua liberdade e lhe clama a responder - responsa-
bilidade que é linguagem ética — pela relagdo com o ex-
cedente que advém dele. Lévinas a isso chama também
de escatologia:

A ideia do ser que ultrapassa a histdria torna possivel
entes a0 mesmo tempo comprometidos no Ser e pes-
soais, chamados a responder ao seu processo e, por
consequéncia, ja adultos, mas, por isso mesmo, entes
que podem falar (Lévinas, 2000, p. 9).

Essa capacidade de atender a interpelagdo e que poe em
questdo a subjetividade faz-se pela nudez da face do Ou-
tro — seu aspecto de irredutibilidade - e troca a ordem do
Eu, em seu egoismo ou salvagéo, pela gratuidade da trans-
cendéncia-ao-outro, numa quebra da tensdo do Mesmo
e da “dura lei da guerra’, para garantir a participagdo da
subjetividade no juizo, atendendo a “responsabilidade
irrecusavel” que o Outro suscita (Lévinas, 2009, p. 282);
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invocagdo em que “a paz gera-se como aptiddo para a
palavra” (Lévinas, 2000, p. 10).

POR FiM, “A COMPREENSAO DIALOGA™®
Parece-nos que estas conclusdes cooperam para a
compreensao e aquilo que explicita Kiinsch:

Uma enorme limita¢do da nossa cultura, me parece, é
o vicio de pensar e viver a racionalidade néo no sen-
tido do didlogo e da compreensdo, mas da dominagao
sobre o outro, da desqualificacdo de outras leituras,
num verdadeiro jogo de vencedores e vencidos, de
perde e ganha (Medina; Kiinsch, 2014, p. 71).

Para Lévinas, a paz é a fala mais proxima ao Outro e a
exceléncia da socialidade esta no “reconhecimento no indi-
viduo da unicidade da pessoa” (Lévinas, 2009, p. 247). Como
se 1é nos paragrafos finais de Totalidade e infinito: “A paz deve
ser a minha paz, numa relagdo que parte de um eu e vai para o
Outro, no desejo e na bondade em que o eu a0 mesmo tempo
se mantém e existe sem egoismo” (Lévinas, 2000, p. 304).
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| método ecfrastico vy los medios
de la comprension

Pedro Agudelo Rendon

Examinando as variantes e o potencial compreensivo
da figura retdrica da ecfrase, ou écfrase — uma “repre-
sentacdo verbal de uma representacéo visual] ou a des-
cricdo de um objeto ficcional ou ndo-ficcional que permi-
te o “ver sem ver’] e, com isso, a compreens@o - o autor
traz para o debate aquilo que Morin chama de dimenséo
intelectual da compreenséo, assim descrita por ele, em
Os sete saberes necessarios a educacdo do futuro: “A
compreensdo intelectual passa pela inteligibilidade e
pela explicacéo. Explicar é considerar o que é preciso con-
hecer como objeto e aplicar-lhe todos os meios objetivos
de conhecimento” A compreensdo, como se sabe, abar-
ca uma diversidade de sentidos que o método da com-
preensdo assume, nos didlogos que busca tecer com con-
hecimentos diversos, teorias, experiéncias e sabedorias
de vida, expressos em sua amplitude pelo autor do texto,
quando diz que “comprehender es envolver, abrazar, ro-
dear, abarcar, cercar, contornear, contener, incluir, inter-
pretar, discernir, alcanzar y descifrar” Aqui, o dualismo se
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transforma em complementaridade: compreensdo e ex-
plicagdo “se abracam” no didlogo fértil e promissor com o
mundo da arte por meio do auxilio da ecfrase.

En este trabajo se aborda el problema de la ecfrasis des-
de el punto de vista metodologico. Se busca comprender la
ecfrasis, definirla y describir las posibilidades metodolé-
gicas que ofrece esta figura retdrica en la interpretacion y
comprension de textos literarios e iconograficos y, con ello,
visibilizar su dimension semiotica y hermenéutica.

Se parte de la idea segun la cual la ecfrasis literaria es
una representacion verbal de una representacion visual,
cualquiera que ella sea, pero que en la actualidad cobra
mayor vigencia y vigor en los textos literarios, especial-
mente aquellos de caracter iconografico.

HACIA LA ECFRASIS

Se parte, asi mismo, de las tres principales tipologias
ecfrasticas, a saber: la ecfrasis mimética, que consiste en
la traduccion verbal del objeto descrito; la ecfrasis inter-
pretativa, que hace referencia a una mediacion critica; y
la ecfrasis recreativa, que define un modo de descripcién
e interpretacion mas libre. En los tres tipos de ecfrasis hay
un componente descriptivo, en el nivel semidtico, y uno
comprensivo, en el nivel hermenéutico.

Es, justamente aqui, de donde se desprende la dimen-
sion metodologica de la ecfrasis, es decir, su caracter de
mediacién interpretativa de una realidad. En este sentido,
el despliegue de la ecfrasis, entendida més alla de su caracter
retorico, es un proceso que adquiere una autonomia deriva-
da de la actitud critica del escritor y de su intencion literaria.
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Asi, la dimension descriptiva de la ecfrasis esta mas dirigida
a la estructura analitica de la imagen artistica, mientras que
la comprensiva esta mas dirigida hacia el elemento inten-
cional del discurso visual. De este modo, la imagen se con-
vierte en un dispositivo semidtico que activa una narracién
literaria a la vez que detona multiples sentidos. Para llevar
a cabo esta conceptualizacion, se recurre, en primer lugar,
a los principales autores que han abordado el problema de
la ecfrasis literaria. Asi mismo, se asumird una perspectiva
semidtica (peirceana) que contribuira a calibrar el caracter
de mediacién comprensiva propio de la ecfrasis.

EL CONCEPTO DE ECFRASIS

La relacién entre arte y literatura es, sin lugar a dudas,
histérica. Basta recordar el ut pictura poesis (“como la pin-
tura, asi es la poesia”) de Horacio para comprender que ya
los antiguos habian formulado un problema que, hoy por
hoy, sigue vigente. Pero antes de que el poeta latino hiciera
resonar esta locucidon que atravesaria los siglos por medio
de su afamada Epistola a los Pisones hasta llegar a nosotros,
bien con su sentido original o completamente tergiversa-
da, ya los griegos habian puesto en cuestion esta relacion.

De un lado, encontramos un vinculo estrecho entre
ambos modos de expresion artistico en el canto XVIII de
la Iliada, en la detallada descripcion pictorialista del escudo
que Hefesto fabrica para Aquiles (véase Figura 1), a solicitud
de su madre Tetis. Por otro lado, estd la muy afamada y elo-
cuente locucion del poeta lirico griego Siménedes de Ceos
(véase Figura 2): “La poesia es pintura que habla y la pin-
tura, poesia muda’, que ha recorrido, igual que la sentencia
horaciana, los tiempos inmemoriales hasta nuestra época.
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Figura 1 - Tetis entregando la armadura a Aquiles (Thetis Bringing the
Armor to Achilles). Benjamin West. 1804. Oleo sobre lienzo. 68,6 x 27
cm. Museo de Arte del Condado de Los Angeles (Lacma).’

Entonces lo que leemos en el poeta latino es la reso-
nancia no solo de un fuero interno - un juego que resul-
ta metafdrico y alegorico —, sino sobre todo el eco de una
tradicion clasica que le otorga un especial énfasis a la rela-
cion entre la palabra y la imagen. Tal como sefiala Onians
(1996, p. 155), el arte se habia transformado en el siglo II
a.C., “cuando un relieve podria ser una obra de critica lite-
raria, una copa podia ser un poema, o un edificio podia ser
una oracion”. El arte, que para los ciudadanos de la antigua
Grecia es considerado solo una destreza, se convierte en
este periodo en un método de comunicacidn que atiende a
las necesidades del espectador:

1 Fuente: Wikimedia Commons. Pagina web: <https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Benjamin_West_-_Thetis_bringing_the_Armor_to_Achilles.jpg>
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Ello se manifiesta no solo en el uso extendido de ins-
cripciones, sino también en el cuidado con que estas
se colocaban en una posicion visible y con el tamafo
suficiente para ser leidas a distancia. También ahora
se presta especial atencion a la fuente y vehiculo de
informacion (Onians, 1996, p. 155).

Encontramos, aqui, un primer atisbo a lo que cons-
tituirfa una de las formas mas ricas y explotadas duran-
te el siglo XX, y un antecedente de muchos de los juegos
visuales y literarios que desarrollarian tanto los artistas y
escritores de vanguardia, como aquellos otros inscritos
en la contemporaneidad. Se trata de la equivalencia entre
palabra e imagen, cuando esta ultima tiende a ser texto o
aquella se torna icono.

Bimonides

Figura 2 - Simdnides de Ceos. Michael Wolgemut (il.). Grabado en ma-
dera usado en la obra Las crénicas de Niremberg, de Hartmann Sche-
del. 1493. (Sin dimensiones del original. Imagen escaneada del libro

247 x 328 pixeles, tamaio del archivo 176 kb). Museo de Orsay, Paris.?

2 Fuente: Wikimedia Commons. Pagina web: <https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Nuremberg_chronicles_f_60r_3.png>
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La equivalencia constituye un tipo de aparicion icé-
nica y textual en el que, por ejemplo, el comentario verbal
es contemporaneo de la imagen figurativa, buscando, con
ello, cierta correspondencia. Los poetas se alejan de los ar-
tistas y ellos mismos convierten sus poemas en imagen:

En lugar de que todos los versos del poema tuviesen
la misma longitud, o que variasen segtin las exigencias
de la métrica, se acortaban o alargaban para compo-
ner en su totalidad una silueta que se correspondia
con el contenido del poema, el cual en si mismo se
convertia en epigrama (Onians, 1996, p. 155).

Este género (el epigrama), novedoso en su especie,
tiene lugar en uno de los periodos mas esplendorosos de
las artes visuales de la antigiiedad, el periodo helenistico.
Es como si los escritores quisieran emular, en una nue-
va reinterpretacion de la realidad, lo que estan haciendo
los artistas plasticos. Pero, ain mas importante, aparece
aqui, por primera vez, la comprension como un gesto se-
miohermenéutico en la relacion palabra e imagen. Segun
Onians (1996, p. 156), “la comprension de una equivalen-
cia entre la palabra y la imagen no solo se tradujo en una
ampliacion de la actividad del artista, pues esta evolucion
también influyé en los escritores™

La novedad se encuentra, por supuesto, en esta doble
(o mutua) influencia; pero desde el punto de vista episte-
moldgico, lo que resulta mas significativo es el hecho de
que se asuma la equivalencia entre palabra e imagen en
un juego interpretativo que implica procesos cognitivos y
hermenéuticos inicialmente distintos. Leer un texto pone
en juego operaciones de indole lingiiistico, esto es, asumir
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rasgos propios de los signos verbales, como su caracter
temporal; mientras que leer una imagen activa procesos
semioticos, distintivos de los signos no verbales, como su
apertura y su rasgo propiamente espacial.

Este momento es tinico en la historia de las ideas y del
vinculo entre palabra e imagen, ya que implica una nueva
forma de aprehender la realidad a través de la compren-
sion de lo que, en un término genérico, podriamos llamar
iconotexto, es decir, una imagen que funciona como texto
o un texto que actiia como imagen. El camino que hay
entre el siglo III a. C y nuestro tiempo esta atravesado
por diferentes circunstancias que han dado con el refi-
namiento de este hecho semiético y hermenéutico, pero
también con la apertura y ramificacion de este fendémeno
en distintas variantes.

En las dltimas décadas podemos destacar dos hechos
relevantes. De un lado, el surgimiento de una serie de teo-
rias que buscan explicar una de las figuras en las cuales
se concreta la relacién palabra-imagen, a saber, la ecfrasis.
De otro, un conjunto de explicaciones criticas que respon-
den a la proliferacion de textos ecfratiscos. En el primer
caso, se destacan los trabajos de James Heffernan (1994),
Krieger (1992), W. J. T. Mitchell (1994), Gottfried Boehm
(1985) y Michael Riffaterre (2000); en el segundo, los ensa-
yos criticos de Valdivia (2000), Lozano-Renieblas (2005),
Diaz-Morales (2006), Albero (2007), Redondo (2008) y
Martinez (2008), entre otros.

Estos hechos contrastan tanto con la génesis del pro-
blema de la relacién arte-literatura, como con la historia
de dicha relacion desde la Grecia de los siglos IV y Il a. C.
hasta el Romanticismo del siglo XIX. Una de las formas en
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que se materializa esta relacion, como dijimos, es la ecfra-
sis, una figura retdrica que consiste en la representacion y
descripcion verbal de un objeto visual. Se empleaba habi-
tualmente en los ejercicios retéricos de los progymndsmata
(ITpoyvuvaopata), los cuales tenian como finalidad ejerci-
tar a los alumnos en la practica de la escritura. La principal
funcion de la ecfrasis, por entonces, “es dotar de vida al re-
lato, acercandolo al lector para crear una imagen visual de
manera que produzca en el espectador el mismo efecto que
si estuviera ante el original” (Lozano-Renieblas, 2005, p. 31).
Y es ahi, justamente en el ejercicio de ver sin ver — del
ver a través de lo que se escucha - que se produce el acto
de la comprension. Entonces la ecfrasis constituye una es-
trategia (y una figura, como veremos mas adelante) para la
comprension. Si comprender es, entre otras cosas, “percibir
y tener una idea clara de lo que se dice”, entonces la ecfrasis
es un modo a la vez que un instrumento de la claridad com-
prensiva de lo que se verbaliza i.e. de lo que se dice.

ECFRASIS Y COMPRENSION

Veamos ahora la relacion entre ecfrasis y comprension,
pero definamos inicialmente cada uno de estos conceptos.
La ecfrasis es considerada inicialmente una figura retdrica,
un componente de los ejercicios retéricos del buen descri-
bir. Sin embargo, este uso clasico muta gracias a la critica
literaria del siglo XX, cuando se lo atribuye, con prerroga-
tiva, a un subgénero especifico: la narrativa artistica; es de-
cir, la ecfrasis se entiende, casi que de forma excepcional,
como una descripcidn, general o detallada, de una obra ar-
tistica; y atin después de esta atribucion de exclusividad se
extendio6 su uso a cualquier texto literario cuya referencia
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sea artistica, como una obra literaria que aluda a la vida de
un artista o al tema del arte en general.

Ahora bien, es cierto que se puede hablar de la ecfrasis
literaria o de la ecfrasis critica, y en cualquier caso, bien
como figura retérica o bien como una forma descriptiva
propia de la literatura o de la critica de arte, la ecfrasis se
inscribe, en buena medida, en el contexto de la logica o
filosofia de la imagen (Garcia, 2011), toda vez que tiene su
fundamento en las nuevas formas de la visualidad y en la
manera en que los sujetos interactiian con la realidad. Este
contexto es el que ha llevado a que se amplie su esfera de
comprension, acercandola cada vez mas a la semiotica. De
ahi que la ecfrasis no esté ceftiida a fenémenos literarios,
sino también cognitivos y semidticos. Cuatro definiciones
ponen de relieve este hecho. La ecfrasis:

1) Es una representacidn verbal de una representacion
visual, cualquiera que ella sea.

2) Se trata de una representacion verbal de un objeto
exclusivamente artistico.

3) Comprende la representacion verbal de cualquier
objeto o fendmeno.

4) Esla representacion verbal vivida que “trae”, a través
del lenguaje verbal, un objeto (Agudelo, 2015, p. 108).

La primera y tercera definiciéon son plenamente se-
midticas, la segunda es la que se emplea usualmente en la
critica literaria y la cuarta es la que mas se acerca a la defi-
nicion retdrica clasica. En las cuatro definiciones sobresale
el concepto de representacion, que implica un proceso de
transduccion signica segun el cual un sistema de significa-
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cion (no verbal o semidtico) se transforma en otro (verbal
o lingiiistico). De modo que, desde la perspectiva ecfras-
tica, la comprension constituye un verdadero proceso de
transduccion en el que un cédigo semidtico muda su piel
signica (el exterior de la ecfrasis: su descripcion), asi como
las leyes que gobiernan su estructura interna (su interior:
su caracter ilusionista e interpretativo).

Lo que adviene en este punto es la pregunta por la
comprension, es decir, por aquello que sucede cuando un
interpretante entra en relacion con un signo ecfrastico: qué
comprendemos cuando comprendemos algo. Indagar por
esto es socavar la dimensién hermenéutica que arrastra
todo proceso ecfrastico, es decir, todo proceso que pone
en relacion la imagen con la palabra, o la idea y el concepto
con la imagen, o la imagen con el imaginario social insti-
tuido o por instituirse.

Lo que comprendemos, en cualquier caso, es lo que las
palabras representan como imagen y, en ultima instancia,
lo que la imagen define como percepcién de una realidad,
sea esta real o imaginaria. De ahi que, al hablar de una filo-
sofia de la imagen, y al hablar de un giro icdnico, lo que se
esta planteando es que la ecfrasis tiene un papel determi-
nante en la comprension de algunas cuestiones contempo-
raneas sobre lo que define el conocimiento, la existencia,
la verdad, la mente, lenguaje y la belleza en la actualidad.

Esto se evidencia no solo en lo que vemos en los mu-
seos (obras de arte iconotextuales), en los textos litera-
rios (narrativas o poéticas ecfrasticas), sino también en
la vida cotidiana (en la publicidad, los medios de comu-
nicacion y las redes sociales). Estamos ante un mundo
que ha mudado las formas de razonar, y estas formas de
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pensar son cada vez mas visuales y, no por ello, menos
racionales. Lo que sigue siendo irracional es el compor-
tamiento de los sujetos, no la mente y los dispositivos de
los que disponemos para ejercer la comprehensién del
mundo y el libre pensamiento.

Comprehender es envolver, abrazar, rodear, abarcar,
cercar, contornear, contener, incluir, interpretar, discernir,
alcanzar y descifrar. Es descubrir el sentido profundo de
algo, decodificar su significacion, rodear el objeto hasta
cercarlo con un sentido explicativo, descubrir sus signifi-
cados a través del discernimiento. Algo se comprehende
cuando la razén lo considera explicable, cuando al abra-
zarlo el pensamiento lo hace legible, cuando al cefiirlo con
la razon aparece visible a la mente como una imagen.

No es que todo sea propiamente lingiiistico, ni que
todo se comprenda a través de la imagen; mas bien, como
plantea Peirce (2012), se trata de una conjuncion de tres
instancias que definen el pensamiento: la primeridad y
cualidad, la segundidad y el referente real, y la terceridad y
la ley; es el signo en su forma cualisignica, sinsignica, legi-
signica, icénica, indexical, simbolica, rematica, dicéntica y
arguméntica. Y es que el signo aparece como una imagen
conectada con el mundo e instituida por la mente; el signo
es aquello que le permite al pensamiento funcionar, pues el
pensamiento mismo es un signo.

Comprendemos cuando avistamos algo como un ob-
jeto percibido y establecido en la mente como signo, pero
comprehendemos algo cuando lo cercamos con otros sig-
nos, cuando activamos el proceso de semiosis. Entonces
la comprehension es, desde ese punto, interpretacion y re-
presentacion de aquello que la mente visualiza como una
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forma del mundo. Para Gadamer, “la comprension debe
entenderse como parte de un acontecer de sentido en el
que se forma y se concluye el sentido de todo enunciado,
tanto del arte como de cualquier otro género de tradicion”
(Gadamer, 1996, p. 217); de ahi que la tradiciéon enmarque
el fenomeno que se desea entender, y que la comprension
no se reduzca a un componente metodologico.

El filésofo aleman aboga por una teoria general del
comprender, toda vez que la pregunta apunta al ser hu-
mano que busca dotar de significado el mundo que habita.
Quien interpreta no solo dialoga con la tradicion represen-
tada en el texto, establece una conversacion consigo mis-
mo a través del texto para entenderse a si mismo. La com-
prension, por tanto, es un acto de interpretacion que tiene
lugar a través del didlogo, y por eso el lenguaje constituye
el instrumento por medio del cual se da la comprension.

Es, en este sentido, que Gadamer (2006, p. 111) afir-
ma que la pretension de verdad esta soportada en el arte
del lenguaje. La experiencia hermenéutica tiene que ver
con la tradicion, que no es sencillamente un aconteci-
miento del que en sentido dltimo se pueda disponer, sino
que es lenguaje, ya que interpela como un tu. Esto sig-
nifica que la tradicion tiene voz propia y que funge de
interlocutor. La experiencia del ti es lo que permite ex-
plicar la experiencia hermenéutica. El lenguaje, en tanto
sistema semiotico, siempre apunta mas alla de si mismo,
mas alla de lo que expresa; de ahi que esta dispuesto para
la manipulacién (Gadamer, 1994) y la mala comprension
o la sobre-comprension.

Por otra parte, Ricoeur habla de la comprensién como
uno de los modos de la interpretacion, y sin embargo, esto
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supone otras formas de signos producidos por los sujetos.
Para €, la hermenéutica ha de encargarse de la interpreta-
cion de los textos escritos, los cuales constituyen los mo-
delos del comportamiento humano. Y es ahi, justamen-
te, donde inscribe su concepto de discurso, tomado de la
pragmatica de base filoséfica y lingiiistica. Con esto, se dis-
tancia, en buena medida, del planteamiento gadameriano
sobre el didlogo, ya que de acuerdo con el fildsofo francés,
“Gnicamente la escritura, al liberarse no s6lo de su autor,
sino también de la estrechez de la situacién dialogal, revela
su destino de discurso, que es el de proyectar un mundo”
(Ricoeur, 2006, p. 174). El discurso es la contrapartida del
sistema o cddigo lingiiistico; “es acontecimiento en forma
de lenguaje” (Ricoeur, 2006, p. 170). Su unidad basica es la
oracion, de ahi que sea la lingiiistica de la oracién el sopor-
te de la teoria del discurso como un acontecimiento.

De acuerdo con esto, el filésofo define cuatro rasgos de
la lingiiistica de la oracién en una hermenéutica del acon-
tecimiento, a saber, la realizacion temporal y en presente
propia del discurso; la remision a quien lo pronuncia; la
referencia a algo, a un mundo que expresa; y su direccién
a un mundo y a un otro. De modo que el discurso es algo
que se da, que es diferente a lo que ya existe; si es hablado,
se trata de un acontecimiento que desaparece mientras se
emite; si es escrito, su fijacion posibilita su interpretacion
por medio de la hermenéutica.

Ahora bien, una adecuada interpretacion se da me-
diante un proceso que implica conjeturar (comprender) y
validar (explicar). El autor pone en cuestion la dicotomia
que asigna a la comprension y explicacién campos episte-
moldgicos diferentes, es decir, que pone a ambos términos
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en polos diferentes. Explicar y comprender constituirian,
para él, “los momentos relativos de un proceso comple-
jo que se puede llamar interpretacion” (Ricoeur, 2006, p.
150), y cuya dimension epistemoldgica esta referida a su
implicacion mutua; es decir que se puede encontrar en-
tre las ciencias humanas y naturales tanto una continuidad
como una discontinuidad, métodos afines tanto como es-
pecificos. En este sentido:

La comprension reclama la explicacion desde que ya
no existe la explicaciéon del didlogo, donde el juego de
las preguntas y respuestas permite verificar la inter-
pretacion en situacion a medida que se desarrolla. En
la situacion simple del didlogo, explicar y compren-
der casi coinciden. Cuando no comprendo espontd-
neamente, pido una explicacion; la explicacién que se
me da me permite comprender mejor. En este caso la
explicacion es solo una comprension desarrollada por
preguntas y respuestas (Ricoeur, 2006, p. 153).

La comprension detenta un cardcter conjetural vy,
en esta medida, propiamente filoséfico y hermenéutico;
mientras que la descripcién arroga una forma mas lin-
glifstica y semidtica. Ahora bien, la lengua en su sentido
lato carece de un sujeto, y su mundo no deja de ser una
abstraccion fuera del tiempo; mientras que el discurso
apunta a un sujeto y a un mundo que es construido en
el acontecimiento del habla o la escritura. Estos rasgos
patentes en la teoria hermenéutica ricoeuriana estan la-
tentes en la teoria de la ecfrasis literaria. Tal como se ha
dicho, la ecfrasis “es una representacion verbal de una
representacion visual” (Agudelo, 2015, p. 108) y esto su-
pone, de un lado, un discurso con dos componentes: la
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comprension y la descripcion. Antes de ahondar en ellos,
es importante distinguir los tipos de ecfrasis.

LA COMPRENSION ECFRASTICA

Tres definiciones del diccionario The forest of rhetoric
(Burton, en linea), permiten comprender su caracter criti-
co, literario, semidtico y hermenéutico:

1) Vivid description; using details to place an object,
person, or event before the listeners’ eyes (=hypotypo-
sis or evidentia). See also enargia

2) The Greek term for the progymnasmata exercise,
description

3) Ecphrasis has another more restricted definition:
the literary description of a work of art. Philostratus
Lemnius helped to fix this more restricted sense of this
term in the second century in his Imagines

La primera acepcién, sin embargo, debe precisarse,
toda vez que la ecfrasis, como figura retorica, se diferencia
de la hipotiposis. Esta tltima alude justamente a un senti-
do inverso: una representacion visual de una representa-
cién verbal, tal como ocurre en las ilustraciones que Gus-
tav Doré realiza de El paraiso perdido de Jhon Milton. La
ecfrasis, en efecto, es una descripcion vivida, tanto de una
obra de arte como de un objeto o una persona, y es el grado
de intensidad icénica - la visualizacién que logra a través
de recursos verbales - lo que la determina y lo que define
su cardcter cognitivo y semidtico.

La segunda acepcion la inscribe dentro de los ejercicios
retoricos, y la tercera la restringe a los textos literarios cuyas
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referencias son artisticas. En todos los casos, lo que indica que
el hablante-oyente, el espectador o el lector se encuentra fren-
te a una ecfrasis es que esta: a) tiene un caracter representa-
tivo (es un enunciado, un signo o un texto que remite a otro
mundo, diferente de si mismo, y lo hace de forma signica, es-
pecificamente iconica); b) es descriptiva (expande, a través de
recursos léxicos, lo que es el objeto descrito); y ¢) implica un
nivel de interpretaciéon y comprension del objeto descrito.

Estos tres aspectos no solo determinan el nivel semié-
tico y cognitivo sino que también definen tres tipos de ec-
frasis.* De un lado, esta la ecfrasis mimética, que algunos
autores como Albero (2007), por ejemplo, definen como
una traduccién o representacion fiel del objeto, es decir,
una especie de reproduccion o suplantacion. Una ecfrasis
de este tipo pone ante los ojos el objeto descrito a través de
las palabras que lo describen.

En segundo lugar esta la ecfrasis recreativa o propia-
mente literaria. Esta consiste en la construcciéon de un
mundo literario a partir de un referente artistico, bien si
este es real o imaginario. Comprende tanto los homenajes
que algunos escritores le hacen a artistas, como las refle-
xiones sobre arte a través del lenguaje poético o las refe-
rencias a obras de arte. Y en tercer lugar se encuentra la ec-
frasis interpretativa, la cual involucra la dimension critica,
ya que a través de ella su autor ofrece una interpretacion
sobre el objeto que se describe.

Las tres ecfrasis emplean distintos instrumentos
lingiiisticos que definen su grado de ilusionismo, descrip-

3 Por lo menos las tres que, después de hacer un exhaustivo estado del arte,
constituyen las constantes en cualquier teoria ecfrastica. Véase al respecto Cua-
dros de ficcion: artes visuales y ecfrasis literaria en Pedro Gémez Valderrama (2015).
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tivismo o interpretacion, tales como los marcadores expli-
citos (repeticion léxica, sustitucion, elipsis, anafora asocia-
tiva, catafora), particulas temporales, adverbios deicticos,
tiempos verbales, presencia autoral (como la interpelacion
en vocativo), la solicitud de complicidad del lector, la refe-
rencia a la materia, combinaciones cromaticas y paralelis-
mos narrativos, entre otros.

Adicionalmente, hay en ellas referencias a la mirada y
aparicion de verbos de visidn que permiten identificar el
referente poético con la imagen pictoérica, y el sujeto con la
figura del artista. Esto, a su vez, les otorga claridad y vive-
za; le asigna vida al relato y acerca, con ello, al lector a un
efecto de visualizacion a partir de la ilusién de una imagen,
como si el lector fungiera de espectador y estuviera real-
mente delante del objeto original.

No obstante, son tres las caracteristicas inherentes a la
ecfrasis, y que constituyen su base metodolégica y la pos-
tula como medio de la comprensiéon. De un lado esta el
ilusionismo, pues la ecfrasis es una descripcion realizada
a través del lenguaje verbal, y es la palabra la que crea la
ilusién de una realidad objetual, y la que propicia los me-
canismos para la comprension de dicha realidad. Lo que se
presenta a través del lenguaje no es algo que por si mismo
sea un objeto, sino algo que parece ser un objeto, que puede
ser una cosa real. De ahi que Riffaterre (2000) la catalogue
como una mimesis de una mimesis, y que sefiale que la
mimesis doble esta mds cercana a la ilusion referencial que
a la auténtica reproduccion de un objeto.

Se trata de una mimesis doble porque ya la pintura o el
dibujo, para el caso de una ecfrasis pictorialista, esta repre-
sentando a través del lenguaje visual y plastico una realidad
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determinada; de modo que al realizar una descripcion de
dicha pintura o dibujo, el escritor estd generando una nueva
representacion a través de otro tipo de signo. En tal sentido,
el artista capta un percepto de aquello que observa, capta un
momento y una emocion de aquello que admira; mientras
que el escritor captura el momento de percepcion de la obra
de arte y genera una ilusién del objeto en una recreacion y
escenificacion del momento de contemplacion; genera, con
ello, una ilusion de verdad sobre el referente. En este caso es
el signo o la descripcion como signo lo que esta en lugar de
otra cosa. De ahi que la ilusién ponga, finalmente, el recla-
mo de algo que esta ausente: comprendemos a través de la
ecfrasis y la ilusion que ella crea, aquello que estd ausente; y
es en su ausencia que lo comprendemos mejor.

El ilusionismo es, desde todo punto de vista, determi-
nante en la configuracién de una ecfrasis retorica o lite-
raria. No obstante, es el descriptivismo el principal rasgo.
La descripcion, tal como sefiala Raul Dorra (1984, p. 509)
es una de las modalidades basicas de la relacion logica, a
saber, la de entidades simultdneas; y una de las modali-
dades basicas de la representacion verbal. La descripcion
presenta una idea o visidén del objeto; y en esto no solo se
encuentra con la ecfrasis, sino que hace parte de su funcio-
namiento, en tanto la define y la determina:

La descripcion, en que consiste una écfrasis, posee,
como hemos apuntado, un caracter esencialmente es-
tatico — comparémoslo con el pintor o el aprendiz de
pintor ante una obra de arte que quiere reproducir —;
al igual que sucede en las artes pldsticas, las acciones
se representan congeladas, paralizadas en un mar-
co de simultaneidades, que puede relajarse o para el
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que no pocos autores tratan de buscar soluciones que
aporten movimiento. No obstante, a la simultaneidad
propia del objeto, se le aflade en la écfrasis la viven-
cia en la simultaneidad del testigo ocular que realiza
la descripcion y transmite los detalles del objeto. El
ejercicio, realizado a la perfeccion, ha de provocar que
redactor y publico se compenetren y empaticen con la
situacion del testigo presencial (Mesa, 2010, p. 174).

La ecfrasis presupone la descripcidn, y esta, a su vez,
implica la simultaneidad del objeto. Esta simultaneidad
pone de relieve el estatismo y la suspension del tiempo
narrativo; pero esto no implica necesariamente que la nar-
racion excluya a la descripcion, o que la presencia de esta
ultima implique la substraccion o supresion de lo narrativo
en la ecfrasis, pues hay textos ecfrasticos que, antes que
describir una obra artistica, presentan de forma narrativa
una visién del objeto.

Esto es posible - es otra forma comprensiva propia del
pensamiento sintagmatico, segin Jerome Bruner (1986)
- porque “la narracion tiene una funcion descriptiva que,
presente siempre, puede alcanzar un grado tal de actividad
que, modificando la visién del objeto, presente la tempo-
ralidad como si fuera un espacio” (Dorra, 1984, p. 514).
De tal modo que “se puede describir sin contar, pero no
se puede contar sin describir” (Dorra, 1984, p. 515). La
comprension supone un rasgo descriptivo, de modo que la
ecfrasis como método supone que sus elementos constitu-
tivos son inherentes a la comprension.

El tercer rasgo de la ecfrasis es el interpretativo. Inter-
pretar es transponer un contenido semidtico determinado
a una forma renovada de expresion. En tal sentido, inter-
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pretar es la cara opuesta de la representacion, toda vez que
representar consiste en volver a presentar lo que ya esta
dado en la realidad, es crear una vision a través de distintos
signos. Interpretar, por su parte, es concebir y reconstruir
la realidad que ya la representacion ha puesto delante del
interpretante. De ahi, precisamente, que para Gadamer la
interpretacion sea un acto de lenguaje, ya que este es el
medio en el que ella tiene su realizacion:

Toda interpretacion de lo comprensible que ayude a
otros a la comprension tiene, desde luego, un carac-
ter lingiiistico. En este sentido, la experiencia entera
del mundo se expresa lingiiisticamente, determinan-
dose desde ahf un concepto muy amplio de tradicién
que, ciertamente, no es como tal lingiiistico, pero
que es susceptible de interpretacion lingiiistica (Ga-
damer, 2006, p. 58).

La interpretacion ecfrastica es un constructo de len-
guaje poético que, parafraseando a Gadamer (2006, p. 75),
no sefiala un objetivo, sino solamente una direccion, es de-
cir, un espacio abierto, pues se interpreta lo multivoco y
ambiguo. La ecfrasis, por tanto, no crea solo una ilusién a
través de la descripcion o de la intenciéon mimética, sino
que, ademas, amplifica la forma y los aspectos perceptuales
de la obra de arte re-inscrita en el universo de ficcién a
través del lenguaje poético.

La dimension interpretativa de la ecfrasis supone que
se amplifican las intenciones simbolicas de la obra, o bien
se cuestiona o se exalta la vida de un artista y se postula
una tesis sobre el concepto de arte. Lo que hace el escritor a
través de la ecfrasis, diria Riffaterre (2000), no es describir
o imitar, sino, ante todo, interpretar. Por tanto, lo que hay
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que descifrar no es el cuadro en el texto o en el lenguaje
poético, sino, mas bien, la interpretacidon preconcebida en
él, es decir, las ideas que han sido prefnadas por el autor
cuando se ha puesto frente a la obra artistica.

Esto es asi porque el lenguaje crea un universo en el
que el sujeto se compromete a través del discurso. Este
ultimo remite a quien lo pronuncia, remite a embragues
como los pronombres personales y siempre es a propdsito
de algo: “se refiere a un mundo que pretende describir, ex-
presar o representar” (Ricoeur, 2006, p. 170), y extiende la
interpretacion de quien lo pronuncia.

Ahi, justamente, estd el nivel mas intenso de la com-
prension ecfrastica. Comprendemos a través de la ecfrasis
la obra que las palabras nos ponen delante; pero también
comprendemos, es cierto, los signos y las intenciones sim-
bélicas cuyas estelas le pertenecen a la interpretacion del
autor. En La obra maestra desconocida no se trata solo de la
vision del arte propio del Renacimiento, de su renovacion
y su proyeccidn, sino, ante todo, de la visién que Balzac
tenia sobre el arte cuando escribio la novela en 1831, y que
instituye el advenimiento de lo que ocurriria con el impre-
sionismo en las décadas siguientes, y lo que sobrevendria
posteriormente con las vanguardias del siglo XX.

Estos rasgos ecfracticos (ilusionismo, descriptivismo, in-
terpretacionismo) definen el modo en que esta figura retdrica,
critica y literaria actiia como un medio de la comprension. Lo
que ella hace esta definido por el lenguaje verbal, por eso es
una representacion que crea una ilusion a través de la descrip-
cion; por eso, también, es una interpretacion, una presencia
signica de una cosa ausente a la que es posible acceder gracias
ala mediacion de un interpretante que la produce. Su caracter
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estético lo otorga esta ausencia, pues la ecfrasis es un signo
que siempre remite a otra cosa, y es esta distancia la que crea
la ausencia, esa ausencia que nos hace pensar y reconstruir
una imagen a partir de los vestigios que arrostra el lenguaje.

A MODO DE CIERRE

La ecfrasis literaria es una inscripcion de la visién
de un escritor. Incluso en los cuentos historicos del es-
critor colombiano Pedro Gomez Valderrama lo que la
narrativa reclama no es tanto la descripcién del referen-
te, sino su interpretacidn. En esta inscripcion hay, como
sefala Ricoeur, una distancia:

La primera condicién de toda inscripcion es, en el dis-
curso como tal, aun oral, la distancia infima que se
abre entre el decir y lo dicho. [...] La lectura ya no es
simplemente una escucha. Estd regulada por cédigos
comparables al cédigo gramatical que guia la com-
prensién de las oraciones. En el caso del relato, estos
cddigos son precisamente aquellos que el analisis es-
tructural destaca bajo el nombre de c6digos narrativos
(Ricoeur, 2006, p. 153).

La correspondencia entre palabra e imagen no es, por
tanto, completa ni absoluta. La ecfrasis no hace una copia
ni una representacion definitiva de aquello que representa,
describe e interpreta; en cambio, crea una vision renovada
de ese objeto. En eso consiste el juego literario, en eso con-
siste el juego semidtico de la comprension ecfrastica, en
acusar un sentido y una intencién que el lenguaje arrastra
consigo. De ahi sus rasgos y dimensiones, tal como se ex-
puso atras (véase Tabla 1):
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ECFRASIS COMPRENSIVA
Caracter o aspecto Tipo de ecfrasis Caracteristica
Representativo Mimética llusionismo
Descriptivo Recreativa Descriptivismo
Interpretativo Interpretativa Interpretacionismo

Tabla 1 - Ecfrasis comprensiva.*

El escritor literario juega con las imagenes de las
pinturas y las presenta narrativamente. Hay en esta es-
trategia mds que una representacion, una ilusién creada
por la descripcion y la interpretacidon; no puede el es-
critor simplemente describir e interpretar sin producir
una ilusién, ni puede describir sin que con ello active la
interpretacidon. Incluso, en casos como los de Balzac o
Gomez Valderrama, la imagen que describe el escritor
produce una nueva imagen del artista, y por eso Frenho-
fer se hace mas real (a pesar de su clara ficcionalizacion)
que los artistas - muy reales —, también protagonistas de
la novela, Porbus y Nicolas Poussin.

Asi, la comprension ecfrastica instaura un nuevo did-
logo en el que crece el mito. El riesgo interpretativo esta en
correr los velos de la ilusion sin la precaucion adecuada, lo
que daria con la destruccion del mito sobre el artista que
crean muchos escritores. Esta fractura de la doble repre-
sentacion se da porque, como dice Calvino:

Toda interpretacién empobrece el mito y lo ahoga; con
los mitos no hay que andar con prisa; es mejor dejar que
se depositen en la memoria, detenerse a meditar en cada
detalle, razonar sobre lo que nos dicen sin salir de su len-

4 Fuente: elaboracion propia.
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guaje de imagenes. La leccién que podemos extraer de un
mito estd en la literalidad del relato, no en lo que afiadimos
nosotros desde fuera (Calvino, 1989, p. 16-17).

En este sentido, el lector se enfrenta a una nueva rea-
lidad, a la presencia signica de una cosa ausente, que es
posible conocer gracias a la mediacion de un interpretante
que la describe, pero también a la participacién cémplice
de un lector, pues no hay comprension sin que alguien la
active. Habra en ello, a no dudar, juicios, referencias a va-
lores estéticos y a cualidades artisticas; habra en ello mas
ausencia, pues la comprension ecfrastica siempre deja un
vacio etéreo de una imagen que siempre queremos poseer.
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s meios de comunicagcdo e sua
efetfividade a luz da teoria

Rafael Gomes da Silva

A perspectiva compreensiva se dd, numa dimensdo
macro, no amplo abraco dos saberes humanos, no
didlogo entre as diversas formas de conhecimento,
ou mesmo das multiplas perspectivas dentro de uma
delas — como teorias concorrentes no campo da Co-
municagdo. Porém, também nos preocupa a dimen-
sdo micro da producéo de conhecimento: a estilistica,
a opgdo por um género ou outro, buscando inclusive
superar o dualismo artigo x ensaio — néo é a toa que
o projeto “A compreensdo como método” desemboca,
a partir de 2018, num novo projeto de pesquisa sobre
o ensaio latino-americano. Neste capitulo, ao tracar
paralelos entre contribuicdes de Emmanuel Lévinas e
Marshall McLuhan, o autor trata das limitacbes dos
diferentes meios de comunicacdo, assim como da
prdpria linguagem verbal: ambos, por mais moder-
nos e sofisticados que parecam, serdo de algum modo
incompletos, pois sempre haverd fatores limitantes
técnicos e cognitivos. No dominio da linguagem, a
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incompletude é necessariamente compensada pela
metdfora, dispositivo tdo execrado por trazer a luz o
quanto a subjetividade - felizmente! - ainda permeia
nosso pensamento. Essa é uma interessante pista
quando refletimos sobre a pretensdo cientifica a tota-
lidade do conhecimento humano, pois tanto os pro-
cedimentos técnicos quanto a linguagem utilizada
para comunicar seus resultados serdo também sem-
pre limitados — e, do mesmo modo, a metdfora estd
sempre ali, presente, unindo ciéncia e poesia, casando
o0 objetivo com o subjetivo.

EmMMANUEL LEVINAS E MARSHALL MCLUHAN

Emmanuel Lévinas, judeu, testemunha do século XX,
viveu o século da aceleragao do tempo subjetivo humano
em funcao, entre outras coisas, da internacionalizagdo de
economias regionais ligadas a regimes politicos e a tradi-
¢Oes milenares de paises importantes na forma¢ao da mo-
dernidade. Testemunhou a polariza¢do do mundo em for-
magdes politicas e ideoldgicas que serviram como fator de
ocultamento ou de realce da economia na vida humana.

Lévinas ndo desvinculou sua interpretacao teérica da
base espiritual que o impeliu a se posicionar moral e afe-
tivamente na sociedade, por sua origem judaica que levou
os elementos religiosos a constituirem no seu idedrio im-
portantes representagdes simbdlicas. Ele foi a seu tempo um
intérprete do simbolo que a linguagem constrdi e transmite.

Marshall McLuhan, por sua vez, foi um estudioso des-
tacado dos veiculos comunicativos, dos meios da comu-
nicacdo, e recebeu inclusive financiamento da Fundacao
Ford para conduzir suas pesquisas. Na época, a Fundagao
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Ford financiou o estudo dos veiculos de comunicagio e a
sua relagdo com a sociedade de massa, desejando entender
os desdobramentos dos objetos que serviam de intercep-
tores na comunicagdo humana. A histdria desses objetos
nao vem de hoje, nem mesmo do tempo da invengdo da
prensa tipografica, no século XV. A trajetoria historica dos
veiculos de comunicagao se estende para a China antiga e
a criagdo da escrita alfabética pelos fenicios, na Mesopota-
mia - ndo se ignora aqui que se parte de um entendimento
de Histdria Ocidental por McLuhan.

O veiculo e seu usuario foram elevados a area central
nos estudos de McLuhan, enquanto a analise do contetido
foi deslocada para uma drea periférica. A relagdo entre co-
municador e comunica¢io era a real problematica dos seus
estudos, porque a demanda de Ford e de outros agentes
econdmicos financiadores da pesquisa em Comunicagido
era estar a par do novo cenario constituido pela chamada
Aldeia Global: a sociedade que se formava a partir do mun-
do interconectado por sistemas de informacao economicos,
informativos e de disseminagao de simbolos culturais.

A relagdo entre as teorias de McLuhan e Lévinas possui
densidade suficiente para colaborar na constru¢do de uma
Teoria e Epistemologia da Compreensdo. A plural malha de
significados do projeto de pesquisa “A compreensio como
método’, por meio do estudo e da promogao do dialogo en-
tre saberes, proporciona uma diferente perspectiva sobre os
papéis do comunicador e da comunica¢gdo humana, assim
como a reducdo de limites e a superagdo de dificuldades na
elucidagdo da rede de significados do que é veiculado pelos
meios de comunicagdo, sem esquecer o papel do emissor ou
produtor de contetidos nesse processo.
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Assim como a compreensdo, em termos cogniti-
vos, implica o reconhecimento da validade da alte-
ridade das narrativas de conhecimento do outro, a
compreensdo como método leva em consideragio a
epistemologia como espago da alteridade com o qual
se dialoga. A abertura epistemoldgica reside, entre
outros fatores, em se pensar que outras teorias, con-
ceitos e métodos podem ser — e sdo — igualmente
importantes para a constru¢do de uma imagem do
mundo. E reconhecer que, diante da complexa uni-
dade da realidade, conceitos podem dialogar — afi-
nal, estdo falando de recortes diferentes de um mes-
mo mundo (Martino, 2014, p. 29).

A proximidade temporal entre os dois tedricos,
McLuhan (1911-1980) e Lévinas (1906-1995), reforga
aquilo que Martino (2014, p. 29) aponta como sendo “o
reconhecimento da validade da alteridade das narrati-
vas de conhecimento do outro” Se o primeiro colabo-
rava para que as empresas e a propria sociedade — que
também tinha acesso ao conteudo tedrico ali desenvol-
vido - se adequassem aos novos parametros de convi-
véncia gerados pela emergéncia dos meios de comuni-
cacdo de massa, num mundo ameacado por conflitos
sociais eminentes, o segundo, enquanto judeu, além de
testemunhar os efeitos da didspora judaica, conviveu
com o risco do genocidio. Os pontos de contato entre os
autores deixam a mostra essa alteridade, o que se inves-
tigara neste trabalho. O objeto sobre o qual foi realizada
a investigacdo é composto pelos seguintes dois livros,
um de cada autor: Humanismo do outro homem (1993),
de Lévinas e Os meios de comunicagdo como extensdo do
homem (1964) de McLuhan.



Os meios de comunicagao e sua efetividade a luz da teoria 259

DA NECESSIDADE DA COMPREENSAO DO MEIO

Para Lévinas (1993) o dado (aquilo que é percebido)
transmitido é em si incompleto, deixando entender que
o emprego da metafora completa o sentido daquilo que é
comunicado. A metéfora é uma representagdo, substitui-
¢ao de algo concreto por algo figurativo e aproximado, ou
melhor, algo que se quer aproximar: receber e perceber
aquilo que é comunicado, portanto, implica em completar
seu significado por meio da metafora, a qual esta sempre
presente no uso da linguagem.

A metafora ndo é apenas a representagdo aproxima-
da da linguagem real do emissor, comunicante primeiro;
¢ também o significado atribuido pelo receptor, comuni-
cante segundo: ela é sempre uma aproximagao. Qualquer
que seja a linguagem, oral ou escrita, o que se percebe e
se quer transmitir para outrem ¢ apenas representagdao. A
experiéncia exata fica retida no ser.

Lévinas “defende explicitamente uma filosofia do dia-
logo, que se oporia, segundo ele, a tradigao filosofica da
unidade do Eu (ou do sistema) e da suficiéncia de si (da
imanéncia)” (Marcondes Filho, 2007, p. 64). Dialogar sig-
nifica, para ele, a busca pela superagdo da incompletude
da comunicacio, porque a linguagem ¢ incompleta, existe
apenas como aproximacgao do que se pensou, se transmitiu
ou se atribuiu na relagdo direta.

McLuhan, por sua vez, compreende que o meio de
comunicagdo é por si mesmo uma fonte de compreen-
sao completa, porque seus limites para transmitir men-
sagens ja sdo conhecidos, e o seu formato pressupoe
certo estilo de interacao dentro desses mesmos limites.
Com o surgimento de novos meios, ha uma redefini¢ao
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de limites e, assim, uma redefini¢do dos proprios pro-
cessos de comunicagio.

Depois de trés mil anos de explosio, gracas as tecno-
logias fragmentarias e mecénicas, o mundo ocidental
esta implodindo. Hoje, depois de mais de um século
de tecnologia elétrica, projetamos nosso proprio sis-
tema nervoso central num abrago global, abolindo
tempo e espaco (pelo menos naquilo que concerne
ao nosso planeta). Estamos nos aproximando rapida-
mente da fase final das extensdes do homem: a simu-
lagao tecnolégica da consciéncia, pela qual o processo
criativo do conhecimento se estendera coletiva e cor-
porativamente a toda a sociedade humana, tal como
ja se fez com nossos sentidos e nossos nervos através
dos diversos meios e veiculos (McLuhan, 1964, p. 17).

A linguagem ¢ um veiculo que transmite informagoes
incompletas para Lévinas, enquanto McLuhan reconhece a
incompletude dos meios de comunicagdo e a superagdo de
limites como um movimento histérico: trata-se também
do movimento milenar de fragmentacao da atividade hu-
mana, reconhecido a principio no trabalho, em especia-
lizagdes que buscam o incremento da produgéo e da efi-
ciéncia. Assim, taylorismo e fordismo aparecem “depois de
trés mil anos” (McLuhan, 1964, p. 17) como reflexos desse
movimento de integracdo global. A incompletude nao é
falha do desenvolvimento humano, da linguagem, ou da
imperfei¢ao tecnolédgica, em func¢do de paradigmas cienti-
ficos atrelados ao aspecto econdmico. A incompletude do
ato comunicativo, para McLuhan, é decorrente do movi-
mento de fragmentagdo e a especializagao ligada a ele, e
também sustentada por ele.
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Se, como afirma McLuhan, “estamos nos aproximan-
do rapidamente da fase final das extensdes do homem”
(McLuhan, 1964, p. 17), as formas comunicativas que se
estabelecerem ao final dessa fase seriam indicativas das
novas organizagdes da sociedade e da economia.

SAC: UM ESTUDO DE CASO

E principio, em McLuhan, que a informacio ou aquilo
que ¢é percebido pelos 6rgaos sensoriais provém ao huma-
no em sua dimensdo de agdo. A fragmentacao da ativida-
de humana néo ¢é a fragmentacdo do ato; trata-se, sim, da
fragmentacao da informagao que se recebe, da informacao
sobre a qual incide a agdo interventora do sujeito sobre o
objeto. “Haveria, portanto, significacoes ‘sérias, reais, ditas
em termos cientificos, orientadas pelas necessidades e, de
maneira geral, pela economia’, afirma Lévinas (1993, p. 42).
Tais significagdes ndo estariam fixadas no contetido comu-
nicativo, mas estruturadas no meio, segundo McLuhan,
para quem “o meio é a mensagem” (1964, p. 21).

O Servigo de Atendimento ao Consumidor, o SAC,
pode servir de exemplo atual de incompletude comunica-
cional. Quando oferecido em canal eletr6nico, ele oferece
ao consumidor um numero restrito de tdpicos a selecionar,
reduzindo as possibilidades de comunicagdo de quem con-
some. Um tdpico inédito ndo esta contemplado na lista de
interesses do consumidor como responsabilidade social.

Muitas empresas passaram a abrir canais de comu-
nicagdo com o consumidor, que ndo eram limitados
a apenas ouvir queixas e reclamacdes, mas visavam
antecipar - ou até evitar — possiveis problemas. Bem
estruturados, os Servicos de Atendimento ao Consu-
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midor (SACs) podem se tornar uma vigorosa alavan-
ca de negdcios e fator de competitividade para a orga-
nizag¢do (Portal INMETRO, 2015).

O que indica “antecipar — ou até evitar — possiveis pro-
blemas” (PORTAL INMETRO, 2015)? A empresa prevé as
queixas aos bens e servigos ofertados, sujeitando o con-
sumidor a apenas se interessar pelo aspecto econdmico
atrelado ao bem. Aferir valor ndo econdmico nio ¢ algo
contemplado nessa previsao, pois o ideario de simbolos se
resume a “significagdo economica” (Lévinas, 1993, p 41):
uma reclamacao deve indicar rejeicdo ao produto, queda
de vendas, uma sugestao de um novo nicho comercial a ser
explorado, um pedido de troca, a manutengdo da cliente-
la, ndo apresentando entre as opgdes outros interesses que
ndo se configurem como negocios.

“Antecipar — ou até evitar — possiveis problemas” (Por-
tal INMETRO, 2015), enquanto uma preocupagao geral de
empresas, aponta para a orientacdo de atendentes a rotei-
ros de atendimento com premissas de identificar usuario
por nome, documentacio e endereco, uma vez que o con-
sumidor passou pelo sistema eletronico de atendimento.
“O meio é a mensagem” (McLuhan, 1964, p. 21): o sujeito
¢ andnimo, a sua identidade é apenas reconhecida pelas
suas posses, 0 tempo é escasso, a eficiéncia do atendimen-
to depende da prontidao do consumidor em reconhecer o
funcionamento do SAC, inclusive deve reconhecer os pro-
blemas que a empresa pressupde que ele tenha.

Em trabalho anterior sobre a Revolugdo Francesa, De
Tocqueville ja havia explicado como a palavra impres-
sa, atingindo sua saturagdo cultural no século XVIII,
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havia homogeneizado a nac¢éo francesa. Os franceses
se tornaram a mesma espécie de gente, do norte ao
sul. Os principios tipograficos da uniformidade, da
continuidade e da linearidade se haviam superposto
as complexidades da antiga sociedade feudal e oral. A
revolucio foi empreendida pelos novos literatos e ba-
charéis (McLuhan, 1964, p 29).

“A revolugao foi empreendida” e “havia homogenei-
zado a na¢ao” (McLuhan, 1964, p. 29). Assim, o SAC re-
presenta a multiplicacdo de um meio de comunica¢do por
meio do qual os interlocutores sdo organizados sob o de-
ver de serem atentos, pacientes e capazes de objetividade.
Trata-se de um “meio frio” (McLuhan, 1964, p. 38), pois
combina recursos de comunicacao oral e escrita, além de
auditiva - o telefone era considerado um “meio quente”
para McLuhan, por trabalhar apenas a dimensao auditiva:

Ha um principio basico pelo qual se pode distinguir um
meio quente (...) [de um] frio (...) Um meio quente é
aquele que prolonga um unico sentido de nossos senti-
dos e em ‘alta defini¢io. Alta defini¢do se refere a um es-
tado de alta saturacdo de dados (McLuhan, 1964, p. 38).

O SAC comunica - ¢ a mensagem — que a compreen-
sao entre os interlocutores é reduzida, o meio de comuni-
cacdo da “um sentido unico ao ser, ndo ao celebra-lo, mas
ao trabalha-lo” (Lévinas, 1993, p. 41): o relacionamento ¢é
determinado pelo meio.

A escolha de um meio frio ou quente ndo se da apenas
pelo interesse em querer dominar ou sujeitar o interlocu-
tor, em ordenar a interlocu¢ao. Outros fatores sao determi-
nantes na sua preferéncia:
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A intensidade ou alta defini¢do produz a fragmenta-
¢do ou especializa¢io, tanto na vida como no entrete-
nimento; isto explica por que toda experiéncia intensa
deve ser “esquecida’, “censurada’ e reduzida a um es-
tado bastante frio antes de ser “apreendida” ou “assi-
milada” (McLuhan, 1964, p. 39).

Assim, a incompletude do meio é reflexo da hierarquia
de preferéncias de 6rgaos de sensagdo em uma determi-
nada cultura. Segundo Lévinas (1993), a linguagem ¢é um
querer transmitir a percep¢ao total de um ser, uma pessoa
- ndo apenas o olho ou a visdo, os ouvidos e audi¢do, mas
todo o corpo humano, percebendo e também se aperce-
bendo de si para transmitir significado.

Segundo McLuhan (1964), a transmissdo da percepgao
em sua totalidade é transformadora e perigosa, pois é capaz
de levar o individuo com sua alteridade a uma disfunc¢ao
cognitiva. A completude da comunica¢do nao é saudavel,
porque ndo permitiria a divisao psicoldgica e psiquica do
Eu e do Outro. A incompreenséo serve como limitadora.

“Todos os meios sao metaforas ativas em seu poder de
traduzir a experiéncia em novas formas. A palavra falada
foi a primeira tecnologia pela qual o homem pode desvin-
cular-se de seu ambiente para retoma-lo de novo modo”
(McLuhan, 1964, p 77).

A metafora, na compreensido de McLuhan (1964), ndo
¢ um ajuste de uma limita¢do, no sentido de perda, mas
tem a fungdo de permitir que os interlocutores mantenham
a divisdo de suas consciéncias, personalidades e psiquis-
mo: a incompletude na comunicagdo torna possivel a al-
teridade, em termos cognitivos. Ainda segundo McLuhan
(1964), a incompletude na comunica¢ao, no meio, ndo é
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escolhida arbitrariamente por agentes individuais, mas é
uma agio coletiva orientada pelas preferéncias culturais no
uso do corpo e dos 6rgaos sensoriais.

Ha concordéncia entre Lévinas e McLuhan acerca da
incompletude, da totalidade da comunica¢ao entre pes-
soas, na transmissao integral e total da experiéncia por
todos os 6rgaos sensoriais do corpo, mas a incompletude
para McLuhan serve de indicativo para quais meios de
comunicagdo sdo preferidos e mais bem compreendidos
em uma sociedade.

A “significacao econdmica” (Lévinas, 1993, p 41), com
apoio em McLuhan, nao é posterior ao agir comunicativo,
é anterior. Ela esta inserida no corpo e no seu uso, pois os
meios de comunicagdo sdo extensdes do corpo do homem:
o uso que se faz do corpo tem a ver com o modo como a
comunicag¢do se configura, numa relagdo de semelhanca.
A significagdo estritamente econdmica no agir comunica-
tivo é apenas a manuten¢ao de uma compreensdo. Exce-
der a significacdo ¢ exceder a cultura e a sociedade no uso
do corpo, pois ha equivaléncia entre o corpo humano e os
meios de comunicagdo no agir, na relagéo sujeito-objeto.

CONSIDERAQOES FINAIS

A incompreensdo do meio de comunicagio ¢é indica-
tiva de quais sdo as preferéncias sociais na interlocugao;
a efetividade comunicativa e a qualidade de ter no seu in-
terior a alteridade dependem da capacidade analitica dos
comunicadores em selecionar os meios de comunicagao
condizentes com os objetivos que se deseja atingir. A no-
tacdo do uso cultural e social dos meios de comunicacao é
um método orientado a ser compreensivo, porque os seus
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resultados apontam qual é a mensagem do meio, o papel
que ele imprime aos interlocutores e a situagdo psicoldgi-
ca, psiquica e comportamental dos interlocutores.

A partir dessa perspectiva, a andlise da estrutura deve ser
preferida a analise do discurso, porque, segundo McLuhan
(1964), o meio é a mensagem e o conteildo se reporta a men-
sagem do meio — aquilo que as pessoas produzem pelo esforco
de seus corpos é comunicado pelos seus corpos e extensoes.

A incompletude e a incompreensio nao devem ser
assumidas como indicadores negativos ou a ser evitados
pelos comunicadores, mas precisam ser abordadas com
indicios de quais preferéncias, em sentido positivo, tomar
para alcangar compreensao mutua.

A anormalidade do meio pde no centro de estudos o
dialogo. Lévinas afirma que o dialogo é superagdo da me-
tafora, porque ha encontro total entre as partes. “A epifania
do rosto é visitacao” (Lévinas, 1993, p. 58). A midiatizacao
entre os interlocutores diminui, porque a linguagem é uma
midia, segundo McLuhan e Lévinas, que se deixa entender
na busca de totalidade de uso dos sentidos. A anormalida-
de pode ser revolucionaria no uso dos meios de comunica-
¢do, dai o estudo da normalidade no uso do meio.

Lévinas tem razdo: as relacdes humanas mais valiosas
sdo aquelas que interrompem alguma coisa, que nos
interrompem, que nos roubam a pacatez, que néo nos
deixam indiferentes, mas que fazem a diferenca e nos
perturbam na nossa identidade, na nossa mesmidade
(Schwaab, 2010, p. 241).

A escolha pela acdo nao normalizadora dos meios de
comunicagao, por preferir utilizar os meios de comunica-
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¢do fora da normalidade, significa prover novas formas de
compreensao entre pessoas, normalizando novos poten-
ciais de interlocucao, estudando como a histdria dos meios
tem se desenvolvido no presente momento. A compreen-
sao como método incide sobre a estrutura dos meios de
comunicagdo, a preservacgdo e perda de sentido no uso de
tais veiculos, assumindo o propoésito da estruturagdo de
um caminho compreensivo ao se pensar sobre os meios de
comunica¢ao, antigos, novos e os que ainda surgiro.
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imbolos, ficcdo e conhecimento:
simbologia crista e epistemologia
fabulatoria em “Neon Genesis
Evangelion”

Robberfo Francisco Fideli Causo

Afranquia Neon Genesis Evangelion —seja na forma
de série de anime ou mangd - jd realiza em si um ges-
to compreensivo ao estabelecer um fértil didlogo en-
tre mito e ciéncia, entre a cosmologia judaico-crista e
a tecnologia robética que desde os anos 1970 povoa
o imagindrio da animacdo japonesa. Frente a esse
instigante material, Roberto Fideli estuda a narrativa
de forma compreensiva ao percebé-la como fic¢do
filoséfica, como um grande ensaio narrativo acer-
ca da condi¢do humana - no qual emergem desde
questées do viver como soliddo, culpa e depresséo até
pontuacgbdes sobre bioética, desembocando no épico
embate conclusivo entre individualidade e coletivi-
dade, o projeto de “instrumentalidade humana” de-
senvolvido pela agéncia Seele. Para além da andlise,
este capitulo traz como contribuicéo o olhar por trds
da mdscara do entretenimento para identificar o cui-
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dado dos criadores na producédo de uma obra que se
oferece como objeto tanto de fruicGo como de saber.

UM BREVE PERCURSO NO CAMINHO DA FICCAO CIENTIFICA

Ainda que muitos estudiosos considerem o género da
ficcdo cientifica (FC) como fruto da Revolu¢ao Industrial
e, portanto, iniciado em meados do século XIX (Frankens-
tein, ou o moderno Prometheus de Mary Shelley, publicado
em 1818, ¢ considerado um marco seminal da FC moder-
na), outros admitem que suas bases simbolicas datam de
muitas centenas de anos, alcan¢ando até a Biblia e A Epo-
peia de Gilgamesh. E o que afirma o pesquisador e escritor
inglés Adam Roberts.

Roberts acredita que o principal elemento constituin-
te da ficcao cientifica é o encontro com a alteridade. “Ler
FC (...) é ler sobre a experiéncia marginal codificada atra-
vés dos discursos de simbolismo material; (...) ele permite
a expressao simbolica do que é ser mulher, ou negra, ou
alguém de outra forma marginalizado” (Roberts, 2000, p.
30)'. Embora seja incomum entender a Biblia ou A Epopeia
de Gilgamesh como textos de FC, tanto Roberts quanto o
autor Scott McCraken acreditam que esses textos propor-
cionaram as bases mitoldgicas e metaféricas com as quais
o género ja bastante estruturado ira lidar nos séculos XIX
em diante (Roberts, 2000, p. 49).

McCraken destrincha o percurso histérico da FC em
quatro partes principais:

(1) Pré-século XIX; literatura de fantasia e viagens,
contos de outras terras; (2) século XIX: reacoes a Re-

1 Todas as traducodes feitas a partir das obras estrangeiras citadas ao longo do
texto sdo do autor deste trabalho.
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volugdo Industrial; (3) fim do século XIX, a meados
do século XX: visdes “modernistas” do Iluminismo
Cientifico; (4) fim do século vinte: visdes “pds-moder-
nas’ de uma época pos-industrial, comumente pos-
-holocausto, incluidos futuros feministas e cyberpunk
(McCraken, 1998, p. 103).

O termo “ficcdo cientifica” entrou em uso no
ano de 1929, cunhado pelo editor luxemburgués Hugo
Gernsback, editor de uma revista pulp chamada Scien-
ce Wonder Stories. Revistas pulp eram revistas de baixa
qualidade tipografica e precos acessiveis que foram res-
ponsaveis por disseminar a FC como género popular na
primeira metade do século XX em paises como Estados
Unidos, Inglaterra e Alemanha.

Desde entdo, uma defini¢do estruturada do que ¢é fic-
¢do cientifica tem sido alvo de discussoes acaloradas. Os
editores da Encyclopedia of Science Fiction, John Clute e
Peter Nicholls acreditam que isso ¢ impossivel. Afirmam
eles que “ndo ha razao verdadeiramente boa para acredi-
tar que uma defini¢do funcional de FC um dia ser4 esta-
belecida. Nenhuma foi, até agora” (Clute; Nicholls, 1993,
p. 314). Simultaneamente, a escritora Ursula K. Le Guin
ressalta, na introdu¢do de sua obra mais conhecida, A
Mao Esquerda da Escuriddo, a tendéncia de considerar-
mos FC como uma extrapolagao.

FC costuma ser descrita, até mesmo definida, como
extrapolagdo. Espera-se que o escritor de FC tome
uma tendéncia ou fendmeno do que presente, puri-
fique-o e intensifique-o para efeito dramadtico e esten-
da-o ao futuro (Le Guin, 2014, p. 7).
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Nio obstante, alerta ela, “a fic¢ao cientifica ndo prevé;
descreve” (Le Guin, 2014, p. 8). O fato é que, desde a publi-
ca¢ao de Frankenstein em 1818, e a criacdo do termo “fic¢do
cientifica” em 1929, o género se dividiu em inimeras subca-
tegorias que vao desde as aventuras espaciais (chamadas de
space operas), aos robos gigantes pilotados por seres huma-
nos (chamados de mechas) que nasceram no Japao na década
de 1970, a preocupagdo com a crescente infiltragdo da tecno-
logia na vida cotidiana e no corpo humano (que deu luz ao
subgénero cyberpunk na década de 1980).

O objeto de estudo deste artigo, a animagdo japonesa
Neon Genesis Evangelion, produzida em 1995, é fruto do sub-
género mecha, embora distor¢a esse subgénero de modo que
ele se configure em estranhas e inusitadas combinagdes.

NEON GENESIS EVANGELION

Neon Genesis Evangelion é uma franquia de ficgdo
cientifica formada por uma série animada com 26
episddios, cinco longas-metragens lancados entre 1997 e
2012, dois mangds (quadrinhos japoneses) e videogames.
A série original foi ao ar entre 4 de outubro de 1995 e 27
de mar¢o de 1996 no Japao, sendo produzida pelo estudio
Gainax, escrita e dirigida pelo cineasta Hideaki Anno.

Evangelion narra a historia de Shinji Ikari, um garoto de
14 anos que é contatado por seu pai, Gendo, lider de uma or-
ganizacdo paramilitar chamada Nerv, para pilotar um robd
gigante na luta contra uma invasio alienigena. Os alienigenas,
de origem desconhecida, sdo chamados de “Anjos” e os robds
gigantes de “Evas”, uma abreviagdo da palavra “Evangelion”

No contexto da narrativa, o mundo de Neon Genesis
Evangelion quase foi destruido por um evento cataclismico
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na virada do ano 2000. Uma expedic¢ao cientifica na An-
tartida encontrou uma misteriosa criatura alienigena e o
contato com ela gerou uma explosiao que evaporou o Polo
Sul e quase causou a extingao da humanidade. Quatorze
anos depois, os alienigenas retornaram e a humanidade
construiu imensos robds gigantes para se defender.

No decorrer dos 26 episddios, descobrimos que os
Evangelions sdo criaturas organicas, geneticamente engen-
dradas a partir do material genético extraido de Adao, e
que os Anjos sdo mais parecidos com os seres humanos do
que previamente pensado. Shinji faz amizades com outros
adolescentes que pilotam Evangelions, vive com sua oficial
comandante, Misato Katsuragi e passa a maior parte do
tempo procurando razdes para lutar e tentando se aproxi-
mar de seu pai, que o abandonou quando ele era crianga.

A problematica estabelecida ¢ a seguinte: dentro das
instalagdes da Nerv encontra-se um Anjo aprisionado:
seu nome é Adao, o primeiro Anjo, cujo contato com
a expedicdo cientifica na Antdrtida teria causado o Se-
gundo Impacto. Caso um outro Anjo entre em contato
com ele, esse encontro causara a destrui¢cdo da humani-
dade em um evento chamado de Terceiro Impacto. No
entanto, conforme a histdria avanca, descobrimos a ver-
dadeira identidade aprisionada nas instalacoes da Nerv:
Lillith, o segundo Anjo.

Por meio de uma complexa série de eventos e revi-
ravoltas, a Seele, uma organiza¢ao ainda mais secreta e
poderosa que a Nerv, tentard usar Lillith e o Evangelion
pilotado por Shinji Ikari para criar sua prépria versao
do Terceiro Impacto, uma na qual todas as almas da hu-
manidade se fundirdao em uma nova entidade onisciente
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e onipresente, desprovida de medos, tristezas e o senti-
mento de soliddo que persegue, de um modo ou de outro,
todos os personagens da série.

SIMBOLOGIA JUDAICO-CRISTA EM NEON GENESIS EVANGELION

Simbolos judaico-cristaos aparecem de forma proemi-
nente em Neon Genesis Evangelion, tanto visualmente quanto
na terminologia e no decorrer da narrativa do seriado. Tome-
mos como exemplo o titulo “Neon Genesis Evangelion”

O titulo original da série, Shinseiki Evangelion, é com-
posto de duas partes: a palavra japonesa composta “Shinsei-
ki”, que significa “nova era” ou “nova geragao’, e a palavra de
origem grega “Evangelion’, que significa “boas noticias” (do
eu = “bom” + angelein = “anunciagdo” ou “anunciar”; e ange-
los = “mensageiro”) e que subsequentemente veio a se tornar
‘evangelho” (em inglés, “gospel”). O titulo em inglés, Neon
Genesis Evangelion, escolhido pelo estidio Gainax, é compos-
to da palavra grega neon, uma derivagio da palavra “neos”
(que significa “novo” ou “jovem”), genesis (“origem’, “fonte”
ou “nascimento”) e Evangelion (Cavallaro, 2007, p. 54).

Além do titulo, varios elementos religiosos marcam
presenca no decorrer do seriado. Referéncias a Adao, Eva,
Anjos, Génesis e o Apocalipse, sdo recorrentes e impor-
tantes na narrativa de Evangelion, embora alguns autores
discutam seu real significado:

Embora Anno cite uma ampla variedade de textos mis-
ticos, religiosos e teoldgicos, simbolos e icones no de-
correr da série, que vdo desde o xintoismo, budismo,
cristianismo, islamismo e diversas variedades de mis-
ticismo, ele tem uma finalidade decididamente secular
em mente, aqui. O evangelho em questdo ndo é uma re-
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ligido, por si s6, mas um sistema de crengas que abran-
gem todo o globo e que tem certas caracteristicas de
uma religido organizada, mas que estd principalmente
preocupado com o controle da tecnologia e da for¢a de
trabalho humana (Redmond, 2007, p. 186).

Uma visao semelhante é corroborada pelo codiretor
do filme The End of Evangelion (1997), Kazuya Tsurumaki,
em entrevista concedida a autora Dani Cavallaro:

Existem muitas series de robd gigante no Japao e nos
queriamos que nossa historia tivesse um tema religio-
so para ajuda-la a se distinguir. Como o cristianismo é
uma religido incomum no Japao, nés achamos que seria
misterioso.... Nao ha um significado cristao real para o
desenho (Cavallaro, apud Tsurumaki, 2007, p. 59).

O Japao é um pais predominantemente budista e xintois-
ta. O budismo chegou ao pais “no século VI (...) para entao
encontrar caminhos originais, influenciando profundamen-
te a cultura local’, conforme De Masi (2014, p. 78) nos conta
e, continua: “em 592 d.C. a imperatriz Suiko impds o budis-
mo como religido de Estado, enquanto o principe Umayado
(...) reestruturava as instituicoes (...)”. Ja o xintoismo, no en-
tendimento do mesmo autor (2014, p. 81), “diferentemente
do budismo, que veio da China (...), ¢ uma religido originaria
do Japao, mesmo que tenha sido influenciada pela cultura
chinesa e (...) tenha se entrelagado com o budismo”

Neon Genesis Evangelion se utiliza tanto de elemen-
tos simbdlicos provenientes do budismo e do xintoismo
quanto de simbolos ocidentais e arquétipos universais para
compor seu imaginario visual e histéria, ainda que ele use
alguns desses arquétipos de sua propria maneira.
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A comegar pela figura do heroi, Shinji Ikari. Como ex-
plicado anteriormente, Shinji é filho de Gendo Ikari, lider
da organizagao secreta Nerv. Depois da morte da mae em
um experimento cientifico com um robd gigante quando ele
era pequeno, Shinji foi deixado pelo pai aos cuidados de um
tutor até os 14 anos de idade, até ser chamado por Gendo
para pilotar o recém-completado Eva - um robé gigante que
s6 pode ser tripulado por criangas de 14 anos, desenvolvido
para lutar contra os “Anjos”, que atacam a humanidade.

O abandono por parte do pai é a caracteristica mais
marcante da vida de Shinji, constituindo-se no trauma que
permeia toda a narrativa de 26 episddios do seriado. E re-
presenta também um afastamento em relagdo as caracte-
risticas tradicionais do herdi japonés, de acordo com Mike
Crandol. Além de se sentir abandonado, Shinji ¢ um ado-
lescente comum, desprovido de qualidades sobre-huma-
nas como inteligéncia e habilidades fisicas acima da média:

Shinji é um afastamento dos heréis mais idealistas
comuns em animag¢des mecha (ou fic¢do de aventura
em geral, na verdade). Herdis de aventura costumam
representar as aspira¢des da audiéncia: eles sdo as pes-
soas que nds gostariamos de ver. Shinji, ao contrario,
¢ representativo das realizagées da audiéncia: suas
falhas sdo as que nds reconhecemos em nos mesmos
(Crandol, 2002).

“O heroi representa simbolicamente 0o movimento da
energia psiquica” (Grinberg, 1997, p. 163). Simbolicamente,
ele é o produto “do contibio de um deus ou de uma deusa
com um ser humano” e “simboliza a unido das forgas celestes
e terrestres” (Chevalier; Gheerbrandt, 2012, p. 488). O proto-
tipo do herdi grego que se tornou imortalizado foi Hércules.
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“Principalmente na adolescéncia, o arquétipo do Heréi
¢ ativado no inconsciente de meninos e meninas, empur-
rando-os para a iniciagdo, ritual pelo qual todos passam ao
sair da infancia, que deve morrer para que nos tornemos
adultos” (Grinberg, 1997, p. 158).

Para Robert Segal,

[0]s mitos do her6i imediatamente se encaixam na teo-
ria de Jung. Em contraste com os mitos criacionistas,
os mitos do herdi ja vém carregados como mitos sobre
personalidades, e ndo sobre o mundo impessoal. Ainda
mais, na interpretacéo psicologica de Jung dos mitos o
heréi simboliza ndo as pessoas, mas partes da mente.
Como o mito da crianga, o mito do heréi simboliza,
primeiramente, um arquétipo, e, mais além, um ciclo
psicoldgico da vida. O nascimento, a infancia e o de-
senvolvimento da consciéncia do ego, que é a conscién-
cia da diferencga entre si mesmo e o mundo externo. A
maioridade e morte do herdi simbolizam o retorno do
€go para o inconsciente e a reintegracao com o incons-
ciente para formar o “eu” (Segal, 1998, p. 145).

Nio é coincidéncia, portanto, que o protagonista de
Evangelion seja justamente um adolescente de 14 anos que
passa por um momento de grandes mudangas internas, ex-
teriorizadas pelas suas provagdes e batalhas contra grandes
seres celestiais que representam, simbolicamente, as difi-
culdades que todo ser humano teve de enfrentar em algum
momento de sua vida.

Em sequéncias abstratas, os cineastas de Neon Gene-
sis Evangelion mergulham na mente de seus personagens
principais e investigam seus sentimentos de solidao e tris-
teza que permeiam toda a narrativa do seriado.
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Ainda que ndo tenha sido inten¢do direta dos pro-
dutores de Evangelion conferir ao seriado um significado
religioso, o uso nao-arbitrario de simbolos ocidentais cria
sentidos e significados na histéria que estd sendo contada.
E possivel argumentar também, que esses elementos estdo
presentes para criar uma ponte cultural entre povos e cul-
turas distintas, uma vez que se trata de uma série inserida
na Industria Cultural cujo objetivo ¢ atrair grandes publi-
cos, de diferentes culturas.

As investigagdes propostas pelos cineastas sdo universais.
Para Christopher Vogler, “Os herdis [...] sdo impelidos pelos
impulsos universais que todos podemos compreender: o de-
sejo de ser amado e compreendido, de ter éxito, de sobreviver,
de ser livre, de obter vinganga, de consertar algo que esta erra-
do, de buscar autoexpressao” (Vogler, 1998, p. 53).

Ao contrario das outras séries [do género mecha],
Evangelion mergulha desapaixonadamente nas per-
sonalidades distorcidas dos personagens, em que o
medo do abandono ou da trai¢do (...) e um ndo menos
onipresente sentimento de desconexdo com o mun-
do (...) ameagam paralisa-los além de qualquer ajuda
(Cavallaro, 2009, p. 61).

Os sentimentos de solidao, tristeza, abandono e incer-
teza, além da busca por uma vida melhor, independem de
contexto e podem ser encontrados em qualquer lugar, em
qualquer época.

Mito NA FICCAO CIENTIFICA
Karen Armstrong argumenta que, durante a Revolu-
¢do Industrial, “o pensamento mitolégico caiu em des-
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graca: com frequéncia o descartamos por irracional e in-
dulgente. Mas a imagina¢do também é a faculdade que
permite aos cientistas trazer novos conhecimentos a luz
e criar a tecnologia (...)” (Armstrong, 2005, p. 8). Mas,
ainda assim, “tanto a mitologia quanto a ciéncia ampliam
os horizontes do ser humano. (...) a mitologia, da mesma
forma que a ciéncia e a tecnologia, nos leva a viver mais
intensamente neste mundo, e nao a nos afastarmos dele”
(Armstrong, 2005, p. 9).

E curioso, portanto, que a ficgdo cientifica, género que
surgiutal como o conhecemoshoje durante o desenvolvimento
da Modernidade e da Industrializagdo Europeia — do advento
do desenvolvimento cientifico, tecnolégico, racional -, tenha
tamanha capacidade de falar sobre o mundo contemporaneo.
E ;também, a capacidade de questionar como essa tecnologia
afeta nossas vidas e o entendimento que temos de nds mes-
mos, sendo capaz de dialogar, em Neon Genesis Evangelion,
com mitos antigos e simbolismos religiosos que essa propria
racionalidade tende a descartar.

Karen Armstrong explica a diferenca entre logos e o mito
e, consequentemente, como ocorreu um deslocamento na 16-
gica ocidental dominante propagada pelos séculos XX e XXI.
Ela diz que o logos ¢, ao contrario do mito, “essencialmente
pragmatico”. Enquanto o mito tende a voltar para o mundo
imaginario, o logos “olha para a frente, tentando constante-
mente descobrir algo de novo, refinar conhecimentos ante-
riores, apresentar inven¢des surpreendentes e adquirir me-
lhor controle sobre o ambiente” (Armstrong, 2005, p. 32):

(...) os heréis da Modernidade ocidental seriam gé-
nios tecnolodgicos ou cientificos do logos, ndo os gé-
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nios espirituais inspirados pelo mito. Isso queria di-
zer que os modos de pensar miticos intuitivos seriam
negligenciados em favor de uma racionalidade mais
pragmatica e logica (Armstrong, 2005, p. 103).

Ursula K. Le Guin completa, ressaltando que

[0o] Mito é uma expressdo de uma das varias manei-
ras que o ser humano, corpo/psique, percebe, com-
preende e se relaciona com o mundo. Assim como a
ciéncia, é um produto de um modo bésico de apreen-
sao humana. Fingir que ele pode ser substituido por
cognigdes abstratas ou quantitativas é afirmar que o
ser humano ¢é, potencialmente, ou, idealmente, uma
criatura de razdo pura, uma Mente sem corpo (Le
Guin, 1979, p. 1).

Isso pode ser um indicativo de que, embora a fic¢ao
cientifica lide com tematicas cientificas, sociais e politicas
do mundo contemporaneo, ela ndo exclui - nem poderia -
nogdes arquetipicas provenientes do universo mitolégico.

Seria o caso, talvez, de admitir que os mitos “mudaram”
(ou que o foco dos mitos contemporineos nao é o mes-
mo), mas que eles continuam presentes no nosso mundo e
na ficgao cientifica. No caso de Neon Genesis Evangelion, o
seriado se mune de uma série de recursos e narrativas de
ficcao cientifica combinando-os com o uso de simbolismos
religiosos judaico-cristaos, criando assim uma obra singu-
lar, que ndo necessariamente traz novos conceitos para o
género da FC, mas que combina elementos aparentemente
dissonantes para contar sua histdria.

Douglas Adams, autor inglés de ficgdo cientifica que se
tornou mundialmente conhecido pela sua série altamen-
te humoristica de ficcdo, O Guia do Mochileiro das Gald-
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xias, enxerga a ficgdo cientifica como um prisma. Em sua
biografia, lancada no Brasil pela editora Aleph, em 2016,
Adams elabora a seguinte visdo sobre a importancia da fic-
¢do cientifica no nosso mundo:

Em certo sentido, o [Guia do] Mochileiro [das Gala-
xias] é uma espécie de As Viagens de Gulliver no espago.
Vai-se embora para o espaco, deixa-se o mundo, depa-
ra-se com todo tipo de povos extraordindrios que se
comportam de maneiras extraordindrias e descobre-se
que, quanto mais as coisas mudam, mais elas permane-
cem as mesmas. As fraquezas humanas sdo represen-
tadas em uma escala realmente grande... A vantagem
da fic¢do cientifica é conseguir olhar pela outra ponta
do telescopio e enxergar as coisas em uma perspectiva
totalmente distinta (Roberts, 2016, p. 112).

CONSIDERACOES FINAIS: FC COMO METODO DE COMPREENSAO
DO MUNDO

E importante observar que, no decorrer dos 26 episé-
dios de Neon Genesis Evangelion, os personagens principais
- em especial, Shinji Ikari - ndo sdo capazes de encontrar
respostas e orientagdes satisfatorias nos avancos tecnolo-
gicos oriundos da racionalidade pragmatica. Paz e consolo
s6 vém para eles por meio da eleva¢ao espiritual, as vezes
ao custo de suas proprias integridades fisicas.

A ficgao cientifica, em geral, lida em maior ou menor
grau com o impacto da tecnologia na vida humana e pou-
cos paises conhecem a ambivaléncia da ciéncia e o desen-
volvimento tecnoldgico tdo bem quanto o Japao, gragas
aos bombardeios atdmicos de Hiroshima e Nagasaki, em
agosto de 1945. Adorno e Horkheimer foram dois autores
que exploraram essa ambivaléncia.
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A Dialética do Esclarecimento (1947) de Adorno e
Horkheimer expo6s a contradi¢io que obscurecia a apli-
cagdo do raciocinio iluminista e a disseminacio do co-
nhecimento cientifico: quanto maior a tecnologia que
a humanidade desenvolve para se emancipar de seus
limites naturais, maior o poder destrutivo que ela pos-
sui para infringir a si mesma (Williams, 2009, p. 248).

Os autores Susanne Langer, Ernst Cassirer e Vilém
Flusser concordam que é necessaria uma mudanga no
modo de pensamento e que o pragmatismo cientifico nao
foi suficiente para responder as perguntas e inquietagoes
humanas. Para Cassirer, parte disso decorre do fato de que
o Homem ¢ um animal simbolico:

A razdo é um termo muito inadequado com o qual com-
preender as formas da vida cultural do homem em toda a
sua riqueza e variedade. Mas todas essas formas sio for-
mas simbolicas. Logo, em vez de definir 0 homem como
animal rationale, deveriamos defini-lo como animal sym-
bolicum. Ao fazé-lo, podemos designar sua diferenca espe-
cifica, e entender o novo caminho aberto para o homem
- 0 caminho para a civilizagao (Cassirer, 2005, p. 50).

Para Suzanne Langer, herdeira intelectual de Cassirer,
o estudo filoséfico dos simbolos surgiu dos campos do co-
nhecimento que haviam sido abandonados. Esse campo,
ela afirma, “talvez contenha a semente de uma nova colhei-
ta intelectual a ser ceifada na proxima estagdo do entendi-
mento humano” (Langer, 2004, p. 35).

Uma das propostas mais interessantes do escritor e fi-
l6sofo tcheco Vilém Flusser é a no¢ao de fic¢do filosdfica,
ou, como outros autores a chamaram, “epistemologia fa-
bulatoéria” O termo foi cunhado em 1990, na verdade, pelo
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autor Abraham Moles, no livro Uberflusser: die Fest-Schirift
zum 70 von Vilém Flusser, obra publicada em homenagem
aos 70 anos de Vilém Flusser.

Para Erick Felinto,

(...) essa talvez seja a parte mais interessante, mais bela
do pensamento de Flusser, que é admitir que a ciéncia
ndo pode saber tudo, admitir que a ciéncia ndo pode
ser s0 calculo, mas que tem uma dimensdo também de
ficcdo, tem uma dimensao de arte, tem uma dimenséo
de fabula (Felinto, 2013, p. 9).

Algo semelhante diz Boaventura de Sousa Santos, em seu li-
vro Introdugio a uma Ciéncia Pés-Moderna, que sugere um pen-
samento mais compreensivo e dialdgico, que “visa transformar o
distante em préximo, o estranho em familiar, através de um dis-
curso racional (...) orientado pelo desejo de didlogo com o objeto
de reflexao para que ele ‘nos fale’ numa lingua nao necessariamen-
te a nossa, mas que nos seja compreensivel” (Santos, 1989, p. 12).

Nao parece incorreto afirmar, dando razio a Flusser, que
um pensamento que conversa, dialoga, imagina, néo
tem medo da fabulagdo e da fic¢io, se apresenta como
mais apto ao jogo da compreensio e da subversio que
um pensamento acostumado a ditar regras, verdades,
certeza (Kiinsch; Menezes, 2016, p. 11).

No livro A literatura em perigo Tzvetan Todorov afirma
que a literatura “nos proporciona sensa¢des insubstituiveis
que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser um simples entretenimento (...), ela
permite que cada um responda melhor a sua vocagao de ser
humano” (Todorov, 2009, p. 24).
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Neste artigo, buscamos estender esse argumento para a
“ficgdo” como um todo e admitir que a ficgdo cientifica tam-
bém produz conhecimentos fidedignos acerca do mundo, do
ser humano e da condi¢do humana. Que ela néo fala sobre
o futuro, mas sim sobre o presente por meio de um prisma,
observando e investigando temas de natureza humana com o
uso da imaginagdo. Vilém Flusser propoe que a ficgdo pode
ser um caminho da compreensao. Nesse sentido, Neon Gene-
sis Evangelion é uma ficgdo que tem diretamente a ver com as
caracteristicas da conjuntura social, politica e tecnologica em
que ela foi produzida, investigando qual o papel humano nes-
se fragmentado e violento mundo novo, funcionando como
algo préximo de uma “ficgdo filoséfica audiovisual’, produzi-
da no Oriente, ao gerar problematizagdes que se apropriam
da fabulagdo de uma forma diferente e de facil acesso.
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jogo como proposta de didlogo
entre os saberes

Tadeu Rodrigues luama

A esséncia propositiva do projeto “A compreenséo
como método’; como sabemos, volta-se a promogdo
do didlogo entre diferentes saberes, cultivados nas

mais diversas esferas da atividade humana. Seria

muita pretensdo, porém, acreditar que somos os Uni-
cos — e que dird primeiros. .. — a promover tais pontes
dialdgicas, ou mesmo acreditar que a academia é um
férum privilegiado, olimpiano, unico lugar possivel

onde essas formas de conhecimento entram em con-

tato, onde conversam entre si e descobrem novas for-

mas de trabalharem juntas. Para além de promover
o didlogo entre saberes, portanto, procuramos iden-
tificar onde esse didlogo jd ocorre — ou seja, espacos
e agentes que jd trabalham uma postura compreen-
siva. Esta contribuicdo de Tadeu luama aponta justa-
mente como isso é operado nas mais variadas formas
de jogo - como a interface ludica e interativa propor-
ciona o tensionamento de arquétipos, a harmonia
entre ciéncia e magia, a renovacdo de crengas.
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INTRODUCAO

Em 2015, conheci o professor Dimas Kiinsch no Inter-
programas de Mestrado, promovido pela Faculdade Cas-
per Libero. Na ocasido, eu apresentava o piloto do modelo
de entrevistas que seria utilizado em minha dissertacao,
defendida em outubro de 2016 no Programa de P6s-Gra-
duagdo em Comunicac¢io e Cultura (PPGCC) da Univer-
sidade de Sorocaba (Uniso). Conhecia previamente uma
infima parte da produgao intelectual do professor Kiinsch,
da qual destaco um artigo sobre histdrias de vida desen-
volvido em conjunto com minha orientadora, a professora
Monica Martinez (Martinez; Kiinsch, 2007). Fui afortuna-
do com a possibilidade de apresentar meu trabalho (Iua-
ma, 2015) numa mesa mediada tanto por ele quanto pela
professora Cilene Victor, que também conheci na ocasiao
e por quem também nutro profundo respeito.

De maneira sintética, minha pesquisa procurou inves-
tigar as relacdes entre jogadores e personagens no ambito
dos jogos narrativos. Para situar, jogos narrativos sao jo-
gos nos quais, por meio da representacdo de personagens,
ocorre uma constru¢ao coletiva e improvisada de uma
narrativa. A questdo que me moveu foi de que isso cons-
tituia um processo comunicacional, uma vez que as ag¢des
das personagens seriam movidas por situagdes que faziam
referéncia a histéria de vida dos jogadores.

Naquela ocasido, ao analisar meu trabalho com esme-
ro, Kiinsch sugeriu que eu voltasse meus olhares para o
filésofo Heraclito, sobretudo acerca dos opostos comple-
mentares. A sugestdo dele, na época, era de que jogador e
personagem eram opostos complementares. Confesso que,
ingressante no mestrado, me faltava maturidade intelectual
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para entender. Mas a informacao ficou armazenada e, di-
versas vezes, voltou a me incomodar. Sobretudo, destaco a
utiliza¢do do texto A compreensdo como método (Martino,
2014) na disciplina “Narrativas Midiaticas”, ministrada pe-
las professoras Monica Martinez e Miriam Cristina Carlos
Silva, do PPGCC Uniso. Naquela ocasiao, a relagdo entre a
coincidentia oppositorum e a epistemologia compreensiva
da comunicagdo (Kiinsch, 2014) fora desvelada para mim.

Posteriormente, ja em fase de qualificagdo, o profes-
sor Jorge Miklos, do PPGCOM da Universidade Paulista
(Unip), sugeriu a aproximagdo com os conceitos de sagra-
do e profano, de acordo com Mircea Eliade (1992), como
uma possibilidade de evidenciar o processo comunicacio-
nal nos jogos narrativos. Ao olhar para essa aproximacao,
saltou-me aos olhos a presenca de diversos outros pares
opostos, e ainda assim complementares, permeando mi-
nha pesquisa. Dessa maneira, voltei-me a Compreensao
novamente, e nao seria exagero dizer que ela foi pega chave
para a conclusdo de minha dissertagao.

Destarte, sob o risco de soar como mera bajulagdo,
deixo registrado meu contentamento em procurar devol-
ver a generosidade compartilhando alguns dos achados
de minha pesquisa.

O Joco

Abarcar a amplitude que o termo jogo compreende
provou-se uma tarefa proxima da de Sisifo. O historiador
neerlandés Johan Huizinga (1872-1945), um dos pioneiros
em debrucar-se sobre o jogo, coloca o jogo como elemen-
to genitivo da cultura, a ponto de designar o ser humano
como Homo ludens. Para isso, define jogo como:
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[...] uma atividade livre, conscientemente tomada
como ‘nio-séria’ e exterior a vida habitual, mas ao
mesmo tempo capaz de absorver o jogador de manei-
ra intensa e total. E uma atividade desligada de todo
e qualquer interesse material, com a qual nio se pode
obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espa-
ciais e temporais proprios, segundo uma certa ordem
e certas regras. Promove a formagao de grupos sociais
com tendéncia a rodearem-se de segredo e a sublinha-
rem sua diferenga em relagdo ao resto do mundo por
meio de disfarces e outros meios semelhantes (Hui-
zinga, 2000, p. 16).

Dietmar Kamper (1936-2001), alemdo de formacao

transversal que perpassa a Filosofia e a Educa¢ao Fisica,
opoe jogo e trabalho. Para o autor:

0 jogo, a atividade ludica, é uma atividade que néo
obedece a nenhum fim, que ndo estd subordinada
a nenhuma finalidade, ao passo que o trabalho esta
sempre subordinado a uma determinada finalidade.
Se aceitarmos essa distin¢do, entdo o trabalho fun-
ciona de acordo com regras que lhe sdo impostas por
instancias externas, enquanto o jogo sempre opera se-
gundo regras internas (Kamper, 1998, p. 26).

O sociodlogo francés Roger Caillois (1913-1978), por

sua vez, define jogo como uma atividade livre, delimitada,
incerta, improdutiva, regulamentada e ficticia (Caillois,
1990). A partir dessas caracteristicas, Caillois divide os jo-
gos em dois pdlos: o primeiro com enfoque maior na ex-
periéncia per se; e o segundo nas mecanicas. Os dois polos
poderiam ser aproximados da distingdo que nosso idioma
teria entre os termos brincar e jogar. Essas divisdes viriam
a se tornar os fundamentos de dois modelos distintos de
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sociedade: a primeva, identificada com a experiéncia; e a
moderna, com grande relagdo com regras, normas e com-
petitividade.

Para o pensador tcheco Ivan Bystrina (1924-2004), o
jogo promoveria, assim como a loucura, o sonho e o éxta-
se, uma transi¢ao voluntaria de objetos de uma primeira
realidade, natural, para uma segunda realidade, cultural,
influenciado pela imagina¢ao (Bystrina, 1995).

Ja Vilém Flusser (1920-1991), pensador tcheco-bra-
sileiro, define o jogo como “todo sistema composto de
elementos combindveis de acordo com regras” (Flusser,
1967, p. 2). Esses sistemas podem ser abertos ou fecha-
dos, sendo que os abertos seriam aqueles que permitem
adi¢do ou subtracao de elementos e mudancas de regras.
Essa defini¢do, abrangente, permite considerarmos jo-
gos o fazer cientifico e a sociedade, entre outras pos-
sibilidades. Observa ainda que a prontidao em adotar
novos jogos, ou crenga zero (Flusser, 1967) é essencial
para a existéncia de novos jogos.

Tais defini¢Oes, longe de esgotarem o tema, ja demons-
tram a pluralidade de conceitos para jogo. E é nessa pers-
pectiva plural que pretendo propor o jogo como uma pos-
sibilidade de didlogo entre os saberes, objeto deste estudo.

UMA VISAO COMPREENSIVA DOS SABERES

Inicio esta se¢do do texto com uma pequena digressao,
retomando as impressdes que tive quando me deparei com
os diferentes conceitos de jogo em minha pesquisa. Ja no
projeto de pesquisa, as criticas que mais ouvia se referiam
ao excesso de tedricos de outras areas de estudo que nao
a Comunicagdo, assim como a auséncia de estudiosos da
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Comunicagdo (no primeiro momento, os principais pilares
eram o filésofo Aristételes, os psicologos Carl Gustav Jung
e Jacob Levy Moreno e o mit6logo Joseph Campbell). Dos
cinco conceitos de jogo aqui apresentados, trés provém de
tedricos com maior aderéncia aos estudos de Comunica-
¢ao (Bystrina, Flusser e Kamper, respectivamente). Os dois
restantes sdo mais alinhados a Histdria e a Sociologia, res-
pectivamente Huizinga e Caillois. Impulsionado pela su-
posicdo de que o processo comunicacional do jogo estaria
justamente no entrecruzamento dessas diferentes areas do
conhecimento, talvez divididas sob influéncia (mercado)
légica, prossegui por esse caminho multidisciplinar.
Complexos, na perspectiva do pensador francés Edgar
Morin (2005), os jogos ndo se conformam em uma ou ou-
tra defini¢do, mas transitam entre todas. Nesse &mbito, os
jogos seriam, como aponta Huizinga (2000), arquetipicos,
entendendo aqui arquétipo ndo somente no sentido atribui-
do por Jung (2013), como também no sentido etimoldgico
da palavra, que aponta para a ideia de padrdes primordiais.
Ao mesmo tempo em que se relacionam com a imanéncia
dos desencadeamentos historicos e das dindmicas sociais,
como apontam Huizinga (2000) e Caillois (1990), respec-
tivamente, também se relacionam com a transcendéncia
da imaginag¢ao, como mostra Bystrina (1995), ou mesmo
com a poesia e a filosofia, conforme Flusser (1967). Talvez
seja justamente na sua falta de finalidade (Caillois, 1990;
Kamper, 1998; Huizinga, 2000) que resida seu maior ob-
jetivo, como preconiza Oswald de Andrade (1890-1954),
ao indicar o jogador, o Homo ludens, como sintese entre
natureza e cultura ou, em suas palavras, como o “homem
natural tecnizado” (Andrade, 1978, p. 79): ¢ justamente na
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complexidade e na complementaridade dos opostos, ou
seja, na compreensao, que reside o potencial do jogo.

Como o préprio Huizinga (2000) alerta, muitas tenta-
tivas ja foram feitas para abarcar a funcionalidade do jogo,
que ja foi visto como uma maneira de nos treinarmos para
as vicissitudes da vida, uma prazerosa descarga de energias
sobressalentes e um mecanismo de aprendizado, para citar
apenas algumas dessas tentativas. Mas, ainda como apenas
um dos possiveis exemplos, a descarga de energias sobres-
salentes poderia ser feita de uma maneira funcionalmente
mais rica, o que desmantela cada uma dessas tentativas.
O estadunidense Stephen Nachmanovitch demonstra no
conceito de galumphing uma explicagdo que até o presente
momento soa a mais abrangente. Para ele:

[...] Galumphing é a enorme indisciplina e a aparen-
temente incansavel energia e disposi¢cdo para a brin-
cadeira que demonstram os filhotes de animais, as
criancas — e também as comunidades e civilizagdes
primitivas. Galumphing é também a aparentemente
inutil elaboracdo e ornamentagio da atividade. E des-
perdicio, excesso, exagero. Nos galumph quando pula-
mos em vez de andar, quando escolhemos um cami-
nho teatral em vez de um caminho eficiente, quando
jogamos um jogo cujas regras exigem uma limitagdo
de nosso potencial, quando estamos mais interessados
nos meios do que nos fins. Criamos obstdculos em
nosso caminho s6 para desfrutar o prazer de vencé-
-los. No animais mais evoluidos e nos humanos, isso
tem um supremo valor evolutivo (Nachmanovitch,
1993, p. 50-51).

O conceito é vasto, e toca em diversos pontos as outras
defini¢des de jogo demonstradas. Coerente com o préprio
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Nachmanovitch, violinista, compositor, poeta, professor,
designer grafico, com formagdo em Harvard, tanto em Psi-
cologia quanto em Letras e, portanto, dotado de uma visdo
compreensiva. Destaco que a pesquisa de Nachmanovitch
nao tem como objeto o jogo. Porém, assim como Martinez
(2010), indica essa disposi¢ao para o lidico como essencial
Nnos processos criativos.

Uma PROPOSTA?

O homem como ente que joga e brinca distingue-se
dos animais pela falta de seriedade. O jogo é sua res-
posta a seriedade cretina da vida e da morte. Enquan-
to jogador, rebela-se 0 homem contra essa seriedade.
E é tanto mais rebelde, de quanto mais jogos participa.
Esta é a dignidade do homem (Flusser, 1967, p. 6).

Flusser deixou pistas sobre a relagdo do jogo com as
idiossincrasias que nos regem. Por nao ser sério, com o
que concordam os autores citados, ¢ permitido que se si-
tue acima das dicotomias de que por vezes somos reféns.
Talvez por isso, os jogos representam hoje o terceiro maior
mercado do mundo, atras apenas da industria bélica e au-
tomobilistica (Santaella; Feitoza, 2009).

A propria mecanica da relagdo entre as pessoas e as
manifestagdes culturais engendra-se de maneiras diferen-
tes. Para os pesquisadores suecos Kristoffer Haggren, Elge
Larsson, Leo Norwall e Gabriel Widing, as manifestagoes
culturais e artisticas se dividem em trés categorias.

A primeira categoria seria aquela das manifestagdes
destinadas a um espectador, ou seja, “submeter um indi-
viduo a um processo mental interno solitario: nossos sen-
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tidos percebem estimulos, nds o interpretamos e criamos
uma experiéncia para nés mesmos”~ (Haggreen et al, 2009,
p. 33, traducdo nossa). Para os autores, a palavra-chave
para esse tipo de manifestacao seria pensar.

Na segunda categoria, ao contrario do espectador, bus-
ca-se pelo interator, ja que o que caracteriza essas manifes-
tacOes seria a “percep¢do de estimulos orientada pela es-
colha” (Haggren et al, 2009, p. 39, tradugdo nossa). Nesse
escopo, uma gama de estimulos é dada ao interator, que
tem a possibilidade de selecionar a qual estimulo ira ser
exposto. Caracteriza-se, portanto, pelo escolher.

A ultima categoria seria relacionada a participagao,
ou seja, “o processo pelo qual individuos produzem e re-
cebem estimulos para e de outros sujeitos no ambito de
um acordo que define como as trocas serdo executadas’'.
O participante, termo que define o individuo inserido
nessa categoria, desfaz a nogéo de autor e receptor, uma
vez que ¢ ambos simultaneamente. Portanto, o verbo que
o caracteriza € o agir.

Na primeira categoria (arte ou cultura de recepgao, re-
lacionada ao espectador), temos a maior parte das midias
mais tradicionais: a literatura, o cinema, a musica, o tea-
tro, o espetaculo de danga e as histérias em quadrinhos
seriam apenas alguns dos exemplos possiveis, mas ainda
assim suficientes para demonstrar a gama de manifesta-
¢des que necessitam de espectadores passivos. Na segunda,
poderiamos incluir as instalagdes e a performance (onde
existe uma possibilidade, mas ndo uma obrigatoriedade,
de uma postura menos passiva do interator). Por fim, na
terceira categoria, terfamos jams musicais, festas, rodas de

1 Idem.
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capoeira, entre outros exemplos em que a nogao de autor e
receptor encontra-se diluida.

Os jogos, por sua vez, inserem-se nas duas ultimas,
dependendo da plataforma. Se pensarmos em games ele-
tronicos, tanto os que envolvem um jogador quanto va-
rios (vide a popularidade de Mobas® — arenas de batalha
multijogador online - e similares), a premissa ¢ a de que
a programacao do jogo permite uma quantidade limitada
(embora atualmente esse limite seja cada vez mais vasto,
facilitado por avancos da informatica) de opgdes, das quais
o ato de jogar frequentemente consiste numa sequéncia de
escolhas tomadas pelo jogador.

Jogos analdgicos tem uma potencialidade maior de
pertencerem a terceira categoria, uma vez que a experién-
cia ndo depende da media¢ao de um programador de soft-
ware. E o caso de brincadeiras tida como infantis (policia
e ladrdo, casinha), dos jogos narrativos e de grande parte
dos esportes coletivos (na perspectiva do praticante, ndo
do espectador). A partir de Flusser (1967), os jogos fecha-
dos seriam interativos, ao passo que os abertos seriam jo-
gos participativos.

E o estadunidense Henry Jenkins (2009) quem apon-
ta a cultura participativa como uma caracteristica da con-
temporaneidade, o que justificaria a crescente popularida-
de dos games (o uso do termo em inglés indica os jogos
eletronicos), uma vez que seriam uma midia com especifi-
cidades mais adequadas ao pensar no nosso tempo. Nesse
ambito, o pensamento de Hakim Bey, pseudénimo sob o
qual escreve o historiador e tedrico anarquista Peter Lam-

2 Género de jogos eletrénicos online em que dois ou mais jogadores contro-
lam tropas inimigas. Dois exemplos famosos sdo League of Legends e Dota 2.
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born Wilson, evidencia a nogao de imediatismo, aqui com-
preendida como auséncia de mediagdo. Para Bey (1992,
p. 3), o imediatismo “pode ter a forma de qualquer jogo
criativo e pode ser efetuado por duas ou mais pessoas, por
e para si proprios, face-a-face ou em conjunto”. Atenta-se
para o fato de que, para o autor, no imediatismo “todos os
espectadores tém que ser também intérpretes” (Bey, 1992,
p. 4), de modo que “a verdadeira arte é ludica, a forma mais
imediata de todas as experiéncias” (Bey, 1992, p. 2).

A partir dessa postura nao-passiva, inerente ao jogo,
apo6io-me na seguinte afirmacao de Paulo Celso da Silva e
Thifani Postali (2016, p. 76):

Os jogos que antes ndo possuiam complexidade passa-
ram a oferecer contetidos similares aos de filmes, mas
com uma grande diferenca: neles o telespectador deixa
a fungdo passiva e assume a historia, manipulando-a,
explorando espagos e tomando as decisdes. Estudos
da area apontam que, ao jogar, a pessoa desenvolve
habilidades como concentragio, reflexo, coordenagdo
motora, além de exercitar constantemente a reflexio.

Destaco a ultima afirmacao, sobre o exercicio da refle-
xd0, como o fio condutor para pensar no jogo como uma
proposta de didlogo entre saberes. Nesse ambito, talvez o
ludico seja uma opgdo ao pesquisador para promover a vi-
sdo compreensiva, ao adotar novas crencas zero (Flusser,
1967) ante seu objeto de estudo.

CONSIDERACOES

Essa revisao de literatura de maneira alguma almeja
esgotar a complexidade do tema. Pelo contrario: assim
como o final de uma partida de jogo deixa implicito o con-
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vite para a proxima, pretendi aqui tecer provocagdes, esti-
mulando o debate que o titulo sugere.

Retomo a narrativa sobre minha dissertagao, onde
iniciei o presente texto. Durante a escolha da epigra-
fe desta, parecia-me acertado citar o francés Alphon-
se Louis Constant (1810-1875). Eliphas Lévy (nome
adaptado em Portugués para Eliphas Levi), pseudoni-
mo sob o qual ficou mais conhecido, estudou filologia,
filosofia e teologia, porém foram seus escritos como
ocultista que lhe cederam o esteredtipo que perdura
até hoje. Sua obra fora escolhida para a epigrafe por ter
sido um autor que, ainda na minha adolescéncia, des-
pertou-me a curiosidade para outras areas, tais como a
tilosofia e a psicologia.

Contudo, fui acometido por um certo receio por
iniciar um texto cientifico homenageando uma pes-
soa cujo estigma foi de ocultista. Na ocasido, julguei
pertinente revisitar a obra do autor, para reavaliar se a
op¢ao seria coerente. Logo nas primeiras paginas, en-
contrei a justificativa de que necessitava: o capitulo de
abertura, cujo titulo é Discurso preliminar das tendén-
cias religiosas, filosdficas e morais (dos nossos livros so-
bre a magia), surpreendeu-me por terminar sua pagina
inicial afirmando que “a harmonia resulta da analogia
dos contrarios” (Levi, 1994, p. 17).

Ressalto ainda que, para Levi, magia significa grande
ciéncia. Nesse ambito, fiquei satisfeito em pensar que a
ciéncia, numa visdo compreensiva, ira se satisfazer beben-
do de varias fontes, sobretudo daquelas mais inusitadas,
como pode ser o caso dos jogos.
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e conkecimentts

Os opostos complementares e
a incerteza como constitutivos de um
mundo e de um pensamento dialégico, aberto,
ora fascinado ora sob o efeito terrivel do assombro e
do medo. Uma parte da tradicdo filosdfica que vem la de
Heréclito, e que alcanga nomes como os dos fisicos modernos
Niels Bohr e Werner Heisenberg, desde muito tempo pensou o
mundo, a vida e o conhecimento desse modo. A tradicao
mitica da humanidade e a arte nunca tiveram problemas com
isso. Em Producao de conhecimento e compreensao o
leitor entra em contado com uma visdo nova e aberta de
epistemologia. Sem cercas, sem trancas, sem
ferrolhos, onde possivel.
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