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RESUMO

Este trabalho se apresenta como pesquisa interdisciplinar em comunicacao e arte
contemporanea e tem como objetos de analise registros fotograficos de acGes de artistas
no meio social.

Foram selecionados cinco exemplos de acles artisticas, realizadas no territorio
brasileiro nas décadas de 1950, 1960, 1970, 2000 e 2010 por Flavio de Carvalho, Artur
Barrio, Cildo Meireles, Alexandre Orion e autor desconhecido, respectivamente. Todas
intervém de forma poética no espaco, questionando padrdes sociais estabelecidos.

Por se tratar de a¢fes que aconteceram no decorrer de sessenta anos, a fotografia
apresenta evolugdes técnicas. O registro fotografico dessas acdes e o hibridismo entre a
linguagem artistica de intervencdo no espaco e a linguagem fotografica sdao debatidos
com apoio dos tedricos Boris Kossoy, Lucia Santaella, Vilém Flusser, Gilles
Lipovetsky, Jean Serroy, Jonathan Crary, Walter Benjamin e André Rouillé.

Assim, por meio do estudo desses casos, buscou-se entender como se deu a
relagdo entre as linguagens artisticas contemporaneas efémeras no Brasil e a fotografia e
como esta foi usada como linguagem documental nos registros de acfes poéticas no
espago.

Palavras-chave: Comunicacdo. Arte Contemporanea. Fotografia. Intervencdo. Espaco
Social.



ABSTRACT

This study is an interdisciplinary research in communication and contemporary
art and its objects of analysis are photographs of artistic actions in the public space.

Five artistic actions were selected as examples. They were carried out in Brazil
in the 1950s, 1960s, 1970s, 2000s and 2010s by Flavio de Carvalho, Artur Barrio, Cildo
Meireles, Alexandre Orion and unknown author, respectively; they all intervened
poetically in spaces and questioned established social norms.

Because these actions took place for sixty years, they show how photography
evolved technically. Based on the works of Boris Kossoy, Lucia Santaella, Vilém
Flusser, Gilles Lipovetsky, Jean Serroy, Jonathan Crary, Walter Benjamin and André
Rouillé, this study discusses the photographic documentation of these actions and the
hybrid between the language of artistic intervention in spaces and the language of
photography.

Thus, these cases were analyzed in order to understand the relation of the
ephemeral contemporary artistic languages in Brazil to photography and how the latter
was used as the language for documenting poetic actions in spaces.

Keywords: Communication. Contemporary Art. Photography. Intervention. Public
Space.
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INTRODUCAO

Na adolescéncia desenvolvi o interesse pela fotografia, fiz cursos e mais tarde
me profissionalizei como fotdgrafo. Em pouco mais de uma década de prestacdo de
servicos como fotografo, adquiri experiéncia no cotidiano de revistas, jornais,
instituicbes privadas e governamentais, fato esse que me aproximou da area da
comunicagdo. Escolhi o Bacharelado em Artes Visuais como formacgdo, onde as
poéticas comunicam na exploracdo/criacdo de linguagens diversas. Essas duas
experiéncias de vida se aglutinam no objeto pesquisado. Meu interesse foi 0 ponto
chave para a escolha do assunto tratado nessa pesquisa, que alia a fotografia e a poética
artistica efémera, intervencdes no espaco, sob o olhar da comunica¢do, apoiando-se na

abrangéncia e na interdisciplinaridade fundamentais para o conhecimento humano.

Neste trabalho procuro entender e expressar a comunicagdo como acao
artistica/poética potencializada pelas imagens fotogréficas. Acdes artisticas/poéticas,
que por sua natureza sdo efémeras, criam linguagens por onde seus autores se
expressam e posteriormente comunicam pelos registros fotograficos. A presente
pesquisa tem como objeto fotografias que registram uma obra/acdo artistica, o registro
fotogréafico de agdes poéticas efémeras no espaco, que integram o universo das artes
contemporaneas no Brasil, em desenvolvimento a partir dos anos 50, que pela natureza

fundamental da acdo questiona padrdes sociais e repressdes governamentais.

A fotografia foi usada como midia por artistas que fizeram a¢des efémeras para
através da linguagem fotografica perpetua-las, com o objetivo de registro de seus
trabalhos poéticos (que sdo as obras efémeras, intervencdes no espaco social). Através
das fotografias essas agcOes se perpetuam como imagens e garantem que Sseu registro
possa ser publicado e discutido em diversos meios de comunicac¢do de formas distintas.
Dessa forma a fotografia subverte a efemeridade proposta pela obra que ela registra
trazendo um resquicio, uma imagem simbolica que pode ser traduzida ao olharmos e
imaginarmos o que foi aquela acdo de fato. A realidade é muito mais ampla que seu
registro fotogréfico.
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As autorias da acdo poética e da fotografia normalmente sdo de artistas
diferentes. As fotografias usadas com objetivos de registro sdo realizadas por terceiros e
assim carregam 0 olhar e expressdo do fotdgrafo na imagem registro das acoes,
representando uma obra de arte ou uma acgdo poética no espaco realizada por outra

pessoa.

As fotografias/registro de acGes de arte contemporanea efémeras no Brasil foram
utilizadas em diversos meios de comunicagcdo como jornais, revistas, livros, postais,
internet. Durante a pesquisa constatamos que a escolha da imagem fotografica atende
especificidades do meio de comunicacdo de sua publicacdo e interesses de seus
publicadores. Um fotograma pode ter sido escolhido para publicacdo de acordo com
suas caracteristicas de fidelidade a acéo real, ou ndo, questdes poéticas visuais proprias
da fotografia, sua estética, mesmo que pouco importantes na fungdo documental, podem
ter sido fatores de escolha entre um fotograma ou outro e assim caracteristicas
fotograficas proprias se integram a agdo artistica. A fotografia se perpetua como a
imagem pela qual conhecemos tais agdes artisticas, caracterizando hibridismo entre a
acao artistica e a linguagem fotogréafica que perpetua tal acdo efémera no tempo. A foto

como signo de uma acgao que em sua face carrega apenas um vestigio.

Como linguagem documental, fotografias fixam uma imagem recortada da
realidade, de acOes e objetos artisticos distantes da nossa presenca ou do nosso tempo.
Como linguagem poética ela agrega novas visdes ao tema registrado. Como sintese

visual simbolica da acdo/intervencao artistica efémera no espaco.

De que forma se deu a relacdo entre fotografia e as linguagens artisticas
contemporaneas efémeras no Brasil e como a fotografia foi usada como linguagem

documental nos registros de acOes poéticas no espago?

Serdo analisadas fotografias de uma amostra de cinco obras de arte efémeras
brasileiras, desde a década de 50 até hoje, apontando a autoria das agdes e das
fotografias, e a relacdo entre elas. Tal recorte se deve pela caracteristica de questionar as
forcas padronizadas que as acOes evidenciam (repressdo politica, padrbes
socioeconémicos), elas se mostram eficientes na luta a favor de um melhor cotidiano
social, mais justo, de forma pacifica e usando a comunica¢do poética através de
intervencbes no espaco social. O sistema capitalista responsavel pelo sistema de

comunicacdo em massa, além de diminuir as capacidades humanas ao adequa-las aos
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seus interesses, deixa os rastros de suas falhas na sociedade. As obras escolhidas atuam
dentro dessas brechas, fazem uso poético desses espacos e assim criam linguagem

comunicacional.

A escolha das obras passa por um filtro no sentido da escolha de obras de arte
gue se colocam num movimento de quebra e questionamento de padrdes sociais,
culturais, politicos estabelecidos. Como ato de resisténcia e deflagracdo da vida social
padronizada pelos interesses de expansdo do capitalismo e sua violéncia para com o
cidadao, que se materializa na sociedade através dos meios de comunicacao usados com
objetivos de reduzir as capacidades humanas, cognitivas, perceptivas, evolutivas,
poéticas, ato poético de resisténcia cuja plataforma de comunicacdo é o espaco e seu
registro a fotografia. Uma escolha que além das caracteristicas descritas acima, leva em
consideracao um recorte historico, onde fotografia de obras dos anos 50, 60, 70, 2000 e
2010 sdo exemplos de como a linguagem fotografica evoluiu tecnicamente nesse

periodo.

Identificar possiveis interacfes entre a linguagem fotogréafica e a acdo que ela
registra, afim de explorar o uso da fotografia para além de uma linguagem de registro.
As imagens fotogréficas de obras de arte contemporaneas efémeras podem contribuir
com sua linguagem de forma poética e assim criar novas perspectivas além do mero

registro funcional. O hibridismo de linguagens visuais poéticas.

Performances, instalagdes, intervencdes, objetos com materialidade perene, sdo
exemplos de linguagens artisticas contemporaneas efémeras que foram fotografadas,
sendo que o registro serd descrito, assim como sua publicacdo em alguns meios de

comunicagdo como livros, revistas, publicagfes na internet.

A fotografia € uma linguagem expressiva, 0 autor sempre escolhe a regulagem
do equipamento e o0 angulo a qual a imagem sera registrada, também uma linguagem
técnica no que diz respeito a relacdo direta da imagem produzida com a cena do mundo
real, dada pela relacéo direta da luz com o registro na superficie sensivel no interior da
camera, isso fez com que fosse vista como uma prova da realidade do fato que ela

registra.

Fotografias sdo consideradas mais objetivas e confiaveis do que os desenhos e
as pinturas. A objetividade superior da camera resultou da mecanizacédo e da automacao
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do registro das aparéncias visuais. Em funcdo disso, mesmo quando a qualidade da
resolucdo da foto ndo era tdo alta quanto hoje, a fotografia sempre se constituiu em um
signo dominante indexical. A luz refletida do objeto fotografado altera a quimica do
filme a ser revelado, de modo que o0 negativo e sua revelacdo sejam, de fato, um reflexo
direto do mundo externo. H& uma relagdo fisica, espacial e existencial entre a fotografia
e o fotografado, entre o signo e o objeto referencial. (Santaella, 2005, p. 19)

Para André Rouillé, professor e tedrico da fotografia e arte contemporénea
francés, nascido em 1948, a definicdo atual da linguagem fotografica como resultado da
criacdo de imagens por processos manuais e mecanicos, ambos devem ser levados em

consideracdo na leitura de uma imagem fotografica, do objeto fotografia:

A equivaléncia sem brechas entre as imagens e as coisas apoiava-se em uma
tripla negagdo: a da subjetividade do fotdgrafo; a das relagdes sociais ou subjetivas com
os modelos e as coisas; e a da escrita fotografica. E o inverso desses elementos que
caracteriza com exatiddo a fotografia expressdo: o elogio da forma, a afirmacdo da
individualidade do fotégrafo e o dialogismo com os modelos e seus tracos principais. A
escrita, 0 autor, o outro: para uma nova maneira de documento. (Rouillé, 2009, p.161)

Serdo analisadas fotografias de obras em uma amostra historica, a partir da
década de 50 até a presente década. Flavio de Carvalho com sua obra “New Look de
Verao” de 1956, Artur Barrio com seu trabalho “Trouxas ensanguentadas” de 1969,
Cildo Meireles com a obra “Insergdes em circuitos ideologicos” de data duvidosa entre
1970 e 1975, Alexandre Orion com “Ossario” de 2006 e o trabalho “Olho da Rua” de
autoria desconhecida, realizado em 2016. Através desse recorte tentar demonstrar
transformacdes ocorridas nos processos fotograficos e suas vias comunicacionais, desde
as fotografias em revistas impressas em preto em branco como as atuais agdes

divulgadas pela internet.

A metodologia sera de andlise das obras a partir do referencial tedrico, assim
como andlise da autoria da intervencédo e dos registros fotograficos, que sdo de autores
diferentes. Dessa maneira procurei estudar os diferentes aspectos de cada obra, em seu
contexto historico, sociocultural, tecnoldgico quanto a produgdo e disseminacdo das
imagens. Algumas especificidades sdo comuns, como o préprio recorte do objeto,
fotografias de acdes que questionam poeticamente os padrdes estabelecidos na cultura

social do espaco que sofre a intervencdo, no entanto existe uma multiplicidade de
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informacdes diferentes entre as acOes escolhidas, o0s contextos socioculturais e
tecnoldgicos empregados. Uma pesquisa sobre as informaces decodificadas pela
imagem fotogréfica se torna presente, mas ndo soO, as informacdes fora da imagem
fotogréfica vindas da autoria da acdo e suas motivacdes fazem parte da critica, encarada

como olhar cuidadoso sobre o objeto.

A base teorica busca autores da imagem como Boris Kossoy (1941), brasileiro
tedrico da fotografia, com seus livros Realidades e ficces na trama fotografica. (2009)
e Os tempos da fotografia: O efémero e o perpétuo. (2007) com temas especificos sobre
a leitura e desvendamento de informacgdes em imagens fotograficas. O autor aponta
como decifrar o processo de criacdo de realidades a partir da fotografia, a elaboracdo e
recepcdo da imagem fotogréfica, o entendimento da cultura, estética e ideologia da
época registrada a partir das fotografias. Também o trabalho de Lucia Santaella (1944)
nos ajuda a entender como o processo de codificacdo de informacGes em signos nos
acostumam e fazem com que o cotidiano deixe de ser uma grande novidade para se
tornar um vasto espaco ja codificado e previamente entendido, também suas reflexdes
sobre hibridismo tecnoldgico das midias nas obras: Por que as comunicaces e as artes
estdo convergindo? (2005) e Teoria Geral dos Signos. (2004). O tcheco-brasileiro
Vilém Flusser (1920-1991) também sera abordado em Filosofia da Caixa Preta. (2002).
O autor tem seu trabalho considerado em &reas das comunicac6es, filosofia e imagem.
Nesse livro a fotografia é vista ndo s6 como uma camera e uma imagem num papel, mas
como todo aparato industrial sistematico, que trabalha para seu proprio
desenvolvimento e usa as pessoas como seus funcionarios, inibindo as liberdades

individuais ao passo que a vida cotidiana da massa se torna programada por terceiros.

A leitura do “aparelho industrial” ¢ sua relagdo com 0 comportamento da
sociedade também serd abordado pelos tedricos contemporaneos como os franceses
Gilles Lipovetsky (1944) e Jean Serroy que trazem o entendimento e exposi¢do de uma
sociedade contemporanea baseada nos objetivos de expansdo do capitalismo que luta
pela manutengdo de uma vida padronizada em detrimento de uma visdo poética da vida
em A cultura-mundo. (2011) e A estetizacdo do mundo. (2011), e o critico de arte e
ensaista americano Jonathan Crary (1951) em uma vasta pesquisa sobre atencdo, no
entendimento de como as maquinas produtoras de imagens, como a fotografica e a
filmadora, e toda a mudanca que a revolucdo industrial trouxe a sociedade a levou para

um caminho onde sua capacidade de atencédo foi alterada afim de tornar o processo de
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expansdo dessa maquina mais rapido e sem impedimentos de seus funcionarios
humanos, na obra Suspensbes da percepc¢do. Atencdo, espetaculo e cultura moderna.
(2013).

Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, de Walter
Benjamim, autor demonstra suas reflexdes sobre o impacto que os aparatos técnicos
como fotografia e cinema trouxeram para 0 universo das artes. Discorre sobre as
transformacdes que a sociedade e o campo das artes estavam passando por conta dos
aparelhos técnicos no final da primeira metade do século passado, a nova cultura que a
reproducédo de imagens trouxe, mudando o pensamento de “aura” que as imagens € a

arte apresentavam antes dos aparatos de reproducao de imagens.

O autor André Rouillé com o texto Fotografia, entre documento e arte (2009)
nos ajuda a entender as duas possiveis formas de uso do aparelho fotografico. A

expressao e a documentacdo, ambos objetivos permitidos pelo aparelho.

Os temas abordados nessa dissertacdo trazem conceitos como arte, efemeridade,
contemporaneidade, fotografia nas dimensGes documentais e artisticas em toda sua
complexidade. A producdo e a leitura de uma imagem fotografica que registra acoes
artisticas no espaco social trazem um duplo olhar do outro, em primeiro lugar no ato de
fotografar, onde a acdo de um artista é interpretada pelo olhar e técnica de outra pessoa,
o fotdgrafo, em segundo lugar pelo olhar do pesquisador, que de forma pessoal

interpreta uma fotografia, que por sua vez interpretou uma acao.

Ao analisar as fotografias sera levado em conta a imagem registrada bem como a
técnica que permitiu tal registro, levando em consideragdo os métodos tradicionais
como fotografias em preto e branco divulgadas em revistas (como o caso da primeira
obra analisada, New Look de Verdo de Flavio de Carvalho) até o hibridismo tecnologico
da obra “olho da rua”, onde a fotografia é divulgada virtualmente na internet, sendo

fruto da extracdo de um frame de um video.

No primeiro capitulo da dissertacdo discorre-se em como as linguagens, em suas
possibilidades do contetdo, sua mensagem, se desenvolvem de maneira formal ou
poética. O embate da forma de atuacdo realizado por artistas que questionam a
formalidade imposta pelo meio social e assim o exploram e intervém nos espacos de
maneira poética. Como esse questionamento poético se desenvolve na

contemporaneidade na forma de acdes no meio social, no espaco, a partir de Marcel
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Duchamp e sua obra “A Fonte” de 1917. Duchamp, artista francés nascido em 1887 ¢
considerado o percursor da arte contemporanea ao submeter um objeto industrial (um
urinou) a um saldo de arte que até aquele momento s6 considerava desenhos, pinturas,
esculturas e gravuras como expressdes artisticas. O objeto da arte moderna, a pintura, a
escultura, da lugar a acdo no espaco, gque inaugura a chamada arte contemporanea e faz
uso do registro fotografico de maneira primordial para a perpetuacdo da discussdo
levantada. E abre espaco para a discussdo dos casos especificos tratados no momento

seguinte do texto.

O segundo capitulo traz a analise dos estudos de casos. Uma amostragem de
cinco casos de acdes de artistas brasileiros que usaram da poética do espago para se
comunicar e da fotografia para perpetuar essa discussdo e assim leva-la a lugares e
tempos distantes, onde a percepcdo da acdo no momento de seu acontecimento nao
atinge. As primeiras experiéncias nos anos 50, passando pelos 60 e 70, além de duas
acles j& neste século, que se caracterizam pelo hibridismo da linguagem fotografica
com a linguagem do video e das novas plataformas digitais como a internet. Nesse
capitulo sera apresentada uma biografia do autor da acdo e seu contexto sociocultural,
descricdo da acdo e do seu registro fotogréfico, pesquisa sobre o autor do registro

fotografico, algumas midias de publicacéo e descric¢do das fotografias.
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1- LINGUAGEM, FORMALIDADE E POETICA

A postura sobre como a comunica¢do pode influenciar um interlocutor ja foi
apresentada desde o inicio da histdria da filosofia, quando no texto de Platdo (428/427
A.C — 348/347 A.C.) O Sofista (2009) o autor demostra diferencas entre os filosofos e
sofistas, onde o filosofo estaria disposto a desenvolver um didlogo em seu sentido
verdadeiro, dialoégico, sem planos ou objetivos prévios que ndo a busca do
conhecimento, o desenrolar dos assuntos tratados, o que é considerado dialética, ja o
sofista usa de recursos da oratoria em discurso afim de desestabilizar o didlogo de seu
interlocutor, Ihe impor duvidas, logo apresentar sua versdo de fatos que, pela sua
habilidade, ndo devem ser objeto de reflexdo e ser aceita de imediato pelo interlocutor,
considerado retérica. Pode-se trazer para a atualidade o antagonismo entre a dialética do
filésofo e a retorica do sofista aplicada nos grandes meios de comunicacdo de massa,
pois a grande parcela desses meios usa da retdrica para comunicar, para impor seu
contetdo de forma impositiva a populagéo, que tem sua capacidade cognitiva, seu poder
amplo de atencdo inibido. Hoje os maiores conteddos dos meios de comunicagdo em
massa que estdo subordinados aos interesses do capitalismo sdo como o discurso do

sofista:

O que importa para o poder institucional, desde o final do século XIX, é apenas
gue a percepcdo funcione de tal modo a garantir que um sujeito seja produtivo,
controlavel e previsivel...a atencdo tinha limites mais amplos, dentro dos quais a
produtividade e a coesdo social se encontravam ameacadas. (Crary, 2013, p. 29)

O poder institucional € quem detém a maior parte dos conteudos da midia de
massa. Tal conceito sobre a objetividade de dominacéo ideolégica usada nos meios de
comunicacdo pelas elites econdémicas para a massa social é explorada por inimeros
autores e ainda reforcado por Crary no comentario sobre a cultura do espetaculo
desenvolvida a partir das midias de comunicacdo de massa: “A cultura do espetaculo
ndo esta fundada na necessidade de fazer o sujeito ver, mas em estratégias pelas quais 0s
individuos se isolam, se separam e habitam o tempo destituidos de poder. ” (Crary,
2013, p. 27). A cultura do espetaculo é uma teoria proposta pela Escola de Frankfurt e

aprofundada por Guy Debord em 1967 no livro A sociedade do espetaculo, onde o autor
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desenvolve uma critica sobre a sociedade, o consumo e o capitalismo, onde depois da
introducdo e massificacdo de aparelhos de comunicagdo na sociedade como a televisdo e
o0 rédio, sua programacdo espetacularizada, muitas vezes futil, seduz o publico a um
pensamento voltado para o consumo e precario a necessidade de uma critica sobre tal
programagao.

Qualquer linguagem humana pode se desenvolver de maneira formal ou poética.
Uma linguagem, como a oral usada pelo sofista e filésofo, por exemplo, pode se
construir de maneiras diferentes, a formal que é mais usual e funcional, baseada em
regras de gramatica, mas também a maneira poética. Conscientemente a poética
desconstroi as regras da linguagem e por vezes essa desconstrucdo aponta novas
perspectivas de leitura do contetdo.

Em meados do século XX a Escola de Frankfourt apresenta o conceito de
“industria cultural”, a apropriacdo da cultura por conglomerados empresariais, absorcéo
de criticas feitas por linguagens poéticas ao sistema criticado, a capitalizacdo da cultura,
a perpetuacdo da manutencdo do sistema capitalista através dos meios de comunicacao.
O ataque de intelectuais ao capitalismo é volumoso e pode-se observar um exemplo na

seguinte citagao:

O capitalismo ndo goza da melhor das imagens...entre um bom ndmero de
intelectuais, ndo ha ddvidas de que os carregados de valores negativos prevaleceriam
em muito sobre 0s positivos...Capaz de aumentar as riquezas...reduzindo a protecdo
social, aniquilando as capacidades intelectuais e morais, afetivas e estéticas dos
individuos. (Lipovetsky e Serroy, 2011, p. 11).

Além de apontar a construcdo de um cotidiano ligado ao desenvolvimento da
industria e que incentiva 0 consumo, 0S mesmos autores chamam a atencdo para o

esvaziamento da possibilidade de viver uma vida poética, sensivel:

...consequéncias ndo sdo apenas 0 desemprego e a precarizacdo do trabalho, as
desigualdades sociais..., mas também o desaparecimento das formas harmoniosas de
vida...arruina o0s elementos poéticos da vida social...tornando insipidas as
sensacdes...empobrece o sensivel. (Lipovetsky E Serroy, 2011, p. 12).

Segundo Lipovetsky e Serroy a perpetuacdo do capitalismo esta ligada a
aniquilacdo de capacidades intelectuais e morais, afetivas, estéticas, dos elementos

poéticos da vida social, as formas harmoniosas de vida e sofreu diversas criticas através
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de expressdes culturais, 0s movimentos sociais nos anos 60 0s movimentos de
contracultura, que foram absorvidos pelo mercado. No entanto, mesmo que absorvidos
pelo sistema capitalista, é possivel que nesse processo produtos poéticos, com énfase
nas capacidades intelectuais e na poética da vida social, estejam sendo distribuidos pelas

midias.

Uma cultura modernista, dominada por uma légica subversiva em guerra contra
0 mundo burgués, sucede um novo universo em que as vanguardas sdo integradas na
ordem econbmica, aceitas, procuradas, sustentadas pelas instituicGes oficiais.
(Lipovetsky e Serroy, 2011, p. 27).

Essa € uma visdo de afirmacdo do espaco que produtos culturais midiaticos
positivos tem na sociedade de comunicacdo em massa. No entanto, apesar da visdo
otimista ¢ necessario relembrar Coelho “Os meios de comunicagdo estdo totalmente
subordinados a lI6gica mercantil, sendo eles mesmos mercadorias, ou agindo a servico
da divulgacdo de mercadorias” (Coelho, 2014, p. 77). Claudio Novaes Pinto Coelho é
professor no programa de mestrado da Faculdade Casper Libero, onde também
coordena o grupo de estudos sobre politica e sociedade do espetaculo.

Mesmo tendo seu espaco nos meios de comunicacdo em massa, 0s produtos
culturais que visam explorar e expandir nossas possibilidades intelectuais, sdo
esmagados pelo imenso espago que produtos midiaticos com outros objetivos ocupam e
bombardeiam nossa percepcdo. Como a manipulacdo da linguagem oral do sofista frente
a busca do conhecimento pela dialética, do filosofo.

As estéticas mercantis que triunfam ndo tém de modo algum a ambigdo de nos
fazer alcangar um absoluto em ruptura com a vida cotidiana. E de uma estética do
consumo e do divertimento que se trata: ndo mais artes destinadas a comunicar com
forgas invisiveis ou elevar a alma pela experiéncia extatica do absoluto, mas sim
“experiéncias” consumatorias, lidicas e emocionais aptas a divertir, a proporcionar
prazeres efémeros, a vitaminar as vendas. (Lipovetsky e Serroy, 2011, p. 34).

Em seu artigo O conhecimento como dialética da imaginacéo (2013), Lucrécia
Ferrara defende que nossas capacidades e possibilidades cognitivas sdo estimuladas pela
imaginacdo, onde as linguagens organizadas formalmente pouco se aproximam das
possiveis faganhas da linguagem poética. O sensivel surge como uma maneira de atingir
0 conhecimento e define “o conhecimento como produgdo dialética a maneira de uma

imagem sensivel surge como proposta epistemoldgica que pode se configurar como
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compromisso politico e ético do século XXI, a fim de ultrapassar o débito do século
XX. ” (Ferrara, 2013, p. 140-141). Débito, segundo a autora, deixado pela ciéncia, que
dentro de seus limites, delimitagOes, se torna incapaz de ultrapassar o premeditado e
chegar nas fronteiras das possibilidades cognitivas humanas. Apesar dessa afirmacéo,
um dos mais influentes escritores italianos, italo Calvino defende uma aproximagcéo

entre o pensamento do cientista e do poeta:

“A mente do poeta, bem como o espirito do cientista em certos momentos
decisivos, funcionam segundo um processo de associacdes de imagens que € o sistema
mais rapido de coordenar e escolher entre as formas infinitas do possivel e do
impossivel. ” (Calvino, 1990, p. 107).

Calvino nasceu em Cuba em 1923, seus pais que eram italianos o levaram para
Italia logo apds seu nascimento e la o autor escreveu diversos romances que lhe
renderam o titulo de um dos maiores escritores italianos da historia.

A importancia da estética no conhecimento humano € tratada por Lipovetsky e
Serroy em “A Estetizagdo do Mundo” apontam as quatro eras de estetizacdo do mundo,
sendo a primeira a arte ritual, onde a imagem estaria ligada ao poder de vida e morte,
transcendental, a segunda como estetizacdo aristocrdtica, em que a imagem estd
submetida ao poder do capital, onde as pinturas e retratos de personagens possuidores
de bens financeiros sdo objetos de afirmacgdo social, em terceiro lugar a moderna
estetizacdo do mundo em que a arte se mostra pela primeira vez autbnoma frente a
igreja ou a burguesia e afirma a liberdade de criagéo dos artistas frente a instituicdo de
qualquer natureza, época da consagracdo da arte frente a museus, galerias, salGes,
teatros, etc. no entanto as leis de mercado passam a regular essa “liberdade” afirmada
nessa época. E a Gltima a era transestética onde a imagem, a arte, forma uma cultura
subordinada a ordem econémica, como um bem consumivel e explorado como estilos
definindo tendéncias, espetaculos, uma abundancia de imagens que tem como objetivo a
individualizacdo extrema e a expansao mercantil.

No ultimo século, mesmo com a pressdo pela padronizacdo da sociedade
imposta pela industrializagdo e expansdo do capitalismo, a poética ndo s sobreviveu

mas obteve seu titulo de resisténcia a esse movimento.

A era moderna constituiu 0 marco no qual se efetuou uma excepcional
sacralizacdo da poesia e da arte, as Unicas reconhecidas como capazes de exprimir as
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verdades mais fundamentais da vida e do mundo...nd0 mais uma esfera destinada a
proporcionar deleite, mas o que revela as verdades Ultimas que escapam a ciéncia e a
filosofia. (Lipovetsky e Serroy, 2011, p. 22).

Depois dos autores apresentarem a imagem como linguagem objetiva, usada
para diversos fins na histdria da humanidade, a colocam num lugar de sacralizacdo n era
moderna, onde a cultura aparece como alternativo canal de comunicacdo e de
conhecimento onde a ciéncia e a filosofia ndo foram capazes de atingir. A poética como
dialética do saber, em resposta a sociedade racionalista e positivista que tudo quer

quantificar e categorizar. Assim se enrijece a sensibilidade.

A fotografia como registro de acdes poéticas no espaco social

Mesmo o0 universo das artes visuais, associado a uma fruicdo vanguardista da
vida, em certos momentos pode se acostumar com sua producédo e aos poucos deixar o
pioneirismo poético, discussdes pertinentes a sociedade e a vida de lado. Certos
momentos de estagnacdo sdo quebrados por artistas ousados e a acdo poética no espaco
social se mostrou ao longo do século passado como linguagem expressiva de ponta.
Uma nova vanguarda. Sendo que a propria denominacdo do que se considera arte
contemporanea surgiu em uma obra artistica de acdo poética no espago social.

O percursor da arte contemporanea Marcel Duchamp (1887-1968) com sua obra
“A Fonte” de 1917, levou a experiéncia do juri além do j& esperado ao inscrever a obra
no Saldo dos Artistas Independentes de Nova lorque de arte que até entdo sO recebia
pinturas como objeto artistico. Ao mesmo tempo que desafia a definicdo do que poderia
ser considerado arte, Duchamp se apropria de um objeto industrial e o traz para o centro
do debate das artes visuais de seu tempo. Cria uma situacdo de surpresa onde a

experiéncia do espectador ndo seria a mesma dos saldes de arte anteriores.
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Figura 1 - A fonte, Marcel Duchamp, 1917 foto: Alfred Stieglitz

Fonte: Internet - http://artedescrita.blogspot.com.br/2012/02/fonte-de-marcel-duchamp.html

Até entdo o objeto artistico era muito bem definido como uma pintura, escultura,
gravura, desenho, etc. O espaco definido para um objeto dessa ordem foi ocupado por
um objeto industrial, de uso cotidiano. Enquanto uma pintura ou escultura leva o debate
da arte para seu interior, nas pinceladas, cores ou imagens reproduzidas, a obra citada
abre a discussédo para o exterior, para a atitude ou agdo de levar tal objeto para o local
destinado a “arte sagrada”. O choque dos espectadores, a reacdo do meio social é onde o
objeto atua. A experiéncia dos espectadores como atores desse meio social alterado é o
resultado do mictorio, da linguagem artistica atuando como poética do espaco.
Duchamp atuando com sua poética na linguagem social padrdo. Segundo Anne
Cauquelin (2005) a artesania do objeto artistico foi deslocada da méo, aquela que pinta
ou esculpe, para 0 conceito, para 0 pensamento, para a acdo de manipulacao de signos
do mundo real. Esse pioneirismo normalmente é reconhecido com esquisito num

primeiro momento, rejeitado por quem vive e acredita nas ag0es padronizadas.

A obra “A Fonte” de Marcel Duchamp inaugura em 1917 o pensamento que outras €
novas materialidades e acOes séo capazes de serem usadas como linguagens visuais
poéticas. Surge a ideia de encarar o espaco social como suporte de agdes poéticas
artisticas. Existem diversas categorias, linguagens artisticas que surgiram a partir da
acao de Duchamp: performance, intervencao, site specific, happening, land art, entre

outras. Com a necessidade de escolher um Unico termo que abranja as obras que



22

formam o recorte desta pesquisa escolhi “ag¢des efémeras” por se tratar de objetos ou
acOes que sdo perenes ao tempo e que agem no espaco. Apenas no momento de
realizacdo da intervencdo, pode-se observar esses objetos ou acGes em sua
potencialidade total, presencial. Obras e acdes que ndo podem ser transportados e
arquivados por galerias ou museus a ndo ser por registro fotograficos (objeto da

pesquisa) ou em video, desenho, etc.

Em “A Fonte” existe pouco do culto ao objeto assinado pelo artista (ou poeta
comunicador), hoje, ap6s o desenvolvimento da arte contemporanea, é consenso entre
0s teodricos dessa area que a acdo de intervencdo na instituicdo artistica € entendida
como “objeto artiStico, linguagem comunicacional”: performances, intervengdes
urbanas e outras poéticas do espaco se mostram como a¢des efémeras no circuito das
artes, ou como acgo artistica no circuito social posteriores ao mictorio de Duchamp. E
pela fotografia das ac6es que é possivel obter um objeto eternizado, aquele que fica para

a posteridade, a fotografia.

“Ele deixou o terreno estético propriamente dito, o ‘feito & mao’. Mais base,
mais maneira, apenas os ‘signos’, quer dizer, um sistema de indicadores que batiza 0S
lugares. Expondo objetos ja feitos’ bem ali, e geralmente utilizados na vida cotidiana,
como a bicicleta ou um urinol batizado de ‘fonte’ ele assinala que apenas o lugar de
exposicao faz desses objetos obras de arte”. (Cauquelin, 2005, p. 82)

A fotografia de “A Fonte” impressa anteriormente é uma das mais conhecidas do
objeto apropriado por Duchamp. No entanto a de se observar a dificuldade de
manutencdo da mensagem na transposicao entre as linguagens.

Na face visivel da fotografia temos um mictério na posicdo inversa de sua
posicdo de uso, uma assinatura e data escritos @ mao no objeto posicionado sobre um
fundo neutro. Essa imagem pouco lembra a acdo de intervencdo na instituicdo artistica

por detras dela.

...assunto representado, contido nos limites bidimensionais da imagem
fotografica...este fato definitivo...imagem fotografica, imutavel documento visual da
aparéncia do assunto selecionado no espaco e no tempo...face aparente externa de uma
micro-histéria do passado...aspecto visivel a realidade exterior da imagem, tornada
documento...a fotografia implica uma transposicdo de realidade: é a transposicdo da
realidade visual do assunto selecionado, no contexto da vida. (Kossoy, 2009, p. 37).
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Podemos identificar duas realidades ao observar uma fotografia. A primeira ao
resgatar o momento real que deu origem a imagem e a segunda ao identificarmos a
imagem como uma nova realidade. Apesar da fotografia se constituir a partir do mundo
real, a sua imagem cria uma nova realidade. Essa ambiguidade foi tratada por Boris

Kossoy:

Existe um consenso generalizado acerca do mito da fotografia ser uma espécie
de “sindnimo” da realidade...constatacdo da existéncia de um assunto: o “isto
aconteceu”, uma vez que a “foto leva sempre seu referente consigo”, como assinalou
Barthes...fotografia é uma representacao elaborada
cultural/estética/tecnicamente...processo de construcdo da representacdo...varias etapas
da trajetoria da imagem...constru¢fes mentais interpretativas por parte dos receptores 0s
guais Ihe atribuiram determinados significados, conforme a ideologia de cada momento.
(Kossoy, 2009, p. 134). A representagdo fotografica é uma recriagdo do mundo fisico
ou imaginado...é produto de um elaborado processo de criacdo...o fotografo constroi o
signo, a representacdo. Nessa constru¢cdo uma nova realidade é construida...0 assunto
uma vez representado na imagem € um novo real: interpretado e idealizado...a0 mesmo
tempo em que € a realidade da representacdo...o fato passado em sua ocorréncia espacial
e temporal, vé-se assim “substituida”, torna signo expressivo. (Kossoy, 2009, p. 43).

A fotografia do mictério feita pelo fotografo norte-americano Alfred Stieglitz
(1864 - 1946) carrega em sua face visivel um objeto fotografado com caracteristicas
estéticas de estudio fotografico, no entanto a intervencao poética no espago real de uma
instituicdo artistica € a informacdo implicita contida na imagem. A fotografia nao
representa a exposicao, a galeria ou o choque de seus frequentadores, mas o objeto num
contexto neutro.

A atitude de intervencdo no meio social proposto pelo mictério abre espaco,
dentro das linguagens artisticas visuais, para novas e diversas acdes no meio social. Os
espacos sociais entendidos como linguagem padronizadas se transformam em suporte
de acOes poéticas, muitas vezes questionadoras, que indicam as contradigdes do proprio

espaco onde atuam.

“A economia liberal arruina os elementos poéticos da vida social; ela dispoe,
em todo o planeta, as mesmas paisagens urbanas frias, monotonas e sem alma...tornando
insipidas as sensagBes, condenando o0s seres humanos a viver como rebanhos
padronizados num mundo insulso, 0 modo de producdo capitalista é estigmatizado
como barbarie moderna que empobrece o sensivel” (Lipovetsky e Serroy, 2011, p. 12)
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Acima uma reflexdo acerca das instituicdes de varias naturezas para com a
individualidade, sensibilidade, poética dos individuos ou até mesmo da sociedade
humana. Os autores defendem que em sua maioria as instituicbes trabalham pela
expansdao do mercado como légica de funcionamento, como também exposto nas
citacGes das primeiras paginas, a expansao do mercado se atentam mais a evolucdo do
capital que a evolugdo do bem-estar social e intelectual. Nesse sentido sdo 0s objetivos
das imagens divulgadas pelas instituicoes.

A realidade das imagens como forma de expandir o alcance do capitalismo foi
usada de forma poética pelo artista expoente da considerada Pop Art!, Andy Warhol,
que fez da realidade da cultura industrial visual sua linha de trabalho. Imagens de
celebridades, repeticdo de imagens, grandes tiragens, imagens populares, cores
chamativas, icones visuais da época, Warhol fez de sua propria imagem um produto
comercializavel, sua leitura sob a linguagem visual industrial capitalista, aplicada
poeticamente no universo das artes fizeram render dinheiro e fama ao artista. Warhol
aliou a critica e a nova sociedade de consumo ao capitalizar seus trabalhos e fazer da

I6gica mercantil do capitalismo alvo de sua linguagem, sua poética:

...caracterizam uma sociedade de consumo “moderna”. Maquina de produgio,
sistema de publicidade, maquina de consumo. As séries, as suas repeticOes
estereotipadas de produtos de consumo, a sua empresa (factory), concebida como um
verdadeiro consorcio, as declaracdes que a acompanham, em forma de slogans
publicitarios: tudo parece indicar que ele é o porta-voz licido e satirico desta sociedade
de consumo. A arte vai-se reger pelas leis do mercado dos produtos, e serd um produto
como qualquer outro...o desejo de Warhol de se identificar a uma maquina, de uma
participacdo-denuncia da vida americana, do seu kitsch, de uma denuncia publica do
banal, do mecénico... (Cauquelin, 2005, p. 94).

Warhol cria poOsteres com imagens repetitivas, apresentando imagens de
produtos industriais banais, retratos de pessoas célebres, seu proprio rosto € reproduzido
nessas gravuras. Ele atua no sistema de mercado, absorve a estética mercantil imposta,
seu trabalho é a propria exibicdo e critica desse sistema. A linguagem que ele trabalha é
menos a dos posteres e mais a da sociedade de consumo, apresentando uma intervencao
poética na logica estética visual mercantil.

A lbgica das artes em relagdo ao mercado é trabalhada no artigo “Cultura, arte e

comunica¢do em Guy Debord e Cildo Meireles” (2014) de Claudio Novaes Pinto

1 Pop Art é uma vertente da Arte contemporanea que teve seu auge nos anos 60 em fun¢do da cultura
popular de massa criada pelo capitalismo. Suas obras buscaram a estética dessa cultura voltada para o
consumo ao mesmo tempo em que criticavam os objetivos de consumo que essa estética trazia consigo.



25

Coelho que traz diversas reflexdes sobre como a cultura pode interferir e criticar o
sistema socioeconémico vigente. E numa citacdo do artista Cildo Meireles, ele afirma o

uso do espaco social real como suporte de uma acao:

Nédo estdvamos trabalhando com metaforas (representacdo) de situagdes.
Estava-se trabalhando com a situacdo mesma, real...ndo tinha mais aquele culto do
objeto puramente; as coisas existiam em funcdo do que elas poderiam provocar nesse
corpo social. (Meireles apud Coelho, 2014, p. 79)

Cildo apresenta o corpo social, o espaco real como linguagem a ser trabalhada
pelo artista, assim como as obras do corpus dessa pesquisa. O espago em que Vivemos
sofre uma intervencdo poética a mudamos nossa percep¢do padrdo do mundo. E
continua Coelho: “a construcdo de situagcBes é uma ruptura com a comunicacao
espetacularizada, que reduz o publico a condi¢do de espectador” (Coelho, 2014, p. 77).
No entanto ¢ no artigo “Industria cultural e sociedade do espetaculo: a dimensao politica
da critica cultural” que o autor defende a seguinte definicdo de como a cultura pode
criticar o sistema econdmico e politico: “A possibilidade de questionamento da
sociedade capitalista depende de uma ruptura formal, isto €, de uma negacdo da
linguagem dominante” (Coelho, 2016, p. 37). E neste sentido onde os trabalhos de
intervencdo de artistas no espaco social usam da poética para tais interferéncias e assim
fazerem uso da cultura para questionar as relacdes institucionais estabelecidas na

sociedade. Negando a linguagem dominante e nela causando uma ruptura.

Cumpre postular duas formas ou duas versfes bem diferentes da vida estética:
uma, comandada pela submissdo as normas aceleradas e ativistas do consumismo; a
outra, pelo ideal de uma existéncia capaz de escapar das rotinas de vida e de compra, de
suspender a “ditadura” do tempo precipitado, de degustar o sabor do mundo se dando o
tempo da descoberta. A estética do acelerado ha que se opor uma estética da
tranquilidade, uma arte da lentiddo que é abertura para as fruicbes do mundo,
permitindo “estar mais proximo da propria existéncia”. (Lipovetsky e Serroy, 2011, p.
37).

Durante os anos 60 e 70, artistas visuais passaram a se expressaram com Seus
trabalhos poéticos criando situacBes a fim de resistir a imposi¢fes institucionais,
objetivos econdmicos do mercado e as experiéncias corporais dos espectadores faziam

parte das obras:
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o significado interno do objeto artistico para as contingéncias de seu contexto; a
reestruturacdo radical do sujeito do antigo modelo cartesiano para um modelo
fenomenoldgico da experiéncia corporal vivenciada;, e o desejo autoconsciente de
resistir as forcas da economia capitalista de mercado, que faz circularem os trabalhos de
arte como mercadorias transportaveis e negociaveis...uma nova radicalidade na pratica
da escultura de vanguarda, marcando uma primeira etapa nas experimentagdes estéticas
que se seguiriam durante a década de 1970 (por exemplo, land/earth art, process art,
instalacdo, arte conceitual, performance/body art e varias formas de critica
institucional), (Kwon, 1997, p. 168).

E nesse periodo que se comeca a fazer maior uso do espaco e das efemeridades
como linguagem a ser trabalhada poeticamente por artistas. Land art, instalacoes,
performances, sdo exemplos de linguagens artisticas que tem a caracteristica de
apagamento do objeto artistico, que da lugar a intervencdes no espaco real. Pela propria
natureza das intervencdes, o registro fotografico sera o objeto que tornard tais
intervencdes eternizadas.

Temos duas linguagens visuais que trabalham juntas no sentido de tornar
visiveis aos olhos do maior nimero de pessoas a linguagem criada pelo artista. A
primeira é a propria intervencdo em espacos reais que sdo transformados afim de se
constituirem como linguagem poética visual. Sdo essas as intervengbes artisticas
genuinas, originarias. E finalmente o registro fotogréfico, que aparece como linguagem
secundaria, linguagem de registro dessas a¢des que sdo efémeras e apenas a partir de
seu registro fotografico pode ultrapassar o carater efémero.

No entanto é necessario desvendar os registros fotograficos para além de uma
descricdo/registros das a¢des. Identificar sua natureza prépria e outras informagdes que
possam ser trazidas a tona, sobre a acéo, sobre o periodo que ela foi realizada, sobre os
espacos que sofrem as intervencGes e também para elucidar as poéticas contemporaneas
do espago (defendidas aqui como arte visual) como multifacetada, conceitual,
multidisciplinar, assim como os estudos da comunicagéo.

A diferenca entre acéo e registro nas palavras de um artista interventor:

“meus trabalhos, a ideia era ¢ é da ndao permanéncia do objeto, mesmo que
residualmente...criar alternativa relacionadas ao objeto enquanto produto-permanéncia
final...o objeto enquanto afd comercial, ou seja: o mercado passou a determinar a
produgdo ... curadoria/galerias/museus/leildes/ colecionadores passaram a determinar o
processo criando assim um produto para 0 mercado, evidentemente com o aval do
artista...os leilGes refletem isso...a0 nivel dos milhdes, a programacdo do museus, 0
museu industria-banco faliu...o registro de meus trabalhos, continuam como sempre,
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secundarios, nada mais do que isso. ” (BARRIO Arquivo Contemporaneo, 2009, p.
257/258)

Além de afirmar a perenidade dos objetos criados, o artista Arthur Barrio (que
tera os registros de uma de suas obras analisadas no capitulo seguinte)  afirma que as
fotografias sdo registros secundarios de sua obra.

As leis do mercado frequentemente distanciam as pessoas de suas capacidades,
padronizam seus desejos, ou toda a sua vida € doutrinada afim de estimular o consumo
de produtos. A arte ou a cultura, mesmo que absorvidas pelo mercado, sdo 0s meios de
comunicacdo que tratam de tais débitos trazidos pelo mercado e dos assuntos ligados a

elevacdo do conhecimento humano.

O conceito de cultura cresceu como uma critica & sociedade classe média, néo
como aliado seu. Cultura tinha a ver com valor em vez de precos, com moral, em vez de

0 material, com o elevado. Diz respeito ao cultivo de poderes humanos como fins em si

mesmos, em vez de por algum ignobil motivo utilitario. Tais poderes formavam uma

totalidade harménica; ndo era apenas um amontoado de ferramentas especializadas, e

“cultura” significava essa espléndida sintese...pelas décadas de 1960 e 1970, cultura

também estava comecando a significar filme, imagem, moda, estilo de vida, marketing,

propaganda, midia. Signos e espetaculos estavam se espalhando por toda a vida social.

(Eagleton, 2005, p. 45).

Fica claro a diferenca entre valor financeiro e o valor do conhecimento, a
necessidade do valor de conhecimento humano é uma demanda da cultura do pés-
guerra.

Hoje é preciso tomar consciéncia que os meios de comunicagdo tracam objetivos
alinhados com o funcionamento da maquina capitalista, inibindo o questionamento da
eficiéncia desse sistema, estimulando o consumo de produtos desnecessarios a vida,
promovendo o desconhecimento histérico dos fatos que nos trouxeram até aqui, entre
outros, para que possamos ultrapassar tais limitagdes impostas, afim de alinhar o
cotidiano com o desenvolvimento do conhecimento humano e suas capacidades, na
busca pelo conhecimento capaz de transformar o individuo de um consumidor para um
ser humano critico, construir uma sociedade menos opressora, mais interessada nas
capacidades intelectuais, esportivas, artisticas do individuo do que na capacidade de
consumo. O consumo é 0 objetivo dos aparatos comunicacionais de massa, que nos

cobrem com estimulos de toda a natureza. Levar o individuo a ultrapassar a visdo
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consumista e padronizada estabelecida hoje. Assim como define Santaella sobre a

interpretacdo de fendmenos pela visdo peirceana:

Contemplar significa tornar-se disponivel para o que esta diante dos nossos
sentidos. Desautomatizar tanto quanto possivel nossa percepcao. Dar-lhes chance de se
mostrarem. Deixa-los falar. Para Peirce, essa capacidade contemplativa corresponde a
rara capacidade que tem o artista de ver as cores aparentes da natureza como elas
realmente sdo, sem substitui-las por nenhuma interpretacdo. Nossas interpretacdes vém
sempre muito depressa, sem nos dar tempo para simplesmente nos abrirmos com certa
singeleza para o0 que se apresenta (Santaella, 2005, p. 29-30).

Se é o0 espaco social que sofre com as influencias mercantis, padronizadas, nada
melhor que atuar poeticamente, de forma transgressiva diante das limitag6es impostas,
no proprio espago social, transformando-o, intervindo de forma artistica e politica,
assim como aponta Coelho (2016, p.40) “Debord argumentava a favor da indistingdo
arte/vida, e fazia parte de um movimento que procurava fundir revolucdo artistica e
revolugdo politica”. Nao seria exagero trazer a acdo de Duchamp em “a fonte” como
pioneira da revolucdo politica e artistica.

Apesar de Debord criticar a fusdo entre cultura e capital em seu livro Sociedade
do espetaculo, que cria esse fendmeno de espetacularizacdo da vida, distanciando as
relagBes reais e afetivas em prol da representacio imagética dessas relagdes. E possivel
ultrapassar a critica e nos atentar ao elogio sobre a poética como forma de transgressao
dos males trazidos pelo capital. A cultura, a poética, a arte € um meio capaz de nos

realinhar a nossas relagdes humanas reais, menos espetaculares.
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2 - FOTOGRAFIAS DE INTERVENCOES
ARTISTICAS

Neste capitulo serdo abordados estudos de casos escolhidos para anélise: Uma
selecdo de acbes que exploram a linguagem da poética das intervencGes que se
articulam no tempo e no espaco onde atuam, questionando os padrdes sociais
estabelecidos. A fotografia, por sua vez, € uma linguagem de registro que torna a acao,
efémera por natureza, acessivel a nos, capaz de ser publicada e reproduzida em diversas

midias.

A escolha dessas obras carrega uma amostragem historica, divididos em dois
momentos, primeiro trabalhos de artistas no século e o segundo momento nas duas
primeiras décadas dos anos 2000. Todas as obras carregam em sua discussdo, ou na
linguagem poética, uma ruptura com o padrdo social estabelecido, atos poéticos
politicos que demonstram o pensamento do artista para com o momento historico e com

0s espacos de atuacdo em que intervém.

Uma breve biografia do autor da acdo poética serd apresentada assim como seu
contexto sociocultural, a descricdo da acdo, a descricdo da autoria do registro
fotografico e as circunstancias de capitacdo e uso dessas imagens, leituras
interpretativas, teodricas, sobre a imagem fotografica e suas tecnologias de producéao e

distribuic&o.

Relacdo entre imagem fotografica escolhida para ilustrar determinado livro ou
reportagem, a ligacdo entre a linguagem fotografica e a linguagem da acdo no espaco. A
relagdo entre o universo das artes, as instituigdes, as tensdes sociais trazidas pela obra e

o efeito do registro para manutencdo do debate.
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2.1 - SEGUNDA METADE DO SECULO XX

New Look de Verao - Flavio de Carvalho

Fluminense nascido em Barra Mansa no ano del899, Flavio de Carvalho foi
filho de familia rica com negdcios em fazendas e logo em seu primeiro ano de vida se

muda com sua familia para Sao Paulo.

Ainda na infancia foi enviado para Europa para estudar em Paris e depois se
muda para Inglaterra onde cursa engenharia na universidade de Durham e paralelamente
inicia seus estudos em arte em um curso livre na escola King Edward the Seventh
Scholl of Fine Arts. Em 1922, ano da lendaria semana de arte paulista de 22, volta a
morar no Brasil. Sua produgdo se mostra interdisciplinar, atua expressivamente como
arquiteto de 1927 até 1968, além de ser engenheiro, cendgrafo, pintor, desenhista,
intelectual (publica livros e artigos com foco na evolugdo mental do homem e da
sociedade). Logo em seu retorno se aproxima da vanguarda artistica paulista, organiza
exposicdes e conferéncias, no entanto ndo compartilha da vertente nacionalista de seus

companheiros e se engaja huma vertente pessoal em sua producao.

Carvalho era um intelectual radical, seu pensamento sofreu grande influéncia
dos estudos do naturalista britdnico nascido em 1809, Charles Darwin, do também
britanico nascido em 1856 Sigmund Freud, médico neurologista e criador da psicanalise
e do filésofo aleméo nascido em 1844, Friedrick Nietzsche. Era ateu e anti-matrimonio,
progressista com simpatia por movimentos de esquerda, mas se desencantou ao
conhecer a URSS em 1934, ndo se inclinava a partidos politicos. Critico do
cristianismo, da propriedade privada. Defende que sdo indispensaveis as
transformacdes para 0 progresso humano, como a realizacdo de desejos suprimidos pela
historia (Freud). Em 1 de julho de 1930 publica no jornal paulista Diario da Noite o
artigo “A cidade do homem ni”, uma espécie de manifesto que aponta diversas
mudancas comportamentais no individuo e na sociedade afim de atingir uma evolugéo,
desenvolver a vida pessoal e coletiva juntas, aspirando o desenvolvimento méaximo

humanao.
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O texto “A cidade do homem nu” aparece em partes a seguir, sdo citacdes em

sequéncia que se reservam como espaco dedicado as palavras do autor:

Nos Dias de hoje a fadiga € manifesta, 0 homem maquina do classicismo,
moldado pela repeticdo continua nos feitos seculares do cristianismo, ndo mais pode
aturar a monotonia dessa rotina. Ele permanecera asfixiado na sele¢éo légica, pelo mais
eficiente, pelo homem natural.

Perseguido pelos tabus da sociedade, ele limita seus desejos, aperta o seu
cerebro, impedindo o raciocinio de funcionar, dando preferéncia a repeticdo por
encontra-la feita; evitando a todo custo e a todo instante a mudanca, transformacéo
indispensavel ao progresso. (A cidade do homem nu, Flavio de Carvalho in Octavio,
1983, p. 22)

Livre, ele se organizard automaticamente, porque ndo encontrara nenhum
impedimento social que proiba organizar — e podera progredir.

Presentemente, ele labora lutando contra as suas tendéncias sem um objetivo em
vista, sem saber por que ele luta, nem aonde vai. E um mecanismo de repeti¢io no
produtivo, € um mecanismo nefasto que procura destruir o que hd de mais grandioso;
procura destruir o que ha de mais grandioso; procura destruir a sua possibilidade de
melhorar, de progredir.

O homem se destr6i a si mesmo, sem saber por qué.

A visdo de uma nova era se apresenta para a humanidade. Um novo momento
atrai 0 homem: como progredir?

A sua indole repele o passado, porque no passado nada viu sendo a repeti¢do
dos dogmas inconvenientes. Ele deseja saltar fora do circulo, abandonar 0 movimento
recorrente e destruidor de sua alma, procurar 0 mecanismo de pensamento que nao
entrave o seu desejo de penetrar no desconhecido. (A cidade do homem nu, Flavio de
Carvalho in Octavio, 1983, p. 23)

A sua fadiga serd a minima, o seu rendimento espantoso surpreenderd a ele
proprio, ele encontrara na sua vida uma nova felicidade, a felicidade da eficiéncia: um
novo orgulho, o de ter conquistado a sua alma, o orgulho da compreensdo da sua
existéncia e do desejo de mudar sempre. (A cidade do homem nu, Flavio de Carvalho in
Octavio, 1983, p. 25)

As nossas cidades de hoje sdo verdadeiros pandemdnios e vivem em constante
desequilibrio.

O homem de hoje gasta as suas energias inutilmente devido ao organismo
doentio da cidade. A cidade cansa 0 homem, destruindo a sua energia vital.

O homem da cidade de hoje ndo aproveita a sua capacidade de producdo, ndo
pode aproveitar, porque o0 organismo burgués desorganizado tudo faz para aniquilar no
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homem o gosto pela vida, o entusiasmo de produzir coisas, o desejo de mudar. (A
cidade do homem na, Flavio de Carvalho in Octavio, 1983, p. 26/27)

Em 1931 realiza uma performance? (vale ressaltar o pioneirismo na utilizagéo
dessa linguagem nessa data e a propria denominacdo do termo performance, que apenas
na década de 60 foi absorvido pelos tedricos de arte contemporanea, Flavio utiliza o
termo experiéncia) com o objetivo de estudar a psicologia das massas que chamou de
“experiéncia n° 2”, consistiu em caminhar de boné e na direcdo oposta a uma procissao
catélica, onde quase foi linchado pelos membros da procissdo e teve de ser escoltado
por policiais que o levaram a delegacia para prestar esclarecimentos. No ano seguinte
langa o livro “Experiéncia n° 2” dividido em dois capitulos, no primeiro deles relata
todo o0 acontecimento e no segundo teoriza a respeito. Em 1947 produz a “série tragica”
uma série de 9 desenhos de observacdo da agonia de sua mée durante seu processo de

morte. Série essa que € significativa em sua biografia.

Apesar de ser taxado como infantil ou lunatico por alguns de seus
contemporaneos, carregava os titulos de membro do Instituto Psicotécnico de Praga e

membro da Academia de Ciéncias de Nova lorque.

“Flavio de Carvalho aproxima as fronteiras da ciéncia e da arte e contribui para a
compreensdo do significado de nossa natureza e de nosso comportamento” (Octavio,
1983, p.14)

No ano de 1956 desenvolve o trabalho artistico que chama de “Experiéncia n°3 —

New Look de Verdo”, a acdo da qual o registro fotografico é objeto dessa pesquisa.

Carvalho desenvolve a performance depois de ter escrito uma série de artigos
publicados no Jornal Diéario de S&o Paulo, onde o autor analisava as implicacGes
socioldgicas da moda. Oscilagcdes da moda em relacdo a historia da humanidade. A tese
central diz que mutagdes da moda tém origem nas camadas plebeias da sociedade, alem

de analises pelo viés da psicologia, etnografia e filosofia.

Desenvolve o projeto em desenho e com ajuda de costureiras realiza um traje
que tem por objetivo favorecer a ventilagdo, segundo o autor uma espécie de traje

executivo para as condicdes climaticas, econdmicas e culturais do homem urbano dos

2 No contexto da arte contemporanea, o termo performance designa obras cujo o suporte é o uso do
corpo ao executar alguma agdo, em relagdo ao figurino, movimentos e ao espago onde acontece.
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tropicos. Flavio defende que o traje executivo comum entre 0s homens urbanos de S&o
Paulo, paletds, etc. sdo anti-higiénicos por guardar o suor no clima de temperatura

elevada do Brasil.

Por se tratar de uma experiéncia, além de apresentar o que o0 autor considerava
como traje adequado para homens que vivem em no ambiente climatico e cultural de
Sao Paulo nos anos 50, viver de acordo com o habitat, o clima tropical durante o verao,
a performance de caminhar nas ruas com a vestimenta também tem o objetivo de lidar

com o comportamento psicoldgico das massas.

O traje que consiste num bluséo folgado de manga longa e uma saia, até pode ser
confortavel no que diz respeito a circulacdo de ventilacdo, mas sua estética estd bem

distante das vestimentas que os homens usavam naquela época, ou mesmo hoje em dia.

Trajado com seu invento, Flavio de Carvalho anda pela rua Bardo de
Itapetininga no centro de S&o Paulo cativando algumas dezenas de pessoas a segui-lo

em sua experiéncia.

Nesta pesquisa sdo levadas em consideracdo as fotografias em que Flavio esta
trajado com seu New Look de Verdo em quatro diferentes publicacbes. A revista
semanal “O Cruzeiro” de 1956, o livro “Flavio de Carvalho: arquitetura e
expressionismo” de 1982, o livro “Exposic¢ao Flavio de Carvalho” de 1983 e finalmente

o livro “Espacos da arte brasileira/Flavio de Carvalho” de 2000.

No livro “Flavio de Carvalho: arquitetura e expressionismo”, de 1982 o
Trabalho New Look de Verdo é retratado com uma foto do autor da a¢do descendo uma
escada interna, trajado com a vestimenta. Na legenda da imagem estd a inscri¢do “Foto

de O Globo: O artista desce as escadas para sair a rua Bardo de Itapetininga. ”

Dois fatos podem ser apontados na analise da legenda. A instituicdo Globo
apresenta imagens de bastidores, anteriores a eventos ainda hoje, mantendo a tradicdo
gue conhecemos em suas reportagens. Em segundo lugar a autoria foi dada néo a pessoa
fisica que capturou a imagem, mas sim a instituicdo que detém, ou detinha na época da
publicacdo do livro, o arquivo. Nessa época 0s créditos ndo eram consenso NoO Universo
editorial, no entanto as fotografias da revista O Cruzeiro que serdo expostas ainda neste

capitulo apresentam o crédito apontando a autoria das fotografias.
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Figura 2 — Flavio de Carvalho segue para a realizagdo da performance. Foto: autoria

desconhecida.

Foto de O Globo: O artistg
desce as escadas para sair & rua
Baréo de Itapetininga.

Fonte: Livro - DAHER, Luiz Carlos, Flavio de Carvalho: arquitetura e expressionismo. Sao
Paulo, Projeto Editores, 1982. P. 89.

A fotografia acima € curiosa principalmente se a olharmos sem a informacéo de
que se trata de momentos anteriores a uma acdo artistica. Um homem com roupas
estranhas. A pouca arquitetura do espago apresentada por apenas dois degraus nos leva a
crer que se trata de uma construcdo de qualquer época, ndo nos permite afirmar de qual
época é a construcdo, também os Oculos que 0 personagem carrega em Seu rosto
demonstra a davida sobre a época do registro, além da arquitetura e dos éculos apenas
os trajes podem ser alvo de uma anélise, além disso ndo existem mais informagfes nessa
foto de fundo neutro. Apenas o fato de ser um registro fotografico pode nos trazer uma
possivel datagdo, um registro fotografico em preto e branco que também nédo traz
indicios de uma data precisa do registro. Essas vestimentas podem até indicar o figurino
de alguma peca teatral ou uma festividade cultural, no entanto € apenas com a
linguagem escrita, da legenda, o contexto editorial no qual se apresenta a fotografia, que
podemos afirmar do que se trata a imagem, sem essas informacdes seria dificil decifrar
a imagem de um homem trajado de 6culos usando roupas estranhas descendo uma

escada com caracteristicas de construcdao de meados do século passado.
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A fotografia em preto e branco apresenta um grande contraste, a luz vem de uma
janela lateral que ndo aparece na imagem, certamente, inclusive com a indicacdo da
legenda, se trata de um fotdgrafo acostumado com o fotojornalismo, que usa um filme
fotografico versatil, preparado para diferentes condi¢des de luz e que ndo esta munido
ou ndo se preparou para o uso de flash, no entanto a estética de luz lateral com grande
contraste se mostra como suficiente para o registro do momento. Também indica que o
fotografo pode ter dirigido a pose de Flavio, a posicdo de seu corpo e o posicionamento
em relagdo a luz da janela e os degraus da escada, o posicionamento “bem enquadrado”

da cdmera é um indicio da preparacéo prévia do fotografo.

Essa fotografia esta nas primeiras paginas do livro em que apresenta Flavio ndo
apenas como um artista plastico, mas como arquiteto, engenheiro, etc. E a primeira
imagem da pessoa, um retrato de Carvalho, em que logo no inicio do livro se mostra em
um momento isolado, prestes a fazer sua performance na rua, vestido com um traje nada

comum.

Entre 14 de outubro e 16 de dezembro de 1983 aconteceu a 172 Bienal de S&o
Paulo com uma area reservada para alguns trabalhos artisticos de Flavio de Carvalho.
Um livro com a produgdo apenas desse artista, assim como textos criticos sobre ele e
suas obras também acompanha a publicacdo. Apenas uma imagem ilustra a performance

do New Look de Verao.

E exposta no livro uma fotografia de Flavio de bracos dados com uma figura, um
homem que pelo chapéu e vestimentas € adepto do vestuario despojado, atravessam a
rua a frente de alguns seguidores. E claro que a figura que acompanha Flavio posa para
a camera fotografica, demonstrando que o registro, apesar do evento estar pautado pelo
projeto e execugdo da roupa e o passeio com ela, faz parte da elaboracdo da acdo como
um todo. Esse registro esta claramente submetido as caracteristicas da linguagem
fotografica. Vemos uma diferenca fundamental na presenca da camera fotografica
interferindo no decorrer da acdo quando o transeunte anda de bragos dados com o autor
e sorri para as lentes do fotdgrafo, provavelmente o mesmo que fez a foto para “O
Globo” citada acima. Também Flavio olha para a camera neste fotograma, e por se
tratar de um momento em que esses dois homens puxam uma fileira de outros homens,
prestes a atravessar uma rua, levanta uma davida. De quem foi a deciséo de atravessar a

rua naquele instante? Pois o fotografo estava posicionado a alguns metros de distancia,
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teria o fotdgrafo atravessado a rua naquele local e assim apontado o caminho para o
desfile? Ou ainda teria o autor andnimo do registro seguido instrucdes de Flavio para

atravessar a rua naquele exato local?

Apesar de ndo podermos hoje chegar as respostas dessas perguntas temos uma
certeza ao olhar essa imagem, a presenca do fotografo que registra essa acdo é de
fundamental importancia e pode ditar o que acontece durante a acdo, a diregcdo, a pose,
etc. Estamos diante de uma imagem em que o posicionamento do fotografo, da camera
que aponta para o centro da acdo performatica, indica uma espécie de ordem na posicado
do objeto retratado, o artista de bragos dados com um transeunte, ambos olhando para a

lente da cAmera, seguidos por alguns outros homens ao atravessar a rua.

A legenda da imagem assim como estd no livro diz: Experiéncia n° 3:

langamento do traje de verdo nas ruas de S&o Paulo, em 1956.

Figura 3 — Flavio de Carvalho olha para cdmera ao lado de um transeunte. Foto: autoria

desconhecida.

Fonte: Livro Exposicéo Flavio de Carvalho, 172 Bienal de S&o Paulo.

Aparentemente, a alegria do homem que anda de bracos dados com Flavio sé é
compartilhada com um homem que é o quarto atrds do performer, aparentemente 0s
outros homens sdo amigos, ou conhecidos e ndo se mostram euféricos com a
performance, a frente desse um jovem estd com uma camisa e paletd, no entanto a

camisa esta aberta até quase a altura do estbmago, o que reforca o argumento de Flavio
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de Carvalho. A fotografia também mostra o quanto é comum o uso de paletos por outros

transeuntes, no cenario urbano com prédios e carros.

Também no livro “Espacos da arte brasileira/Flavio de Carvalho” publicado no
ano 2000, a performance New Look de Verdo, ou Experiéncia n°® 3, € presente com
apenas uma fotografia. Flavio anda trajado pelo meio da rua, aparentemente sobre a
linha de bonde, onde ndo se costuma andar. O artista dispensa a cal¢ada e arrasta sua
espécie de procissdo pelo meio da rua, essa fotografia ja retrata uma quantidade maior
de pessoas 0 acompanhando, senhores, jovens e criangas (todos trajados com os
sufocantes paletos e gravatas) seguem e olham os detalhes da roupa de Flavio, que anda
decidido no meio da linha de bonde, olhando para o chdo. Além de algumas dezenas de
pessoas que o seguem, na fotografia é possivel ver ao fundo pessoas que andam ou
estdo paradas na calcada, algumas olhando curiosas ou com sorrisos, retratando o
alvoroco que a performance fez por onde passava. E nesta imagem que se retrata, que é
possivel constatar o efeito de curiosidade levantado pelo homem trajado com
vestimentas diferentes das culturalmente usadas naquele espaco, um maior numero de

pessoas e o trajeto feito no meio da rua, sobre a linha de bonde.

Figura 4 — Flavio de Carvalho durante a performance ‘“New Look de Verdo”, Sdo Paulo, 1956,

Foto: autoria desconhecida.

Fonte: Livro — Espacos de arte brasileira/Flavio de Carvalho, Cosac & Naify Edigdes 2000, Luiz
Camillo Osorio, p. 112
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Como nas legendas anteriores, ndo existe menc¢éo ao autor das fotografias, assim

segue: Flavio na rua com o traje New Look, Sdo Paulo, 1956.

Também € dificil decifrar a imagem sem a ajuda das informacGes
complementares. No entanto, alguém que ndo saiba da existéncia dessa performance e
toma contato com a fotografia pode constatar que existe uma figura central, andando no
meio da rua e arrastando um punhado de seguidores. Esse personagem central destoa em
suas vestes do restante das dezenas de pessoas que aparecem com roupas padronizadas e
olhando curiosas para esse personagem central. Apesar das dificuldades de interpretacédo
da imagem sem informagGes complementares, essa € a imagem que mais se aproxima de

um registro emblematico do que foi a “Experiéncia n° 3”.

Essa fotografia € emblematica em relacdo a totalidade da performance se
comparada as duas fotos anteriores. Quando uma acdo, intervencao artistica no espaco é
fotografada o resultado sdo muitas fotografias, a pesquisa sobre fotografias de agdes
efémeras pode ser conduzida pela busca da imagem fotografica que mais represente tal
acao. Um olhar sobre a linguagem fotografica que representa a agdo efémera real, que é

0 viés central da presente pesquisa.

A visdo jornalistica esta presente nas imagens, diferente da imagem do mictério
de Duchamp, as fotografias aqui apresentadas mostram a visdo de um registro
jornalistico, como a visdo de uma pessoa presente durante a acdo. E possivel que Flavio,
por sua inser¢do social, seu cargo de presidente do clube dos artistas, tenha convidado
“O Globo” para registrar o evento e tenha se valido dos registros sem ter que contratar
um fotografo proprio, aliando o registro e a divulgacdo da acdo em uma s6 solicitacéo.
Isso indica que além de articular a realizacdo do traje, Flavio também organizou o

registro da acédo, convidando a instituicdo Globo para tal.

O desfile pela rua Bardo de Itapetininga néo foi a Unica ocasido em que Flavio se

vestiu com o traje, assim como mostra a matéria da revista semanal a seguir.

A revista “O Cruzeiro” de 10 de novembro de 1956 traz a reportagem “Sdo
Paulo ficou espantado com as saias de Flavio” devidamente creditada, escrita por Neil
Ferreira e com 8 fotos de Henri Ballot. As fotos retratam néo o passeio pelo centro de
Sdo Paulo, mas os preparativos e o baile realizado no Clubinho dos Artistas ao qual
Flavio presidiu. As fotos da matéria passam por um retrato do artista despojado sem

olhar para camera e sentado, no que seriam momentos anteriores ao baile, além de poses
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com pinturas e outras pessoas, outros homens também aparecem trajados com a

vestimenta, dancando em cenas do sal&o.

Novamente temos a viséo do traje pela via do fotojornalismo, pelo convite feito
a um veiculo de comunicacdo a uma ocasido em que seria apresentada a sociedade o
traje inventado por Flavio. Diferente da primeira acdo, onde o passeio nas ruas com a
vestimenta se apresenta como uma agao de intervencdo performatica no espaco social,
na matéria da revista “O Cruzeiro” o evento se apresenta como uma agio entre amigos,
um baile num clube de artistas em que ndo sé o criador, mas outros membros usam o

traje, uma celebracéo em grupo.

Figuras 5 — Reportagem sobre celebracéo do traje no clubinho dos artistas em S&o Paulo.
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Fonte: Revista O Cruzeiro - novembro de 1956.
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Figuras 6 — Reportagem sobre celebracao do traje no clubinho dos artistas em S&o Paulo.

AS SAIAS DE FLAVIO conmmincio

FLAVIO VESTIU SAIA EM SAO PAULO, MAS
FOI PARA ROMA DE CALCA E PALETG. f

Fonte: Revista O Cruzeiro - novembro de 1956.

A estética das fotos em preto e branco se da pela época da tomada dos registros,
onde a fotografia em cores era pouco usada pelas midias impressas, além dessa
constante € possivel afirmar que o Flavio de Carvalho faz uso dos meios de
comunicagéo para registrarem o evento, assim como planejou as vestes e a performance,
planejou a cobertura jornalistica e fotografica ao convidar uma instituicdo como O
Globo para o registro da performance, deixa o registro da performance a cargo do meio
comunicacional e ndo de um fotégrafo contratado pelo autor. Sendo assim o registro
estd completamente vinculado aos meios de comunicagdo, a visdo do registro é de um
terceiro, que carrega seu repertorio estético na producdo das imagens, por vezes
dirigindo as ac¢des do performer, que se submete a tal direcao pelo interesse em obter 0s

registros fotogréficos a estética do fotografo.

Se apropria da linguagem fotografica, das fotos realizadas a principio para 0s
veiculos de comunicacdo relatarem um acontecimento artistico. Sua obra é o
desenvolvimento de um traje, uma performance, o uso da imprensa para o registro. O
contetdo ao final, a mensagem, € essa experiéncia de colocar a sociedade frente ao
antagonismo de usar vestes europeias no ambiente tropical, no clima quente de verdo da
cidade de Sao Paulo. Faz uso dos mecanismos comunicacionais para tanto, e se apropria

da autoria das fotografias, como um braco de suas agoes.
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Aqui a acdo nos € presente pelos relatos escritos, pelas fotografias de registro.
Essas sdo as responsaveis por nos trazer as evidencias visuais dos acontecimentos
planejados e executados pelo artista, mas é apenas um brago da mensagem, da
comunicacdo que é possivel estabelecer com toda acdo desenvolvida por Flavio de

Carvalho.

A acdo é efémera, no entanto é acessivel a espagos e tempos diferentes pelos
registros fotograficos. Flavio quer a repercussao no momento da acdo, mas também
além ao articular os registros fotograficos, organizados pelo autor que conhece o0s
circuitos das fotografias, jornais, livros. Sabendo os mecanismos desse circuito faz uso

dele para promover seu trabalho e levar a discussao para além da efemeridade da ac&o.

Um pioneiro no que diz respeito a comunicagdo como poética do espacgo social
no Brasil, um articulador de linguagens, um performer que em sua criagdo e em sua
acao no tempo e espaco social nos deixa a mensagem de como o corpo social se curva
aos padrdes e esquece do bem-estar e da adequacdo de suas regras ao espaco que Nnos
cerca. A provocacdo ou até um pedido de reflexdo sobre uma cultura do vestuario

estabelecida na cidade de S&o Paulo, pouco adaptada ao ambiente climético da cidade.

Trouxas ensanguentadas - Artur Barrio

Artur Alipio Barrio de Sousa Lopes, mais conhecido como Artur Barrio, nasceu
na cidade do Porto em Portugal em 1945. Aos 10 anos se muda com sua familia para o
Rio de Janeiro, cidade onde comeca a se dedicar a pintura a partir de 1965 e no ano de
1967 comeca a frequentar a Escola Nacional de Belas Artes — Enba, época em que
desenvolve os “cadernos livre” onde anotagdes e registros diversos compde os estudos

de linguagem de Barrio, longe das linguagens tradicionais da arte.

Em 1969 inicia as chamadas situacdes, trabalhos desenvolvidos com materiais

organicos como lixo, papel higiénico, detritos humanos, carne podre e 0ssos de animais,
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com os quais eram realizados pacotes. S&o essas as primeiras experiéncias que deram

origem as “Trouxas ensanguentadas”.

Em entrevista publicada no livro ARTUR BARRIO, 2002. o autor descreve que
maio de 1969 participa do Saldo Bussola, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
com um saco de cimento velho, jornal, aluminio e espuma foi deixado em uma area
interna da exposicdo. Artur defendia a ndo permanéncia do objeto artistico, sua
perenidade como, entre outras discussdes, a quebra do conceito de objeto permanente e
acabado para a arte. Durante o periodo de exposicdo, nesses sacos foram agregados
dejetos deixados pelos visitantes como lixo, dinheiro, inscrigbes como palavrdes nos
sacos, etc. Ao término da exposicdo todo esse material foi removido da parte interna do
MAM-RJ e colocado pelo artista, sem aviso prévio a instituicdo no jardim externo do
museu. Atitude que se chocou com as burocracias do regimento interno do museu ao
ndo saber o que fazer com esses objetos, que no dia seguinte foi enviado ao depdsito de
lixo. Essa foi a primeira experiéncia formal do que viria a ser as Trouxas

ensanguentadas.

A partir de entdo Barrio produz uma situacdo usando o trabalho descrito acima
como inspiragao, no entanto agora as trouxas eram feitas com a adi¢do de sangue, carne,
0ss0s de animais, espuma de borracha, tecidos, cordas, facas, sacos, etc. Na noite de 19
para 20 de abril de 1970, um rio e esgoto no Parque Municipal em Belo Horizonte
receberam 14 dos objetos “Trouxas Ensanguentadas”. No dia seguinte, a presenc¢a dos

objetos causou curiosidade em milhares de pessoas:

PARTICIPACAO: do publico em geral, aproximadamente 5.000 pessoas. Este
trabalho (colocacdo das T.E. no local) teve inicio pela manhd, sendo que as cenas
registradas comentam visualmente o que aconteceu a partir das 3 horas (15 hs), com a
influéncia/participacdo popular e mais tarde com a intervengdo em principio da policia e
logo ap6s do corpo de bombeiros — os registros foram feitos anonimamente, em meio a
(da) massa popular, é claro. (BARRIO, 2002, p. 23)

A situacdo criada por Barrio tem por objetivo a intervencdo em um espaco
publico que esta fora do circuito de arte, no espago publico da cidade, ao invés de

trabalhar com atores sociais como criticos, curadores, publico do museu ou galeria,
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Artur usa termos como parque, rio, esgoto, policia, bombeiros, massa popular em seu

texto.

A situacdo criada é efémera, a colocacdo de sacos com dejetos organicos que
foram deixados em local publico levantam discussdo sobre o periodo da ditadura

militar, que recebeu diversas acusac¢des de tortura e execugao de pessoas.

Questdes ligadas a esse trabalho foram debatidas em uma entrevista concedida

por Barrio ao pesquisador por e-mail em 1 de julho de 2016

Apesar do trabalho "Trouxas Ensanguentadas™ ter sido realizado para uma
exposicdo em museu, me parece que ganhou mais forca quando se tornou uma
intervencao no espaco publico, vocé concorda? Por que?
R... porgue toda forca estava contida em relacdo ao apice/terminus dessa situacao.
Trouxas ensanguentadas ndo foram realizadas para uma exposi¢do no MAM
Rio de Janeiro ja que com ou sem o Saldo da Bussola as mesmas ja haviam sido
criadas; acontece que a oportunidade "oferte” de as inscrever no Saldo permitiu e
acelerou o processo por as mesma terem sido aceites pelo juri do Saldo. A Situacdo
ORRHHHHHHHHHH (1969) desenvolve-se/projeta-se para a parte externa do MAM
onde efemeriza-se ........... dai os Registros.
Os componentes humanos do espaco publico condicionados a outros codigos
relacionaram-se com o0s materiais utilizados nas trouxas assim como a forma/significado
das mesmas fazendo surgir a partir dai o condicionamento perceptivo [quanto
as mesmos ] aos codigos dessa "realidade™” através do espanto ............... enguanto que

certeza ! ... . pPor parte desses mesmos componentes humanos

Barrio defende que a forca da acdo estd nos momentos de duragédo da situagéo, o
apice, a forca da acdo estd diretamente ligada ao espago real, aos momentos onde
acontecem as relacdes sociais advindas do resultado das trouxas ensanguentadas.

Também afirma que as pessoas se relacionavam com os materiais utilizados como

3 As perguntas foram respondidas desta forma pelo artista. Seu texto foi respeitado na integra.
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codigos condicionados, possivelmente se refere ao momento da ditadura militar e ao

possivel descarte de corpos pela represséo.

De que forma os diversos tipos de transeuntes ou autoridades que se
envolveram com o trabalho se comportaram durante a sua observagdo anénima
dos fatos?

R Os componentes humanos do espaco publico condicionados a outros cddigos
relacionaram-se com os materiais utilizados nas trouxas assim como a forma/significado
das mesmas fazendo surgir a partir dai o condicionamento perceptivo [dos mesmos
componentes humanos] aos codigos dessa "realidade™ através do espanto ...............

enguanto que certeza temporaria.

Parece que o periodo da ditadura e sua repressao sao 0s espacos onde o artista

atua e onde justifica o uso dos materiais e a recep¢do dos transeuntes.

O trabalho aconteceu como uma espécie de happening (performance onde o
resultado ndo esta planejado, aberta a improvisos e agdes externos do publico),
onde as trouxas modificaram o cotidiano dos espacos em certo periodo de
acontecimentos. No entanto, a posteriori, conhecemos o trabalho através de
documentacdo em fotografias e video. Como vocé acredita que a linguagem de
documentagcdo nos ajuda a entender o que foi a experiéncia real, fisica de
acompanhar o evento?

R... ndo usei video e sim Filme / PB / 16mm [ Registros ] ... diapositivos a cores e PB.
N&o me preocupo quanto a que haja qualquer compreensdo por parte de

terceiros ja que nada mais sdo do que Registros ...........

Toda e qualquer situacdo, ao ser registrada, encerra o contedo de um momento,
portanto, o registro ndo esta condicionado a qualidades técnicas, assim como também
ndo apenas o conteudo, mas sim também a todo o comportamento psicolégico do
operador, no caso, fotografo...realmente fica aqguém da coisa em si, ou seja, 0 registro
com todos os seus aspectos de precariedade visual ou ndo, pois ja que o material
empregado em meus trabalhos é precario, ndo vejo por que o registro tenha de estar
ligado a aspectos técnicos perfeitos...quando da mostra Information, no MAM de New

York, 1970, participei inclusive com 2 filmes de 16mm (fotografia de César Carneiro),
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que englobam justamente a precariedade técnica riquissima pelos dados de informacéo
que transmitem ao espectador em funcdo de todo um envolvimento, desde aspectos
meio ambiente, emocionais, etc...acompanhando uma carta em que é explicado em
todos os aspectos a quebra de um ritual técnico, no caso o cinema, em favor de um
trabalho etc., prevalecendo ndo sO as imagens a serem registradas, assim como a

psicologia do momento.

Onde as especificidades da linguagem de documentacdo ajudam, falham e
introduzem novas perspectivas ao trabalho?
R. ... ndo penso-a enquanto que linguagem e sim como algo secundario em relacao
ao momento anterior a esse Registro utilizando-o a este como divulgacdo desse [ou

daquele ] momento.

Os objetos como as trouxas e as fotografias que registram a acdo sdo menos
importantes para o autor que a situacao, o acontecimento. A situacao de intervencdo no

meio social é o trabalho principal de Barrio.

Como vocé entende a autoria das trouxas, das fotos, numa perspectiva de
arte conceitual?

R ndo gosto de arte conceitual .

Barrio ndo trata as trouxas ensanguentadas com rigor técnico em sua producao e
o registro fotografico é tratado da mesma forma. A autoria dos registros € de outra
pessoa, aparentemente o fotografo ndo recebe alguma instrugcdo de como deve proceder
com o0s registros, mas a precariedade do registro e os efeitos emocionais que 0s
espectadores adquiriram ao se deparar com a situacdo sdo importantes para Barrio. De
forma implicita, afirma que nenhum dos objetos (trouxas ou as fotografias) tem mais
importancia que o efeito da agdo no corpo social no momento de sua atuacéo.

Em sua situacdo descrita aqui, o trabalho trouxas ensanguentadas, os objetos
deixados em Belo Horizonte, se consolidam conceitualmente, ao passo em que 0
condicionamento dos transeuntes aos materiais usados devido ao momento politico se

da por conceito.
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Em 2002 foi publicado o livro “Arthur Barrio”, organizado por Ligia Canongia e
publicado pela Modo Edigdes, que traz um panorama da trajetoria artistica do autor. O

trabalho trouxas ensanguentadas faz parte da edicéo.

As fotografias das T.E. depositadas e dos transeuntes observando a situacdo sdo
de César Carneiro, fotografo de quem ndo se achou nenhuma informagdo além dos

créditos das imagens e da entrevista de Barrio.

Figuras 7 — Imagens das “Trouxas Ensanguentadas” em Belo Horizonte. Fotos: César Carneiro.

Fonte: Livro — Artur Barrio, organizagdo Ligia Canongia, Modo Edices. P. 22, 23, 26 e 27.
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Nas fotografias, ora em preto e branco ora em cores, mostram detalhes das
trouxas, o carro de transporte, alguns lugares publicos onde elas foram despejadas e a
reacdo de alguns transeuntes ao observar os objetos que deixam duvidas sobre seu
contetdo. O didlogo que a acdo traca com o momento politico é grande. A acdo traz
grande interesse em trabalhar com a relacdo de violéncia exercida pelos agentes
publicos como policiais, agentes do exército, no entanto nenhuma das fotografias
publicadas no livro traz a imagem desses agentes em confronto com as situacGes

propostas por Arthur Barrio.

Na presente pesquisa levo em consideracdo as fotografias das situacGes das
trouxas publicadas nesse livro em confronto com uma fotografia diferente, publicada em

dois sites na internet.

Figura 8 — Cena das trouxas em margem de rio em Belo Horizonte. 1969. Foto: César Carneiro.

Trouxas Ensanguentadas - Arthur Barrio - 1969 - foto: Cesar Carneiro

Fonte: internet - www.esquerdadiario.com.br — pesquisa no dia 18/05/2017

Em uma pesquisa no site de busca Google Images em 18 de maio de 2017, a
fotografia acima foi encontrada publicada apenas no site brasileiro
www.esquerdadiario.com.br na matéria “As ‘trouxas ensanguentadas’ de Artur Barrio

Breve apresentacdo da obra/proposta/situagdo ‘Trouxas Ensanguentadas’ do artista


http://www.esquerdadiario.com.br/
http://www.esquerdadiario.com.br/
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plastico luso-brasileiro Artur Barrio.” escrita por Fabio Nunes e publicada em 21 de
novembro de 2016 e no site portugués www.publico.pt na matéria “Artur Barrio:
‘Incomoda-me profundamente a objectualidade da arte’ Ao novo Prémio EDP causa
uma certa repulsa a fetichiza¢ao da obra de arte. Com uma obra que desafia 0s espacos
de exposicdo, o luso-brasileiro vai ter duas retrospectivas em Madrid e em Lisboa nos
proximos dois anos.” escrita por Isabel Salemo e publicada em 12 de fevereiro de 2017.

O fato que torna essa fotografia difente de todas as publicadas no livro “Artur
Barrio” reproduzidas anteriormente ¢ a presenga do homem de terno e gravata ao centro
da image, de bragos na cintura e olhando para uma das trouxas. De forma aparente,
suspeita-se que se trata de um investigador de policia ou algo semelhante, os trajes
executivos na beira do rio, a postura do corpo nos sugerem tal afirmacao.

Levando em consideracdo essa afirmacdo, podemos considerar esse registro
fotogréafico contendo signos visuais fotograficos dos quais sdo os tratados como
primeiros na situacao de Barrio, a mensagem sugestdo sobre a violéncia provocada pelo
estado na época.

A entrevista transcrita mostra que Barrio fala implicitamente da situacdo de
condicionamento social frente a violencia do estado ditatorial, como sendo a base
conceitual do trabalho. Sendo assim as fotografias publicadas no livro “Artur Barrio”
sdo documentais, do processo de construcdo e andamento das situagGes. Ja a fotografia
encontrada apenas na internet é simbdlica, traz informacdes para além da documentacéao
basica e pode nos sugerir uma representacdo mais ampla do significado (aberto, como
qualquer obra de arte) das intengbes do artista ao produzir as situacdes, como diz

Kossoy:

Vimos que o fotografo constrdi o signo, a representacdo. Nessa construcdo uma
nova realidade é criada. Longe de langarmos dlvidas quanto a existéncia/ocorréncia do
assunto representado, ou mesmo de sua respectiva aparéncia, devemos considerar que,
do objeto & sua representacdo, existe sempre uma transposicdo de dimensdes e de
realidades. O assunto uma vez representado na imagem € um novo real: interpretado e
idealizado, em outras palavras, ideologizado. E dbvio que estamos diante de uma nova
realidade, a da imagem fotografica, que a muito chamei de segunda realidade.

Esta diz respeito a realidade fragmentéria do assunto, ao mesmo tempo em que
é a realidade da representacdo enquanto tal. E este elo material de ligacdo ao passado
gue tomamos como referéncia, como documento de um dado tema na dimensao da vida,
isto &, em sua primeira realidade. E justamente a realidade da representacio (veiculo da
memoria) que sera apreciada, guardada ou destruida fisicamente, interpretada enfim. A
primeira realidade, a do fato passado em sua ocorréncia espacial e temporal, vé-se
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assim, “substituida” tornada signo expressivo, “signo da presenga imaginaria de uma
auséncia definitiva”. (Kossoy, 2009, p.43)

A documentacdo das situacdes é o objetivo do registro fotogréafico, no entanto a
possibilidade de criacdo de significados a partir da imagem fotografica é ignorada no
livro “Artur Barrio” dado a poténcia de significados contida na imagem publicada na
internet. A essa imagem defendo a hibridizacdo de linguagens quando as intengdes da
acdo efémera e do registro fotografico se aproximam. Guardando o espago de
interpretacdes subjetivas para defender a fotografia da internet como mais emblematica

de forma significativa as imagens publicadas no livro.

A recepcdo da imagem subentende os mecanismos internos do processo de
construcdo da interpretacdo, processo esse que se funda na evidéncia fotografica e que
é elaborado no imaginario dos receptores, em conformidade com seus repertorios
pessoais culturais, seus conhecimentos, suas concepgles ideoldgicas/estéticas, suas
convicgBes morais, éticas, religiosas, seus interesses econémicos, profissionais, seus
mitos.

As imagens fotograficas, por sua natureza polissémica, permitem sempre uma
leitura plural, dependendo de quem as aprecia. Os receptores ja trazem em si suas
proprias imagens mentais preconcebidas acerca de determinados assuntos. Estas
imagens mentais funcionam como filtros: ideoldgicos, culturais, morais, éticos, etc. Tais
filtros, todos nds os temos, sendo que para cada receptor, individualmente, os
mencionados componentes interagem entre si, atuando com maior ou menor
intensidade.

Sabemos que muito do que rege o comportamento de cada um diante das
imagens — em termos de percepgao, emogao, rejeicdo etc., quanto a um ou outro tema
(povo, raga, pais..) — estd definitivamente vinculado ao seu repertério cultural
particular. Dependendo, porém, dos estimulos que determinadas imagens fotogréficas
causam em nosso espirito nos veremos, quase sem perceber, interagindo com elas num
processo de recriacdo de situagdes conhecidas ou jamais vivenciadas. (Kossoy, 2009,
p.44)

Apesar das evidéncias palpaveis, das imagens registradas por processo técnico
que nos permitem visualizar a imagem de uma cena que realmente aconteceu na
realidade, a analise de uma fotografia se abre ao pensamento ideoldgico, ludico,

implicito e cultural do analista.
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O que se leva em consideragdo no embate das imagens publicadas no livro e da
imagem publicada na internet sdo de natureza da linguagem fotografica enquanto
poténcia documental e expressiva, como descrito na citagdo de André Rouillé no inicio
dessa pesquisa. A poténcia de significado ampliado pelos elementos contidos na
imagem publicada na internet, frente as imagens documentais publicadas no livro, sdo
levantadas como relevantes em fotografias de acGes efémeras poéticas, bem em como

fotografias de outras naturezas.

Barrio leva a questdo da efemeridade do objeto a sério, com exemplo da
exposicdo no MAM onde descarta 0s objetos no patio externo da instituicdo, também

em sua entrevista onde deixa bem claro essa opcao.

Apesar de tratar no texto a questdo da ditadura de maneira indireta, esse parece
ser o motivador de sua proposta, que pode ser considerada como uma obra de arte

dendncia, onde o tema da violéncia do estado ditatorial € o tema principal da acéo.

Insercdes em circuitos ideoldgicos - Cildo Meireles

Cildo Meireles nasceu em 1948 na cidade do Rio de Janeiro, morou parte da
infancia e adolescéncia em Brasilia, volta ao Rio de Janeiro, onde estudou na Escola
Nacional de Belas Artes e Escola do Museu de Arte Moderna, é onde vive e trabalha
atualmente. Mesmo no inicio de sua producgéo artistica, quando se alinhou com artistas
como Lygia Clark, Hélio Oiticica e Lygia Pape, rejeita a natureza passiva da arte
exibida em museus e galerias, defendendo e criando um tipo de arte conceitual

interativa que se insere as condigdes culturais brasileiras.

Seus trabalhos com mensagens subversivas o forcaram a se mudar do Brasil no
periodo da ditadura militar, viveu em Nova lorque entre 1971 e 1973 quando volta ao
Brasil e passa a desenvolver trabalhos de instalacdo de grandes dimensdes, esculturas e
desenhos. Seus trabalhos sdo expostos em museus e galerias nos Estados Unidos e
Europa, demonstrando seu reconhecimento pelo circuito internacional de arte a partir

dos anos 80.
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Em 1970, nota-se 0 ano anterior em que foi forcado a sair do Brasil, Cildo
comeca a produzir trabalhos que denominou “Inser¢des em circuitos ideologicos” que a
principio foi composto por dois projetos, o “Projeto Coca-Cola” e o “Projeto Cédula” e

segundo o proprio autor se constituem a partir de:

1) Existem na sociedade determinados mecanismos de circulagéo (circuitos).
2) Esses circuitos veiculam evidentemente a ideologia do produtor, mas ao
mesmo tempo sdo passiveis de receber inser¢des na sua circulagéo.

3) E isso ocorre sempre que as pessoas as deflagrem.

Interferir mensagens num processo de comunicagdo comercial existente, como

ele mesmo define:

“Na verdade, as ‘inser¢des em circuitos ideoldgicos’ nasceram da necessidade
de se criar um sistema de circulacdo, de troca de informac@es, que ndo dependesse de
nenhum tipo de controle centralizado. Uma lingua. Um sistema que, na esséncia, se
opusesse ao da imprensa, do radio, da televisdo, exemplos tipicos de media que atingem
de fato um puablico imenso, mas em cujo sistema de circulacdo esta sempre presente um
determinado controle e um determinado afunilamento da insergdo. Quer dizer, neles a
‘inser¢do’ ¢ exercida por uma elite que tem acesso aos niveis em que o sistema se
desenvolve: sofisticacdo tecnologica envolvendo alta soma de dinheiro e/ou poder. ”

(MEIRELES, C. 1981 p. 24)

O projeto Coca-Cola consiste em inscrever a mensagem “Yankees Go Home”
em garrafas de Coca-Cola retornaveis. A inscrigdo era feita com uma tinta que se
mostrava invisivel quando a garrafa estava vazia, facilitando a sutileza da mensagem no
ato de devolugdo da garrafa ao mercado, por ser retornavel, quando a garrafa era

preenchida com o liquido preto a mensagem se tornava visivel.

J4

No entanto € no registro fotografico do “Projeto Cédula” que a pesquisa se
atenta. Esse trabalho consiste na producao de um carimbo com a mensagem “Quem
matou Herzog?” usado para marcar cédulas de dinheiro comuns que circulavam no
mercado brasileiro na época. As cédulas eram carimbadas e devolvidas ao mercado com

a mensagem.

Os registros fotograficos que existem das Insercdes em circuitos ideologicos —

projeto cédula s&o os seguintes:
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Figuras 9 — InsercBes em circuitos ideoldgicos, 1970, projeto cédula. Fotos: Pedro Oswaldo Cruz.

Fonte: livros — MEIRELES, Cildo. Cildo Meireles, Texto de Ronaldo Brito, Eudoro
Augusto Macieira de Sousa. Rio de Janiero, FUNARTE, 1981. P. 27 e Cildo Meireles, Londres,
Phaidon Press Limited, 1999, p.51.

A mensagem diz respeito a morte de Vladimir Herzog, jornalista nascido em
1937 na lugoslavia e morto em 1975 em Sao Paulo. Formou-se em filosofia pela
Universidade de Sdo Paulo, onde também lecionou. Em 1970 assumiu o cargo de
direcdo do departamento de telejornalismo da TV Cultura de S&o Paulo, também foi
membro do Partido Comunista Brasileiro e atuou em movimentos de resisténcia contra
a ditadura militar. Foi preso pela ditadura militar e morreu na prisdo. Sua morte foi
registrada como suicidio e para provar a causa da morte foi apresentada uma fotografia
do jornalista enforcado.

Entre a bibliografia pesquisada e os fatos histéricos existe um desencontro, a
morte de Herzog aconteceu em 1975 e nos livros onde as fotos do projeto cédula foram
publicados a data 1970 aparece como data de elaboracéo da obra.
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Figura 10 - Corpo do jornalista Vladmir Herzog, 1975. Foto: Reprodugdo / Instituto VVladimirHerzog

Fonte: Internet - https://pt.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Herzog - 17/05/2017.

A tese de suicidio é contestada pela natureza da cena fotografada, pois os pés de
Herzog tocam o ch&o e pela fama de torturar e matar seus opositores que tinha o
governo ditatorial. Cildo sugere contestar a tese de suicidio de Herzog com o “Projeto

Cédula”.

Em 1970 Cildo apresenta o projeto Coca-Cola, que é o primeiro trabalho
denominado Inser¢6es em Circuitos Ideoldgicos, ja o projeto Cédula deve ter acontecido
em 1975 ou posteriormente, mas sua data é apresentada com 1970 nos livros, talvez em

concordancia com o primeiro trabalho Inser¢es, o projeto Coca-Cola.

Outra diferenca entre esse trabalho em relacdo aos outros quatro é o lugar da
obra. Todas as outras obras acontecem em um local especifico, uma rua, rio, tunel, etc.
J& o trabalho de Cildo intervém em um espaco ideoldgico, onde se circula um objeto
que é a cédula de dinheiro, o objeto é modificado e ndo o espaco de circulacédo, esse
recebe o objeto modificado com a mensagem do artista. Portanto a obra ndo acontece

num espaco definido, mas no espaco de circulagdo ideoldgica financeira.

Apesar de ser um trabalho que consiste em carimbar uma mensagem em cédulas
e devolver ao mercado, a imagem que se tem do trabalho néo é da cédula em circulacéo,
do ato de colocé-las em circulagdo, da reacdo das pessoas ao usar as cédulas e perceber
a mensagem inscrita, mas sim uma representagdo em linguagem fotografica publicitéaria

do ato de marcar as cédulas com o carimbo. Inclusive € possivel afirmar que a fotografia
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ndo se trata de um registro da cena onde o processo de marcacdo das mensagens

acontece, mas sim uma encenacao para o registro fotogréfico.

“Mesmo na reprodugdo mais perfeita, um elemento estd ausente: o aqui € o
agora da obra de arte, sua existéncia Gnica, no lugar em que ela se encontra. E nessa
existéncia unica, e somente nela, que se desdobra a historia da obra” (Benjamin, 2012 p.
167)

Segundo Benjamin, na citacdo acima, em uma fotografia de obra de arte, a obra
pode ser considerada ausente, pois essa depende de um aqui e agora para considerar sua
existéncia. A auséncia é indicada pela reproducdo fotografica, que mesmo ao

representar uma obra de arte, por ser um registro também indica sua auséncia.

Nos registros fotograficos do projeto cédula, podemos considerar uma auséncia
dupla da obra, pois o registro ndo se trata da cédula marcada com a mensagem inserida
no circuito ideolégico, o mercado, onde a obra realmente acontece, mas sim da
representacdo do ato de carimbar a cédula, apenas uma parte do processo dentro da
totalidade da obra, que se totaliza no momento em que a cédula é colocada de volta a

circulagdo.

Enguanto Benjamin defende a auséncia de uma obra de arte em sua reprodugéo
fotogréfica mais perfeita, aqui temos um registro fotografico conceitual e ndo direto da
cédula inserida no circuito ideoldgico, a auséncia da obra de arte pode ser considerada
dupla, em primeiro lugar por se tratar de um registro fotografico e em segundo lugar por
se tratar de uma representacdo da acdo de carimbar a cédula e ndo da cédula em

circulagdo no mercado, que é onde a obra acontece em sua totalidade.

Diferente das outras obras analisadas nesta pesquisa, a fotografia do “Projeto
Cédula” ndo apresenta a caracteristica estéticas documentais do registro da intervengao
acontecendo como performance, no meio social. Ao observar a fotografia realizada
pelo fotografo Pedro Oswaldo Cruz, vemos 0 uso da estética publicitaria, que tenta nos
vender uma imagem idealizada do que foi a intervencdo “inser¢do em circuitos
ideoldgicos — projeto cédula”. Além de ndo ser o registro da agdo acontecendo no meio

social e sim a preparacdo da cédula para posteriormente coloca-la em circulagao.

Sendo assim, no registro fotografico da obra descrita, temos a criacdo de uma

nova imagem a partir do conceito do processo da obra. A linguagem fotografica em uma
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vertente publicitaria é processo de criagdo, resulta numa imagem conceitual que lembra,
de longe, a acdo de insercdo criada por Cildo. Ndo é o registro da acdo de colocar a
cédula em circulacdo e sim a fotografia como imagem idealizada e ndo documental, do

que foi o processo de criacao de carimbar as cédulas com a mensagem.

Dos cinco trabalhos de arte efémera apresentados nessa pesquisa quatro deles
tem no fotojornalismo a linguagem usada, dos cinco apenas o trabalho de Cildo
Meireles apresenta uma linguagem fotografica diferente, uma imagem publicitéria,
caracterizada pela representacdo de uma imagem ideol6gica, que ndo condiz com a

realidade da construcdo do trabalho, mas sim uma representacgéo idealizada de tal.

Por pressuposto, a arte teria uma fungdo social e teria mais meios de ser
densamente consciente. Maior densidade de consciéncia em relacdo a sociedade da qual
emerge. E o papel da industria € exatamente o contrario isso. Tal qual existe hoje, a
forca da inddstria se baseia no maior coeficiente possivel de alienacdo. Entdo as
anotacdes sobre o projeto “Inser¢des em circuitos ideoldgicos” opunham justamente a

arte a indastria. (MEIRELES, 1981 — p. 22)

As “inser¢des” s6 existiriam na medida em que ndo fossem mais a obra de uma
pessoa. Quer dizer, o trabalho s6 existe na medida em que outras pessoas o pratiquem.
(MEIRELES, 1981 — p. 22)

Cildo defende que outras pessoas facam uso das estratégias do projeto cédula
para veicularem suas préprias demandas, isso vai de encontro com a linguagem
publicitaria usada na fotografia, que visa incentivar a acdo exposta na imagem

fotogréfica.

Pedro Oswaldo Cruz, o autor da imagem fotografica, nasceu em 1940, temos
poucas informacbes sobre o fotografo. Sabe-se que foi autor de cinco livros de
fotografias, Cruz, O. (1986) Fazendas Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira; Cruz, O.
(1987) Fazendas — Solares da regido cafeeira do Brasil imperial. Rio de Janeiro, RJ:
Nova Fronteira; Cruz, O. (1992) A floresta da Tijuca e a cidade do Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro, RJ: Nova Fronteira; Cruz, O. (2008) Palacio das Laranjeiras. Rio de
Janeiro, RJ: Topbooks; Cruz, O. (2005) Tiradentes: retrato de uma cidade / Portrait of

a town Rio de Janeiro, RJ: Bem-Te-Vi, todos os livros tratam de fotografias de
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paisagem e arquitetonicas, documentais com tendo lugares e cidades como objeto.
Outro assunto fotografado por Pedro Oswaldo Cruz sdo reproducdes de pinturas dos

artistas Emiliano Di Cavalcanti, Ismael Nery e Alberto da Veiga Guignard.

Os livros com fotografias de Cruz demonstram sua expertise com fotografias de
lugares, as reproducgdes de pinturas indicam sua proximidade com o universo das artes
plasticas, o que pode justificar sua autoria na fotografia que representa a obra de Cildo
Meireles, no entanto a linguagem publicitaria dessa fotografia é a Unica encontrada com

autoria de Cruz.

As duas fotografias foram retiradas de livros que tratam exclusivamente da
producéo artistica de Cildo Meireles, a fotografia da esquerda foi retirada do livro Cildo
Meireles, textos de Ronaldo Brito e Eudoro Augusto Macieira de Sousa publicado em
1981 pela FUNARTE no Rio de Janeiro, a segunda do livro Cildo Meireles, 1999
publicado originalmente em Londres pela Phaidon Press Limited e no Brasil pela
editora Cosac & Naify, ambas sdo 0 mesmo registro fotografico, no entanto a fotografia
do livro editado pela FUNARTE traz uma montagem onde a imagem da nota de frente
com um impresso é colocada junto a fotografia original, nesse impresso colado na nota
esta a inscri¢do “INSERCOES EM CIrCUItOS IDEOLOGICOS — PROJETO CEDULA
Gravar informacdes e opinides criticas nas cedulas e devolvé-las a circulacdo. C. M.
5/70”.
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2.2 - INICIO DO SECULO XXI

Ossério - Alexandre Orion

O artista plastico Alexandre Orion nasceu em S&o Paulo no ano de 1978,
desenha e pinta desde crianca. Alguns anos mais tarde passou a pintar muros nas ruas,
passou a realizar graffitis e assim uniu sua producdo artistica visual ao ambiente urbano,

as ruas logo na juventude.

Continua suas atividades em producdo visual ao se transformar em tatuador e
ilustrador, trabalhou também como diretor de arte de revistas, mas em 2002 largou o
mercado editorial para se dedicar exclusivamente a sua producdo poética visual com o
projeto Metabidtica, 20 fotografias de pinturas nas ruas interagindo com os transeuntes.
Esse trabalho rendeu prémios e exposicdes em diversos paises, além de ter se tornado

um livro.

Figura 11 — Projeto Metabidtica, 2002, Foto: Alexandre Orion.

Fonte: internet - http://www.alexandreorion.com/ - 17/05/2017

O trabalho Metabi6tica de Orion pode ser definido como fotografia de poéticas
efémeras do espaco, no entanto o trabalho sé se concretiza com o registro fotografico, é
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feito em funcao dele, esse recebe um tratamento estetico elaborado, trazendo a atencéo
para si mais que para a primeira realidade, a acdo real que foi registrada, diferente das
acoes cujas fotografias sdo objeto de estudo nessa pesquisa, onde o registro acontece e

tem sua importancia, mas a acao no espaco real é encarado como trabalho primordial.

Apds se graduar em artes visuais no ano de 2004 e participar de exposicdes na
Franca em 2005, realiza em 2006 a intervencao “Ossario” nas paredes laterais do tinel
Max Feffer, sob a Avenida Faria Lima em S8o Paulo. Ao descobrir que as estruturas de
metal que formam as paredes laterais do tinel eram amarelas e ndo pretas, assim
pareciam pela poluicio emitida pelos carros, Orion decide fazer um “graffiti as avessas”
ao desenhar imagens nessas paredes sem adicionar tinta, mas ao limpar a sujeira com
um pano Umido e assim construir &reas claras sobre a escuriddo dos registros de

poluicdo impregnados na estrutura metéalica.

Foi defendido no inicio dessa pesquisa que a denominacdo obra de arte efémera
comporta performance, intervencdo urbana, entre outras linguagens artisticas. Efémero
ndo diz respeito a uma linguagem artistica especifica, mas ao antagonismo com relacao
aos registros fotograficos que os eterniza, que € a linha de pesquisa. O trabalho Ossario
pode ser considerado um Site Specific, linguagem artistica onde o conteudo da
mensagem se relaciona especificamente com o local onde ela se realiza. O contexto do

espaco do tunel sujo é o que condiciona a realizacdo da intervencéo e a ela da sentido.

A acdo foi completamente planejada, conta com registro em foto e video, e com
a presenca de produtores artisticos que ja esperavam a chegada da policia que a
principio achou que alguma tinta estava sendo adicionada a estrutura. Orion inicia seu
trabalho em frente a uma cdmera de monitoramento do tlnel, esperanto ser visto por
agentes que avisariam a policia sobre o provavel ato de vandalismo. Apesar do artista
ndo danificar o ambiente pablico, sua acdo foi recebida como tal e a falta de tato, de
como saber li dar com a situacdo por parte dos agentes publicos, policiais, com a

situacdo é evidente, perceptiveis pelos registros fotograficos e de video.

A repercussdo da acdo e implicita, diferente do caso da obra de Flavio de
Carvalho que busca os meios de comunicagdo como jornais e revistas, Alexandre Orion
atinge as pessoas que por ali passam e o circuito de comunicagdo artistico somente, ja
que os registros da a¢do assim como uma simulacéo do desenho feito num metal sujo de

grafite, foram expostos no Centro Cultural Banco do Brasil. O autor usa a instituicdo
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artistica de um banco publico como local de apresentacdo da agdo que critica a

administragdo puablica.

O video evidencia a confuséo e a falta de acéo dos policiais quando perceberam
que tal acdo ndo se tratava de vandalismo. Aparentemente houve algum tipo de
negociacdo dos produtores culturais, que acompanhavam o artista, com o poder publico,
pois Orion pode ficar por 17 dias consecutivos realizando os desenhos dos cranios em
toda extensdo de 300 metros do tinel. Apesar disso € perceptivel o desconforto dos

agentes publicos desprovidos do poder de proibicdo da acdo do artista.

Figura 12 — Projeto Ossario, 2006, Foto: Daniel Kfouri.

Ossario - Alexandre Orion - 2006 - foto: Daniel Kfouri

Fonte: internet - http://www.alexandreorion.com/ - 17/05/2017.

Nessa Imagem aparece ao mesmo tempo os desenhos que Alexandre constrdi, a
luminosidade amarelada e avermelhada, bem como o asfalto séo os signos do ambiente
do tanel, o proprio artista aparece cercado de trés agentes publicos que pela posicéo das
méaos de todos, sugere uma conversa acalorada onde os quatro personagens falam ao
mesmo tempo. Uma imagem signo que pode resumir toda acdo do artista e a recepgao

por parte das instituicdes governamentais.
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A imagem acima é uma das 27 fotografias que documentam a acdo publicadas
no site de Alexandre Orion. Na pégina principal do site, onde existe o link para diversas
obras do artista, essa imagem é a que ilustra o link da obra Ossario. Talvez pelos mesmo
argumentos usados para diferenciar o registro fotografico da acdo de Artur Barrio
publicado nos sites da internet e ausente no livro do artista, um simbolismo na

linguagem fotografica proximo das intengdes da acéo.

Como ja discutido nessa pesquisa, uma imagem fotografica pode, pelos seus
multiplos signos visuais, resumir informacgdes implicitas, nesse caso a face visivel da
imagem é confusa, ndo traz todas as informacdes que o registro em video ou um texto
explicativo pode trazer. A informacdo de que as imagens de caveira sdo feitas com a
limpeza de um local sujo pela poluicdo é de extrema importancia para concluirmos o
entendimento da agdo e a astlcia do artista em elaborar os elementos constitutivos da
obra. No entanto, ao compararmos a fotografia acima com as outras 26 publicadas no
site de Alexandre Orion, poderemos concluir que a funcdo documental presente na
maior parte dos registros fotograficos é extrapolado pela imagem acima, que expressa

um resumo geral da acdo pelos seus elementos visuais.

Diz Italo Calvino sobre seu processo de criagdo de signos na linguagem escrita

literaria:

Quando comecei a escrever histérias fantasticas, ainda ndo me colocava
problemas tedricos; a Unica coisa de que estava seguro era na origem de cada um de
meus contos havia uma imagem visual. Por exemplo, uma dessas imagens era a de um
homem cortado em duas metades que continuavam a viver independentemente; outro
exemplo poderia ser a do rapaz que trepa numa arvore e depois vai passando de uma a
outra sem nuca mais tocar os pés no chdo; outra ainda, uma armadura vazia que se
movimenta e fala como se alguém estivesse dentro dela.

A primeira coisa que me vem a mente na idealizagdo de um conto é, pois, uma
imagem que por uma razdo qualquer apresenta-se a mim carregada de significado,
mesmo gue eu ndo o saiba formular em termos discursivos ou conceituais A partir do
momento em que a imagem adquire uma certa nitidez em minha mente, ponho-me a
desenvolvé-la numa historia, ou melhor, sdo as proprias imagens que desenvolvem suas
poténcias implicitas, o conto que trazem dentro de si. (Calvino, 1990, p. 104)

Calvino é um autor que defende a volatil fronteira entre a ciéncia racional e
imaginativa, nesse trecho o autor discorre sobre como o significado das imagens séo

trabalhadas de forma ficcional em seus contos fantasticos.
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O processo de construcdo de uma imagem fotografica tal como a da acdo
Osséario impressa anteriormente é semelhante, no entanto as imagens significativas sdo
dadas pelo mundo real e pelas imagens que essa acdo envolve, diferente das imagens
imaginativas como no caso de Calvino. Os fortes signos visuais como a imagem do
artista, o local de intervencdo, os desenhos construidos e os agentes publicos estdo
dados desde a elaboracéo intelectual da acdo, antes mesmo de ser colocada em pratica.
O registro fotografico é feito em cima dessas imagens, e posteriormente, depois que as
imagens fotogréaficas sdo editadas e observadas na tela do computador, sdo analisadas
pelo resumo desses signos visuais e suas relagdes numa imagem em especifico, a
imagem descrita acima, onde todos o0s elementos se interagem numa Unica imagem com
grande poténcia significativa. Tanto que foi a imagem escolhida para representar a acdo

do artista em seu site.

Outros registros fotograficos da acdo carregam significacdes menos amplas que

a imagem em questdo, sdo exemplos:

Figuras 13 — Projeto Ossério, 2006, Foto: Daniel Kfouri.

Fonte: internet - http://www.alexandreorion.com/ - 17/05/2017.
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A imagem fotografica carrega em sua linguagem poténcia significativa, que

pode ser trabalhada de forma menos ou mais ampla.

No projeto Metabidtica, Alexandre era a0 mesmo tempo autor das pinturas no
muro e fotografo, lembra-se que nesse projeto o objeto fotografico é de maior
importancia que a acdo no espaco. Ja no projeto Ossario, Alexandre se transforma em

ator da acdo que € registrada em fotografias por Daniel Kfouri.

O também paulistano Daniel Kfouri, nascido em 1975, se dedicou ao trabalho de
designer grafico entre 1994 e 2000, em 2001 cursou fotografia num curso livre e a partir
dai passou a trabalhar como fotografo para o mercado editorial. Publicou em revistas da
Editora Abril, jornal Folha de Sdo Paulo, agéncias de noticias internacionais, Nike, The

New York Times, Greenpeace, entre outros.

Durante a carreira ganhou os prémios internacionais World Press Photo em
2010, POY Lantin America em 2001 e Grand Prix Photo Saint-Tropez em 2016, uma
carreira voltada ao fotojornalismo. E na linguagem do fotojornalismo que as imagens da

acdo de Alexandre Orion, Ossario, sdo registradas.

Por ndo se tratar de uma acdo de vandalismo, por varios dias o artista pode atuar
no tanel e a documentacdo fotografica também teve rica variagcbes de angulos,
préximos, distantes, inclusive da limpeza realizada pela prefeitura assim que toda a

extensdo do tunel foi desenhada.

Ossario € uma clara denuncia ao descaso das instituicbes publicas com a
manutencdo da cidade, apontando a poluigcdo do transito e a associacdo dessa poluicdo
com a signo imagetico da caveira. Também e uma forma sutil de apresentar a falta de
tato dos agentes publicos com a acdo proposta. Ao descobrir que se trata ndo de uma
pintura, mas de uma limpeza, os policiais acostumados a lidar com situagcdes de
vandalismo se mostram sem reacdo. N&o se pode prender alguém que esta limpando o

patrimonio publico a muito tempo abandonado pela manutencéo.
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Olho da Rua - Autoria desconhecida

No ano de 2013 a cidade de S&o Paulo foi cenario de um movimento popular que
a muitos anos nao acontecia com tamanha dimensdo. Apds o aumento do custo das
passagens de onibus e metrd, um grupo de estudantes denominado Passe Livre inicia
uma série de protestos de rua para exigir a gratuidade do transporte publico coletivo da
cidade ou ao menos a revogac¢do do aumento da passagem que havia passado de R$ 3,00
para R$ 3,20.

Muitos estudantes que ndo faziam parte do grupo organizador passaram a
acompanhar e se tornaram adeptos das passeatas. Os protestos tiveram aumento de
volume e ganharam uma dimensdo que levou o Estado a liberar o uso da forca de
repressdo violenta por parte da policia. Uma fotografia publicada na capa do Jornal
Folha de Sao Paulo do dia 14 de junho de 2013 serviu de catalizador para que essa série
de protestos ganhassem ainda mais forca, a imagem de um jovem casal sendo
violentamente atingidos pelo cassetete de um policial levou ao debate publico o abuso
do Estado em resposta a uma reivindicacdo popular que acontecia de maneira ndo

violenta.

Figura 14 — Policial bate em casal de manifestantes, 13/06/2013, Foto: Eduardo Anizelli

Fonte: internet - http://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2014/05/1458969-relembre-em-7-atos-

0s-protestos-que-pararam-sp-em-junho-de-2013.shtml


http://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2014/05/1458969-relembre-em-7-atos-os-protestos-que-pararam-sp-em-junho-de-2013.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2014/05/1458969-relembre-em-7-atos-os-protestos-que-pararam-sp-em-junho-de-2013.shtml

64

Depois de semanas de crescentes protestos o Estado e a Prefeitura da cidade
anunciaram a revogacdo da mudanca do preco da passagem, retornando ao valor
anterior e anunciando a gratuidade do transporte para estudantes. Mas nao sem deixar
em nossa memdria e no corpo de algumas pessoas a marca da violéncia desumana e
anti-civilizatoria empregada na repressdo de reivindicagdes populares, mesmo que essas

sejam feitas de forma ndo violenta.

A marca deixada no corpo do fotografo Sérgio Silva, que registrava o combate,
foi feita por uma bala de borracha em direcdo ao seu rosto, que o deixou cego do olho
esquerdo. Esse fato gerou debate na imprensa por se tratar de um de seus profissionais e
por este ser atingido no olho. Existe uma determinagdo no comando da policia
impedindo seus agentes de disparar balas de borracha na direcdo da cabeca de pessoas.
Surpreendente, ou ndo, foi a sentenca do juiz que analisou o pedido de indenizacdo
aberto pelo fotdgrafo contra o Estado, que o negou, justificando que o profissional,
assim como todos os demais presentes, ao estarem no local assumiam o risco de serem
feridos. A sequéncia injusta desses acontecimentos foi 0 motivador da acdo poética no

espaco publico denominada “Olho da Rua”.

No dia 6 de outubro de 2016 o canal de noticias alternativas Midia Ninja publica
em sua pagina no site de rede social Face Book uma postagem com um video de
producdo prépria com 2 minutos de duracdo onde uma intervencdo poética acontece no

local onde Sérgio Silva teria levado o tiro com bala de borracha que o deixaria cego.

O video mostra uma equipe de seis pessoas encapuzadas se deslocando até o
cruzamento da Av. Consolacdo com a Rua Caio Prado, na regido do centro de S&o
Paulo. Enquanto o semaforo esta fechado o grupo cola um cartaz com a figura do rosto
do fotdgrafo baleado no asfalto e antes da abertura para a passagem dos carros é jogada
um balde de tinta vermelha sobre a imagem, em cima do olho que foi alvejado. Assim
que o semaforo abre os veiculos passam por cima da imagem e da tinta vermelha,

espalhando uma grande mancha vermelha pelo asfalto com seus pneus.

A intervencdo acontece na luz do dia e tem como motivo a mensagem sobre a

agressao sofrida pelo fotografo naquele mesmo local pela Policia Militar.

O anonimato da autoria da acdo é uma questdo que a leva para longe de

interesses especificos das instituicdes artisticas. Apesar de ser uma agdo poética no
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espaco social, uma linguagem que € usada por artistas que expde trabalhos em galerias e

museus, tal acdo parece nao ter o objetivo de se vincular ao meio artistico oficial.

A autoria do video é creditada a Midia Ninja, uma equipe de jornalistas que
tem o objetivo de trazer a visdo dos autores de protestos pelas midias digitais, eles
acusam as midias tradicionais de repressdo ideoldgica ao manipular fatos e transmitir

pelos seus canais de grande audiéncia uma visao elitista dos fatos.

Enquanto seis pessoas realizam a acdo, duas pessoas registram em video essa
acao de perto, uma terceira o faz de longe, do alto de um prédio em que se tem uma
visdo ampla da acdo. Aos trés responsaveis pelo registro é atribuido o crédito como
“Midia Ninja”, ja aos seis autores da acdo ndo existe registro de autoria, nem de forma

individual nem como grupo.

O registro dessa acdo poética no espaco social é feito apenas em video,
publicado na pagina da Midia Ninja no Face Book e alguns poucos dias depois

publicado na pagina de videos You Tube.

A pégina de noticias mantida na internet sob o titulo de Catraca Livre,
responsavel por publicar eventos culturais gratuitos ou de baixo custo na cidade de Sao
Paulo, realiza um artigo sobre a intervencédo e ilustra a postagem com o link para o

video e dois frames extraidos desse video.

E sobre a postagem no site Catraca Livre que se debruca a reflexdo tedrica da

presente pesquisa sobre a agdo poética “Olho da Rua”.

Temos uma mensagem decodificada em uma linguagem originaria a poética da
acao efémera intervindo no espaco social, onde a mensagem comunicacional esta
pautada pela agressdo que o fotografo sofreu ao registrar um evento de manifestagdo
popular. Em segundo lugar temos o registro em video feito por uma equipe com quatro
cameras diferentes, numa linguagem jornalista/documental de captacdo e edi¢cdo. Em
terceiro lugar existe a publicacdo sobre essa acdo por um site de noticias, que escreve
um breve texto a respeito do acontecimento, publica o video e por fim extrai desse video

dois frames para ilustrar a reportagem.

Vivemos na era da informacdo digital. Lucia Santaella define a imagem
numerica como a imagem pos-fotografica, aquela que permite manipulagdes de diversas

naturezas, transformando o sistema de imagens digitais num sistema dinamico. Imagens
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produzidas numericamente, fotografias escaneadas, renderizadas, se traduzem na
linguagem matematica e numérica dos computadores, a imagem se torna maleavel na

linguagem computacional.

O que nos autoriza a falar em uma era p6s-imagem, que se caracteriza mais
propriamente por seu carater hipermidiatico. Esta era engloba o universo fluido e
sempre mutavel que existe dentro do computador e as conexdes que ele possibilita em
um mundo interativo.

Na hipermidia, o texto, o desenho, os graficos, os diagramas, 0s mapas, as fotos,
os videos, as imagens geradas computacionalmente, e 0 som e 0s ruidos mesclam-se em
hiper-sintaxes hibridas e sem fronteira definidas. As implicagdes dessas mudancas
precisam ser pensadas, pois estd se tornando cada vez mais irrelevante tratar esses
hibridos de modo atomizado, como se fossem realidades discretas. No passado, tratava-
se de midias distintas. Todavia, a compreensdo histérica do presente e do futuro esta
exigindo um novo tipo de ponto de vista reflexivo que as conjugue. (Santaella, 2005, p.
62-63)

As linguagens da fotografia e de video carregam semelhancas e diferencas entre
si. Apesar do video ser uma imagem em movimento acompanhada de som (a linguagem
audiovisual), seus movimentos partem do principio de se constituirem pela exibicdo de
diversas imagens estaticas em sequéncia. Como diversas fotografias que ao serem
exibidas em velocidade e em sequéncia criam a ilusdo de vermos uma imagem em
movimento. O que de fato &, ao driblar a nossa percepcdo Gtica com a alta velocidade

das imagens sequenciais.

Ao retirar dois frames do video o que o site apresenta sdo fotografias, ndo
aquelas feitas por uma camera fotografica, aquela Unica exposicéo realizada ao disparar
de um click, mas a extracdo de frames de um video. Lembrando que essa acdo se deve
ao fato da noticia, estarem dispostas em uma midia de comunicacao digital, onde essa
transformacéo de linguagens se mostra coerente ao sistema de comunicacdo agil do qual

a linguagem digital tornou viavel.

Ao extrair esses frames o editor responsavel realizou o papel do fotégrafo ao
escolher o momento exato do video que lhe interessa. A linguagem fotografica esta
presente na escolha do enquadramento e da luz pelo operador da camera de video,
aquele que faz parte da equipe de captacdo da acdo e que estd diretamente ligado ao

registro da acdo, ja outra especificidade da linguagem fotografica estd presente na
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escolha do frame pelo responsavel da postagem do site Catraca Livre, que ndo esta
ligado diretamente com a agcdo ou com seu registro primeiro. No entanto é a partir desse
primeiro registro em video que € extraido os frames, que na publicacdo do site se

apresentam como fotografias.

Figura 15 — Intervengéo “Olho da Rua” Foto: frame de video/Midia Ninja.

Créditos: Divulgagao

Imagem do video

Fonte: internet - https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/grupo-faz-protesto-pra-relembrar-
fotografo-que-perdeu-um-olho/ - 17/05/2017

A imagem estatica, extraida como uma fotografia do video, retrata 0 momento
decisivo da acdo poética, aquele em que o balde de tinta vermelha é jogado sobre o olho
da imagem que representa o rosto do fotografo Sérgio Silva, sendo esse momento uma
representacdo poética do momento em que a bala de borracha atinge o olho do

fotografo, acontecimento motivador da acéo.

A possibilidade de extrair o frame de um video para ilustrar a reportagem é um
recurso estratégico da linguagem jornalistica da internet. J& que o leitor do site pode
escolher ndo assistir ao video por ja tomar contato com imagens estaticas chave que
registram a ag&o, ou através dessas “fotografias/frames” se motivar a assistir ao video.

A rapidez em atingir a mensagem também pode ser motivadora do uso do frame, assim


https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/grupo-faz-protesto-pra-relembrar-fotografo-que-perdeu-um-olho/
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/grupo-faz-protesto-pra-relembrar-fotografo-que-perdeu-um-olho/
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como incluir os internautas que possuem internet de baixa velocidade ou de baixo limite

de transferéncia de dados ao momento chave da agéo.

Na fotografia se amalgamam duas intengdes codificadoras: a do fotdgrafo e a do
aparelho. O fotdgrafo visa a eternizar-se nos outros por intermédio da fotografia. O
aparelho visa a programar a sociedade através das fotografias para um comportamento
que lhe permita aperfeigoar-se. A fotografia €, pois, mensagem que articula ambas as
intencdes codificadoras. Enquanto ndo existir critica fotografica que revele essa
ambiguidade do cddigo fotogréafico, a intencdo do aparelho prevalecera sobre a intencao
humana. (Flusser, 2002, p. 43)

Ao analisar a palavra fotografia na citacdo acima, para além da imagem
fotografica, mas sim como o proprio Flusser defende, um aparelho tecnolégico que
codifica imagens e programa a sociedade para que permita seu autodesenvolvimento, o
da maquina, podemos encarar a producdo do video da agdo “olho da rua” como a
intencdo humana de eternizar o ato registrado, de maneira andnima, enquanto a
hibridizacdo das linguagens digitais em transformar o video em fotografia para
alimentar um site digital de noticias pode ser encarado como o desenvolvimento da

maquina imagetica tecnoldgica, as intengdes do fotografo e do aparelho.

As imagens tecnologicas como a fotografia e o filme surgiram pela via
analdgica, por meio de interacGes quimicas. J& as invencdes eletrdnicas possibilitaram a
invencdo de midias como o telégrafo, radio, televisdo e mais recentemente a internet.
Essas midias sdo capazes de exibir mensagens em linguagens de diversas naturezas,
entre elas as imagens, que se adaptam a cada uma dessas midias de formas especificas,
assim como apontado no caso acima, do video que pode se transformar em frame

fotografico numa reportagem publicada pela internet.

Duas questdes que ndo aparecem nas outras obras tratadas nesta pesquisa sao 0s
nortes da linguagem atuante no trabalho “Olho da Rua”, a estrita relagdo da obra com as
comunicacfes digitais e o anonimato da autoria. O que aponta uma tendéncia

contemporanea de luta politica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Muitas vezes as pessoas observam injusticas, incoeréncias e se veem despidas da
possibilidade de embate com as instituicbes de poder. O recorte das poéticas do espaco
apresentado nesta pesquisa mostra como através delas e de seus registros fotograficos
artistas estabeleceram posi¢des comunicacionais de forma pacifica e inteligente,
demonstram que a poética artistica é seu caminho de discusséo, ndo em assembleias ou

em discursos televisivos, mas na rua, no espaco social comum.

A padronizacgéo da sociedade saiu das tradigdes e crencas de diversas regides do
mundo anterior a revolugdo industrial, para as ondas do radio, sons e imagens da tv, dos

computadores e dos smartphones, tdo adequados a nosso tempo e vocabulario.

Desde que os humanos se comunicam, utilizam das linguagens de diversas
formas, imagens, sons, texturas mentais de acdo frente aos estimulos internos e
externos. Os aparatos de comunicacao e o conteldo dessas mensagens sao amplos e a
comunicacao realizada em agdes poéticas no espaco social em relacdo aos seus registros
fotograficos se assentaram na pesquisa ao discutir cinco casos que aconteceram no

Brasil.

Nossa sociedade se encontra padronizada, tem espacos para o ser individual, é
um aparato econdmico e cultural externo frente a esse ser que € capaz de modifica-lo

poeticamente nos casos exemplificados, registrados por relatos textuais e fotograficos.

Quebrar o padrao de vestimenta como Flavio, em busca de uma transgressdo que
nos leve a uma nova cidade, do intelecto e de seus estudos. Viveu a cultura global da
Europa em sua formacdo, viajou o mundo e de volta se expressou em diversas
linguagens em seu contexto histérico e social. A evolucdo pessoal e social, como ele
pregava, necessita de uma ruptura com os padrdes culturais externos, como o livro
Filosofia da Caixa Preta de Vilém Flusser aponta que o verdadeiro fotografo modifica o
aparelho, enquanto os que usam o aparelho da forma que ele se apresenta sdo seus

meros funcionérios.

A sociedade contemporanea, resultado dos recentes processos do capitalismo,
industriais e culturais no século XX, vive sob funcdo da economia e da cultural, meios

eletronicos de comunicacdo, produtos de uma cultura que protesta por melhores
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condigdes de vida e ficam cegas pela agressdo do estado militar, juridico, politico e
econémico, mal se preocupam com a sujeira de seus espacos, que parece ser uma auto-
denuncia de sua m& organizagdo. A poética é pacifica, aponta, intriga, pede para ser

registrada nos exemplos fotogréaficos e discutidas posteriormente.

Também temos na observacao poética ou estética do cotidiano uma maneira de

construir debates, transformar realidades:

Podemos deparar com o estético a qualquer hora, em qualquer lugar e qualquer
que seja a funcdo extra-estética que o objeto possa cumprir juntamente com sua fungéao
estética. Temos consciéncia de que se trata de um enfoque universal, em virtude do qual
admitimos que podemos nos comportar esteticamente com objetos que em outros
tempos, dadas as suas funcfes primordiais e os lugares em que as exerciam, nao
suscitavam esse comportamento que corresponde a sensibilidade moderna e,
principalmente a contemporanea. (Vazquez, 1993, p. XV)

Além da estética dos objetos apontado na citacdo, existe a estética das agdes
poéticas no espaco, seus registros fotograficos. Destacamos a poética de artistas em suas
acoes questionadoras dos padrdes sociais, que abrange em sua elaboracdo a preocupagéo
com o registro fotografico, esse por ser uma nova linguagem pode comunicar de acordo

com suas especificidades.

A autoria da elaboragédo intelectual das agdes foi a maior linguagem discutida
nos exemplos, os artistas organizaram os registros fotograficos apesar de ndo serem seus
autores, mas atores numa encenacao poética no mundo real. A linguagem do autor da
fotografia tem sua importancia subordinada a ordem da acdo poética e assim uma
hibridizacdo de linguagens e autorias se mesclam e transparecem nas imagens

fotogréaficas desses casos.

Entre o que pensamos e 0 que expressamos existe um grande espaco de traducéo
ndo exata e o expressado acaba por ser um resquicio que pode ser interpretado de
diversas maneiras. Podemos enxergar no depoimento de alguns dos autores que a agéo
poética faz parte de sua vida, de suas agdes cotidianas e por vezes uma obra/acao
poética € elaborada e gerenciada para levar ao publico a no¢do de uma mensagem, nos

exemplos mensagens criticas a padrdes de retrocesso da sociedade.
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Nesse caso, nem a arte se reduz a seu lado estético, ja que se encontra unida por
multiplos fios a outras esferas da vida humana (a moral, a religido, a politica etc.), nem

a arte inteira cabe nos moldes de uma Unica arte: a cléssica. (Vazquez, 1993, p. 17)

O modelo cartesiano € valido para muitos estudos e conhecimentos humanos, no
entanto a poética das linguagens é criada a cada obra, cada linguagem se adequa de
maneira especifica a poética e a mensagem trabalhadas pelo artista e sendo assim mais

ligada aos estudos interdisciplinares que submetida a um modelo de estudo especifico.

O mundo contemporaneo teve de se adequar a arte que saltou das molduras e dos
pedestais e veio andar por entre nds e de tdo adequada a esse espago real efémero se
aprisionou novamente em registros fotograficos, mas pela boa causa de perpetuar uma

discusséo de acdo no mundo real.

Podemos considerar essas obras ndo como um objeto, mesmo o fotografico, mas

sim a acao de intervencdo num meio social.

A acdo poética efémera é usada para atingir o publico, o corpo social. Ndo ao
entrar em uma galeria ou museu, ao abrir um livro, mas ao adaptar poeticamente uma
acao a estrutura social, onde o que esta sendo discutido sdo acdes intimamente ligadas a

processos de acontecimentos da sociedade.

No caso de Carvalho ao questionar uma cultura da vestimenta num clima
tropical, de olho em mais mudancas necessarias a uma sociedade mais evoluida, no caso
de “Olho da Rua” questionar a violéncia policial frente a sociedade, a repressdo sobre

reivindicagdes sociais frente a estrutura governamental.

Esta pesquisa procurou desvendar a fotografia que registra um tipo de acéo
artistica efémera no espaco social, um apontamento interdisciplinar que nos coloca em
contato com a necessidade de integracdo da linguagem fotogréafica com o que ela

registra, a linguagem efémera de intervencéo no espaco social.

Ao observar a fotografia do projeto cédula, realizada pelo fotégrafo Pedro
Oswaldo Cruz, vemos uma espécie de linguagem publicitéria, que tenta nos vender uma
imagem idealizada do que foi a intervengao “inser¢ao em circuitos ideoldgicos — projeto
cédula” e ndo um registro documental da intervengdo acontecendo no mundo real.
Sendo assim, nesse registro fotografico, temos a criagdo de uma nova imagem a partir

do conceito do processo da obra. A linguagem fotografica em uma vertente publicitéaria
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é processo de criagdo além da linguagem de intervencdo, resulta numa imagem
conceitual que lembra, de longe, a acdo de insercdo criada por Cildo, mas que incentiva

outras pessoas a realizar agdes parecidas.

Quando a fotografia se trada de um registro de obra acdo efémera no espaco, a
busca de uma Unica imagem que carregue uma significacdo mais ampla do que se
registra € uma forma de hibridizac&o de linguagens, onde a acdo poética efémera se vale
das significaces implicitas no registro fotografico para se mostrar com mais eficacia.
Mesmo assim muitas vezes a imagem necessita de um suporte tedrico maior, como 0
apoio de uma linguagem verbal escrita para complementar as informagdes contidas nas
Imagens, que mesmo amplamente significativas ndo sao o suficiente para representar a

acao poeética no espaco em sua totalidade.

Apontamos a necessidade de interligar a linguagem da acdo resumida no maior
namero de significacdes da linguagem fotografica, numa tentativa de adequar as duas
linguagens para efeito de melhor compreensdo da agdo ao olhar um fotograma
especifico, significativo, que através da linguagem fotografica demonstre melhor as

mensagens da acao efémera.

O caso da acao “New Look de Verao” de Flavio de Carvalho, “Trouxas
Ensanguentadas” de Artur Barrio e “Ossario” de Alexandre Orion sdo exemplos de
como a busca de um fotograma unico pode ajudar o processo de compreensao da acdo
através de uma Unica imagem. Além de experimentar a eficacia significativa que uma

imagem fotografica pode apresentar.

Um olhar técnico sobre a acdo “Olho da Rua”, de autoria desconhecida, traz em
seu exemplo as diversas vertentes pelas quais a linguagem digital se desdobra em suas
possibilidades, uma superficie virtual pela qual diversas linguagens técnicas se
transformam, mesclam, mudam e mostram como é volatil o universo oferecido pela
informatica. J& o olhar sobre o contelido da a¢do demonstra que apesar da evolugdo
tecnoldgica que experimentamos no inicio do novo milénio, a sociedade dessa época
ainda se mostra atrasada, violenta e forcada a uma padronizacdo de acordo com

repressdes econdmicas e do Estado.

Essa pesquisa traz uma leitura técnica sobre fotografias que registram um

assunto especifico, mas além disso demonstra 0 sucesso de atividades poéticas em
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estabelecerem posicdo transgressiva e pacifica frente a incoeréncias e padronizacoes,

muitas vezes violentas ao individuo no meio social.

Em certos momentos do texto existe uma espécie de incentivo ao leitor olhar e
agir na vida de forma poética. Em sua esséncia a poética se constréi ao subverter
padroes de linguagem e pode ser caminho aos que queiram desviar das condutas
padronizadas e estabelecidas socialmente, muitas delas nocivas a evolugédo individual e

social do ser humano.

Os estudos interdisciplinares estdo sendo encarados como uma necessidade
dentro da academia. O mundo s6 pode ser entendido de maneira ampla em sua
pluralidade e a presente pesquisa se materializa no ambito da comunicacdo como
vertente disciplinar pelo viés da fotografia como midia, discutindo a arte contemporanea
gue se expressa no corpo social por interferéncias poéticas que questionam, agem, se

expressam como agOes que séo registradas por fotografias.

Apesar da importancia da fotografia, do registro das acdes, vale lembrar que elas
servem como um documento de algo que aconteceu. Assim como Artur Barrio defende
que as fotografias sdo meros registros do que realmente importa, a acdo poética no
corpo social, sera valido lembrar que toda essa pesquisa, 0s registros dessas letras e
imagens terdo maior eficacia caso se transformem em motivadores de acdes poéticas, de
leituras poéticas do espaco e tempo que habitamos, na esperanca de catalisar
movimentos de transformacgdo frente a padronizagdes que tem por objetivo inibir as

capacidades humanas frente ao desenvolvimento da maquina mercanti.
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