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pesquisa a luta de vocés e a minha luta. Em um pais extremamente LGBTIfébico, governado
por um presidente assumidamente LGBTIf6bico, o amor, a luta e a sexualidade de vocés sera

resisténcia.
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RESUMO

Este trabalho aborda a representacdo das identidades LGBTIs na imprensa brasileira, mais
especificamente, nas revistas de alta circulacio semanal: Veja, Carta Capital, IstoE e Epoca. A
pesquisa traz dois momentos: uma analise quantitativa dos anos de 2016 e 2017 nas revistas,
fazendo o levantamento do ndmero de matérias que abordaram a tematica ao longo dos dois
anos; e uma analise cultural de algumas matérias destacadas para refletir sobre os discursos que
nascem das reportagens. Para isto, foi utilizado o Circuito da Cultura de Du Gay et. al (1994),
que foi adaptado para esta pesquisa como Circuita da Cultura LGBTI, com os eixos: memoria,
identidade, producéo e representacdo. Autores como Stuart Hall, Katheryn Woodward, Jodo
Freire Filho, Aleida Assmann e Raymond Williams trazem a bagagem sobre os Estudos
Culturais, que norteiam o trabalho com reflexdes sobre identidade, representacdo e memoria.
Para ampliar a discussao, autores como Boris Kossoy, Martine Joly, Andrei Tarkovsky e Eclea
Bosi sdo convocados para falar sobre a imagem e sua interpretagdo. Através deste aparato
metodoldgico e do referencial tedrico destes autores(as), & possivel apontar o jornalismo como
sendo uma das forcas para a mudanca e estagnagdo em relagéo ao que se pensa da comunidade.
O estudo permite apontar algumas identidades estereotipadas que nascem dos discursos das
revistas, como: 1) identidade do transexual como fragil; 2) homossexual como promiscuo e
detentor do virus HIV; 3) os sujeitos que tiveram suas histdrias de superagéo; 4) brasileiro como
acolhedor das diferencas. A imprensa pode ser enxergada como um dos pilares para a
representagdo das identidades e, portanto, construtora de uma memoria cultural acerca dos
temas proferidos. Assim, é importante que o jornalismo ande lado a lado com as pautas sociais
para ndo publicar desinformacéo ou superficialidade. De maneira geral as revistas ndo abordam
sobre a violéncia que é cometida contra esta comunidade e isto acaba deixando o assunto na
penumbra da discusséo.

Palavras-chave: Jornalismo; Estudos Culturais; Circuito da Cultura; LGBTI



ABSTRACT

This dissertation approaches the representation of the LGBTI identities in the Brazilian press,
more specifaclly specifically, on the maganizes of national weekly circulation: Veja, Carta
Capital, IstoE and Epoca. The research brings two moments: a quantitative analysis of 2016
and 2017 on the magazines bringing a data collection of articles on those years; and a cultural
analyses of a few articles to discuss about the discourses that comes from it. For that, it was
used the Circuit of Culture of Du Gat et. Al (1994) that was adepted to this research as LGBTI
Circuit of Culture, with: memory, identity, production and representation. Authors such as
Stuart Hall, Katheryn Woodward, Jodo Freire Filho, Aleida Assmann and Raymond Williams
are used to discuss about cultural studies that are the solid ground about the reflection around
identity, representation and memory. To expand the discussion, authors like Boris Kossoy,
Martine Joly, Andrei Tarkovsky and Eclea Bosi are ivoked to talk about images and its
interpretation. With the metodoly and the authors, it is possible to point the journalism as one
of the biggest forces to change and stagnation in relation to the community. The study allows
to highlight some identities that come from the discourses, such as: 1) Identity of the transsexual
as fragil; 2) homosexual as prosmicous and holder of the HIV virus; the individuals that had
the overcome sotries; brazilian as a warm and welcoming people of the differences. The press
can be seen as one of the pillars to a representation of the identities and, beacause of that,
constructor of the cultural memory of the theme. So it is important that journalism keep track
of the social discussions so it doesn’t publish disinformation and shallow articles. The
magazines do not talk about the violence that is committed to the LGBTI community and that
leaves the discussion in the shadows.

Keywords: Journalism; Cultural Studies; Circuit of Culture; LGBTI
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1. INTRODUCAO

O amor € tdo longe...
E a dor é téo perto
Pedro Abrunhosa

“Do grito ao siléncio: Representagdes e identidades midiaticas da comunidade LGBTI” quer
cumprir a fungéo de discutir a questdo das identidades culturais LGBTIs (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais e Travestis e Intersex) que nascem dos discursos imagéticos e textuais
da imprensa brasileira, mais especificamente nas revistas semanais de alta circulacéo no Brasil.
O grito entra como uma metafora a tudo que é dito, publicado sobre a comunidade e o siléncio
entra como as narrativas que ndo sdo verbalizadas ou transformadas em imagem, ocupando o
espaco da sombra, do invisivel. A dissertacdo vem exatamente para entender este caminho e
trazer reflexdes sobre as texturas do grito e as consequéncias do siléncio, isto é, quais sdo as
representagdes de tudo que é dito e no que podem implicar as pautas que ndo se tornam
reportagens.

A &rea em questdo é justamente a comunicacdo e pensar nas formas como ela interfere na
producdo, representacdo, processo de identificagdo e memoria cultural de uma sociedade
através do Circuito da Cultural e o aparato metodolégico e teérico dos Estudos Culturais. Além
disto, a pesquisa recorre também aos estudos da imagem e metodologia de analise da imagem
também para abarcar as necessidades do trabalho em identificar nos discursos, ndo so textuais,
mas também nos imagéticos as possiveis representa¢des da comunidade.

O trabalho apresentado também é fruto de discussdes dos Grupos de Pesquisa
desenvolvidos na Faculdade Casper Libero. O “Estudos Culturais na Comunicagdo
Contemporanea (ECCC)”, comandado pela Profa. Dra. Ana Luiza Coiro Moraes, traz as
inquietacBes e questionamentos da perspectiva dos Estudos Culturais na comunicacdo. O
“Comunicacdo Cultura e Visualidades”, sob comando da Profa. Dra. Simonetta Persichetti, traz
a importancia da leitura da imagem na vida de uma sociedade. Por isso, as discussdes dentro
dos dois grupos foram fundamental para entender a forca da imprensa brasileira na
representagdo dos LGBTIs.

A dissertagdo traz como instrumento de andlise cultural o Circuito da Cultura LGBTI,
adaptado a partir do Circuita da Cultura por Du Gay et al (1997, p. 4). Assim, os subcapitulos
sdo destinados a desenvolver cada eixo adaptado do circuito original: memoria, representacéo,
identidade e producdo. Por fim, o terceiro capitulo é destinado as andlises das matérias

publicadas pelas revistas e da coleta de dados extraida da pesquisa.
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O tema sobre LGBTIs foi escolhido ap6s a constatagdo que, em 2016, o Brasil ocupou
o0 primeiro lugar no ranking dos paises que mais matam LGBTIs no mundo. 1A partir dai se
iniciou um questionamento sobre o que, de fato, é produzido na imprensa sobre esta
comunidade que causa tanto afastamento e 6dio que resultam em agressoes fisicas e verbais
destes sujeitos. Trabalhar tal questdo por completo seria expandir a pesquisa a todas areas que
circunscrevem este assunto e, portanto, ndo € a intencdo desta dissertagao.

O que se traz aqui é uma reflexdo sobre a representacdo midiatica em revistas acerca da
comunidade LGBTIs. Tendo em vista o poder politico e social do jornalismo, esta pesquisa
vem para questionar qual é a visibilidade dada ao assunto e, mais especificamente ainda,
analisar reportagens que foram veiculadas nos anos de 2016 e 2017 nas revistas Veja, Carta
Capital, IstoE e Epoca. No periodo selecionado foram encontradas 39 matérias. A revista foi
escolhida por ter um tempo de apuracdo e de produgdo um pouco maior e diferente de outros
meios de comunicagdo, 0 que acarreta um espago maior para discussdes mais profundas.

O que norteia a pesquisa é o tratamento dado as identidades LGBTIs nas representagdes
midiaticas destes veiculos. Por seguirem, em teoria, 0s critérios de noticiabilidade e valor
noticia, ha pautas dentro da tematica que abrem espago para narrativas como nogédo de corpo,
cultura drag, identidade de género, orientagdo sexual, LGBT Ifobia, Parada do orgulho LGBTI,
politicas de “inclusdo”, agdes de afirmacéo, luta por direitos igualitarios, entre outras.

Sendo o jornalismo uma forte ferramenta para construir e descontruir paradigmas e
estereGtipos, a pesquisa vem para analisar se 0s veiculos selecionados como seu corpus fazem
0 uso consciente das identidades LGBTIs, trazendo elucidacdo, informacéo e conhecimento, ou
se ajudam a perpetuar alguns preceitos estabelecidos previamente por uma estrutura social,
cultural, econdmica e politica.

“Do grito ao siléncio: representacfes e identidade midiaticas da comunidade LGBTI”
busca, justamente, identificar, através da producdo jornalistica de revista, quais sdo as
representagdes que nascem no interior dos discursos destes veiculos e qual a sua relagdo com a
memoria cultural de uma sociedade. Tendo o grito como uma analogia ao que é dito e o siléncio,
como de fato, ao que néo é dito pela imprensa brasileira. A questdo principal é: de que forma é

dada a representacdo (imagética e textual) das identidades LGBTIIs nas revistas Veja, Carta

14420 LGBT+ (Iésbicas, gays, bissexuais e transexuais) morreram no Brasil em 2018 vitimas da
homolesbotransfobia: 320 homicidios (76%) e 100 suicidios (24%). Uma pequena redug&o de 6% em relagdo a
2017, quando registraram-se 445 mortes, numero recorde nos 39 anos desde que o Grupo Gay da Bahia iniciou
esse banco de dados”. Disponivel em: https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-
de-crimes-contra-lgbt-brasil-2018-grupo-gay-da-bahia.pdf. Acesso em: 13 fev 2019
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Capital, Epoca e IstoE e como estas revistas funcionam como repositérios da memoéria social,
no que diz respeito as pautas da comunidade LGBTI?

A dissertacdo estabelece a hip6tese primaria de que seguindo os critérios de
noticiabilidade, as revistas fazem uma pré-selecdo das pautas que interessam dentro da tematica,
abrindo espaco para perfis literarios e reportagens sobre artistas e pessoas LGBTIs presentes na
midia, mas na contramdo, deixam na penumbra os crimes de 6dio cometidos contra a
comunidade e, dessa forma, afastam a sociedade da discussdo sobre o tema. Uma hipétese
secundaria € a de que as revistas ndo tornam visiveis os crimes de 6dio (LGBT Ifobia) cometidos
contra estas pessoas, isto é, ndo noticiam mortes de gays, Iéshicas, bissexuais, travestis e
transexuais morto(as) em funcéo de sua orientagdo sexual ou por suas relagdes de género.

A importancia da pesquisa vem de forma que, ao analisar a representacdo discursiva
(imagética e textual), discute-se o papel da midia em transformar pensamentos criticos e, mais
especificamente, como a imprensa pode pautar o pensar sobre a comunidade LGBTI.

Em 2016, o Brasil foi apontado pelo jornal New York Times como o pais mais perigoso
do mundo para Iéshicas, gays, bissexuais, transgéneros e travestis. Segundo o jornal ha um
descompasso entre a fama de um pais tolerante e os dados que informam sobre esta populagéo.
Por isso a escolha do ano de 2016 para iniciar a analise. Tratando-se de um ano em que a
violéncia contra a comunidade LGBTI foi reconhecida internacionalmente.

A dissertacdo presente também traz analises culturais sobre matérias que, néo
necessariamente, circularam no periodo escolhido para a analise quantitativa, mas que para
tornar o trabalho mais atual, foram também selecionadas e acolhidas do ano de 2018. Séo elas:
“Meu filho é trans” (Veja), “Pédio para a diversidade” (IstoE), “Retratos Capitais” (Carta
Capital), “A irrelevancia dos extremos” e “Mais um passo a frente” (Veja — Imagens da
Semana), “A outra pilula azul” (Epoca), “Diva de qualquer estagio” (Veja) e “E Bafo!(Veja).

Dito isto, a pesquisa apresenta também carater social, ao agregar ao meio académico
uma observagdo sobre uma comunidade que muitas vezes é marginalizada e hostilizada,
trazendo como pauta de discussdo e reflexdo as questdes relacionadas aos LGBTIs.

Construida sob a area de concentragdo “Comunicagdo na Contemporaneidade”, do
Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo da Faculdade Céasper Libero, a linha de pesquisa
na qual esta pesquisa se insere é a “Produtos Midiaticos: Jornalismo, Imagem e
Entretenimento”, para analisar a forma como produtos jornalisticos e o jornalismo representam
as identidades da comunidade LGBTI. De forma que, ao pensar sobre a questdo é possivel
entender o papel destas narrativas e os desdobramentos no meio social, enxergando no

jornalismo o potencial de agente de transformagé&o.
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Esta dissertagdo terd o aporte tedrico dos Estudos Culturais, utilizando-se de autores
como Stuart Hall (1994) para discutir identidade cultural e representacéo, bem como Jo&o Freire
Filho (2015) e seu trabalho sobre representagdes midiaticas das minorias, Renato Ortiz (1994)
como suporte para o conceito de memoria coletiva e Kathryn Woodward (2000) para falar sobre
identidade e diferenca. A linha adotada foi escolhida pela interlocu¢cdo com as diferentes
identidades culturais, suas representacdes na midia e os desdobramentos dos mesmos. Mais
importante ainda é por conversar diretamente ou indiretamente com o entendimento das
identidades culturais LGBTIs e qual sua configuragdo no cenario social.

O trabalho tambhém traz como aporte tedricos referentes a comunidade LGBTI, que
discutem a marginalizagéo desta populacéo e os ataques feitos a ela. Sendo eles: a Doutora em
psicologia social Jaqueline Gomes de Jesus (2016) com a obra Homofobia: identificar e
prevenir (2016). O livro “Jornalismo, homofobia e relagdes de género” (2012) de Carlos
Alberto de Carvalho (2012) vem também para discutir essa relacdo entre midia e homofobia,
para além de outros artigos publicados em anais e revistas do autor sobre a tematica.

Ainda sobre as revistas escolhidas, o intuito deste trabalho ndo é dissertar sobre a historia
de cada uma delas, mas sim sobre o papel da reportagem em revista, e por isso apresenta,
ainda, bibliografia sobre jornalismo de revista e o género reportagem.

Com relagéo a imagem, o trabalho d& importancia ao discurso imagético, fazendo uso de
autores como Boris Kossoy (2007), para debater a importancia da leitura de uma imagem,
Martine Joly (2003), com seu trabalho sobre estereétipos e paradoxos, e Susan Sontag (2003),
para uma reflexdo sobre imagens de choque.

Por fim, para debater o conceito de memoéria, a pesquisa utiliza tericos como Aleida
Assmann (2011), que subsidia a discussdo sobre memoria cultural e individual, Ecléa Bosi
(1994) e Renato Ortiz (1994), para discutir memdria coletiva, e também autores como Andrei
Tarkovsky (1998), para trazer a relagdo da memdria e da imagem, e Joel Candau (2011), para
trabalhar os conceitos de identidade e memdria.

1.1 Estado da arte

Na busca de trabalhos cujos temas coincidissem com o que a dissertacdo aborda,
salienta-se que neste subcapitulo o leitor encontrara referéncias sobre a teméatica LGBTI e, mais
precisamente, sobre a abordagem midiatica em relagdo a esta discussdo. Reforca-se a ideia de
que a midia tem um papel fundamental na construcdo das identidades LGBTIs, tanto na forma

como podem se enxergar como também a percepcdo que outras pessoas (ndo pertencentes a
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comunidade) possam ter sobre eles. Por isto, a pesquisa traz autores como o professor doutor
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Carlos Alberto de Carvalho, que aponta
uma reflexdo sobre as representaces desta comunidade em jornais impressos. Além disto,
também s&o citados autores como Jaqueline Gomes de Jesus, para falar sobre as nomenclaturas
referentes ao tema, e Marco Antonio Coutinho Jorge e Natalia Pereira Travassos, para a reflexdo
sobre transexualidade.

Mendes (2011) defende que apesar de apds a redemocratizacdo do Brasil as questdes
LGBTI serem cada vez mais pautadas, ha equivocos por parte da midia na forma como abordam
os assuntos. “E comum deparar-se com a utilizagdo de termos, formas de tratamento e
expressdes que reforgam preconceitos, estigma e discriminagdo” (MENDES, 2011, p. 160).

Ainda sobre o papel midiético, Carvalho (2012), em seu livro Jornalismo, homofobia e
relagdes de género, realca tal papel:

As midias, por sua vez, pautadas por acontecimentos programados e produzidos
tendo-as como alvo, além da sociedade (paradas do orgulho LGBTIT e datas de
conscientizagdo contra a homofobia, por exemplo), ou por acontecimentos diversos
(assassinatos motivados por 6dio homofébico, dentre outras formas de intolerancia),
sdo responsaveis por parcela significativa do que se difunde socialmente acerca do

tema, ainda que, muitas vezes, ocultando determinadas ocorréncias ou aspectos
relevantes de fatos noticiados (CARVALHO, p. 9, 2012).

A obra “Homofobia, Jornalismo ¢ Relagdes de Género”, de Carlos Alberto de Carvalho
(2012), é um grande norte para esta pesquisa no que diz respeito as pautas jornalisticas em
veiculos de grande circulacdo em relagdo as identidades LGBTIs. O autor, tanto nesta obra
quanto em outros artigos publicados em periédicos e revistas académicas, reflete sobre a
estrutura do jornalismo enquanto ferramenta de discusséo sobre a representacdo da comunidade
na midia. Tais como: “Narrar, lembrar, esquecer: Os 35 anos da Igreja Universal na Folha
Universal e na Folha de Portugal” (2014) e “Affecting and being affected by happening:
Journalistic coverage about AIDS and social impacts” (2015). Em seu livro, o professor da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) traz questfes como visibilidade e invisibilidade
no tratamento das narrativas jornalisticas.

“Transexualidade: o corpo entre o sujeito e a ciéncia”, de Marco Antonio Coutinho
Jorge e Natalia Pereira Travassos, traz a questdo dos(as) transexuais. Os autores partem de uma
abordagem mais psicanalitica sobre o tema e, apesar de discordancias, reflete também sobre o
tema que é abordado na imprensa e se a abordagem condiz, de fato, com a realidade destes

sujeitos. Além disto, o livro traz toda uma reflexdo corpo e identidade dos(as) transexuais no
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cenario da psicologia e da psicanalise, desmistificando alguns preconceitos enraizados na
sociedade como o de associar a transexualidade a uma condi¢do médica patoldgica.
“Homofobia: identificar e prevenir”, de Jaqueline Gomes de Jesus, é uma obra que
discorre sobre as siglas que competem a comunidade LGBTI, os crimes que a permeiam e suas
especificidades (lesbofobia, homofobia, bifobia, transfobia) e a natureza do preconceito, além
de trazer noticias jornalisticas para discussdo.
Por isto, é importante destacar algumas defini¢des para discussdes posteriores, segundo

a autora. Jesus (2012), define Identidade de Género como:

Género com o qual uma pessoa se identifica, que pode ou ndo concordar com o
género que lhe foi atribuido quando de seu nascimento. Diferente da
sexualidade da pessoa. ldentidade de género e orientagdo sexual sdo dimensoes
diferentes e que ndo se confundem. Pessoas transexuais podem ser
heterossexuais, Iésbicas, gays ou bissexuais, tanto quanto as pessoas cisgénero
(JESUS, 2012, p. 15).

Tendo em vista esta definigdo, a autora diz que é importante diferenciar Identidade de
Género de Orientacdo Sexual, a qual Jesus (2012) atribui a seguinte defini¢do: “Atracéo afetivo-
sexual por alguém. Sexualidade. Diferente do senso pessoal de pertencer a algum género”
(JESUS, 2012, p. 15).

Indo para a sigla LGBTI, estabelecida pelo Manual de Comunicacdo LGBTI?, produzido
pelo 6rgdos A Alianga Nacional LGBTI, o Grupo Dignidade e a rede GayLatino no ano de
2017. A sigla refere-se as Lésbicas, Gays, Transexuais e Travestis e Interssexuais. Para
destrinchar a sigla e levar maior conhecimento ao leitor, o presente trabalho traz as defini¢6es
dos componentes da sigla, sendo Transexuais “Conceito “guarda-chuva” que abrange o grupo
diversificado de pessoas que néo se identificam, em graus diferentes, com comportamentos e/ou
papéis esperados do género que Ihes foi determinado quando de seu nascimento” (JESUS, 2012,

p.14). A travesti é definida como:

Pessoa que vivencia papéis de género feminino, mas nao se reconhece como
homem ou mulher, entendendo-se como integrante de um terceiro género ou de
um ndo-género. Referir-se a ela sempre no feminino, o artigo “a” é a forma
respeitosa de tratamento (JESUS, 2012, p.16)
Lésbicas e Gays como “Pessoa que se atrai afetivo-sexualmente por pessoas de género
igual aquele com o qual se identifica” (Jesus, 2012, p.14), sendo o Gay o homem que sente

atracdo por homem e a Léshica a mulher que sente atracdo por mulher. Em relagdo aos

2 Disponivel em: http://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2018/05/manual-comunicacao-
LGBTI.pdf . Acesso em: 6 fev.2019.
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bissexuais, Jesus (2012) diz que ¢ a “Pessoa que se atrai afetivo-sexualmente por pessoas de

qualquer género.” (JESUS, 2012, p.14). E, por fim, o intersexual como:

Pessoa cujo corpo varia do padrdo de masculino ou feminino culturalmente
estabelecido, no que se refere a configuragdes dos cromossomos, localizacéo
dos 6rgéos genitais (testiculos que ndo desceram, pénis demasiado pequeno ou
clitéris muito grande, final da uretra deslocado da ponta do pénis, vagina
ausente), coexisténcia de tecidos testiculares e de ovarios. A intersexualidade
se refere a um conjunto amplo de variagdes dos corpos tidos como masculinos
e femininos, que engloba, conforme a denominagdo médica, hermafroditas
verdadeiros e pseudo-hermafroditas. O grupo composto por pessoas
intersexuais tem-se mobilizado cada vez mais, a nivel mundial, para que a
intersexualidade ndo seja entendida como uma patologia, mas como uma
variacdo, e para que ndo sejam submetidas, ap6s o parto, a cirurgias ditas
“reparadoras”, que as mutilam e moldam Orgdos genitais que ndo
necessariamente concordam com suas identidades de género ou orientacdes
sexuais (JESUS, 2012, p. 14)

A psicéloga e doutoranda em psicologia social, Jaqueline Gomes de Jesus (2016) reporta
que as agressoes feitas aos LGBTIs séo diarias, muitas vezes ndo identificadas pelos governos
e, em pior estancia, ndo criminalizadas por eles. “Essa violéncia ndo necessariamente assume o
carater do assassinato, mas se reproduz nas praticas cotidianas das familias, das escolas, de
todos os espagos publicos, nos livros didaticos, em todas as midias” (JESUS, 2016, p. 31).

Foi feita pela Secretaria Especial de Direitos Humanos do Ministério das Mulheres, da
Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, o Relatdrio de Violéncia Homofdbica no Brasil: ano
2013. Apesar do ano, a pesquisa foi publicada somente no ano de 2016. O que mostra, além da
importancia de seu contetdo, a ineficiéncia de drgdos publicos ao tratar de tais questdes e
estarem com os dados desatualizados.

A pesquisa mostrou que, naquele ano, as violéncias fisicas, que possuem um carater
mais evidente, apareceram em terceiro lugar, seguido por violéncia psicoldgica e discriminagao,
respectivamente. As mais reportadas, dentro das violagdes fisicas, sdo as lesGes corporais
(52,5%), seguidas por maus tratos, tentativas de homicidios e homicidios.
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2. O Circuito da Cultura nas representacfes midiaticas

Um povo sem memaria é um povo sem historia. E um povo sem histéria esta fadado a
cometer, no presente e no futuro, os mesmos erros do passado.

Emilia Viotti da Costa

Este capitulo da dissertacéo é parte do referencial teérico. Nele, os eixos do Circuito da
Cultura LGBTI (adaptacéo do Circuito da Cultural de Du Gay) sdo apresentados, trabalhados e
aplicados a tematica da pesquisa. O capitulo vem para construir uma base sélida de
argumentacdo para a as analises que serdo feitas no capitulo (4) seguinte, de maneira que 0s
eixos de representagao, identidade, memdria e producéo sejam correlacionados e a dependéncia
entre eles seja clara para entender as identidades culturais LGBTIs que surgem no interior dos

discursos imagéticos e textuais dos veiculos.

2.1. Identidade Cultural: a pluralidade do ser na diferenca

Para que a relagdo entre os conceitos de identidade, representacédo e memdria seja coesa,
é preciso que antes se discuta ideia de cultura.

A definicdo de cultura é um campo aberto e diverge de autor(a) para autor(a).
Primeiramente, buscando uma visdo mais conceitual, Santaella (2003) aponta que a palavra
cultura:

se refere aos costumes, as crencas, a lingua, as ideias, aos gostos estéticos ao
conhecimento técnico [...] que d&o subsidio a organizagdo do ambiente total
humano, quer dizer, a cultura material, os utensilios, o habitat e, mais
geralmente, todo o conjunto tecnoldgico transmissivel, regulando as relagdes
e 0s comportamentos de um grupo social com o ambiente” (SANTAELLA,
2003, p. 32).

A ideia do pesquisador jamaicano dos Estudos Culturais, Stuart Hall (2016) ndo vai a
contramdo do que defende a pesquisadora, ao enxergar a cultura como um processo construido
e significado pelo homem. O autor defende a cultura como estando envolvida em préticas
sociais e culturais que divergem de uma programagao biol6gica, isto é, ha toda uma construgdo
de estimulo e resposta no ambito cultural que ndo é linear como na relagdo do corpo com a
genética,

mas que carregam sentido e valores para noés, que precisam ser
significativamente interpretadas por outros, ou que dependem do sentido para
seu efetivo funcionamento. A cultura, desse modo, permeia toda a sociedade.
Ela é o que diferencia o elemento “humano” na vida social daquilo que é
biologicamente direcionado. Nesse sentido, o estudo da cultura ressalta o
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papel fundamental do dominio simbélico no centro da vida em sociedade
(HALL, 2016, p. 21).

Para Zygmunt Bauman (2012) o conceito de cultura requer uma dualidade de ideias que
compdem o seu proprio significado. “Significa tanto inventar quanto preservar;
descontinuidade e prosseguimento; novidade e tradi¢do; rotina e quebra de padrdes; seguir as
normas e transcende-las; o impar e o regular; a mudanga e a monotonia da reproducéo; o
inesperado e o previsivel” (Bauman, 2012, p. 18). O que Santaella (2003, p. 45) reafirma, ao
dizer que “sem a mudanga, a cultura estagnaria”.

Da mesma forma que a cultura esta sujeita a mudangas e metamorfoses, os componentes
deste meio, isto é, os individuos, também se modificam no processo. Para este trabalho é
adotada a visao de cultura como processo sem fim de toda a produgdo material e imaterial de
uma sociedade, um trabalho sobre costumes enraizados, mas também sobre vertentes que visam
quebrar comportamentos normativos. Sendo de extrema importancia enxergar os principios que
regem a sociedade como um todo e, em contrapartida, as desafiantes da homogeneidade que
irdo questionar, combater e transformar a pratica social.

Bauman (2001) entende a busca pela identidade como um desejo de solidificar o que se

Quando falamos de identidade ha, no fundo de nossas mentes, uma ténue
imagem de harmonia, ldgica, consciéncia: todas as coisas que parecem — para
nosso desespero eterno — faltar tanto e tdo abominavelmente ao fluxo de nossa
experiéncia. A busca da identidade é a busca incessante de deter ou tornar
mais lento o fluxo, de solidificar o fluido, de dar forma ao disforme
(BAUMAN, 2001, p. 99).

Porém, o autor completa, afirmando que este é um processo equivocado e sem fim:

Mas as identidades, que ndo tornam o fluxo mais lento e muito menos o detém,
sdo mais parecidas com crostas que vez por outra endurecem sobre a lava
vulcénica e que se fundem e dissolvem novamente antes de ter tempo de
esfriar e fixar-se (BAUMAN, 2001, p. 99).

Dito isto, Hall (1994) salienta que as identidades culturais ndo podem ser tomadas como
conceitos, ou seja, ndo devem ser enxergadas como esséncias fixas “que se mantenham

imutaveis, fora da histdria e da cultura” (HALL, 1994, p. 70).

Ao invés de tomar a identidade por um fato que, uma vez consumado, passa,
em seguida, a ser representado pelas novas praticas culturais, deveriamos
pensa-la, talvez como uma “produc¢do” que nunca se completa, que esta
sempre em processo e é sempre constituida interna e ndo externamente a
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representacdo. Esta visdo problematiza a propria autoridade e autenticidade
que a expressdo “identidade cultural” reivindica como suas (HALL, 1994, p.

68).

Para Kathryn Woodward (2000) esta identidade, seja ela étnica, de género, linguistica,

sexual, é sempre marcada pela diferenca.

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca
(WOODWARD, 2000, p. 39-40).

E possivel estabelecer um paralelo com o trabalho da autora e as identidades LGBTI
presentes no objeto desta pesquisa, uma vez que as léshicas, os gays, 0s bissexuais, 0s(as)
transgéneros e as travestis so existem como diferentes porque se opdem a uma norma, a um
padrdo heterossexual (para as questdes de sexualidade) e cisgénero? (para questdes de género).
Woodward (2000) cita em sua obra o exemplo de ndo haver a necessidade de as pessoas se
afirmarem humanas, tendo em vista que ndo ha nada além disto, ndo hé diferenca (excluindo
situagdes pontuais). As identidades nascem e se desenvolvem em relacdo direta com a
diferenca. “A marcacio da diferenca é, assim, o componente-chave em qualquer sistema de
classificagdo” (WOODWARD, 2000, p. 42).

A diferenca pode ser construida negativamente — por meio da exclusdo ou da
marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas como “outros” ou
forasteiros. Por outro lado, ela pode ser celebrada como fonte de diversidade,
heterogeneidade e hibridismo, sento vista como enriquecedora: é o caso dos
movimentos sociais que buscam resgatar as identidades sexuais dos
constrangimentos da norma e celebrar a diferenca (afirmando, por exemplo,
que “sou feliz em ser gay”) (WOODWARD, 2000, p. 50).

Para Cixous (apud Woodward, 2000) dentro desta logica do “eu” e do “outro” é
estabelecida uma hierarquia, na qual um dos lados possui mais valor do que o outro. Um lado
é normatizado, enquanto o outro é rotulado como aquilo que ndo pertence, que desvia do padréo.
Por isso, qualquer orientagdo sexual ou relagdo de género que fuja da heterossexualidade ou da
cisgeneridade é considerada desviante e, muitas vezes, enxergada como profana, ultrajante e

até mesmo como justificativa para violéncia. Assim, identidade e diferenga, além de sua

3 “Conceito ‘guarda-chuva’ que abrange as pessoas que se identificam com o género que lhes foi determinado
quando de seu nascimento” (JESUS, 2012, p.14).
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dependéncia mutua, “partilham uma importante caracteristica: elas sdo o resultado de atos de
criagdo linguistica [...] sdo criagdes sociais e culturais” (SILVA, 2000, p. 71).
Hall (2016) diz que estas identidades funcionam dentro de um sistema de representacédo

que sera desenvolvido no topico seguinte desta pesquisa, mas o autor afirma que:

Discursos sdo maneiras de se referir a um determinado tpico da pratica ou
sobre ele construir conhecimento: um conjunto (ou constituicao) de ideias,
imagens e préaticas que suscitam variedades no falar, formas de conhecimento
e condutas relacionadas a um tema particular, atividade sociais ou lugar
constitucional na sociedade. Essas formagdes discursivas, como assim sdo
conhecidas, definem o que é ou ndo adequado em nossos enunciados sobre
um determinado tema ou area de atividades social (HALL, 2016, p. 26).

A comunicacéo entra como construtora de significado neste quesito. Sendo através da
cultura e da linguagem “que a elaboragdo e circulagdo de significados ocorrem” (Hall, 2016,

p.25).

2.2. Representagdo: discursos textuais e imagéticos das identidades

Talvez resida na representacdo o maior aliado da comunicacdo. Sendo jamais a
identidade cultural um processo findavel, Hall (1994) sinaliza que ela é sempre construida “por
intermédio de memdria, fantasia, narrativa e mito. As identidades culturais sdo os pontos de
identificacéo; os pontos instaveis de identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da
cultura” (HALL, 1994, p.176).

Permanece em movimento para abarcar outros, sentidos adicionais ou
suplementares quem como diz Norris noutra parte, “perturbam a economia
classica da linguagem e da representagdo”. Sem relagdes de diferenca,
nenhuma representacéo ocorreria. Mas 0 que entdo se constitui dentro da
representacao é sempre passivel de ser diferido, proposto, serializado (HALL,
1994, p. 71).

A questdo central seria a relacdo da identidade com a representacdo. Hall (1997) afirma
que os sistemas de representacdo estdo ligados a cultura e significado. E Woodward (2000)
complementa que “¢ por meio dos significados produzidos pelas representagdes que damos
sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos” (Woodward, 2000, p.18). A autora ainda sugere

que é com esta relagdo dos sistemas simbolicos que se torna possivel dizer aquilo que se é e

20



aquilo que se pode tornar-se, isto é, esta dentro dos discursos e sistemas de representagdo a
construgdo do posicionamento e os lugares de fala dos sujeitos.

O jornalismo funciona como uma ferramenta que exterioriza esta relacdo da identidade
cultural com a representagdo. Para Murilo César Soares (2009), o jornalismo, em especifico, é
uma discussdo mais controversa do que outros tipos de comunicagdes que também constroem
representagdes, como a publicidade ou até mesmo filmes de ficcdo. Ja que é esperado destas
formas representativas uma parcialidade, uma tendéncia em kseduzirl,

mas é dificil admitir essa inclinagdo quando se trata de uma reportagem,
devido a suposicdo de um compromisso ético e profissional desse género em
estabelecer uma relagéo referencial com a realidade. No entanto, o jornalismo
é necessariamente um relato particular dos acontecimentos, ou seja, uma
narrativa construida sobre um aspecto do mundo selecionado (SOARES,
2009: 21).

Carvalho (2012) concorda, ao dizer que:

As potencialidades ndo fragmentadoras do jornalismo, portanto, devem ser
entendidas a partir da sua inser¢cdo em um meio social de compartilhamento
de experiéncias, que se da pela mediagdo técnica propiciada pelas midias
noticiosas, dentre outras modalidades de midias, mas também pelos contatos
interpessoais e pelas formas particulares como cada pessoa circula pela
realidade que lhe é mais imediata, inclusive com todas as suas contradicdes
(CARVALHO, 2012: 125).

Kellner (2001) reforca essa ideia, dizendo que direcionar o olhar para as representacdes
e seus significados é um exercicio que possibilita uma reflexdo mais profunda sobre o papel da

comunicagao enquanto ator social.

O foco nas representagdes midigticas nos permite avaliar, entre outros topicos
relevantes, de que maneira géneros e artefatos culturais funcionam tanto para
forjar a aceitacdo do status quo e a dominagéao social como para habilitar e
encorajar os estratos subordinados a resistir a opressao e a contestar ideologias
e estruturas de poder conservadoras (KELLNER, 2001).

Estas reflexfes se manifestam em diferentes ambientes da comunicacéo. Freire Filho
(2005) ressalta que algumas investigagOes acerca do tema de representacfes de comunidades
minorizadas, tais como a LGBTI, sdo a espinha dorsal de pesquisas académicas:

Como os costumes, o cotidiano, 0s entretenimentos, os dilemas e as formas
coletivas de luta das minorias s&o apresentadas nos meios de comunicacao de
massa? Quais os fatos historicos, os feitos artisticos e politicos, os pontos de
vista e as caracteristicas enfatizadas ou silenciadas? Que ambivaléncias,
tensdes e contradicOes sdo possiveis detectar no interior destas representacoes
impressas e audiovisuais? Quais 0s seus aspectos progressistas ou
reacionarios? Estas sdo algumas das interrogacdes basilares que, em regra,
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animam as investigacdes académicas sobre a relagdo entre midia, poder e
alteridade (FREIRE FILHO, 2005, p. 18).

Sendo que estes questionamentos e a forma como sdo representados sdo, talvez, a forca

motriz para o caminho da transformagéo de um pensamento. As narrativas do jornalismo é que

jogam luz nestas questdes sobre identidade e seus desafios em combater a normatividade de

comportamentos heterossexuais ou cisgéneros. Hall (2016) ressalta a importancia desta

linguagem no &mbito de significagdo e identificacdo das partes:

A linguagem é capaz de fazer isso porque ela opera como um sistema
representacional. Na linguagem, fazemos uso de signos e simbolos — sejam
eles sonoros, escritos, imagens eletrénicas, notas musicais e até objetos- para
significar ou representar para outros individuos nossos conceitos, ideias e
sentimentos (Hall, p.18, 2016).

Este sentido que é construido sobre a representacdo através da linguagem textual e do

discurso imagético é que norteiam a forma como cada um entende e assimila a informag&o que

é dada.

Em outra parte, ainda, nés concedemos sentidos as coisas pela maneira como
as representamos — as palavras que usamos para nos referir a elas, as histérias
gue narramos a seu respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que
associamos a elas, as maneiras como classificamos e conceituamos, enfim, os
valores nelas embutidos (HALL, 2016, p.21).

Sendo o sentido produzido da seguinte forma:

Nosso “circuito da cultura” indica que sentidos sdo, de fato, elaborados em
diferentes areas e perpassados por Varios processos ou praticas (0 circuito
cultural). O sentido é o que nos permite cultivar a nogdo de nossa propria
identidade, de quem somos e a quem “pertencemos” — €, assim, ele se
relaciona a questdes sobre como a cultura é usada para restringir ou manter a
identidade dentro do grupo e dobre a diferenca entre grupos (HALL, 2016, p.
21-22).

Hall (2016) diz que os discursos funcionam como mecanismos de referéncia a uma

determinada pratica social ou uma construcédo sobre ela, sendo uma constitui¢cdo ou conjunto de

imagens, ideias e praticas que irdo criar uma multiplicidade “no falar, formas de conhecimento

e condutas relacionadas a um tema particular, atividade social ou lugar institucional na

sociedade” (Hall, 2016, p.26). De forma que estas formagdes discursivas ¢ que definem o que

é valido e o que ndo valido no enunciado sobre determinado tema ou atividade social, da mesma

maneira que também norteia as praticas associadas a estes temas ou areas. E, por ser responsavel

por esta construgdo, o discurso ainda define quais tipos de conhecimentos sdo considerados
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uteis, relevantes e “verdadeiros” (em sua nogao mais popular relacionada ao veridico), de forma

a determinar quais géneros é que personificam estes valores construidos.

E neste ambito do discurso e da representagdo que entra a comunicagio, como

componente do espago social e cultural de uma sociedade.

[a comunicagdo] estd inevitavelmente ligada ao sucesso, a eficacia ou a
ineficacia, das teorias da formagdo social como um todo, porque é neste
contexto que deve ser teorizado o lugar da comunicagdo no mundo social
moderno [...] a comunicacdo moderna ndo pode ser conceituada como externa
ao campo das estruturas e praticas sociais porque [a comunicagao] é, cada vez
mais, internamente constitutiva delas. Hoje, as institui¢cdes e relagdes
comunicativas definem e constroem o social; elas ajudam a construir o
politico; elas medeiam as relagdes econdmicas produtivas; elas se tornaram
‘uma forga material’ nos modernos sistemas industriais; elas definem a propria
tecnologia; [e] elas dominam o cultural (HALL, 1989, p.43).

O jornalismo, segundo Murilo César Soares (2009), é uma discussdo mais controversa

do que outros tipos de comunicacBes que também constroem representagcGes, como a

publicidade ou até mesmo filmes de ficcdo. J& que é esperado destas formas representativas

uma parcialidade, uma tendéncia em seduzir,

Mas é dificil admitir essa inclinacdo quando se trata de uma reportagem,
devido a suposicdo de um compromisso ético e profissional desse género em
estabelecer uma relacéo referencial com a realidade. No entanto, o jornalismo
€ necessariamente um relato particular dos acontecimentos, ou seja, uma
narrativa construida sobre um aspecto do mundo selecionado (SOARES,
2009, p. 21).

Soares (2009) diz que como consequéncia da onipresenca dos meios de comunicacao, a

vida na sociedade contemporanea é dividida em duas situagdes: a primeira sendo de fato a

concreta, da rotina, cotidiano; e a segunda uma imaginaria. A primeira situagdo é a realidade

que é de fato vivida por cada um em seu cotidiano dentro de suas vidas. A segunda situacéo é

a que vai trabalhar com o mundo das representacfes que leva quem esta recebendo a informacao

para além do seu cotidiano, construindo experiéncias diretas e também sobre temas que estdo

distantes da realidade da audiéncia. E, por aparentar ser ou apresentar um retrato do mundo,

estas representa(;(”)es:

Instauram ou sancionam, homologam, naturalizam certos vieses, 0s quais, no
ambito discursivo, sugerem que esse é o modo de ser da sociedade
representada, podendo servir para fixar ou confirmas estere6tipos, étnicos, de
género, profissionais. Trata-se da instauragdo de padrdes “normais” ou
“modelos”, ora de imagens pejorativas ou idealizadas de populagdes,
categorias sociais, minorias etc. As representagdes aparecem no contexto
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discursivo como formas casuais, meras insinuagdes, “pistas” visuais, ou
mesmo como “cenario” dado como “normal” ou “padrdo”, que acaba
naturalizando a representacdo, especialmente com o auxilio da imagem
fotografica ou eletronica (SOARES, 2009, p. 26).

Por isso é importante frisar que estes discursos postos como insinuacdes e mengdes
também carregam ideologia. Soares (2009) vai dizer estas “intervengdes invisiveis” de quem
faz o discurso possuem potencial capaz de influenciar de maneira sutil o que individuos pensam
sobre géneros e grupos sociais.

Representagdes mediaticas fazem parte do ambiente cultural em que se ddo o
pensamento, julgamento e acdo dos seres humanos. Embora, numa
perspectiva distributiva, possam ser identificadas multiplas agéncias de
representacdo, como a escola, a ciéncia, o sindicato, para a maioria das
pessoas, 0s meios sdo os provedores primordiais de representacdes sobre o
estado da sociedade, da politica, dos costumes, dos valores. Para fundamentar
o desenvolvimento da sua critica, contudo, parece-nos importante refinar
ainda mais os marcos tedricos sobre a natureza e papel e limites das
representagdes e do simulacro na cultura mediatica e na vida social
contemporanea (SOARES, 2009, p. 26).

Estas reflexdes se manifestam em diferentes ambientes da comunicagdo. Freire Filho
(2005) ressalta que algumas investiga¢des acerca do tema de representacfes de minorias, tais
como a comunidade LGBTI, séo a espinha dorsal de pesquisas académicas:

Como os costumes, o0 cotidiano, os entretenimentos, os dilemas e as formas
coletivas de luta das minorias sdo apresentadas nos meios de comunicacéo de
massa? Quais os fatos historicos, os feitos artisticos e politicos, os pontos de
vista e as caracteristicas enfatizadas ou silenciadas? Que ambivaléncias,
tensdes e contradi¢Oes sdo possiveis detectar no interior destas representagoes
impressas e audiovisuais? Quais 0s seus aspectos progressistas ou
reaciondrios? Estas sdo algumas das interrogagdes basilares que, em regra,
animam as investigacdes académicas sobre a relagdo entre midia, poder e
alteridade (FREIRE FILHO, 2005, p. 18).

Para o autor ¢ através de diferentes plataformas midiaticas como editoriais, entrevistas,
depoimentos e reportagens que as industrias culturais irdo fornecer descri¢fes textuais e visuais
do que é conveniente para matérias de “personalidade, aparéncia, conduta moral € civica,
postura politica, relacionamento afetivo e comportamento sexual” (FREIRE FILHO, 2005,
p.21) para criar assim modelos e recursos simbolicos nos quais 0s consumidores conseguirdo

construir sensos e normas do que é correto ou aceitavel em uma sociedade.

A fim de evitar a absolvi¢do agodada e desastrosa dos estereétipos, convém
recuperar a outra acepcdo da palavra delineada por Lippmann. Esta segunda
conceituagdo, de indole ostensivamente politica, apresenta os esteredtipos
como construgdes simbdlicas enviesadas, infensas a ponderacéo racional e
resistentes a mudanca social. A disseminagao, pelos meios de comunicacéo de
massa, de representagdes inadequadas de estrangeiros, classes sociais e outras
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comunidades é destacada como um sensivel problema para o processo
democratico, cujo desenvolvimento demanda a opinido esclarecida de cada
cidaddo a respeito de questdes capitais da vida politica e social (FREIRE
FILHO, 2005, p. 21-22).

Hall (2016) defende que esta producéo de sentido depende da pratica da interpretacéo,
isto ¢, 0 modo como cada individuo decodifica o que esta ali representado depende de todo um
contexto historico e cultural geral, mas também do aparato de quem estd recebendo a
mensagem. “Contudo, note que, por estarem os sentidos sempre mudando e nos escapando, os
cddigos operam mais como convengdes sociais do que como leis fixas ou regras inquebraveis”
(HALL, 2016, p.109). O autor sublinha a ideia de que a cultura ndo é algo que termina e,
portanto, ndo pode ser pensada como uma ideia fixa, mas sim como um fluxo sem fim de ideias,
transformacgdes, costumes, regras e normas. Assim, se a ideia de cultura ndo estd ligada ao
estatico, os seus componentes também ndo devem ser fixados, tais como as identidades
culturais, os costumes, os codigos de uma cultura e, como consequéncia, o sentido atribuido a
estas variaveis da cultura: “Como os sentidos mudam e transitam, entdo, de modo inevitavel,

os codigos de uma cultura se alteram imperceptivelmente” (HALL, 2016, p.109).

2.2.1. O discurso imagético: o caminho da imagem na construgdo de uma realidade

Ao falar de representacgdo é importante para a pesquisa uma reflexdo acerca da imagem,
mais especificamente da fotografia. E importante entender o papel que estes discursos
representativos trazem para as narrativas da comunidade LGBTI. Isto é, quais sdo as identidades
que nascem nos discursos e de que forma estdo e podem estar presentes na memoria cultural
deles proveniente. Com isto, é possivel fazer uma reflexdo sobre o papel da imagem em
construir e descontruir estere6tipos, introduzir novas narrativas, perpetuar nogoes equivocadas,
combater a superficialidade imagética com o uso do banco de imagens, por exemplo, € 0
problema de ndo haver imagens sobre determinado tema, ou seja, as narrativas que estdo na
penumbra, que ndo circulam nos veiculos de informag&o. Para Soares (2009), a comunicagéo
contemporanea possui uma forca de expressdo composta por meio da palavra e também das
imagens que irdo conferir as representagBes midiaticas o status do que é real e do que é

dramatico:

Na sua origem e etimologia, o conceito de representagdo evoca algum tipo de
simulagéo das propriedades de objetos, eventos, processos e relagdes, com a
finalidade de retraté-los, de modo que as representagdes teriam, para alguns
autores, um carater analdgico. Os meios de comunicagdo modernos séo a
concretizagdo tecnologica maxima da “representagdo” naquele sentido de uma
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reapresentacdo, a partir da semelhanca, da figurativatividade da imagem, da
simulagéo (Soares, p.19, 2009).

O pensador da fotografia e fotégrafo Boris Kossoy (2007) diz que fotografia é:

Memoéria enquanto registro da aparéncia dos cenarios, personagens, objetos,
fatos; documentado vivos ou mortos, é sempre memoria daquele preciso tema,
num dado instante de sua existéncia/ocorréncia. E o assunto ilusoriamente re-
tirado de seu contexto espacial e temporal, codificado em forma de imagem.
Vestigios de um passado, admiraveis realidade em suspensdo, caracterizadas
por tempos muito bem demarcados: o de sua génese e o de sua duragdo
(KOSSOY, p. 131, 2007).

Kossoy (2018) também aponta que a fotografia é desde o seu comego uma representacao
“produzida segundo o olhar do fotografo e utilizando técnicas fotograficas daquele tempo, mas
sempre a partir de um sistema de representagdo visual” (Kossoy, Entrevista concedida a Ciro
Oliveira; Natalia Ranhel, 2018)* Desta maneira, a fotografia possui em seu amago uma
natureza fragmentaria, isto €, ndo deve ser tomada como expressdo de toda uma realidade, pois

SO é capaz de captar partes da realidade através do olhar de quem esta atras das cameras.

Um olhar é sempre especifico. Em qualquer instante, em qualquer lugar, em
qualquer tempo, mas é sempre especifico de quem esta observando ou de
quem esta registrando. Portanto, é um olhar conduzido, é um olhar que resulta
do background de quem est4 olhando. Entdo qualquer tema que seja, ele é
sempre objeto de diferentes olhares e de diferentes registros e de diferentes
interpretacdes, sempre (KOSSQY, Entrevista concedida a Ciro Oliveira;
Natalia Ranhel, 2018).

Joly (1994) diz que uma imagem pode parecer semelhante para quem V&, pois ela foi
construida de tal forma que as pessoas tendem a decodifica-la de maneira que a enxergam como

recorte do real.

As unidades que ai encontramos sdo unidades culturais, determinadas pelo
habito que temos de as encontrar no préprio mundo. Porque, na realidade, uma
imagem (tal como o mundo) pode ser infinitamente descrita: das formas as
cores, passando pela textura, ao trago, as gradagOes, & matéria pictdrica ou
fotogréfica, até as moléculas ou aos atomos. O simples fato de designar
unidades, de fragmentar a mensagem em unidades nomeaveis, remete para o
nosso modo de percepgdo e de fragmentacdo do real em unidades culturais
(JOLY, 1994, p.83).

Mas a fotografia pode ser segregada de outros sistemas de representacdo. Kossoy (2018)

diz que a especificidade da fotografia esta justamente em ser fragmento, mas que o que

4 Esta entrevista foi concedida exclusivamente para os autores e, por enquanto, ndo foi publicada em
nenhum periddico. Por isso, segue em anexo na dissertacéo.
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realmente deve ser pensando é como esta imagem esta sendo usada pelos meios que estdo a
propagando e quais 0s niveis de manipulagdo. Entender os tempos da fotografia.

Ao falar dos tempos demarcados, o autor se refere ao que chama de Os Tempos da
Fotografia (2007), defini¢do que adota como titulo de seu terceiro livro, que sucede Fotografia
e Histdria (2001) e Realidades e Fic¢des na Trama Fotografica (2002). A trilogia de livros se
dedica a entender a imagem como construtora de sentidos e ndo uma captura inquestionavel da
realidade. Para ele, uma fotografia possui dois tempos: o da criacéo e o da representacdo. Sendo
0 da criacdo 0 momento da génese da imagem “instante inico da tomada de registro no passado,
num determinado lugar e época” (2007, p.133). E o primeiro clique da fotografia, o instante em
que ela é tirada e, portanto, criada. Porém, para o autor ela ndo se restringe a este tempo, ha
mais um processo que vai dar a caracteristica da fotografia como construtora de significado. O
tempo da representagdo ¢ o que Kossoy (2007) chama de segunda realidade, “onde o elo
imagético, codificado formal e culturalmente, persiste em sua trajetoria na longa duragdo”
(2007, p.133). Portanto, trata-se de dois tempos: um que tem como caracteristica sua
efemeridade, o da criacdo. “O tempo da criagdo se refere ao proprio fato, no momento em que
este se produz, contextualizado social e culturalmente. E, no entanto, um momento efémero,
que desaparece, volatiza-se, esta sempre no passado, insistentemente” (KOSSOY, 2007, p.134).

E um segundo que se torna perpétuo através da representagao:

No tempo da representacdo, os assuntos e fatos permanecem em suspenséo,
petrificados eternamente, perpétuos se conservados: pegas arqueoldgicas, cuja
poeira do tempo removemos cuidadosamente, na tentativa de descortinarmos
as sucessivas camadas que constituem sua espessura histérico-cultural, sua
memédria (KOSSOY, p. 135, 2007).

O tempo da representacdo é o tempo dos discursos imagéticos. Joly (1994) diz que
“deduzir que a leitura da imagem ¢ universal revela confuséo e desconhecimento” (Joly, 1994,
p.42). A autora aponta que justamente pela leitura de uma imagem se dar dentro do campo de
conhecimento de cada um, ndo ha como fazer uma leitura Unica e fechada de uma imagem. Para
ela,

A confuséo é frequentemente feita entre a percepcéo e interpretagdo. De fato,
reconhecer este ou aquele motivo nem por isso significa que se esteja
compreendendo a mensagem da imagem na qual o motivo pode ter uma
significagdo bem particular, vinculada tanto a seu contexto interno quanto ao
de seu surgimento, as expectativas e conhecimentos do receptor (JOLY, 1994,
p. 42)
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Mesmo que a fotografia ndo imprima a realidade em sua mais fidedigna forma, como ja
apontado por Kossoy (2007), a analise ou interpretacdo fotografica pode levar ao
questionamento desta representacao. E o que defende Soulages (2010), quando diz que:

A fotografia ndo da a realidade. Em contrapartida, ela pode questiona-la (...)
Quando o receptor toma consciéncia disso, ndo pode fazer outra coisa a ndo
ser questionar a fotografia, a pretensa realidade e a relagdo que ele mantém
com ela (SOULAGES, 2010, p.77).

Para Soulages (2010) a fotografia ndo é capaz de capturar a realidade, mas de alcancar
uma contrarrealidade que, em contrapartida, critica o préprio modelo da realidade das coisas,
“a fic¢do talvez seja o melhor meio de se compreender a realidade” (SOULAGES, 2010, p. 79).

Um dos problemas cruciais na linha de Kossoy (2018) é o de se perder de vista que a

imagem é um sistema de representago e, por isso, possui mais de um sentido.

Os problemas que resultam disto dizem respeito da manipulacéo das massas.
Vocé tem uma determinada foto que representa alguma coisa ou uma situagao,
conflito social ou conflito armado. Essa imagem sd por si representa alguma
coisa, mas ela transmite alguma coisa que vocé vai buscar no seu repertério
alguma interpretacdo que ndo é a do seu vizinho e nem a do outro. No
momento que esta imagem é usada na midia com o texto que acompanha esta
imagem, com o titulo, legendas, com contextualizagdes préximas da realidade
ou afastadas da realidade de uma maneira ou de outra estdo trabalhando com
diferentes formas de ficcdo (KOSSOY, Entrevista concedida a Ciro Oliveira;
Natalia Ranhel, 2018)

Entdo, a fotografia possui elementos ficcionais que ndo podem se perder de vista.
Kossoy (2018) cita John Berger (2004) ao falar sobre o espacgo entre producdo e recepgdo:
“Entre o momento recolhido na pelicula e o momento presente do olhar que se leva a fotografia,

sempre existe um abismo” (BERGER apud DUBOIS, 2004, p. 90)”.

O trajeto da fotografia € muito longo, entre a producdo e a recepgéo, entre a
cabeca daquele que fez o registro e produziu a imagem e a cabeca daquele que
esta recebendo esta imagem. H& um caminho extenso da ficcdo entre a
producéo e a recepcdo (KOSSOY, Entrevista concedida a Ciro Oliveira;
Natélia Ranhel, 2018).

Pode ser feito um paralelo entre a linha de pensamento de Andrei Tarkovsky (1998) e
sua percepcdo de memoéria. Para o cineasta e pensador russo, tempo e memdria séo fatores que

andam juntos e tornam-se essenciais para a existéncia humana atrelada a moralidade.

E a vida ndo é mais que a fragdo de tempo que lhe foi concedida, durante a
qual ele pode (e, na verdade, deve) moldar seu espirito de acordo com seu
préprio entendimento dos objetivos da existéncia humana. No entanto, a rigida
estrutura na qual ela se insere torna nossa responsabilidade para conosco e
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para com os outros ainda mais flagrantemente 6bvia. A consciéncia humana
depende do tempo para existir (TARKOVSKY, 1998, p. 65).

Podendo este tempo ser resgatado pela fotografia, Kossoy (2001) diz que:

Fotografia ¢ memoria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de informagao
e emogdo. Memoria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e
social. Registro que cristaliza, enquanto dura, aimagem — escolhida e refletida
—de uma infima porg&o de espaco do mundo exterior. E também a paralisagdo
stbita do incontestavel avango dos ponteiros do relégio: é pois o documento
que retém a imagem fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente
(KOSSOY, 2001, p. 156).
Porém, ndo se trata de um processo que permanece imével. Ortiz (1994) defende que
pelas representa¢des condizerem com o contexto em que estdo inseridas ndo se pode pensar na
memoria como estatica, uma vez que tradices ndo sdo mantidas na sua forma integral. Para

Kossoy (2018), a fotografia precisa de um cuidado especial ao ser analisada ou interpretada:

Estas possibilidades de determinar espacos e tempos déo a fotografia um valor
incalculavel de preservacéo e recuperagdo da memoria e da historia. Claro que
uma imagem te transmite somente alguns dados e informagdes, mas mais e
mais daquele mesmo fato ou daquele cenério te leva a reconstituir, através de
imagem, o cenério e 0 modo de ser de uma época, 0 espirito de uma época
(KOSSOY, Entrevista concedida a Ciro Oliveira; Natalia Ranhel, 2018).

Desta forma, toda e qualquer imagem esta sujeita a uma interpretacdo diferenciada,
exatamente por construir realidades e ndo se tratar de um documento inquestionavel. Este status
de evidéncia pode ser manipulado por diversos recursos politicos, midiaticos e estatais que
alteram e conduzem o objeto fotogréfico. Kossoy (2007), ao falar de mesmas imagens que séo
utilizadas em contextos diferentes, como as de agéncias de noticias, arquivos das redacoes e
banco comerciais de imagens, diz que estas estdo “sujeitas a intervengdes cirtrgicas” (2007,
p.140), que de alguma forma manipulam e adaptam as fotografias conforme os seus interesses,
retirando dela todo o seu contexto histdrico e alterando o seu significado. “Os fatos pelos fatos,
esses ndo se sustentam, numa sociedade &vida por representagao e pela noticia-espetaculo [...]
E a vitoria da mascara fantasmagoérica sobre o ser original” (2007, p.140). Sendo assim, os fatos
servem para plano de fundo do que é significado através deles, isto é, as representagdes

imagéticas possuem um papel mais determinante do que o fato em si.

E fato que a foto serve como dendncia, porém ela pode servir de dentincia para
um lado ou para o outro e essa é que € a magia da fotografia. Por mais que
vocé cerque a imagem, vocé tem que ter muita documentagéo em volta, muito
depoimento e testemunho para que entenda 0 que ndo aparece na imagem ou
0 que aparece na imagem em funcdo de um determinado interesse. Estamos
sempre falando no visivel e no invisivel, no aparente e no oculto. Os
significados estédo no oculto da imagem. Questdes de conflitos que tratam de
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vida, de morte e de sociedade, sempre existem modos de ver, interesses e
ideologias [...] Existe um interesse de mostrar que ha um foco sobre algo, mas
0 resto permanece na penumbra ou invisivel (KOSSOY, Entrevista concedida
a Ciro Oliveira; Natalia Ranhel, 2018).

Para ele, ha um perigo na banalidade imagética que é construida através destes agentes:
“as imagens passaram a ser apreciadas mais rapidamente e, pelo volume e redundancia, beiram
a saturag¢@o” (2007, p.135,2018).

A realidade esta nas imagens, ndo no mundo concreto, pois este é efémero e
aquela, perpétua. A realidade das imagens é a realidade da sombra, sem carne,
sem sangue... A realidade das imagens é a da aparéncia do duplo, dos corpos
possuidos ou tomados do real, substitutos ilusorios de seus modelos em escala
real, tridimensional; simulacros que, no espaco e no tempo, passam a ocupar
0 seu papel da vida eterna, posto que infinitos na duragdo. Representacdes
vazias, plenas de aparéncia e de significados perdidos (KOSSOY, 2007,
p.142).

Neste trecho o autor confronta a ideia de veracidade que é atribuida a imagem, tendo
em vista que tudo o que a compde é uma falsa nogdo de realidade, sdo representagdes de seus
personagens, objetos e contextos. Sdo os elementos ficcionais da fotografia. O que ndo é Unico
é o seu significado, que muda conforme a percepg¢ao de cada um e mais ainda, com a memoria
coletiva. “A perpetuagdo da memoria é, de uma forma geral, o denominador comum das
imagens fotograficas: o espaco recortado, fragmentado, o tempo paralisado; uma fatia de vida

(re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma de imagem” (KOSSOY, p. 133, 2007).

Quando se fala de histéria ou qualquer outro tema, vocé tem que ter
informacdes respaldadas pela linguagem e ndo pela imagem e nao apenas pela
imagem e vice-versa. Tem que ter uma fusdo. Como acontece com a propria
fotografia de imprensa ou fotojornalismo. As imagens comecam a fazer
sentido no momento que sdo corretamente identificadas, que estejam se
referindo a alguma coisa que de fato aconteceu e que vocé possa comprovar
que aquilo aconteceu através de testemunhos e por informagdes imediatas
escritas do que esta se passando no dia. E com estas colecdes de informacdes
que vocé consegue recuperar este tempo e fazer com que a imagem se torne
mais importante do que ela é apenas como um objeto sem identificacédo que
vocé apenas aprecia e ndo sabe o que significa (KOSSOY, Entrevista
concedida a Ciro Oliveira; Natalia Ranhel, 2018).

Uma das questdes levantadas quando se fala de imagem e imprensa é a forma como
estas fotografias sdo consumidas e seus contetidos decodificados. Ao tratar de identidade
culturais, tais como LGBTI, a midia tem um papel importante no que diz respeito a construgéo
de um imaginério social, trazendo referéncias visuais que possibilitaram a representacéo e
identificacdo de grupos. Desta forma, seria importante que a nogéo de imagem como documento
incontestavel da verdade seja sempre questionada, por mais que pareca ser proxima da
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realidade. Ao retratar individuos de uma determinada sociedade apresenta-se um lado da

histéria, Kossoy (2018) reforca que é necessario sempre se perguntar:

E as imagens do outro lado? Aqui se mostra um lado da guerra, mas e outro
lado? Essas ndo se mostram, s de mostra um lado. As imagens estdo sempre
sujeitas as ficgdes. Tanto do ponto de vista técnico como ideoldgico. Este
interesse direto com a imagem é porque ela domina nossa civilizagdo desde as
Gltimas décadas do século X1X. Nds vivemos através da imagem (KOSSOY,
Entrevista concedida a Ciro Oliveira; Natélia Ranhel, 2018).

Ainda sobre fotografia e jornalismo, Soulages (2010) aponta que a fotografia de

reportagem deve fazer com que as pessoas sintam presentes no momento do fato.

Permite-nos ter o dom da ubiquidade, estar nesse outro lugar e nesse outro
tempo em que ndo estamos, mas que aconteceram, que “verdadeiramente”
existiram. Ela se faz passar por uma mediacdo gracas a qual estamos
imediatamente presentes nesse passado e nesse alhures. Ela € como as pessoas
tidas como dotadas do poder de comunicacdo com os espiritos; € médium e
ndo meio; dai sua fungdo méagica de ilusdo (SOULAGES, 2010, p.23).

Joly (1994) reflete sobre a importancia das palavras e das imagens:

Assim, quer queiramos, quer ndo, as palavras e as imagens revezam-se,
interagem, completam-se e esclarecem-se com uma energia revitalizante.
Longe de se excluir, as palavras e as imagens nutrem-se e exaltam-se umas as
outras. Correndo risco de um paradoxo, podemos dizer que quanto mais se
trabalha sobre as imagens mais se gosta das palavras (JOLY, 1994, p. 133).

Hall (1994) defende que as identidades culturais, sejam elas quais forem, abarcam um
contexto histdrico e cultural e, por isso, estdo sujeitas a transformacdes. Logo estdo distantes
de serem ideias fixas, uma vez que estdo sujeitas a jogos de poder e mudangas culturais. O que
reforca o discurso de Kossoy, ja que as imagens sdo infinitas em termos de memdria, cabe ao
jornalismo ndo s6 ter o cuidado ao retratar essas identidades, mas também e acompanhar as
mudancas sociais que acontecem em relagdo a comunidade LGBTI. Carvalho (2012) vai ao
encontro do argumento, quando diz que “ao promover (in)visibilidades, o jornalismo participa,
ao lado de outros atores sociais, dos processos de construg@o social da realidade” (2012, p.16)
e, por isso, torna-se um importante ator social.

Paralelamente, é possivel pensar que reside também na imagem a oportunidade de criar
novos vinculos com as identidades marginalizadas e, portanto, modificar suas representacoes.
E o que defende Martine Joly (2003, p. 221) quando reconhece que a imagem midiatica tem o
potencial ndo s6 de prejudicar, mas também de reconhecer e integrar os individuos de uma
sociedade e, desta maneira, sua interpretagdo deve ser atenta ao contexto historico o qual esta

situada a circulag&o desta imagem.
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As mensagens visuais seriam, por natureza, suspeitas e a sua interpretacéo
revela-se subordinada a um condicionamento ndo s ligado a sua historia, mas
também a das interrogagdes que levanta: é essa com efeito a propria questdo
colocada pela imagem: a do simbdlico e da sua aceitagdo. A imagem esta
ligada ao fendmeno da linguagem e, tal como esta, ndo conseguimos estuda-
la sem distinguir percepcéo de recepgao (JOLY, 2003, p. 262).

2.2.2. Esteredtipos: o enjaulamento de identidades

Ao falar em identidade, meméria e representacao (textual e imagética) é possivel tragar
um paralelo que perpassa por todas estas tematicas: o estere6tipo. Para a pesquisa é adotada a

definicdo de Freire Filho (2005), isto é, esteredtipos como sendo:

Construgdes simbdlicas enviesadas, infensas a ponderagéo racional e
resistentes a mudanca social. A disseminagao, pelos meios de comunicacéo de
massa, de representa¢des inadequadas de estrangeiros, classes sociais e outras
comunidades é destacada como um sensivel problema para o processo
democratico, cujo desenvolvimento demanda a opinido esclarecida de cada
cidaddo a respeito de questdes capitais da vida politica e social (FREIRE
FILHO, 2005, p. 22).

Hall (2016) afirma que o exercicio da estereotipagem é:

Parte da manutencéao da ordem social e simbdlica. Ela estabelece uma fronteira
simbolica entre o “normal” e o “pervertido”, o “normal” e o “patologico”, o
“aceitavel” e o “inaceitavel”, o “pertence” e o que ndo pertence ou € o “Outro”,
entre “pessoas de dentro” (Insiders) e “forasteiros” (outsiders), entre nos e eles
(Hall, 2016, p. 192).

Em outras palavras, as identidades que pertencem a determinados grupos sociais estdo
constantemente ligadas a sua representacdo. Esta representacdo gera meios de identificacdo que
sdo construidos culturalmente por formas de discursos que irdo criar um mecanismo para
identificar estas comunidades. Feito isto, a produgdo de sentido gera ao individuo e para a
sociedade uma nogéo de pertencimento. Se o “Outro” pertence a um determinado grupo social
ele deve se portar, vestir, falar e se comunicar de uma maneira que é estabelecida através dos
estere6tipos.

Este processo acaba por facilitar o vinculo, “os lagos, de todos nds que somos ‘normais’
em uma ‘comunidade imagindria’; e envia para o exilio simbolico todos Eles, ‘os Outros’, que
de alguma forma diferentes” (HALL, 2016, p.192), isto é, o problema com a estereotipagem ¢
justamente o de, através de sistemas de representagdo, “permitir” que alguns individuos
exercam a sua identidade de forma que se encaixam nestas representagdes fixas. Hall (2016)
vai dizer que isto ocorre, normalmente, onda ha intenso uso do poder e desigualdades de poder,
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onde a parte minorizada ¢ dominada por um pensamento hegemdnico. Sendo ela “uma forma
de poder baseada na lideranga de um grupo em muitos campos de atividade de uma s6 vez, para
que sua ascendéncia obrigue o consentimento generalizado e pareca natural e inevitavel”
(HALL, 2016, p.193). Pensando neste aspecto, é possivel dizer que as normas heteronormativas
e cisgéneras funcionam como o pensamento hegemdnico do que é ser homem e do que é ser
mulher, excluindo as possibilidades que permeiam este pensamento binario.

Freire Filho (2005) defende que o exercicio da estereotipagem surge para gerar
reconhecimento em um determinado tempo e espago, sendo necessario, ao analisar e identificar

estes esteredtipos, reconhecer estas variaveis.

Um estudo efetivo sobre a representacdo das minorias na midia ndo deve
restringir-se a0 mero levantamento estatico de representacoes estereotipadas,
sem maior embasamento histdrico e tedrico; é fundamental se interrogar sobre
a origem destas imagens social e ideologicamente motivadas, por que elas
perduram e sdo produzidas, e, por fim, como vém sendo (ou devem ser)
questionadas e rechagadas (FREIRE, 2005, p. 27).

Por isso, é importante identificar as relagbes de poder que permeiam estas
representagdes, sendo que “todos- 0 poderosos e 0s sem poder — estdo presos, embora ndo de
forma igual, na circulacéo de poder. Ninguém [...] consegue ficar completamente fora do seu
campo de operagdo” (HALL, 2016, p.197).

Estando estas representacOes interligadas a questdo da identidade, os estereétipos irdo
funcionar como ferramentas de identificacdo de determinados grupos dentro de uma sociedade.
Estas representacdes, no entanto, s6 irdo se fixar (de maneira temporéria) quando armazenadas
em uma memoria cultural, isto &, estas “normas” s6 irdo alcangar o seu feito quando exercidas
pela meméria de uma sociedade. Ortiz (1979) diz que é preciso pensar neste processo de
memoria, rememorizagdo ou recordacdo (como defende Assmann 2011) como um algo que é

mantido em sua integridade, sempre a sujeita a transformagdes culturais.

E na trama da interacdo social que o teatro da memoria coletiva é atualizado
[...] Isto implica considerar que a memodria coletiva deve necessariamente estar
vinculada a um grupo social determinado. E o grupo que celebra sua
revificagdo, e 0 mecanismo de conservagdo do grupo estd estreitamente
associado a preservacdo da meméria. A dispersdo dos atores tem
consequéncias drasticas e culmina no esquecimento das expressdes culturais.
Por outro lado, a memoria coletiva s6 pode existir enquanto vivéncia, isto €,
enquanto pratica que se manifesta no cotidiano das pessoas (ORTIZ, 1979,
p.132-133).

Sendo a cultura, enquanto fendmeno de linguagem visual e escrita (além de outros),
sempre passivel de diferentes interpretagdes, “mas em ultima instincia sdo os interesses que
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definem os grupos sociais que decidem sobre o sentido da reelaboracéo simbdlica desta ou
daquela manifesta¢do” (ORTIZ, 1979, p.142).

Hall (2016), em seu livro Cultura e Representagdo (2016), aponta como estratégia para
combater os esteredtipos:

A tentativa de substituir as imagens “negativas”, que continuam a dominar a
representagdo popular, por varias imagens “positivas” de pessoas negras, de
sua vida e cultura. Esta abordagem tem o mérito de corrigir o equilibrio e é
sustentada pela aceitacdo da diferenca — de fato, por sua celebracéo. Ela
inverte a oposicéo bindria, priveligiando o termo subordinado, as vezes lendo
o negativo de forma positiva: “Black is beautiful”. Tenta construir uma
identificacdo positiva do que tem sido visto como abjeto. Expande muito a
gama de representagdes raciais e a complexidade do que significa “ser negro”,
desafiando assim o reducionismo dos esteredtipos anteriores (HALL, 2016, p.
216).

Apesar do autor ndo fazer referéncia aos LGBTI diretamente (mesmo que parcela desta
comunidade esteja contemplada na luta racial), é possivel criar um paralelo com o pensamento.
De forma que, as representa¢des da comunidade LGBTI acompanhem e comportem cada vez
mais as diferentes identidades que habitam dentro dela e modifiqguem o pensamento do que é
ser lésbica, gay, bissexual transexual e travesti. Por isto, Joly (2003) defende que “se
estere6tipos e clichés conseguem, pois, impor-se é porque, a sua maneira, falam dos valores do

contexto sociocultural no seio do qual se inscrevem” (JOLY, 2003, p. 211).

2.3. Memobria: o que fica do que foi dito e do que foi omitido

Ainda sobre identidade cultural, o pesquisador jamaicano Stuart Hall (1994) afirma que
as identidades culturais ndo sdo estaticas, portanto, ndo podem ser tomadas como conceito, isto
é, sua esséncia e suas especificidades devem ser enxergadas para além de suas supostas posi¢des
de inércia, ndo podendo ser entendidas como esséncias mantidas, imutaveis e “fora da histéria
e da cultura” (HALL, 1994, p. 74).

Esta diferenca pode ser entendida como os sujeitos dentro da comunidade LGBTI, que
fogem a uma normatividade estabelecida e fixada como padrdo comportamental:
heterossexualidade. Desenvolvendo o conceito trazido por Woodward (2000), é este muro entre
ambos os lados (hétero e ndo hétero/cisgénero e transgénero) que fica responsavel pelo
reconhecimento da diferenca.

Identidade e diferenca possuem esta relacdo de interdependéncia para firmagdo de
ambos e ainda “partilham uma importante caracteristica: elas sdo o resultado de atos de criagdo

linguistica [...] sdo criagdes sociais e culturais” (SILVA, 2000, p. 71). Criagdes e construcdes

34



estas que podem ser entendidas como a representagao, imagética e textual, de seus sujeitos. Isto
é, os discursos que sdo levantados, perpetuados ou destruidos sobre as identidades desta
comunidade.

Esta representacgdo é dada através de discursos, como por exemplo o discurso midiético.

Pensando ainda na analogia com o muro que separa dois grupos identitarios, a
representacdo (discursos) pode ser vista como a maneira que quem enxerga o outro lado o
descreve para quem ndo consegue enxergar. O problema reside justamente na forma como estes
discursos sao construidos sobre o “outro”. Hall (2016) diz que estas formas ndo sé produzem
sentido, mas também que todo este conceito que € criado por determinados poderes, se relaciona
com “o poder, regula condutas, inventa ou constrdi identidades e subjetividades e define o modo
pelo qual certos objetos sdo representados, concebidos, experimentados e analisados” (HALL,
2016, p.27). Isto &, estes sujeitos e suas formacdes discursivas que enxergam o outro lado do
muro sdo responsaveis pela forma como se da o tratamento com os sujeitos que habitam o outro
lado, a forma como estes grupos se relacionam entre si e até mesmo como “outro” enxerga a si
mesmo.

O jornalismo entra como um destes sujeitos que conseguem ver o outro lado. O seu
discurso, porém, pode ser marcado pela celebracdo da diferenca, pela condenagdo dela ou até
mesmo pela marginalizacdo da mesma.

Assim, estas forcas da comunicagdo sdo responsaveis também (ndo sozinhas) pelo que
se entende do outro lado do muro. Carvalho (2012), fala mais especificamente sobre a relagéo

da midia e a comunidade LGBTI:

As potencialidades ndo fragmentadoras do jornalismo, portanto, devem ser
entendidas a partir da sua inser¢cdo em um meio social de compartilhamento
de experiéncias, que se da pela mediagdo técnica propiciada pelas midias
noticiosas, dentre outras modalidades de midias, mas também pelos contatos
interpessoais e pelas formas particulares como cada pessoa circula pela
realidade que lhe é mais imediata, inclusive com todas as suas contradigdes
(CARVALHO, 2012, p. 125).

O autor ainda declara que o jornalismo é responsavel por parcela significativa do que é
colocado no mundo sobre 0s sujeitos inseridos na tematica, mesmo que muitas vezes oculte
aspectos de relevancia para a compreensao desta diferenga. Sendo ele “também marcado por
contradicGes, a exemplo de siléncios e interditos relativamente a temas de grande relevancia
social que podemos encontrar na pratica especifica de uma midia noticiosa” (CARVALHO,

2012, p.122).

35



Neste sentido, é possivel enxergar o jornalismo como um dos mecanismos que

fomentam a memdria ou contribuem para 0 esquecimento.

2.3.1. Memoéria Cultural: o atrelamento do oculto e do representado na memoria de

uma sociedade

Ao falar de identidades culturais e representagéo é importante refletir sobre o que destes
processos nunca findaveis fica para o pensamento e comportamento, tendo em vista o constante
movimento em relagdo aos fatores que movimentam uma sociedade. Assim, alinha-se a

intencdo da pesquisa uma reflexdo sobre memaria e imprensa.

Aleida Assmann (2011) afirma que a memodria viva vem de um suporte que é dado por
midias e que o processo de recordacdo ou esquecimento ocorre no individuo e segue processos

psiquicos, mas no nivel coletivo e institucional sdo norteados por politicas especificas.

J4 que ndo héa auto-organizacdo da memoria cultural, ela depende de midias e
de politicas, e o salto entre a memoria individual e viva para a memoria
cultural e artificial é certamente problematico, pois traz consigo o risco da
deformacdo, da reducgdo e da instrumentalizaco da recordacéo. Tais restricdes
e enrijecimentos s6 podem ser tratados se acompanhados de critica, reflexdo
e discusséo abertas (ASSMANN, 2011, p. 19).

A pesquisadora completa, ao referenciar a fala de Paul Antze e Michael Lambeck
(1997), dizendo que “apela-se & recordacéo para curar, para acusar, para justificar. A recordagdo
tornou-se parte essencial da criacdo identitaria individual e coletiva e oferece palco tanto para
conflito quando para identificacdo” (ANTZE; LAMBECK apud ASSMANN, 1997, p. 20).

Para Assmann (2011), ha uma problemética entre a escrita e a tradigo:

O problema da tradigdo — e com ele o problema da memodria cultural — torna-
se muito mais complexo no momento em que n&o se trata mais de anotar e ler
contra o esquecimento, mas de incorporar esse esquecimento como elemento
constitutivo no processo de transmitir e legas coisas do passado. Quando se
fala de deslocar o interesse dos textos para os elementos remanescentes, trata-
se de uma mudanga das midias da memoria de testemunhas “falantes” para
testemunhas “mudas”, com a preocupacdo de fazer que essas Ultimas voltem
a se manifestar (ASSMANN, 2011, p. 229).

Neste ponto, € proposto um comparativo pratico quanto a questdo da memdria, da
identidade e da representagdo, através de um exemplo do que circulava acerca de AIDS/HIV e

sua relagdo com homossexuais:
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Figura 1: Jornal O Dia, 20/11/19845 Figura 2: Jornal Noticias Populares, 12 de junho de 1983.

Do seu surgimento aos dias atuais, a Aids tem deslocado verdades médicas e
cientificas, desafiado a capacidade de cura para algumas doengas, langado
problemas sobre preconceitos sociais diversos, especialmente aqueles ligados
as relagdes de género, e mais particularmente a homofobia (CARVALHO,
2012, p. 255).

Carvalho (2009) percorre o caminho tracado pela Aids e sua falsa ligacdo aos

homossexuais, mais especificamente.

Da ideia inicial de “grupos de risco”, gerada equivocadamente pelo fato de a
Aids primeiramente ter sido identificada entre homossexuais, prostitutas,
usudrios de drogas injetaveis, hemofilicos e haitianos, 0 maior prejuizo social
e simbélico recaiu sobre as homossexualidades masculinas, tornando mais
visivel a homofobia muitas vezes mal disfargada em violéncias fisicas e
simbolicas. Se foi fortuita a identificacdo de homossexuais como “grupo de
risco”, pelo fato de um mesmo médico ter atendido um conjunto dessas
pessoas no inicio da disseminagdo mais abrangente da Aids (CARVALHO,
2015, p. 265).

A Aids logo foi fortemente ligada a homossexualidade nos anos 80, trazendo abertura

para que discursos midiéticos fossem construidos e difundidos com essa ideia. Logo 0s sujeitos

de um lado enxergavam os sujeitos do outro lado (LGBTIs) como transmissores do virus e até

atribuindo a Aids o titulo de “peste gay”. Com o tempo, os discursos foram mudando, pois as

causas e feitos do HIV e da Aids foram sendo esclarecidas por profissionais da &rea e

informadas pela midia. Seguindo a ideia de Assmann (2011), a memédria cultural sobre

portadores de Aids foi construida com a ajuda de aparatos midiaticos que propagavam este

discurso imagético e textual sobre o tema.

5 Disponivel em: https://memoriamhb.blogspot.com.br/2012/11/0s-sombrios-anos-da-peste-gay.html

Acesso em: 10 abri 2018.
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Esta ideia de dominancia sobre um grupo pode ser encontrada na obra de Ecléa Bosi
(1994), quando a autora conversa com o conceito de psicologia do oprimido. Ecléa Bosi (1994)

faz o que Jodo Alexandra Barbosa (2015) vai chama de “psicologia do oprimido”.

A forca da evocagdo pode depender do grau de interagdo que envolve: eventos
de repercussao restrita diferem, em sua memorizag&o, dos que foram revividos
por um grupo anos a fio. Mas uns e outros sofrem de um processo de
desfiguragdo, pois a memoria grupal é feita de memorias individuais.
Conhecemos a tendéncia da mente de remodelar toda experiéncia em
categorias nitidas, cheias de sentido e Uteis para o presente. Mal termina a
percepcdo, as lembrangas ja comecam a modifica-la: experiéncias, habitos,
afetos, convengles vao trabalhar a matéria da meméria. Um desejo de
explicacdo atua sobre o presente e sobre o passado, integrando suas
experiéncias nos esquemas pelos quais a pessoa norteia sua vida. O empenho
do individuo em dar um sentido a sua biografia penetra as lembrancas com
um “desejo de explicagdo” (BOSI, 1994, p. 419).

O jornalismo possui a responsabilidade, como um ator politico e social, de atentar aos
discursos e a forma como enxerga o “outro” e, mais importante, como o representa para as

pessoas.

Refletir sobre o poder de afetagao dos acontecimentos e a dialética agir-sofrer
que lhe é adjacente nos permite ir além na compreensdo sobre o proprio
estatuto dos acontecimentos, mas particularmente interessa as nossas
investigagdes sobre o Jornalismo ao promover importantes deslocamentos
sobre modos tradicionais e reducionistas de concepgdo do acontecimento em
estudos da area (CARVALHO, 2015, p. 268-269).

Assmann (2011) reforca a ideia, quando diz que ha uma tentativa sempre de reduzir os
acontecimentos, em encontrar significado em um ponto dentro de um circulo. Em outras
palavras, € 0 mesmo que procurar entender o mundo do outro lado do muro, através de uma
fresta. A autora afirma que no sistema de reconhecimento humano, se tem, extremamente
enraizados, esquemas culturais que permitem o reconhecimento do “todo na parte, a sequéncia

no exemplo, o geral no especifico” (ASSMANN, 2011, p. 405).

O exercicio de recordar, de jogar luz, esta sempre acarretado ao esquecimento de outras
partes. Assmann (2011) vai dizer que “por um lado, espagos da recordagdo surgem por meio de
uma iluminacéo parcial do passado, do modo como um individuo ou um grupo precisam dele
para a construgéio de sentido, para a fundacdo de sua identidade” (ASSMANN, 2011, p. 437).
Retomando o pensamento de Kossoy (2018) ao dizer que quando uma foto é tirada hé toda uma

parte que permanece na penumbra ou invisivel e este deve ser o foco da discusséo, é possivel
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fazer uma analogia com o que defende Assmann, em relacdo a uma iluminacéo parcial, que

escurece outros cantos da memoria.
O que se seleciona para a recordacéo sempre esta delineado por contornos de
esquecimento. O recordar que enfoca e concentra implica esquecimento, da

mesma forma que [...] se escurece o restante de um coémodo quando se leva
uma vela até o canto desse mesmo comodo (ASSMANN, 2011, p.437).

Entdo é possivel tracar um paralelo entre imagens e meméria. Assmann (2011) defende
que imagens ndo funcionam apenas com descri¢des de um cendario, mas sdao também media da
recordagdo e também “instrumentos da terapia que envolve recordacdo” (Assmann, 2011,
p.109), tendo a palavra e as imagens uma forga domesticadora da memdria. Para a autora, 0
problema da memodria ainda reside nas imagens. “A imagem reforca a posterioridade da
memoria, o hiato que se verifica entre experiéncia e sua repeti¢do na recordagao” (ASSMANN,
2011, p.179), isto é, aos individuos que ndo viveram aquele momento a imagem funciona como
um aporte para construir essa memdria ou esta recordacdo, mesmo que ndo tenha sido

presenciada ou sentido pelos receptores.

As imagens distinguem-se fundamentalmente em relag&o a sua capacidade de
iluminar as caracteristicas e os processos da memoria “artificial” (ars) ou
“natural” (vis) [...]. Experiéncia e recordacéo nunca se deixam harmonizar em
conformidade plena. Entre ambas h& um hiato em que o contedo da memoria
serd deslocado, esquecido, obstruido, repotencializado ou reconstruido
(ASSMANN, 2011, p. 191).

Reforgando que:

Quanto mais as metaforas da memoria fazem jus a essa dindmica imanente
das recordagdes, tanto mais elas realcam a dimensdo temporal como fator
decisivo e tanto mais fazem da reconstrugdo dos contetidos da memdria o
verdadeiro problema em questdo (Assmann, 2011, p. 191).

Porém, para a autora, 0s espagos de recordagdo e esquecimento ndo sao fixos, seguindo
o percurso da cultura, das identidades, que também ndo sdo estiticas. “E assim com a

recordacdo: mesmo quando a negligenciamos, nem por isso ela nos deixa por muito tempo”
(ASSMANN, 2011 p.442).

As diversas midias da memoria ndo se sucedem, simplesmente, substituindo-
se umas as outras. Elas subsistem umas ao lado das outras e equivalem a
formas diversas de continuidade e descontinuidade na memoria cultural. A
referéncia ao passado néo se d& de forma Unica, em momento algum; mais que
isso, chega-se a uma estrutura sempre mais complexa de superposicdes e
entrecruzamentos entre diferentes planos da memoria: o plano dos textos, dos
objetos remanescentes, dos vestigios e do lixo (ASSMANN, 2011, p. 233).
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Como € o caso das representagdes textuais e visuais, no sentindo de uma se apoia na
outra e uma depende da outra em diferentes momentos e por isso o reconhecimento atribuido
aos dois sistemas de representacdo deve ser equivalente. De modo que “imagens e textos
adaptam-se de modos diferentes a paisagem do inconsciente” (ASSMANN, 2011, p. 245). Joly
(1994) afiram que as imagens devem sempre estar atreladas as no¢des do contexto que estdo

inscritas.

Percebe-se, contudo, que longe de ser um flagelo ameacador e
contemporaneo, a imagem é um meio de expressao e de comunicagao que nos
vincula as tradicbes mais antigas e ricas da nossa cultura. Mesmo sua leitura
mais ingénua e cotidiana mantém em nds uma memoria que sé exige ser um
pouco reativada para se tornar mais uma ferramenta de autonomia do que de
passividade. Vimos, de fato, que sua compreensao necessita levar em conta
alguns contextos da comunicagdo, da historicidade de sua interpretacdo e de
suas especificidades culturais (JOLY, 1994, p. 135).

O pesquisador Raymond Williams (2003) tem uma teoria dos niveis de cultura, a qual
ele divide em trés: a cultura vivida, a cultura registrada e a cultura de tradicdo seletiva. A cultura
vivida designa justamente aquela cultura que esta de fato sendo vivenciada pelas pessoas em
seus cotidianos, suas rotinas. A cultura registrada se refere a documentacao da cultura, quando
0 periodo ja ndo esta mais sendo vivido. Coiro Moraes e Escobar (2018) véo dizer, ainda sobre
a teoria de Williams (2003), que “quando a cultura de um periodo ja ndo é presente, ou seja, ndo
€ mais uma cultura vivida, o passado sobrevive, ainda que de maneira mais restrita, nos documentos
deixados por essa e/ou acerca dessa cultura” (COIRO MORAES; ESCOBAR, 2018, p. 4). Sendo
que, é através da cultura registrada que se torna possivel ter uma ideia, mesmo que superficial, sobre
um determinado periodo ou pratica cultural que ja ndo ¢ mais vivido. “Teoricamente, um periodo

se documenta; na pratica, essa documentagdo é absorvida por uma tradicdo seletiva, e ambos sao
diferentes da cultura vivida” (WILLIAMS, 2003, p. 59).

Um exemplo disso pode ser apontado na consulta a dados documentais em
acervos de jornais, pois se a cultura vivida correspondem os acontecimentos que
estavam em curso em determinado tempo e lugar; o agendamento do que e de
quem é noticia, no momento do registro desses fatos, isto é, quando eles adquirem
0 estatuto de acontecimentos jornalisticos, ja se constituiu em uma primeira
selegdo; e, finalmente, quando acontece a busca pelos registros dessas fontes, é
muito provavel ela seja orientada pelos propésitos atuais da pesquisa que originou
a consulta, o que institui a tradicdo seletiva (Coiro Moraes; Escobar, 2018, p.4).

Por isto, Williams (2003) reforga que é importante entender o funcionamento de uma

tradigdo seletiva.
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Até certo ponto, a selecdo comeca dentro do mesmo periodo; de toda massa de
atividades se selecionam certas coisas, se lhes da valor e énfase. Em geral esta
selegdo refletira a organizagdo do periodo em seu conjunto, ainda que isto nao
signifique que mais adiante os valores e énfases se confirmem (WILLIAMS,
2003, p. 59).

Com isto, pode-se dizer que o jornalismo em si se enquadra dentro do dmbito de tradigéo
seletiva, pois ndo € a cultura vivida e nem o mero registro de uma cultura registrada, uma vez que
passa por pré-seleces antes de se concretizar e esta sujeito a diversas forgas que vao além do
‘retratar o real’, como é comumente visto. Carvalho e Sousa (2014) falam de uma memoria
manipulada que é particular do fazer jornalistico. “Implica um grau de subjetividade e o
jornalismo busca se atrelar a elementos de uma memadria coletiva a fim de que a narrativa tenha
ressonancia junto ao publico e este reconheca no processo de refiguracdo um mundo que
também ¢ seu” (CARVALHO; SOUSA, 2014, p. 161).

Os pesquisadores Marco Anténio Coutinho Jorge e Natalia Pereira Travassos refletem
sobre o tema transexualidade e abordagem midiatica no livro “Transexualidade: o corpo entre

o sujeito e a ciéncia” (2018). Os autores dizem que:

Se a transexualidade s6 pode adquirir existéncia a partir do discurso midiatico
e do avango médico e do avango formidavel de suas técnicas, foi o imaginario
social, por meio dos veiculos de comunicacéo. O responsavel pela migragéo
do transexualismo do campo da psicopatologia para o da expresséo cultural,
valorizada e até incensada pela midia. O que até entéo pertencia aos dossiés
médicos recebeu status de “objeto de consumo”, exposto como joia valiosa
numa vitrine. Assim, dentro da l6gica capitalista de oferta e demanda, a
transexualidade adquiriu 0 mesmo valor de uma cirurgia plastica associada ao
suprimento hormonal (COUTINHO; TRAVASSOS, 2018, p. 65)

Nos dltimos anos, a imprensa tem publicado uma enorme quantidade de
depoimentos, opinides e discussdes sobre a transexualidade. A grande difuséo
dessas questdes na midia produz todo tipo de efeitos sobre a populagéo leiga,
que quer saber exatamente o que € isso, uma vez que a maioria das pessoas
nunca tinha ouvido falar nada sobre essa experiéncia, tendo apenas ideias
difusas que confundem transexuais, homossexuais, travestis... (COUTINHO;
TRAVASSOS, 2018, p.67)

Desta forma, Caravalho (2015) defende que o jornalismo, por apanhar acontecimentos
através de narrativas, deve estar sempre atento a elas, isto é, o discurso deve ter cuidado redobrado

por parte de quem o produz.

E necessario, assim sendo, identificar como se da a armacéo da intriga, quais
sdo as relagbes de temporalidade acionadas, quais sdo as personagens
implicadas, na condigéo de fontes ou agentes que auxiliam a contar a historia,
dentre outros elementos capazes de, a partir dos acontecimentos narrados,
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esclarecer sobre eles e, dialeticamente, toma-los como esclarecedores sobre
os modos de ser do Jornalismo (CARVALHO, 2015, p. 270).

2.4. Produgdo: mecanismos que norteiam o fazer jornalistico

2.4.1. Jornalismo de revista

No que se refere a producdo jornalistica dentro do circuito da cultura, é importante que
se discuta a base do jornalismo e sua produgdo em revista, de forma a enxergar as peculiaridades
desta plataforma para entéo discutir a sua abordagem quanto ao tema.

A comegar pela periodicidade das revistas que a distingue de outros meios tais como
jornais diarios e noticias/reportagens veiculadas em plataformas online. Marilia Scalzo (2011)
vai se debrucar sobre a tematica referente ao jornalismo de revista. Para a autora, o formato de
jornalismo em revista, por sua periodicidade particular, faz com o que o trabalho do jornalista
também se transforme. E, desta forma, ndo da para fazer jornalismo da mesma forma para estas
diferentes plataformas.

Néo da para imaginar uma revista semanal de informagdes que se limite a
apresentar ao leitor, no domingo, um mero resumo do que ele j& viu e reviu
durante a semana. E sempre necessario explorar novos angulos, buscar
noticias exclusivas, ajustar foco para aquilo que se deseja saber, conforme o
leitor de cada publicacdo. Nas redagdes de jornais ou telejornais, quando
acontece um terremoto, por exemplo, tudo treme. E preciso correr e dar a
noticia em cima da hora. Nas revistas, a redagdo ndo treme. Ou treme bem
menos. Se for para falar do terremoto, é necessario descobrir o0 que ninguém
sabe sobre ele, explica-lo de forma diferente (SCALZO, 2011, p. 41).

Esta diferenca esta em cobrir fungdes sociais que vao além do simples reportar. Azubel
(2013) caracteriza o exercicio jornalistico de revista como um constante desafio de “recrear,
trazer analise, reflexdo e experiéncia de leitura” (AZUBEL, 2013, p.12) e que, como
consequéncia de um mau aprofundamento, podem levar a “miséria de pensamento, erigir mitos,
sustentar estere6tipos e fomentar ideologia” (AZUBEL, 2013, p.12).

Assim, comportam, em relagdo de justaposicdo, tolerancia e negociagdo, o
conhecimento e a cegueira, a consciéncia e a incompreensdo. Por conseguinte,
concebemos nosso objeto como um meio de comunicagdo, um negécio, uma
marca, um produto; um conjunto de servigos: veiculo sintetizador de
informacéo, educagéo e entretenimento; uma histéria de amor com o leitor —
com direito a rompimentos e reconcilia¢ées (AZUBEL, 2013, p. 259).

Revistas sdo meios que amplificam, com capacidade de confirmar, explicar e aprofundar
noticias e recortes de outros meios de comunicagdo mais imediatos como jornais diarios e

noticiario em internet. E que por tratar de representacédo de identidades com maior profundidade
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se tornam “um fio invisivel que une um grupo de pessoas e, nesse sentido, ajuda a construir
uma identidade, ou seja, cria identificagdes, da sensacdo de pertencer a um determinado grupo”
(SCALZO, 2004, p. 12). Segundo Azubel (2004), revistas possuem uma autonomia que
depende ao momento cultural que a alimenta. E que por este motivo, “as revistas, enquanto
meios de comunicagdo, representam objetos e/ ou seres e/ou pessoas e/ou acontecimentos,

oferecendo-nos algum tipo de conhecimento sobre eles” (AZUBEL, 2013, p. 272).

Em fungéo da periodicidade, tém mais tempo para elaborar a pauta, checar e
analisar informacgdes, explorar diferentes angulos, aprofundar o tema e ajustar
o foco ao leitor. Abordam assuntos e suas reportagens assumem carater de
recuperacdo dos acontecimentos para construgdo de textos interpretativos,
atravessados, em variaveis graus, pela opinido (AZUBEL, 2013, p.260).

2.4.2. Formato e géneros jornalisticos da revista

Dado o contexto do exercicio jornalistico em revistas, é vital para seu entendimento e,
posteriormente nesta pesquisa, 0 seu questionamento, que se pense nos géneros (introduzidos
brevemente no subcapitulo anterior) dentro da revista.

Como dito por Scalzo (2011) e Azubel (2013), o jornalismo de revista possui como
caracteristica principal, devido ao tempo que é disponivel ao jornalista, o aprofundamento.
Possibilitando procurar novos angulos, enquadramentos, testemunhos e vieses possiveis para a
construcdo da narrativa. Sendo a reportagem seu maior elemento de distingéo dentre os outros
veiculos de informagdo mais imediatos, pois possui uma maior detalhamento e sobreposic¢des
de um mesmo fato. Porém, é comum confundir noticia com reportagem, sendo que ambos
perpassam pelo campo da comunicagao.

José Marques de Melo (2003) é um dos autores que pesquisa géneros e formatos
jornalisticos. Para o pesquisador, noticia é um “relato integral de um fato que ja eclodiu no
organismo social” (MARQUES DE MELO, 2003, p. 65-66). Porém, ele reforga que o
jornalismo néo vive apenas de relatos, isto é, dizer o que aconteceu. Por isto, existem 0s géneros

jornalisticos que atuam como uma:

Classe de unidades da comunicacdo massiva periddica que agrupa diferentes
formas e respectivas espécies de transmissdo e de recuperagdo oportuna de
informac0es da atualidade, por meio de suportes mecanicos ou eletrénicos (aqui
referidos como midia) (MARQUES DE MELO; ASSIS, 2013, p. 30).

E estes géneros estdo circunscritos e permeiam os formatos jornalisticos que, em sua

opinido,
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é o feitio de construcdo da informagdo transmitida pela midia, por meio do
qual a mensagem da atualidade preenche fungdes sociais legitimadas pela
conjuntura histdrica em cada sociedade nacional. Essa construgdo se da em
comum acordo com as normatizagdes que estabelecem parametros estruturais
para cada forma, os quais incluem aspectos textuais e, também, procedimentos
e particularidades relacionados ao modus operandi de cada unidade
(MARQUES DE MELO; ASSIS, 2013, p. 32).

Neste sentido, Assis (2014) diz que reportagens se distinguem de noticias de maneira
que sdo menos imediatas, mais aprofundadas, com uma gama maior para narrativas, fugindo de
tratamentos superficiais acerca dos temas que se propde a falar sobre. Além disto, “até mesmo

a pauta (seu planejamento) é diferenciada, sendo menos rigidas” (ASSIS, 2014, p.80).

O campo da comunicagao é constituido por conjuntos processuais, entre eles
a comunicagao massiva, organizada em modalidades significativas, inclusive
a comunicacao periodistica (jornal/revista). Esta é estruturada, por sua vez,
em categorias funcionais, como é o caso do jornalismo, cujas unidades de
mensagem se agrupam em classes, mais conhecidas como géneros, extensdo
que se divide em outras, denominadas formatos, os quais, em relagdo a
primeira, sdo desdobrados em espécies, chamadas tipos (MARQUES DE
MELO, 2009, p.35).

E notério que as revistas possuam suas linhas editoriais e que agirdo conforme tal
posicionamento, porém, como apontado por Scalzo (2011), é necessario estar atento na
profundidade deste contetido e na forma como ele foi aproveitado, uma vez que as reportagens
de revistas sdo mais extensas, possuem mais tempo para que sejam trabalhadas (semanais,
quinzenais ou mensais) e também exploram diferentes formas de narrativas. Por isto, a
producédo é um eixo importante dentro do circuito da cultura, pois quando explorada e colocada
em questdo, pode servir como base para entender as ferramentas técnicas e processuais que irdo
ditar a comunicacéo do veiculo. Neste caso, observa-se a especificidade da reportagem em
relagdo a noticia, como se da o jornalismo em revistas e quais os principios, para além de
posicionamento editorial, que devem ser seguidos para que haja um jornalismo que seja
condizente com o tema da narrativa.

Trabalhados os eixos de Identidade, Representacdo, Memoria e Produgdo é possivel
observar que ha um didlogo entre eles, que é circunscrito pela cultura. Sendo a identidade um
resultado de uma representacdo ou a total negacdo do discurso, tendo em vista 0 que uma
sociedade se lembra ou entende desta comunidade, ou seja, sua memoria cultural. Tudo isso
proveniente de uma producdo jornalistica que possui especificidades para encaminhar os
discursos. A relacéo entre os eixos do diagrama sera explicada no capitulo seguinte (3), quando

o Circuito da Cultura é apresentado e adaptado para esta pesquisa como um diagrama
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metodoldgico de analise. Assim, as identidades LGBTIs que surgem dos discursos ou da falta

deles serdo apresentadas ao leitor.
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3. METODOLOGIA

Como metodologia escolheu-se a analise cultural fazendo o uso do Circuito da Cultura®.
Foram selecionadas as noticias e coberturas referentes ao tema aqui apresentado. Dito isto, as
matérias foram divididas em quatro categorias: Parada LGBTI, ldentidades LGBTI, Politicas
e, por fim, crimes de édio cometidos contra a comunidade. As categorias foram estabelecidas
apods a coleta do material, exatamente pela necessidade de entender como até que ponto as
revistas aceitam e ignoram os critérios de noticiabilidade. Uma vez que as paradas de orgulho
LGBTI sdo agenda fixa e acontecem todos o0s anos, a categorias de identidades LGBTIs vem
para elucidar que os veiculos ddo uma atencdo grande para essas identidades, mas deixam de
lado duas grandes categorias: Politicas, que inclui basicamente conquistas no plano legal da
comunidade; e, por fim, os crimes cometidos contra a comunidade. O quadro (Tabela 1) com a

divisdo das 39 matérias ficou da seguinte maneira:

Tabela 1: levantamento do nimero de matérias nas revistas

Veiculo NUmero de matérias
Isto é 6
Carta Capital 7
Epoca 7
Veja 19

Fonte: Ciro Martins Pires de Oliveira (2019)

Para o corpus da pesquisa foi feito um levantamento de todas as edi¢des do ano de 2016
até a Gltima parada gay do ano de 2017 das revistas Veja, Carta Capital, Epoca e IstoE, onde
foram encontradas 39 reportagens sobre a tematica LGBTI. Além da analise quantitativa, foram
selecionadas algumas matérias para analise qualitativa: “Meu filho ¢ trans” (Veja), “Podio para
a diversidade” (IstoE), “Retratos Capitais” (Carta Capital), “A irrelevancia dos extremos” e
“Mais um passo & frente” (Veja — Imagens da Semana), “A outra pilula azul” (Epoca), “Diva
de qualquer estagio” (Veja) e “E Bafo! (Veja). As matérias foram selecionadas por falarem
diretamente com o tema da pesquisa e também por abranger diferentes identidades dentro dos
LGBTI. A matéria “Meu filho ¢ trans” fala sobre criangas transexuais e o processo de
“aceita¢do” dos pais. “Pddio para a diversidade” fala sobre representatividade nas olimpiadas.

“Retratos Capitais” traz uma travesti na Parada LGBTI. “A irrelevancia dos extremos” e “Mais

6 Du Gay et al (1997, p. 4)
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um passo a frente” sdo fotografias sobre politica. “A outra pilula azul” traz 0 homossexual como
protagonista do discurso. “Diva de qualquer estagio” é um perfil de uma drag queen e “E Bafo!”
uma reportagem sobre um rapper negro gay. Dito isto, as matérias selecionadas possibilitam
um campo maior de discussao.

Para sublinhar esta anélise serdo utilizados os Estudos Culturais para falar sobre as
identidades culturais e representacdes. A metodologia que norteia a pesquisa é o circuito da
cultura (Figura 1). Para isto, os eixos originais (identidade, produgéo, consumo. Regulacéo e
representagdo) foram adaptados conforme o foco do trabalho.

Figura 3 — O circuito da cultura

identidade

J

producio

representacio

|

regulacio

CONSUIIL)

Fonte: Du Gay et al (1997, p. 4)

Esta pesquisa é fundamentada conforme o Circuito da Cultura, que advém dos Estudos
Culturais. Para isto, foram desenvolvidos os quatro eixos da pesquisa de um circuito
especificamente para a tematica LGBTI, sendo eles: ldentidade Cultural, Representagdo,
Memodria e Produgéo.
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Paul Du Gay, Stuart Hall, Linda James, Hugh MacKay e Keith Negus (1997, p. 4)
criaram o Circuito da Cultura para entender o walkman como artefato cultural. E, para isto,
desenvolveram um diagrama que, segundo 0s autores, possui eixos que serdo primordiais para
a compreensdo de um artefato cultural.

A proposta do circuito da cultura de Paul du Gay e outros pesquisadores (1997)
desenvolve-se a partir do estudo do Walkman como artefato cultural, articulando
consumo, producéo, regulagdo, identidade e representacéo; sem privilegiar qualquer
desses eixos para examinar 0s sentidos atribuidos aos produtos culturais,

considerando-os, isto sim, insepardveis da propria nogdo de circuito (COIRO;
LISBOA FILHO; LISBOA, 2014, p.5).

Du Gay (1997) lembram que por se tratar de um circuito, ndo ha hierarquia entre os
eixos e nenhuma ordem para entendé-los, pois para que haja compreensdo todos os eixos de
pesquisa devem ser visitados e desenvolvidos.

E mais, cada parte tomada do circuito reaparece na proxima. Entdo, tendo iniciado na
Representacdo, as representacdes tornam-se um elemento na parte seguinte, isto €, de
como as identidades sdo construidas. E assim sucessivamente. NG6s separamos essas
partes do circuito em diferentes se¢Bes, mas no mundo real elas continuamente se

sobrepdem e se entrelagam de modo complexo e contingente (DU GAY et al., 1997,
p. 4).

O primeiro eixo pode ser a Representacdo, que Du Gay et al. (1997) dizem que é
“referéncia a sistemas simbodlicos, como os textos e imagens envolvidos na produgdo de um
artefato cultural, por sua vez, esses sistemas geram identidades que lhes sdo associadas e tém
um efeito de regulagdo na vida social, promovendo consumo (COIRO; LISBOA FILHO;
LISBOA, 2014, p. 4); o segundo eixo é ldentidade, que trata do “posicionamento dos sujeitos
no interior das representacdes, e esta relacionado aos processos de subjetivacdo do individuo e
de sua caminhada na diregao do tornar-se sujeito” (COIRO; LISBOA FILHO; LISBOA, 2014,
p.6); A Regulacdo “corresponde a nogdo de regramento, isto ¢, leis, normas e convengdes
através das quais as praticas sociais sdo ordenadas e politicas culturais sdo implementadas”
(COIRO; LISBOA FILHO; LISBOA, 2014, p.6); A Produgdo como “ato ou resultado da
transformacéo socialmente organizada de materiais numa determinada forma” (COIRO;
LISBOA FILHO; LISBOA, 2014, p.9); e Consumo como sendo a o eixo em que a producéo de
sentido é completada, “conjunto de processos socioculturais em que se realizam a apropriagao
e 0s usos dos produtos” (CANCLINI, 1999, p. 77).

Como ja dito em momento anterior, para esta pesquisa foi desenvolvido um Circuito da
Cultura que abarque as necessidades metodolégicas do trabalho e, que por este motivo, possui

algumas diferencas com o circuito de Du Gay et. Al (1997). Coiro e Lisboa Filho (2014) irdo
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dizer que, apesar de se tratar de uma metodologia de analise, “cabe a ressalva de que o processo
analitico também é determinado pelas particularidades dos objetos de cada esforgo
investigativo” (COIRO; LISBOA FILHO, 2014, p. 82).

Desta forma, o circuito anteriormente citado foi modificado para a pesquisa, para
abarcar as necessidades do tema e também por ndo comportar algumas especificidades do

circuito original:

Figura 4: Circuito da Cultura LGBTI

Sujeitos LGBT sdo
posicionados(as) no

. interior dos discursos
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1
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1
1
1
1
1
1
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Produgio R JI. .................. > Memc’)ria
i
1 Imagindrio social e
| cultural acerca dos
1 sujeitos
1
1
1
1
1
1
1
1
i
v
Representagdo
Discurso — textual e
imagético- dos sujeitos
Representagdes Esteredtipo

fixadas dos sujeitos

Fonte: Ciro Martins Pires de Oliveira (2019)

Os eixos de Identidade, Representagdo e Produgéo foram mantidos do Circuito original
de Du Gay et. Al (1997), mas os de Regulacdo e Consumo foram retirados para abrir espaco a
um novo eixo trabalhado nesta pesquisa: Memoria. Estes eixos serdo todos trabalhados e

discutidos no capitulo analitico (4), que se segue a este. A presente pesquisa trata de como estes
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eixos irdo conversar com a comunidade LGBTI e de que forma cada um dos pontos do circuito
esta interligado.

Identidade trata dos sujeitos que estdo posicionados no interior dos discursos, isto &,
uma reflexdo sobre a mobilidade do ser e a forma como devem ser identificados e a forma como
sdo, de fato, identificados nos discursos jornalisticos. Representacéo é o eixo que se dedica a
estes discursos midiaticos que, com a pesquisa, serdo analisados em suas representacdes
textuais, mas também imagéticas. Neste eixo, ainda é discutida a questdo do estereétipo que
nasce dentro dos discursos como uma fixag8o das identidades LGBTIs, tanto por meio da
imagem, quanto por meio do texto. Memoria é a parte que se dedica & meméria cultural,
especificamente. Ou seja, a memoria que uma sociedade tem com base naquilo eu Ié ou vé
destas noticias e reportagens, discutindo conceitos de memodria coletiva, memoria individual e
memoéria cultural. Por fim, o eixo Producéo se dedica a trazer as especificidades do jornalismo
de revista, como é produzido e quais sdo 0s preceitos, para que assim seja possivel argumentar

sobre as abordagens jornalisticas e também entender o cenario que esta inscrito o jornalismo.
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4. ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS
A verdade nao rima, a verdade nao rima...

Fatima Guedes

No capitulo 2, os eixos de producéo, representacdo, meméria e identidade foram
trabalhados para solidificar o arcabougo tedrico do trabalho. O Circuito da Cultural LGBTI vem
para mostrar como 0s eixos estdo conectados uns com 0s outros e apontam para as identidades
que sdo produzidas e analisadas neste capitulo. O capitulo 3 traz o diagrama do circuito da
cultura e como ele pode ser aplicado em uma pesquisa, como é o caso das analises que seguem
a introducdo deste capitulo.

Através das andlises é possivel constatar identidades estereotipadas que surgem das
representacfes textuais e imagéticas da Veja, Carta Capital, IstoE e Epoca. Trazendo, a0 menos,
uma reportagem de cada veiculo para ser analisada, as reportagens apontam as a seguinte
tipologia de identidades:

1. Transexual atrelado a fragilidade

2. Homossexual atrelado & promiscuidade e ao HIV
3. Sujeitos LGBTI que superaram algo

4. Brasileiro como um povo acolhedor das diferengas.

No primeiro momento das andlises o trabalho traz o resultado de um levantamento de
dados dos anos de 2016 e 2017 sobre a quantidade de reportagens que foram veiculadas pelas
revistas sobre a tematica LGBTI e as consideragdes que surgem da analise. Sem seguida, entram
as analises culturais de algumas reportagens. Dentro do corpus da pesquisa, sdo analisadas os
materiais: “E Bafo!”, “Diva de qualquer estagdo”, “A irrelevancia dos extremos”, “Retratos
Capitais”, “Mais um passo a frente” e “Pddio para a diversidade”, trazendo as reflexdes segundo
o diagrama apresentado (pagina 50).

Em um segundo momento, a pesquisa abre espago para reportagens mais recentes, do
ano de 2018. Isto é justificado para trazer atualidade as analises e também para verificar como
e se os veiculos atualizaram seus discursos sobre os LGBTIs. Entdo, surgem as reportagens
“Meu filho ¢é trans” e “A outra pilula azul”, que trazem uma discussdo importante sobre
transexualidade e homossexualidade, respectivamente, no Brasil.

Tendo isto em vista, as analises sdo apresentadas em subcapitulos que levam os nomes
conforme a discussdo de identidade que surge das reflexdes e analises, sendo elas: identidade e
invisibilidade; identidade e superagdo; identidade e banalidade; identidade e politica; identidade

e fragilidade; e, identidade e promiscuidade.
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4.1. Identidade e invisibilidade: os crimes de 6dio nas revistas ao longo de dois anos

Antes de trazer os dados da pesquisa nas revistas, € preciso que seja feita uma introducéao
em relagdo aos ndmeros relacionados a LGBT Ifobia no Brasil. Em uma matéria publicada no
portal do O Globo’, no Rio de Janeiro, no dia 24 de janeiro de 2017, a jornalista Mariana Alvim
informa:

Foram mortas, em 2016, 343 pessoas lésbicas, gays, bissexuais, travestis e
transexuais (LGBTI) no Brasil — um recorde levantado pelo Grupo Gay da
Bahia (GGB) nos 37 anos em que compila anualmente o ndmero de vitimas
fatais da homofobia. Isto que significa que, aproximadamente a cada 25 horas,
pelo menos uma pessoa com estas orientagdes sexuais € assassinada no pais

[-]
Segundo o levantamento, sdo 343 pessoas LGBTI mortas no ano de 2016. O Grafico

1, abaixo, mostra como se distribuem as ocorréncias dentro da comunidade.

Gréfico 1 - Vitimas por seguimento LGBTI

Bissexual (4)
—

_—— Lésbica
». _— Heterossexual®

Fonte: Grupo Gay da Bahia/Assassinatos de LGBTI no Brasil (Relatério 2016)

O corpus de parte da dissertagdo compde-se pelo levantamento de 39 matérias que
dialogam com a comunidade LGBTI em suas diversas facetas, sob a seguinte distribuicéo por

revista (Tabela 1):

" Disponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/homofobia-mata-uma-pessoa-cada-25-horas-
norte-tem-maior-indice-20819002
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Tabela 2 — Quantidades de matérias LGBTI

Veiculo NUmero de matérias
Isto é 6
Carta Capital 7
Epoca 7
Veja 19

Fonte: Ciro Martins Pires de Oliveira

Porém, o nimero de matérias sobre LGBTIfobia no Brasil ou crimes cometidos
motivados por esta discriminagéo foi unanimidade nas revistas: zero. Em todas as edices, ao
longo de um ano, a pauta ndo foi abordada. O Gnico momento em que se discute a intolerancia
foi quando houve o atentado em Orlando, nos Estados Unidos, em uma boate LGBTI no dia 12
de junho. Apenas por meio deste acontecimento as quatro revistas discutem o assunto, a
LGBTIfobia no Brasil ndo foi colocada em pauta. O que se fala muito nas publica¢bes sobre a
tematica LGBTI e suas identidades culturais, como diria Hall (2016), é sobre todo 0 movimento
cultural (cultural aqui entendido como préticas artisticas, musica, cinema, teatro), casamento
LGBTI, direitos civis, historias de superacdo, dentre outros.

De fato, ha um esforco das revistas em englobar as diferentes identidades culturais que
existem dentro da propria comunidade LGBTI, mas é necessario que se destaque aqui o siléncio
acerca dos crimes que assolam esse grupo minorizado. Quando se fala em valores noticia e 0
que deve ou ndo ser noticia, é de entendimento geral que crimes, com esses dados apresentados
na Tabela 1, devem fazer parte do cotidiano das redagdes. Em uma matemética breve, foram
343 possiveis pautas, uma para cada pessoa morta no ano de 2016, que ndo foram exploradas e
trazidas ao conhecimento publico nas revistas aqui analisadas.

Soares (2009) aponta que ao ignorar tais pautas, o jornalismo contribui para o
desaparecimento destes acontecimentos. Apesar de o autor fazer referéncia ao contexto
televisivo, 0 mesmo pode ser dito acerca do impresso, trocando audiéncia por leitor e televisdo
por revista.

De maneira semelhante, uma eventual énfase na divulgagdo sistematica de
crimes pela televisdo pode ser interpretada pela audiéncia como sinal de uma
elevagdo efetiva dos indices de criminalidade. Inversamente, deixar de dar
uma noticia corresponde a fazer o acontecimento desaparecer para a audiéncia
(SOARES, 2009, p. 23).
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Se h& uma omisséo por parte das redacdes, logo essas mudangas no &mbito social ndo
irdo acontecer de forma tdo organica. Sobretudo porque, como avisa Hall (1994), essas
identidades se movimentam, transitam, se ressignificam a todo momento. A prépria sigla da
comunidade j& ndo é mais a mesma: de GLS-Gays Lésbica e simpatizantes, passou para LGBTI-
Léshicas, Gays, Bissexuais e Travestis e Transexuais, pois ndo abarcava mais a diversidade
deste grupo. Da mesma forma que homofobia ja ndo representa com exatiddo os crimes de
violéncia contraa comunidade LGBTI, o que faz com que o uso de LGBTIfobia seja mais exato,
podendo ainda se ramificar em lesbofobia, homofobia, bifobia e transfobia.

As identidades que nascem no interior das representacdes, ou seja, dos discursos (sejam
eles imagéticos ou textuais), dependem de uma abordagem fidedigna e coerente com a realidade
desta comunidade. Isto &, o entendimento que se tem sobre sexualidade e as relagdes de género
tem grande parte de sua raiz na comunicagdo, no jornalismo em especifico. Por isso, cabe ao
mesmo um trabalho de reconhecimento destas identidades e, mais importante, da violéncia que
é feita contra elas. Ao ndo informar estes crimes do ano 2016, o jornalismo nega, em certa
instancia, a existéncia deles.

Apos a analise de dados no periodo da pesquisa, isto é, de fevereiro de 2016 a fevereiro
de 2017, é possivel entender que as redagdes destas revistas ndo discutem a fundo a LGBTIfobia
no Brasil. A ndo ser quando o crime é cometido em terreno estrangeiro, quando ja ndo mais diz
respeito ao “eu”, mas sim ao problema do “outro”, o assunto ndo foi pautado.

E possivel ver um descompasso das revistas Veja, Carta Capital, Isto é e Epoca com a
realidade brasileira. De fato, como informa o Relatério de 2016 Grupo Gay da Bahia, foram
343 assassinatos, ou seja, os crimes LGBTIf6bicos vém matando cada vez mais pessoas pelo
pais.

Sendo a memoria de um grupo um reforgo para a memdria individual, seria importante
para o jornalismo o esfor¢co em tornar publico ou pelo menos acessivel, informagdes que irdo
contribuir para o processo de uma comunidade em um cenario social, isto é, ao identificar e
noticiar a LGBTIfobia. A comunicagdo refor¢a as identidades dentro deste grupo e também se
torna parte integrante do processo de memorizagdo que a sociedade tem acerca destes

acontecimentos.

4.2. Identidade e superacdo: narrativas LGBTI na revista Veja

Pensar no mundo midiatico relacionando-o a algo que surge em 1866 como um

suplemento dominical do jornal Le Nouvel Illustré pode parecer distante, mas objetivo é refletir
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sobre a contribuigdo estética do fait divers as matérias que trazem concepgdes identitarias
LGBT, contemporaneamente veiculadas, sobretudo, no meio revista, objeto do estudo. N&o se
trata de um componente Unico, mas o fait divers, género precursor da comunicagao de massas,
é prodigo em histérias de superagdo, que representam a realidade quotidiana como algo
intrinsecamente interessante e seus protagonistas como agentes de suplantacdo de condicoes
adversas. Ao partir do principio de que preconceito e discriminacdo, por exemplo, possam ser
sobrepujadas por “corajosas” atitudes individuais, essas historias consequentemente
desqualificam as lutas sociais de grupos identitarios como os LGBT. “Atribuem énfase especial
ao pormenor humano, que pode ou ndo ser dramatizado por adjungéo do crime, do fator sexual
ou do esplendor que caracteriza a vida de determinadas camadas” (HOGGART, 1973, p. 145).

Para Angrimani (1995, p. 25), o fait divers é “um componente indissociavel da imprensa
sensacionalista”. E, embora haja divergéncia quanto a utilizagdo da palavra sensacionalismo,
como aponta o proprio autor, ele faz uma analogia do meio de comunicagdo sensacionalista
com um neurdtico obsessivo que pendula entre agdes transgressoras e crueldade. Ja quanto a
mensagem sensacionalista ele diz: “a mensagem sensacionalista é, a0 mesmo tempo, imoral-
moralista e ndo limita com rigor o dominio da realidade e da representagdo. Nessa soma de
ambiguidades se revela um agir dividido, esquizofrénico” (ANGRIMANI, 1995, p. 17).

Ainda no campo do sensacionalismo Pedroso (1983, p. 52) vai por um caminho que
define o género sensacionalista como sendo parte da construgdo de um discurso da informacao
gue acontece na atualidade, com componentes que intensificam a producéo visual, do tema, da
linguagem e da seméntica, sempre optando por realgar, desfocar, colocar ou tirar elementos que
destoam da representagdo da realidade inseridas em um Intercom — Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo 40° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagdo — Curitiba - PR — 04 a 09/09/2017 7 contexto. A autora elucida os pontos cardiais

do discurso sensacionalista, mas para esta dissertacdo nos atentaremos aos seguintes:

Ambivaléncia linguistico-semantica, que produz o efeito de informar através da
ndo identificacdo imediata da mensagem; valorizacdo da emogao em detrimento
da informacéo [...];destaque de elementos insignificantes, ambiguos, supérfluos
ou sugestivos; subtracdo de elementos importantes e acréscimo ou invengéo de
palavras ou fator; valorizagdo de contetidos ou tematicas isoladas, com pouca
possibilidade de desdobramento nas edi¢des subsequentes e sem
contextualizagdo politico-econdmico-social-cultural (PEDROSO, p.122, 1983).

Sendo a representagdo um simbolo que classifica 0 mundo e suas relagdes internas,

como afirma Hall (1997), o sensacionalismo possui um papel importante ao tratar das
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identidades da comunidade LGBT, uma vez que por ndo contextualizar a informagao a torna
vaga. Marcondes Filho (1989, p. 66) argumenta que esse género € “o grau mais radical da
mercantilizagdo da informagdo”, que vé na noticia um apelo emocional e apelativo e, que por
percebé-los, os enaltece. Para o auto, é um problema das midias que, ao tratar da representagéo
de diferentes identidades culturais de forma inadequada, podem atrasar o processo democratico,
uma vez que o0 mesmo depende de informagdes esclarecedoras no ambito de questdes politicas
e sociais.

Barthes (1971, p. 263) caracteriza o fait divers como sendo “a informagdo monstruosa,
analoga a todos os fatos excepcionais ou insignificantes, em resumo anénimos”.

Roberto Ramos (1998) desconstr6i a frase do semidlogo ao dizer que ao se referir ao
monstruoso, Barthes langa mao de uma “polissemia admiravel” (RAMOS, p. 111, 1998), pois
faz o uso do andmalo, do fora do comum, grotesco, do extraordinario, utilizando-se de
factualidades andnimas e notdrias para noticiar. Estabelecendo, em meio as suas ramificacdes,

conflitos que estdo no presente.

O Fait Divers, como informag&o autossuficiente, traz em sua estrutura imanente
uma carga suficiente de interesse humano, curiosidade, fantasia, impacto,
raridade, humor espetaculos, para causar uma ténue sensacao de algo vivido no
crime, no sexo e na morte. Consequentemente, provoca impressoes, efeitos e
imagens (RAMOS, 1998, p. 26).

Em sua origem o fait divers busca nos acontecimentos incomuns o interesse do publico.
E justamente por nascer como “‘um noticiario romanceado de acontecimentos extraordindrios”,
que contava a “realidade com enredo”, como caracteriza Meyer (1996, p. 97), o fait divers deve
ser encarado como elemento primordial na base do sensacionalismo e no escalar das emogGes
de noticiarios. Barthes (1971) fazia uma comparagdo da modalidade com a de um conto que,
por possuir um discurso proprio, torna-se uma narrativa cativante. E o que ele chamou de
“lingua do jornal” (BARTHES, 1971, p. 263).

Os resquicios de fait divers se estendem e desenrolam em varios géneros jornalisticos,
tal como na histéria de superacéo, na qual um individuo é selecionado como personagem quase
que Unico e figura como alguém que superou obstaculos sociais e culturais e hoje possui um
lugar de destaque social. O que retoma um pouco a jornada do heroi, estabelecida por Joseph
Campbell (1949) em “O herdi de mil faces”, em que o autor percebe uma constante nos mitos
de ressaltar a aventura do herdi, que sdo as adversidades encontradas pelo individuo durante o

caminho e a superacdo desses empecilhos.
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Tendo em vista definigdo de Fait Divers, foram analisadas duas matérias que possuem
semelhanga com o conceito, sendo elas: “Diva de qualquer estagio” ¢ “E Bafo!”, ambas pela
revista Veja.

A primeira possui como personagem a Drag Queen® Pabllo Vittar, e foi escrita por
Sérgio Martins na edigdo do dia 21 de julho de 2017. Com o titulo “Diva de qualquer estagdo”
a matéria possui um formato diferenciado, o de perfil literario que da espaco para uma
linguagem mais subjetiva e pessoal.

Logo no subtitulo “[...] € a cantora mais animada da nova leva de artistas LGBTI “¢
possivel uma breve reflexdo. E comum que matérias assim reduzam seus componentes a sua
sexualidade ou do nicho de onde sairam. De fato, a matéria deve conter a informacéo que a drag
queen ajuda a compor o cenario de artistas LGBTI do Brasil, mas ela se caracteriza como
histéria de superacéo, justamente quando foca somente uma cantora, subtraindo os esforgos
dessa comunidade por incluséo no cenério artistico nacional. Além disso, ndo se trata de um
estilo musical, e sim de documentar a memoria de uma das identidades LGBTI.

Na parte meramente descritiva da artista, a revista identifica que se trata de um homem,
muito alto e que seu sucesso pode ser considerado transmidiatico e em transito pelo que o
jornalista chama “diversos géneros e sexualidades”. Ou seja, a drag queen ¢ apresentada como
personagem de uma historia de sucesso artistico, que supera as fronteiras (e preconceitos) entre

0S géneros.

Nascido Phabullo (pronuncia-se “Pabulo”) Rodrigues da Silva, o maranhense de 22
anos e 1,87 metro de altura (ou mais de 2 metros quando “se monta” com suas botas
longuissimas) tem um séquito fiel de fés, os VittarLovers. Floresceu na comunidade
LGBTI, mas vem conquistando um publico que abriga os mais diversos géneros e
sexualidades. Os videos das cangdes Todo Dia e K.O., de Vai Passar Mal, seu album
de estreia — langado apenas no formato digital —, passaram de 47 milhdes de
visualizagdes no YouTube. Ela é um dos destaques da bancada de Amor & Sexo,
programa comandado por Fernanda Lima na Globo.

A matéria se utiliza de representa¢des discursivas como “sexualidade fluida”, “drag
queen”, “LGBTI” sem ao menos contextualizar ou explica-los. Desta forma, quem I& a matéria
fica sem saber o que é ser uma drag queen e, mais importante ainda, o que é ser uma drag queen
no cendrio brasileiro. Ainda nesta discussdo, termos como sexualidade fluida e a sigla LGBTI

sdo langadas aos leitores sem qualquer aprofundamento e reflexéo.

8 Artistas que fazem uso de feminilidade estereotipada e exacerbada em suas apresentagdes sdo conhecidos como
drag queens (sendo mulheres fantasiadas como homens, s&o drag kings). O termo mais antigo, usado no Brasil
para trata-los, é o de artistas transformistas. Drag queens/king sao transformistas vivenciam a inversdo do género
como espetaculo, ndo como identidade. Aproximam-se dos crossdressers pela funcionalidade do que fazem, enéo
das travestis e transexuais pela identidade (JESUS, 2012, p. 10).
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O perfil é todo montado sobre a histéria de superacéo da cantora nascida em uma cidade
pequena, Sdo Luis do Maranhdo, até os dias de hoje, quando se encontra no apice de sua
carreira. O problema estaria em desconsiderar o contexto social de todos os outros individuos,
dando ao sucesso o aspecto de meritocracia que invisibiliza as adversidades que cada um
encontra no caminho. O espaco da informagédo é ocupado por apelos emotivos como o bullying
sofrido pela cantora durante sua infancia, que ¢ explorado em poucas palavras: “a méae conta
que ele costumava ser alvo de bullying na escola — e das meninas, que tentavam beija-lo, s
para incomodar”. Neste trecho destacado, o jornalista poderia ter dado énfase ao fato de que
este tipo de situagdes adversas ¢ uma constante em pessoas da comunidade LGBTI e uma
realidade cultural que permeia o cenario brasileiro.

Ainda que promova uma breve discussio sobre género (“o cenario musical brasileiro
abriga uma leva de cantores trans, de Liniker, especializado em soul music, a forga percussiva
da banda As Bahias e a Cozinha Mineira”); e sobre as especificidades da drag queen (‘“Pabllo
Vittar ndo ¢ trans: ele se “monta” no palco apenas para a performance artistica, ndo porque se
identifique com a sexualidade feminina [defende seu género como fluido™]); a matéria, talvez
pela propria brevidade, reduz o efeito do artista nas plateias a uma catarse: “E uma catartica
liberagéo para todos os que a veem no palco — adultos e adolescentes, gays e héteros”.

A segunda matéria aqui destacada foi veiculada no dia 1° de julho de 2016, com o titulo
“E bafo!”, ainda de Sérgio Martins. Trata-se de uma reportagem que fala sobre o rapper Rico
Dalasam, onde é possivel identificar es resquicios de fait divers, ao apelar e enaltecer as
emogoes logo no subtitulo: “primeiro rapper brasileiro assumidamente gay, o paulista Rico
Dalasam venceu preconceitos do proprio universo hip-hop para langar sua carreira [...]”. Mesmo
utilizando esse discurso, novamente o jornalista ndo se propde a discutir o porqué é dificil ser
negro e gay neste pais. Ou também, como acontece no trecho seguinte, o autor coloca para o
publico a questdo do rapper se aceitar como homossexual, sem se aprofundar:

Quando o grupo baiano E o Tchan vivia o auge da popularidade, nos anos 90,
cafajestes de todo o pais invejavam Beto Jamaica e Compadre Washington,
que viam de perto os atributos abundantes das dancarinas Sheila Carvalho e
Carla Perez. Entéo adolescente, Jefferson Ricardo Silva tinha outros sonhos.
“Eu queria ser a Sheila”, lembra. Foi s6 mais tarde, porém, que ele aceitou a
prépria homossexualidade.

Desta forma, toda a memdria coletiva, é afetada, uma vez que a representacdo das
identidades culturais negra e LGBTI e suas dificuldades de inser¢do na subcultura do hip-hop

é apenas eshocada.
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Ambas as matérias, escritas pelo mesmo jornalista em diferentes anos (2016 e 2017),
fazem da busca pelas sensagfes o principal viés condutor das narrativas. De fato, os textos
devem conversar com quem o |&, mas é necessario manter um balanceamento entre emogéo e
informacdo para que, assim, cada vez mais identidades culturais sejam retratas sob o aspecto
informativo e reflexivo.

O fait divers, género que se constituiu através dos relatos factuais “com enredo”, por
vezes compartilhou temas e personagens com os folhetins, no século XIX. Trata-se de um
embaralhamento do factual com o ficcional, cujos efeitos sdo idénticos ao de uma ma literatura,
segundo Barthes (1971). E, por conta desse estatuto “literario”, justifica-se a observacgdo de
Meyer (1996), de que o fait divers é a Unica pagina de jornal que ndo envelhece. De fato, se
compreender fatos politicos depende das conjunturas histéricas, as emogdes do fait divers séo
as mesmas um ou dois séculos depois.

Pensando no Circuito da Cultura LGBTI, instituido e adaptado para esta dissertacao, as
matérias priorizam sensacdes, elegendo personagens e narrando suas historias de superagdo, a
férmula ainda é continuamente utilizada no jornalismo atual. Ao representar histérias de vida
dando, muitas vezes, um tratamento que retira do contexto histérico, social, cultural e até
econdmico, a responsabilidade sobre a realidade de quem o habita, essas narrativas tendem,
com a ajuda dos fait divers, a descontextualizar o ambiente e as problematicas sociais. Ainda
que busquem a representacédo da diversidade das identidades culturais, ao apelar para a histdria
de superagdo, acabam colocando sobre o individuo todo o peso de uma mudanga de vida. E
fazendo uso de tais representacfes, o jornalismo deixa de cumprir um relevante papel como
registro da memoria e das identidades LGBTI no cendrio artistico e cultural brasileiro e
contribuem para uma memoria cultural rasa acerca da tematica, trazendo uma reflexdo

superficial das identidades ali destacadas.

4.3. Identidade e banalidade: brasileiro como povo acolhedor da diversidade na
IstoE

Este momento da dissertagdo traz reflexdes sobre a matéria “Podio para a diversidade”,
publicada na edigdo do dia 19 de agosto de 2016 pelos jornalistas Camila Brandalise e Lucas
Bessel.

De maneira geral, é uma reportagem pequena que trata do nimero de atletas assumidamente
LGBTIS nos jogos olimpicos sediados na cidade do Rio de Janeiro no ano de 2016. O subtitulo

“os Jogos do Rio se transformaram em uma bem-vinda manifestagdo de amor. Nunca uma
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edicdo teve a participagdo de tantos atletas assumidamente gays” ja traz o tom que a matéria
utilizard para os discursos imagéticos e textuais. Ao usar “bem-vinda”, os jornalistas vdo na
contramdo de dados referentes ao ano sobre a LGBTIfobia no Brasil. No mesmo ano das “boas
vindas” aos LGBTIs nas olimpiadas, o Pais teve o seu recorde em relagdo a mortes de LGBTIs.
Em dados levantados pelo Grupo Gay da Bahia, que faz um levantamento anual, 343 pessoas
lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais foram mortas no ano de 2016 no Brasil. Isto
ndo deslegitima o fato de ser o ano com mais pessoas assumidamente LGBTIs de todas as
olimpiadas, mas destoa do “bem-vindo” usado no subtitulo da reportagem, pois nao condiz com
a situacéo politica e cultural do Brasil no ano.

Aqui vale entrar também em um estere6tipo do brasileiro, ao de que o Brasil é um pais que
braca a diversidade e é composto por ela. Freire Filho (2004) defende que a discussdo sobre
estere6tipos ndo pode ser vista como algo natural e que deve ser questionada para ndo estagnar

a discussdo acerca de preconceitos:

O argumento de que representagdes seletivas, parciais, ultra-simplificadas e
instrumentais do Outro sdo parte integral do processamento mental dos
estimulos atravessa grande parte da pesquisa na area da psicologia social, com
repercussdo nos campos da ciéncia politica, da historia e dos Estudos Culturais
e midiaticos. Tal premissa nos leva, porém, a temeréria conclusdo da
necessidade do estereotipo, inocentando seus perpetradores, e deixando-nos
inermes diante do racismo, da xenofobia e da discriminagdo sexual (FREIRE
FILHO, 2004, p. 46).

Para o autor, 0os meios de comunicacdo e seus discursos podem ser destacados como
“sensivel problema para o processo democratico, cujo desenvolvimento demanda a opiniéo
esclarecida de de cada cidaddo a respeito de questdes capitais da vida politica e social”
(FREIRE FILHO, 2004, p.47), isto é, o processo jornalistico (enquanto componente deste
cenario midiatico) é grande responsavel por disseminar informagBes que contribuam para a
democratizag&o.

o0s estereotipos, a exemplo de outras categorias, atuam como uma forma de
impor um sentido de organizacdo ao mundo social; a diferenca bésica,
contudo, é que os estere6tipos ambicionam impedir qualquer flexibilidade de
pensamento na apreensdo, avaliagdo ou comunicacéo de uma realidade ou
alteridade, em prol da manutencdo e da reproducao das relacdes de poder,
desigualdade e exploracdo; da justificacdo e da racionalizagdo de
comportamentos hostis e, in extremis, letais (FREIRE FILHO, 2004, p. 47).

No caso desta reportagem, o estere6tipo do brasileiro como sendo um povo receptivo e
de pazes feitas com suas diversidades, faz com que haja uma incongruéncia com a realidade do

pais. Reforcar este estereétipo é trazer a identidade do brasileiro como alguém que aceita a
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diversidade, como se as manifestacdes de carinho entre LGBTIs fossem sempre bem recebidas

pelas pessoas.

O ideal olimpico de harmonia entre povos ganhou um companheiro de peso
nos Jogos do Rio de Janeiro: a tolerancia com a orientagdo sexual. Nunca uma
edicdo das Olimpiadas viu tanta participacdo de esportistas assumidamente
gays. Ao menos 51 atletas que competiram na capital carioca se declaram
homossexuais (confira quadro). Nas &reas comuns da Vila Olimpica, nas redes
sociais, nos sites noticiosos, na tevé, nos jornais, nas quadras, nas pistas e nos
campos de competicdo, as manifestagdes de amor ocorriam abertamente. Em
uma das cidades preferidas pelo pdblico LGBT na América do Sul, essas
declaragOes e apari¢des publicas chamaram a atengdo pela razdo certa: o
entendimento de que o preconceito contra gays, léshicas, bissexuais e
transexuais ndo pode mais ser aceito.

De fato, a quantidade de gays, bissexuais e lésbicas assumidas nesta olimpiada tem valor
significativo para a causa e deve ser celebrado, mas é preciso cuidado ao dar o tom da matéria,
ainda mais quando se atribui esta “tolerdncia” a cidade do Rio de Janeiro ao final do texto:
“Para a causa gay, ndo poderia haver melhor oportunidade do que uma Olimpiada, o evento
mais global do planeta. Nesse aspecto, os Jogos do Rio ganharam a medalha de ouro”. O mérito,
neste caso, cabe aos LGBTIs que conseguiram assumir a sua sexualidade ou identidade de
género, apesar do cenario cultural e politico em que se encontram. Trabalhar com a identidade
do Brasil enquanto um pais tolerante e receptivo é apagar as violéncias diarias cometidas contra
esta comunidade e construir uma memdria cultural que destoa da realidade através de uma

producdo jornalistica superficial.

4.4. ldentidade e politica: representacdes de LGBTIs no ambito politico

O aporte teorico acerca de representacdo, discutido no subcapitulo 2.2 (pagina 23) é
importante para a reflexdo desta analise, pois trata da importancia dos discursos imagéticos e
textuais na representacdo de algo. Na andlise ha trés imagens veiculadas nas revistas Veja e
Carta Capital.

A primeira fotografia (Figura 5) foi publicada na Veja no dia 27 de abril de 2016, na
editoria de “Imagens da semana”. Logo se trata de fotografias que marcaram de alguma forma
o periodo. A foto (Figura 5) foi feita por Diego Vara e pertence a agéncia de noticias RBS. Ja
é possivel tragar aqui um paralelo com a discussdo de Kossoy quando ele defende que essas
agéncias e arquivos de redacdo tendem a banalizar uma imagem, pois uma mesma imagem é

utilizada em diferentes veiculos, com diferentes contextos e em diferentes épocas.
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Figura 5: A irrelevancia dos extremos

AIRRELEVANCIA
DOS EXTREMOS

COMO DA A MEDIDA exsis 6
a5 Mhias dos deatac

Fonte: Diego Vara/RBS

A fotografia (Figura 5) isolada do texto ndo diz muita coisa, apenas que ha homens
engravatados e um deles, mais destacado que o resto, cospe no outro personagem da foto que
ndo é revelado, pois estd de costas. O que traz uma nogdo temporal e histérica para esta

fotografia é o texto ao lado e sua legenda.

A contextualizacdo tem por objetivo estabelecer as relaces entre o
conteddo da imagem e o contexto em que foi a mesma produzida. Isto
significa que essas relacbes se desenvolvem entre 0 que vemos na
imagem e tudo aquilo que lhe é externo, o extraquadro espacial
(KOSSOY, 2007 p.108).

E importante ressaltar que o objetivo ndo é fazer uma analise dos textos que
acompanham as fotografias, mas sim delas propriamente ditas. Nele o jornalista Diego Schelp

com o titulo “A irrelevancia dos extremos” afirma que se trata do momento em que o deputado
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Jean Wyllys (o homem com um cachecol vermelho) cospe em outro deputado, Jair Bolsonaro
(0 homem com as mdos levantadas e de costas para a camera), durante a votacdo do
Impeachment da entdo presidenta Dilma Roussef. Ambos os politicos sdo deputados federais,
sendo o primeiro defensor dos direitos LGBTI e assumidamente homossexual, e o segundo®
mais conservador. O momento da foto teria acontecido por uma provocagao homofébica de Jair
Bolsonaro a Jean Wyllys.

O texto ao lado da foto situa o leitor no momento da foto, em sua génese, sua criagéo.
Porém, leva-o ao segundo tempo da fotografia como dizia Kossoy, que é o da representacéo,
sendo esta a forma como o leitor decodifica a imagem e a interpreta. Por isso, alguém que
desconhega o contexto politico desta foto, seus personagens e os pontos de vista que cada um
deles defende, dificilmente atribui um significado coeso a esta foto e tampouco se lembra dela.
Por isso Kossoy (2007) destaca que o fato por si s6 ndo possui grande importancia perto do que
é significado dele, sua representagao.

Uma Gnica imagem contém em si um inventario de informagdes acerca de um
determinado momento passado; ela sintetiza no documento um fragmento dor
real visivel, destacando-o do continuo da vida. O espago urbano, os
monumentos arquitetdnicos, o vestuario, a pose e as aparéncias elaborados dos
personagens estdo ali congelados na escala habitual do original fotografico:
informag6es multidisciplinares nele gravadas (KOSSOY, 2007, p. 115).
Talvez o problema da foto resida em nédo trazer uma reflexdo sobre o problema, no
sentido de que toda a explicacdo da foto teve que ser feita por meio de texto, uma vez que a
imagem, talvez por ter sido intensamente compartilnada em diferentes meios de comunicagéo,
ndo conseguiu acarretar toda essa bagagem.
A segunda fotografia (Figura 6) foi publicada no dia 15 de margo de 2017 também em
“Imagem da semana”, desta vez de um ensaio fotografico pelo estidio UALL! O texto é também

de Diogo Schelp.

9 Jair Bolsonaro (PSL) se tornou presidente do Brasil em 2018 e assumiu a presidéncia em 2019.
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Figura 6: Mais um passo a frente/ Veja

Fonte: Diogo Schelp

Sem o texto é possivel recuperar pouco da imagem, tratando-se de dois homens, um
beijando a mao do outro, com roupas sociais e uma camera apontada para eles. E possivel
presumir, através de representacfes constantes na midia, que é um casal homoafetivo que
possivelmente esta se casando. O que talvez nos leve ao estereotipico de que quando dois
homens trocam afetos, necessariamente sdo um casal. Quando na verdade poderia se tratar de

dois irméos, dois amigos, talvez até mesmo pai e filho.

De forma analoga, o termo designa, também, o uso dos variados sistemas
significantes disponiveis (textos, imagens, sons) para “falar por” ou “falar
sobre” categorias ou grupos sociais, no campo de batalha simbdlico das artes
e industrias da cultura (FREIRE FILHO, 2005, p. 18).

O texto traz um viés politico para imagem que é um projeto para mudar na constituicdo

a designacdo da entidade familiar como sendo entre “homem e mulher” para “entre duas
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pessoas”. Um problema desta imagem ¢ que ela vem para ilustrar o texto e pouco diz sobre a
mudanca constitucional nela prdpria, reforgando o estere6tipo de que dois homens juntos, um
beijando a mé&o do outro, sdo homossexuais. Isto acaba residindo no que Kossoy (2007) atribuia
a relacdo da fotografia como memoria, sendo esta um registro de seus personagens.

A fotografia tem se prestado, desde sua invencdo, ao registro amplo e
conclusivo da experiéncia humana. A memoria do homem e de suas
realizacbes tem se mantido sob as mais diferentes formas e meios gragas a um
sem numero de aplicagdes da imagem fotografica ao longo dos Gltimos 170
anos (KOSSQY, p. 132, 2007).
Aqui é possivel até mesmo tracar um paralelo com a ideia de meméria de Bosi (1994)
acerca da relagdo de memdria individual e coletiva:

A forca da evocagdo pode depender do grau de interagdo que envolve: eventos
de repercusséo restrita diferem, em sua memorizagao, dos que foram revividos
por um grupo anos a fio. Mas uns e outros sofrem de um processo de
desfiguracéo, pois a memoria grupal é feita de memorias individuais.

E ainda sobre a percepgdo de memoéria, a autora afirma que:

Conhecemos a tendéncia da mente de remodelar toda experiéncia em
categorias nitidas, cheias de sentido e Uteis para o presente. Mal termina a
percepcéo, as lembrancas ja comecam a modifica-la: experiéncias, habitos,
afetos, convengbes vao trabalhar a matéria da memodria. Um desejo de
explicacdo atua sobre o presente e sobre o passado, integrando suas
experiéncias nos esquemas pelos quais a pessoa norteia sua vida. O empenho
do individuo em dar um sentido a sua biografia penetra as lembrangas com
um “desejo de explicacdo” (Bosi, 1994, p. 419).

A terceira (Figura 7) e Gltima foto é da revista Carta Capital, do dia 17 de junho de 2016.
A imagem é da agéncia de noticias internacional Reuters. Assim, as trés fotos ndo séo
exclusivas e pertencem a banco de imagens, agéncias noticiosas e estldios de fotografia, o que
j& preocupava Kossoy sobre a banalidade do uso intensivo de mesmas imagens em diferentes
contextos.

Na imagem (Figura 7) é possivel ver uma mulher com pose similar & de Jesus Cristo
quando foi crucificado, ou pelo menos a imagem que foi construida do ato. Na fotografia se
pode ler “Basta Homofobia LGBTI” na cruz, o que deixa a entender que esta mulher pertence
a essa comunidade, podendo ser uma mulher transexual ou lésbica. A foto por si s6 ndo
esclarece qual o vinculo dessa mulher com a comunidade, mas traz a reflexéo e analogia de que
homossexuais, lésbicas, bissexuais, transexuais e travestis sdo diariamente mortos e, no caso
crucificados, por ndo estarem de acordo com as normas sociais. A imagem ndo chega a trazer
uma reflexao profunda do tema, pois ndo cuida dos elementos que compde a foto, por exemplo,
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a bandeira ao lado da mulher traz as cores vermelha, amarela e verde, podendo remeter a outros

movimentos como o do raggae e ndo o LGBTI.

Figura 7: Retratos Capitais
Retratos Capitais
POR STRINGER BRAZIL/IREUTERS

ATINSTOCK

Hosana nas alturas, A versao LGBY de Cristo interpretada pela transexual Viviany Belebory na Parada Gay causou
f ) i

¥

r am rircalne ral ana A atr amaarara de morta & im danat ol

Fonte: Carta Capital/ Reuters
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E com o aporte da legenda que se permite entender melhor a situacdo. Trata-se de uma
modelo e atriz transexual que desfilou em um carro alegérico na parada LGBTI estando
crucificada. A legenda apresenta o seguinte texto: “A versdo LGBT de Cristo interpretada pela
transexual Viviany Beleboni na Parada Gay causou furor em circulos religiosos. A atriz foi
ameacada de morte e um deputado propds criminalizar a “cristofobia”.

O que permite um maior entendimento desta foto é a memoria que se tem de Jesus sendo

crucificado. Kossay (2007) discute sobre essa meméria ao falar de dois tipos de iconografia:

De um lado, a iconografia “verdade”: de outro, também a iconografia, porém
acrescida de componentes ficcionais, ou de outras verdades. A primeira se
refere a uma memoria engendrada pela vida; a segunda a uma memoria in
vitro, sintética, uma mascara sem rosto, sem um tempo histérico, independente
da natureza (KOSSQY, p.139, 2007).

Com todo o estudo de Kossoy pode-se entender a imagem como uma construcéo iluséria
da realidade, uma representagdo da génese da fotografia. E por se tratar de uma representagéo,
estas fotografias estdo constantemente sendo ressignificadas com o tempo. Por exemplo, a
figura 5 talvez possua significados diferentes em 2019 do que em 2016, ano que foi publicada.
Na ocasido, os deputados se desentenderam durante votagdo do impeachment. Em 2019, Jair
Bolsonaro (PSL) foi eleito presidente da republica e Jean Willys (PSOL) resolveu abandonar o
mandato devido a ameagas de morte por conta da sua militancia a favor de LGBTIs e outras
“minorias”. Esta foto, circulada no ano de 2019, possui um outro peso e carrega mais discursos
do que quando foi circulada em 2016, por isto é importante destacar o contexto de uma
fotografia.

Se tratando de uma representacdo de identidades, como as da comunidade LGBTI, é
preciso que os veiculos de informagdo tenham o constante cuidado de acompanhar as mudancas
sociais e culturais para quebrar estere6tipos e trazerem uma discussao mais profunda ao tema e
imagens que de fato tragam reflexdo e, possivelmente, uma mudanga no comportamento.

As fotografias estudadas com o aporte de Kossoy reforcam trés pontos que o autor
destacou em sua bibliografia: hd um constante uso dos bancos de imagens e agéncias de noticias
que faz com que se perca a originalidade de uma fotografia e a torna banal no meio social e,
por torna-se banal, a fotografia ndo leva o seu receptor ao momento de reflexdo; o segundo
ponto é de que pouco importa o fato propriamente dito, mas sim o que é feito dele, sua
representagdo. A efemeridade do momento em que a foto é tirada torna-se fragil perto do real

potencial de significagdo que o leitor faz da imagem, tendo consigo sua meméria e nogdo de
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mundo; e por fim, é que a fotografia ndo ¢ um documenta da realidade, ou seja, “o registro
fotografico ou testemunho fotografico nao € isento e sua verdade € apenas relativa” (KOSSOY,
2007, p. 118). Sendo a fotografia, de fato, um meio de conhecimento, de contato com o passado,
mas ndo um “conhecimento definitivo dele” (KOSSOY, 2007, p. 121).

Deste modo, seria interessante que as redagdes jornalisticas entendessem o potencial
gue uma imagem possui, tanto o de diminuir a importancia de algo ocorrido, como o de dar
visibilidade a problemas sociais. A comunidade LGBTI, por sofrer retaliacOes fisicas e verbais,
é cada vez mais um tdpico necessario no ambiente jornalistico. As representagdes dessas
identidades provém dos textos, mas também, com grande importancia das fotografias que
ajudam a construir a imagem e, consequentemente, a memdria cultural da sociedade sobre o
tema. E com a ajuda das representagdes imagéticas que se pode perpetuar esteredtipos ou

quebré-los.
4.5. Identidade e fragilidade: a figura do(a) transexual na capa da Veja
A presente andlise ¢ voltada para a capa da Veja: “Meu filho ¢ trans: Veja narra a saga

dos pais de criancas que ndo se identificam com o seu sexo biolégico — condigdo que afeta 1

milhdo de brasileiros”. A matéria e capa foram dadas no dia 18 de outubro de 2017, na Edi¢éo

2552.
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Figura 8: Capa da Veja de 18 de agosto de 2017

f‘.l" 0 GENRO DO BISPO ASSEDIO SEXUAL
\o"/ Quem éea que veioo 0 escandalo do produtor
fé‘ RanseaCardesa 1OVO lider da Universal das estrelas de Hollywood

Editora ABRIL
ediglo 2552 - ano SO - o 42
18 de cutubro de 2017

1©)a

Www.vej a.com

ASSINANTE @ %

Oempresirio Anderson
de Almesda com o fihe
Carcfine, de 6 ancs,

Que se chameva Wil

MEU FILHO E TRANS

VEJA narra a saga dos pais de criancas que ndo se identificam com
seu sexo biolégico — condig&o que afeta 1 milhdo de brasileiros

Fonte: Veja, Edi¢do 2552, ano 50, n°42, 18 de out de 2018

Como se fala muito em representacdo imagética e textual para esta pesquisa, o primeiro
momento da analise faz uma reflexdo sobre a capa da revista. A capa, ndo assinada e, portanto,
ndo pode ser atribuida a jornalista da matéria, traz a figura do que parece ser um homem com
uma menina abragada. Retirando todo o contexto e voltando o olhar somente para a fotografia

é dificil entender o seu cenario, isto é, a foto por si sé ndo diz muito sobre a real tematica da
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reportagem. Esta foto poderia ser atrelada a diferentes temas, guiados pela prépria nogéo de
infancia, paternidade e fragilidade que se tem. N&o é possivel através da fotografia dizer se o
homem é pai desta crianga, se esta crianca é, de fato, uma menina e muito menos que este é o
pai de uma menina trans. Esta foto poderia servir de cenario para uma matéria sobre pedofilia
ou, por exemplo. E com a contextualizacdo que vem através do texto da capa que se torna
possivel criar um caminho mais coerente para a leitura, tanto do texto como da imagem. “Meu
filho é trans” é o que introduz o assunto e traz sentido a uma imagem que ¢ superficial. O que
resgata a fala de Joly (1994) quando a autora defende que “de fato, mesmo comparada a
linguagem falada por conformismo ou comodidade, a imagem é fundamentalmente diferente
dela, na medida em que ndo pode afirmar nem negar nada, e tampouco focalizar a si mesma
(JOLY, 1994, p. 58). Isto faz com que a imagem precise sempre de uma reflexdo acerca de sua
abordagem e dos processos em que esta inserida.

Pensando no Circuito da Cultura LGBTI, esta imagem representa, em certa instancia, a
fragilidade dos transexuais e exalta um certo heroismo por parte dos pais de transexuais quando
chegam ao fim desta “saga”, o que ¢ refor¢ado, através da imagem do pai como protetor, como
0 que abraca sua filha na capa da Veja. Isto ndo quer dizer que a construcdo imagética esteja
equivocada, mas sim, que ela contribui para uma memdria cultural acerca da forma como as
pessoas devem e lidam com a transexualidade de outras pessoas, como se o fim deste processo
extenso de género terminasse no abraco dos pais. E claro que isto é grande parte da trajetoria,
ainda mais com os nimeros alarmantes em relagdo a jovens LGBTIs, mas o processo é também
muito interno e vai além da aceitacdo de elementos exteriores. Por isto, um caminho possivel
para a representacdo desta identidade seja através de imagens que tragam mais a forga, a
independéncia deste processo de transgeneridade. Isto tudo é possivel através da producéo do
fotojornalismo, em imagens que estejam fora dos estdios e das poses ensaiadas e transmitam,
de fato, uma reflexdo sobre o tema e sobre seus desdobramentos.

No interior da revista a imagem do abraco, do zelo persistem em mais 4 fotos:
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Figura 9 — Pais e filhos transexuais

ROSAMGELA £ ROGERIO. PAZS DE ARIEL, o« 21 o

R T A p—e——

Fonte: Veja, Edicdo 2552, ano 50, n°42, 18 de out de 2018

E preciso entender que esta pesquisa ndo tema intencdo de desqualificar a abrago
paternal e maternal como parte de um discurso de “aceitacdo”. Reconhece-se que 0 abrago,
nestes casos, simboliza o abracar da diversidade e o fim de um processo. O problema estd em
reduzir as representagdes imagéticas da tematica apenas para um suposto fim do processo de
aceitagdo. Seria interessante se a revista trouxesse outras opc¢des e possibilidade de
representacdo imageéticas que vao além do zelo. Como se, por exemplo, tivessem fotografias
com o cotidiano destas criangas e adolescentes transexuais com o seus pais. Ir além daquilo que
estd na superficie, imageticamente falando, e incluir também estas identidades transexuais no
discurso, como parte integrante dele e ndo submissa a ele.
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A matéria no interior da revista reforga a ideia da jornada com o titulo “A saga de ter
um filho transgé€nero” quase como uma odisseia da aceitagdo. O subtitulo carrega mais deste
discurso quando diz “O drama dos pais ao descobrir o conflito de identidade de género de suas
criangas é um turbilndo emocional que passa pelo susto e pelo medo e sé sereniza com
tolerancia e respeito”. Ao usar “drama” para se referir ao processo do pais e mdes de
transexuais, Giulia Vidale (repdrter responsavel pela matéria) sublinha a dificuldade ao invés
de ressaltar outros aspectos das narrativas. Veja, os discursos em torno da tematica estdo sempre
ligados a aceitagdo dos outros, como se 0 outro fosse o inico componente dos discursos textuais
e imagéticos da tematica LGBTI. Como ja ressaltado no paragrafo anterior, de fato estes
componentes sdo importantes para o caminho do reconhecimento da diferenca e da sua
normalizacdo, mas ha outros caminhos possiveis como o de exaltar o processo interno que € se
reconhecer enquanto LGBTI e aceitar as imbricages que dai brotam. A matéria tem a intengéo
de trazer a visdo dos pais e isto é legitimo, mas este ndo pode ser o Unico discurso.

O restante da reportagem tem uma abordagem condizente, pois aborda varios aspectos
da transgeneridade, personagens diversos (anénimos e famosos) de diferentes faixas etarias,
traz fontes oficiais muito comuns neste tipo de matéria como psicélogos, traga um histérico
breve da tematica no Brasil. Por isto, vale ressaltar alguns pontos desta matéria para a reflexdo
final acerca do Circuito da Cultura LGBTI:

Giulia Vidale (2017), em relagdo ao processo de “aceitagdo” dos pais, diz que um estudo
de Harvard apontou a seguinte quest&o:

Ha trés revelages fundamentais: cetismo, negacéo e luto sdo as primeiras
reagBes dos pais ao identificar a condigéo do filho; em seguida, tentam acordos
com os filhos, sobre os lugares e 0s momentos em que eles podem se vestir ou
se comportar segundo 0 novo género; por fim, os pais procuram servicos de
saude especializados, como ajuda psicoldgica, ndo por que tenham dificuldade
de aceitar seus filhos, mas porque temem a discriminagdo nas ruas, como
bullying e a violéncia fisica (VIDALE, 2017, p. 79).

Neste momento do texto, a jornalista traz uma questdo importante que foi apontada pelo
presente trabalho que é a de que a aceitagdo dos pais ndo € a Unica questdo que importa no
processo da transexualidade, mas a violéncia é também uma das ramificacBes que deve ser
trabalhada sempre que possivel. Porém, a jornalista opta por dar continuidade ao texto sem
aborda o tema da transfobia e assim segue até o fim do texto. Jaqueline Gomes de Jesus (2015)
define a transfobia como sendo “o preconceito e/ou discriminagédo em fungéo da identidade de
género de pessoas transexuais ou travestis” (JESUS, 2015, p. 60). A autora ainda afirma que

A transfobia é uma questdo de género, por meio da qual mulheres trans séo,
preconceituosamente, consideradas inferiores as outras mulheres; homens trans
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sdo também considerados como inferiores aos demais homens; e travestis
sequer sao tidas como gente (...) por isso, com relacéo as pessoas trans, é melhor
falarmos de transfobia” (JESUS, 2015, p.62).

Quando a matéria da Veja traz uma reportagem com varios topicos de discussdo e
diferentes personagens sobre o tema ela traz luz ao assunto, mas comete o equivoco de ndo
trazer a discussdo sobre a transfobia e joga as sombras das narrativas a violéncia que é cometida
contra esta comunidade de pessoas. Isto para o Circuito da Cultura LGBTI faz com que quem
1é a matéria se distancie cada vez mais da seriedade do assunto, pois ndo atrela as identidades
transexuais o fator da violéncia, mas apenas da transicao e aceitagdo dos pais. Isto faz com que
a memoria cultural, através destas representaces imageéticas e textuais abordadas no trabalho,
esteja enfraquecida pelos processos de producdo jornalistica. Isto quer dizer que, cada vez mais,
os leitores irdo diminuir o peso da transexualidade, pois a ela ndo foi atrelada a violéncia
cotidiana e, muito menos, ao processo interno que é ser transexual ou travesti no Brasil. Desta
maneira, a identidade cultural que vem através da representacdo de imagem e texto da produgdo
da reportagem da revista VVeja é a da transexualidade vinculada a fragilidade e vulnerabilidade.
Isto ndo quer dizer que estas pessoas ndo tenham seus momentos vulneraveis ou frageis, mas
restringir elas a isto podem ser problematicos, pois ndo contempla a complexidade discursiva
LGBTI.

4.6. ldentidade e promiscuidade: a representacdo do homossexual como detentor

do HIV na revista Epoca

Neste topico da pesquisa é feita uma analise cultural da capa e reportagem de capa da revista
Epoca, do dia 2 de abril de 2018. Com reportagem feita por Danilo Thomas, com capa assinada

pelo jornalista.

Contudo, antes de efetivar a andlise, é proposta uma volta aos anos 80, com a capa da Veja
de 26 de abril de 1989. A capa vem com o seguinte titulo: “Cazuza: vitima da Aids agoniza em
praga publica” e traz consigo a ideia de que o cantor e compositor escolheu morrer aos olhos
do publico, desmerecendo toda a luta que Cazuza travou para assumir a doenga e lutar contra

ela na época, como se vé na Figura 3, abaixo.
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Figura 10 - Cazuza na capa de Veja

Uma vitima da Aids agoniza
em praca publica

Fonte: Revista Veja, 26/4/1989
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O seguinte trecho elucida bem o tom da matéria:

O mundo de Cazuza esta se acabando com estrondo e sem lamurias. Primeiro
idolo popular a admitir que estd com Aids, a letal sindrome da
imunodeficiéncia adquirida, o roqueiro carioca nascido ha 31 anos com 0 nome
de Agenor de Miranda Aradjo Neto definha um pouco a cada dia rumo ao fim
inexoravel.

Em relagdo a imagem, a foto do Cazuza, quando desatrelada do seu contexto ndo diz
respeito a absolutamente nada. Isto é, a imagem em si poderia significar muitas coisas, mas o
significado a ela atribuido s6 alcanga o seu objetivo quando lida em seu contexto. Nesta imagem
a figura de Cazuza funciona como uma personificagdo dessa “agonia” a qual a revista Veja se
refere e que, durante muito tempo, foi a ideia atribuida aos pacientes com Aids, que é a de
extremamente magros, tracando um esteredtipo para estas pessoas. Mais especificamente ainda,
este esteredtipo foi durante muito tempo ligado aos homossexuais como o “céncer gay”. O
problema desta identidade visual atribuida aos homossexuais através da representacdo de alguém
muito magro é a de que se cria uma memodria cultural acerca do tema, uma forma de associacéo
da magreza com a doenca, excluindo outras possibilidades e ramificagbes da doenga. 1sso tudo
vem através da produgdo (por exemplo de revista) e da circulagdo em massa desta representacao
de identidade.

Vinte e nove anos depois, descontruidos os esteredtipos (através de discursos médicos e
de outros atores sociais) de homossexuais como transmissores do HIV, a revista Epoca publica
a seguinte capa: “A outra pilula azul: o novo medicamento que esta fazendo os gays abandonar
a seguranca da camisinha”. O comparativo com a capa de Cazuza da Veja é exatamente para
mostrar o conteido regressivo da revista em abordar o tema. O problema é que o erro da Veja
(junto com outras forgas sociais e politicas), em 1989, feriu a memoria cultural de uma sociedade
e colocou sobre 0s homossexuais a responsabilidade da transmissao do HIV. Porém, isto foi ha
29 anos, quando estudos ainda estavam sendo desenvolvidos e o pouco que se sabia sobre a Aids
eo HIV.

75



Figura 6: PrEP na capa da Epoca
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ABANDONAR A SEGURANCA
DA CAMISINHA

por Danilo Thomaz

Fonte: Revista Epoca. Ed. 1031, 2/4/2018

A Epoca (Figura 4) vem reforgar um discurso que fora combatido por diversos
movimentos sociais, discursos oficiais (médicos infectologistas) e um esforco até de diferentes
midias em refutar a ideia de que o homossexual ¢ o transmissor do virus. O subtitulo “o novo
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medicamento que esta fazendo os gays abandonar a seguranga da camisinha” vai além de seu
erro de concordancia em combinar o tempo verbal com o artigo no plural. Induz a pensar, em
sua representacdo discursiva textual, que este medicamento é tomado somente por
homossexuais, ao usar “os gays” arevista generaliza o comportamento de toda uma comunidade.
O que leva, novamente, a Assmann (2011), que denuncia o discurso que pega a parte para
entender o todo. Na metafora aqui utilizada, é tomar o todo pelo que se enxerga pelo buraco do

muro.

No interior da revista, a reportagem se desenvolve com mais alguns equivocos
cognitivos. A comegar com o titulo, “O novo azulzinho”, e uma espécie de subtitulo, “O azul ¢
a cor mais quente”, repetido no topo das paginas, como uma tentativa de brincar com o titulo do
filme francés (“Azul ¢ a cor mais quente”, 2013, de Abdellatif Kechiche) Isto faz com que a
questdo ndo seja tratada com a devida seriedade que o assunto pede. O tom informal, quase em
forma de brincadeira, é agravado com informagdes equivocadas, que sequer apresentam as

fontes, como a que consta no olho da reportagem:

A PreP esta mudando o comportamento sexual de grupos de risco, sobretudo
dos gays. Eles estdo abandonando a camisinha, contribuindo para o aumento
de doencas sexualmente transmissiveis.

Logo na pagina 37, o jornalista se contradiz ao dizer que “ndo se pode garantir que o
uso da PrEP esteja diretamente ligado a queda do uso de camisinha no Brasil”. Além, disto a
matéria se preocupou em apenas ouvir homossexuais, o que pode ter levado o jornalista a ir por
este caminho de tratar o HIV como um problema quase que exclusivo dos gays. Quando na
verdade, a exposicdo se da para qualquer pessoa e, como j& dito anterior mente, no texto de

Carvalho (2015), o termo “grupos de risco” se referindo a homossexuais ¢ equivocado.

A capa comegou a circular pela internet e logo o coordenador do Estudo PrEP Brasil,
médico infectologista Rico Vasconcelos, publicou um texto em sua pagina do Facebook no
qual dizia estar arrependido de ter dado entrevista a Epocal®. O médico diz que o texto da Epoca
esta

Repleto de equivocos que reforcam estigmas sobre temas que ja estdo
soterrados de preconceitos, como por exemplo o fato analisado com
julgamento moral de que gays sdo promiscuos, ou que somente 0S gays
precisam se preocupar com HIV”.

O resultado dessa reportagem serd um desservigo ao programa de
implementacéo da PrEP no Brasil, disseminando inverdades sobre o assunto,

10 Disponivel em: https://www.revistaforum.com.br/prevencao-do-hiv-medico-infectologista-diz-se-
arrepender-de-ter-dado-entrevista-a-epoca-sobre-prep/. Acesso em: 10 abril 2018.
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voltando a opinido pUblica contra a estratégia e fazendo com que pessoas que
poderiam evitar suas infecgdes pelo HIV deixem de buscar a PrEp,
permanecendo assim vulneraveis.

Em repostall, a Epoca diz que “4 reportagem também ndo afirma que gays e bissexuais
masculinos sdo promiscuos nem faz qualquer juizo de valor sobre os personagens
apresentados”. Apesar de, em seu titulo, frisar especificamente os gays e deduzir que todos
eles estdo abandonando o uso da camisinha ao usar o artigo “os” ao invés de “uns/alguns”.
Além disto, para situar o leitor acerca do alcance do risco de contaminagdo entre os
homossexuais, na abertura da matéria se da uma descri¢do de orgia ambientada em uma bhoate

especifica de S&o Paulo:

Ali, entre paredes e teto pintados de negro, iluminacéo fraca composta de
luzinhas azuis, grupos de homens jovens e de meia idade- de todas as ragas e
estratos sociais- reinem-se para se masturbar, fazer sexo oral ou transar com
parceiros conhecidos ou ndo- a vista de quem queira.

Em seguida, a Epoca continua a se justificar afirmando que “O indice de prevaléncia
do HIV em homossexuais e bissexuais masculinos acima dos 25 anos chega a 19,8%. Na
populagio em geral esta em 0,4%”. A afirmagdo da revista contém dois pontos importantes: o
primeiro de que dados ndo sdo fatos, e o que se faz deles, principalmente no jornalismo, é uma
interpretacdo. Quando a revista resolve, através de um suposto estudo estatistico, focar em um
grupo, ela desfoca os restantes. Assmann (2015) diz que quando ha um foco de luz dentro de
um cdmodo, as outras partes tendem a ficar no escuro, fazendo uma alusdo a dinamica da
memoria e do esquecimento. Candau (2011) saliente que as identidades se transformam

conforme 0s cenarios, contextos e circunstancias:

Essa emergéncia € a consequéncia de processos dinamicos de incluséo e
exclusdo de diferentes atores que colocam em ac&o estratégias de designacéo
e de atribuicdo de caracteristicas identitarias reais ou ficticias, recursos
simbolicos mobilizados em detrimento de outros proviséria ou
definitivamente descartados. Esses destaques das “dimensdes” e das
“significacdes da identidade” sdo geradores de diferencas ou, mais
exatamente, de “fronteiras sociais” escorregadias a partir das quais os atores
estimam que as coisas e as pessoas — “nos” versus “os outros” — sdo diferentes.
Essas variacdes situacionais da identidade impedem de reifica-la, de reduzi-la
a uma esséncia ou substancia (CANDAU, 2011, p.27).

Rico Vasconcelos, 0 médico infectologista que concedeu entrevista & revista Epoca,
ainda termina seu depoimento do Facebook dizendo que:

11 Disponivel em: https://epoca.globo.com/tempo/noticia/2018/04/polemica-da-pilula-azul.html.
Acesso em: 10 de abril de 2018
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Quando me dispus a ajudar a revista pretendia fazer a informac&o correta sobre
a estratégia de prevengdo chegar ao maximo de potenciais beneficiarios
possivel, para quebrar impress0es automaticas negativas e fazer finalmente a
epidemia de HIV desacelerar no Brasil.

E o que Carvalho (2015) defende quando diz que o jornalismo deve estar atento as suas
narrativas, sSendo primordial identificar as complexidades do assunto, as relacdes de tempo
que sdo acionadas, as personagens envolvidas (tanto como fonte ou agentes que ajudam a contar
a historia) e fazer com que todos estes elementos sejam esclarecedores para quem Ié e no fazer
jornalistico também.

Tendo em vista a metodologia proposta para esta dissertacdo do Circuito da Cultura
LGBTI com os eixos de identidade, representacéo, producdo e memdria, o trabalho enxerga que
ha um descompasso entre o discurso jornalistico proferido pela revista Epoca quanto aos
estudos sobre HIV e a representagdo da comunidade gay, em especifico. A matéria se utiliza de
generalizagdes, reforga o estere6tipo do homem gay como transmissor do HIV e afirma como
tal a sua identidade através da representacgdo textual. Escurece o foco de luz em outros grupos
que contraem o virus e necessitam do medicamento para suas relacOes, reforca a ideia de
promiscuidade ao abrir o seu texto descrevendo uma cena de orgia em uma boate (enxergar a
parte como um todo) - o que pode ser visto ainda como uma celebracdo da liberdade da
sexualidade, ndo s6 como promiscuidade - e por fim, estica a fronteira entre o “eu” e o “outro”.

Desta forma, na reportagem analisada ha um distanciamento da realidade que dificulta
enxergar o outro (LGBTI) para além do superficial. Ao ndo acompanhar discussdes que ja
foram questionadas e sentenciadas como equivocadas (gays como grupo de risco), o jornalismo
complica o caminho entre a ponte que pode unir a identidade “dominante” e a diferenga. A
reportagem e a capa, ambos assinados por Danilo Thomaz, trazem incorrecBes que foram
apontadas pela propria fonte, o médico infectologista Rico Vasconcelos, que diz ter se
arrependido de ter concedido a entrevista afirmando que a matéria ¢ um “desservigo”. Estes
processos de producdo, circulagdo (ja que a revista circula em ambito nacional) e apropriacéo
de uma abordagem errbnea, implicam nas relagdes sociais cotidianas e, por isso, afetam a
memoria de uma sociedade, por seu consumo simbdlico. Isto é, os leitores passam a consumir
estas informacBes que ndo condizem com a natureza do tema. Ao ler que homossexuais
abandonaram o uso da camisinha, ou seja, ao consumir esta informagdo (em seu valor
simb6lico) e a revista (em seu valor material), o leitor pode levar consigo as ideias que

circunscrevem a abordagem jornalistica do veiculo, que é a de colocar homossexuais como
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“grupos de risco” e de que todos abandonaram a camisinha, mesmo sendo uma atribuicéo de

sentido equivocada.

E importante ressaltar que, através do Circuito da Cutlura LGBTI (figura 4, na pagina
49), é possivel perceber que ha a construcdo da identidade do homossexual como portador do
virus HIV e o reforco do estereétipo da promiscuidade do grupo. Isto s6 é possivel através de
uma representacdo textual e imagética que liga diretamente a figura do homossexual a estas
associacgOes erroneas através da producédo jornalistica de revista. A matéria que possuia um
espaco e refinamento maior do que o jornalismo diério acaba utilizando de identidades fixas e

afetando a meméria cultural de quem Ié.

80



CONSIDERAGOES FINAIS

Neste momento final vale ressaltar alguns tépicos de discussdo. As revistas
apresentadas, no periodo de dois anos, tiveram poucas matérias circuladas em suas edigdes,
com excecao da revista Veja, que deu espaco para 19 matérias, no total. Revistas como Epoca,
IstoE e Carta Capital ficaram na base de 6 matérias. Isto é importante para refletir o espaco que
esta tematica LGBTI ganha de reflexdo no ambiente midiatico: escasso. Claro que a presente
pesquisa ressalta que aqui 0 a qualidade das matérias ndo foi considerada. Enxergando o
jornalismo como um forte reprodutor de discursos e, portanto, de representagdes, é importante
que estes veiculos abram espago para a discussdo sobre estes sujeitos que, cada vez mais, sdo
mortos nos suburbios da sociedade e nas margens da visibilidade.

Em um segundo momento, ap6s as analises mais aprofundadas e de cunho cultural de
algumas reportagens dos veiculos selecionados, é possivel tracar algumas identidades que sdo
provenientes dos discursos da imprensa. Na matéria da Veja sobre criangas transexuais, por
exemplo, é possivel destacar a identidade cultural da pessoa transexual enquanto fragil que
precisa ser “abragada” pela cultura dominante dos pais heterossexuais. E importante destacar
novamente que o trabalho ndo quer tirar a legitimidade de que, para alguns, o apoio dos pais é
indispensavel, mas a comunidade LGBT]I, assim como qualquer comunidade de pessoas, possui
suas complexidades e sua “aceitagdo” ndo pode estar sujeita somente a aprovagao dos pais, mas
como um doloroso (ou ndo) processo interno. Ao usar desta identidade estereotipada, a revista
acaba por anular as outras experiéncias de transexuais.

Com as histérias de superacdo veiculadas pela Veja analisadas nesta pesquisa, é
importante ressaltar que nem toda histéria desta comunidade envolve superagdo, pois muitas
ainda estdo no processo de se aceitar e outras tiveram suas historias interrompidas pela
LGBTIfobia. Desta maneira, apresentar somente historias que tiveram sucesso coloca o sujeito
em uma posicdo de sujeito a meritocracia, a ideia de que se ele se empenhar tudo pode
acontecer, quando na verdade existem inimeras variantes para que alguém alcance, de fato, um
lugar confortavel na sociedade.

A matéria da Epoca sobre o uso da Prep foi a que cometeu mais equivocos no que diz
respeito a representacgdo destas identidades. A revista resgata uma identidade cultural que ja foi
combatida por diversos discursos da medicina e da sociologia de que o0 homem homossexual é
promiscuo e de que é o detentor do virus HIV. Ao usar desta representagdo o veiculo contribui
para a fixacdo de um estere6tipo e um atraso na meméria cultural de uma sociedade. Isto faz

com que as pessoas que consomem aquele produto acreditem, mais uma vez, que os membros
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desta comunidade personificam a maldade, promiscuidade do homem e faz com que usem estas
desinformagdes como arma para disseminar preconceito e violéncia.

Também, através do diagrama estabelecido para a pesquisa (Circuito da Cultura
LGBTI), ¢ possivel destacar que a matéria “Pddio para a diversidade” aponta o Rio de Janeiro
como um palco acolhedor das diferengas durante as olimpiadas de 2016, quando os dados sobre
violéncia contra a comunidade LGBTI apontam outro caminho. Este tipo de representacéo
apenas reforca o esteredtipo do povo brasileiro como sendo acolhedor. O problema é que, ao
estabelecer o brasileiro como sem preconceitos, as violéncias fisicas e psicolégicas perdem
forga e a discusséo sobre LGBTIfobia perde lugar.

As imagens analisadas nesta pesquisa foram calcadas no argumento de que imagens
constroem realidades e, por fazerem isto, sdo capazes de forjar identidade no interior de seus
discursos ou de anular estas identidades quando ndo ha discursos sobre. Também é considerado
o fato de que as imagens precisam de um refinamento maior, pois quando isoladas de seus
textos sdo, em grande parte, imagens de banco de imagens ou imagens de estidio que ndo
trazem muita discussdo ao assunto ou que acabam fazendo referéncias equivocadas sobre a
comunidade, como é o caso da matéria dos filhos transexuais todos sendo abragados por seus
pais.

Através do Circuito da Cultura LGBTI foi possivel observar que as identidades culturais
gue nascem no interior destes discursos da imprensa, podem ficar, durante muito tempo,
atreladas a meméria cultural que uma sociedade tem sobre aquilo que esta proposto na pauta.
Ha dois lados que podem servir de reflexdo: o primeiro é o de que o discurso jornalistico, seja
ele imagético ou textual, possui a capacidade de romper com esteredtipos e introduzir pautas
que antes ndo eram discutidas dentro da casa de seus leitores e, possivelmente, fazer com que
a fronteira entre o eu e o0 outro diminua ou se torne mais compreensiva e respeitosa; o segundo
lado e, talvez mais perigoso, é o de que ao reproduzir discursos que ndo condizem com o avango
social sobre os LGBTIs, o jornalismo pode contribuir para que as pessoas reafirmem seus
preconceitos através de uma suposta validacdo das narrativas jornalisticas (que sdo tidas como
“verdades”) e tenham uma visdo equivocada destas identidades. Apesar de ndo ser o unico fator
a contribuir para a LGBT Ifobia, é preciso ressaltar a importancia do jornalismo no processo de
desconstrucio e/ou perpetuacio de preconceitos. E trazendo as travestis para as narrativas,
desatrelando homossexuais da promiscuidade, ndo sexualizando as léshicas, falando sobre
os(as) bissexuais, colocando transexuais em novas historias, discutindo a intersexualidade e,
mais importante ainda, falando sobre as pessoas LGBTIs que morreram vitimas do preconceito,

é que o jornalismo tem a oportunidade de contribuir para um novo pensar e agir da sociedade.
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ANEXO

ANEXO 1: Entrevista Boris Kossoy

Um olhar é sempre especifico. Em qualquer instante, em qualquer lugar, em qualquer
tempo, mas é sempre especifico de quem estd observando ou de quem estd registrando.
Portanto, é um olhar conduzido, é um olhar que resulta do background de quem esta olhando.
Entdo qualquer tema que seja, ele é sempre objeto de diferentes olhares e de diferentes registros
e de diferentes interpretacGes, sempre.

A fotografia desde o seu inicio, desde sua invencdo, é uma representacdo produzida
segundo olhar do fotografo e utilizando determinada técnica fotografica daquele tempo, mas
sempre a partir de um sistema de representagdo visual que nasce com a cAmara obscura, que é
a maquina fotografica. Isso significa que a imagem é sempre um fragmento daquilo que foi
visto por alguém e esse fragmento ndo pode ser tomado como expressédo de toda uma realidade,
é um fragmento. A fotografia é por natureza fragmentaria.

Entdo a especificidade primeira da fotografia é ser um fragmento, resultar de um
determinado olhar e é produzida por um sistema de representacdo visual que é um meio de
fomeio fantastico de representar o chamado real, segundo as leis da perspectiva renascentista.
A questao toda é como esta imagem é usada, utilizada, manipulada depois, mas o sistema matriz
resulta deste sistema de representacdo visual, segundo estas caracteristicas.

A fotografia antes de ser documento ela € uma representacéo e essa € a questdo que se
perde de vista. Os problemas que resultam disto diz respeito da manipulagéo das massas. VVocé
tem uma determinada foto que representa alguma coisa ou uma situacéo, conflito social ou
conflito armado. Essa imagem so por si ela representa alguma coisa, mas ela transmite alguma
coisa que vocé vai buscar no seu repertério alguma interpretagdo que nédo é a do seu vizinho e
nem a do outro. No momento que esta imagem é usada na midia com o texto que acompanha
esta imagem, com o titulo, legendas, com contextualizagdes préximas da realidade ou afastadas
da realidade de uma maneira ou de outra estéo trabalhando com diferentes formas de ficcdo. A
fotografia é entdo ficcdo? A fotografia tem elementos ficcionais sim. O trajeto da fotografia é
muito longo, entre a producao e a recepgao, entre a cabeca daquele que fez o registro e produziu

a imagem e a cabeca daquele que esta recebendo esta imagem. Ha um caminho extenso da

86



ficcdo entre a producéo e a recepcdo. John Berger diz uma frase certeira curta que entre a
tomada de uma foto e a recepgéo dessa foto existe um abismo?2,

Desde a invengdo da fotografia ao longo de todas as décadas do século XIX e ao longo
de boa parte do século XX a ideia de documento fotogréafico, sendo um documento da verdade,
sempre dominou. Esta discusséo da propria histdria da fotografia ndo aparece. VVocé esta sempre
vendo uma apresentacdo e imagens, de diferentes géneros e categorias ao longo da historia, mas
muito mais apreciado do ponto de vista estético, enquanto representagdes sociais e
questionamentos. E fato que a foto serve como dendncia, porém ela pode servir de dentncia
para um lado ou para o outro e essa é que é a magia da fotografia. Por mais que vocé cerque a
imagem, vocé tem que ter muita documentagdo em volta, muito depoimento e testemunho para
que entenda 0 que ndo aparece ha imagem ou 0 que aparece na imagem em fungdo de um
determinado interesse. Estamos sempre falando no visivel e no invisivel, no aparente e no
oculto. Os significados estdo no oculto da imagem. Questdes de conflitos que tratam de vida,
de morte e de sociedade, sempre existem modos de ver, interesses e ideologias. A fotografia é
usada para mostrar denuncia sobre algo, mas na verdade é uma fabricagdo junto com os textos
que acompanham para te induzir a pensar outra coisa. Isso significa que ha uma
homogeneizagéo do olhar por parte dos receptores, dos leitores e dos espectadores. De modo
que uma grande massa ndo questiona mais, vira as paginas do jornal e ndo reflete. Existe uma
arquitetura dessas imagens, uma montagem. Esta insinua¢do que ocorre de fora para dentro, a
provocacao que acontece dentro do fotégrafo é equacionada em questdes de segundos. O que a
gente fala didaticamente expondo esta questdo ao longo de horas, livros e muita discussao séo
questdes resolvidas em segundos, desde 0 momento em que o fotégrafo enquadra determinado
tempo. Existe um interesse de mostrar que ha um foco sobre algo, mas o resto permanece na
penumbra ou invisivel.

“Fotografia ¢ memoria e com ela se confunde™?3 e isso vale para todo tipo de fotografia
e todo tipo de situagdo. E uma maneira de, apesar de todas as construcdes, registrar algo que te
refere a algo que aconteceu no passado. Tendo este registro visual € de uma utilidade enorme.

E para o pesquisador uma possibilidade Gnica de recuperago de informagdes. Constantemente

12 “Entre 0 momento recolhido na pelicula e o momento presente do olhar que se leva a fotografia,
sempre existe um abismo” (BERGER apud DUBOIS, 2004, 90).
13 “Fotografia ¢ memoéria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de informagio e emogdo. Memoéria
visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social. Registro que cristaliza, enquanto dura, a
imagem — escolhida e refletida — de uma infima porgdo de espago do mundo exterior. E também a
paralisacédo subita do incontestavel avanco dos ponteiros do reldgio: é pois o documento que retém a
imagem fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente” (KOSSOY, 2001, p. 156)
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estou analisando fotografias e acabo descobrindo, em cena mesmo que contemporaneas, algum
elemento de identificagdo como 0 nome de uma rua, o vestuario que esta se usando, 0 ano que
aqueles automdveis estdo percorrendo no fundo da foto e comego a perceber que aquilo é dos
anos 50, anos 60 ou anos 80 ou é alguma coisa que vocé desconhece completamente, mas sabe
que é antigo. Estas possibilidades de determinar espagos e tempos déo a fotografia um valor
incalculavel de preservacao e recuperacdo da memoria e da historia. Claro que uma imagem te
transmite somente alguns dados e informagdes, mas mais e mais daquele mesmo fato ou daquele
cenario te leva a reconstituir, através de imagem, o cenario e 0 modo de ser de uma época, 0
espirito de uma época.

Qual foi a representacdo do negro na iconografia brasileira? Primeiro, quem produziu
estas imagens? VVocé vai ver que em geral fotografos estrangeiros ou nacionais que absorveram
esta mentalidade de fotografar o negro como um ser exético, de torna-lo um objeto diante da
camera, como se fosse uma coisa. Estas imagens ideoldgicas fizeram uma imagem muito forte
do Brasil no século XIX e que travessou o século XX também. Existem as imagens de alguma
coisa que nédo é conhecida, absolutamente desconhecida (eu to falando coisa e ndo gente) que
pode oferecer um modo de percepcdo generalizado de pessoas interessadas naquilo. Qual a
expectativa da imagem do negro? Qual a expectativa de Brasil? Eram fotografias que repetem
estere6tipos que calcam em cima destas ideias preestabelecidas e reptem este modo de ver que
acaba sendo um modo de identificacéo e interpretag&o.

Existem outras formas destes registros do individuo no trabalho, com roupa de
trabalhador do campo, dele na cidade. Quem fez isto foi o fotografo alemdo August Sander
fotografando a sociedade alema dos anos 20, depois ele acabou sofrendo com a chegada do
nazismo. Ele mostrava ao agougueiro, 0 homem do carteiro. A gente olha para estas imagens e
ja estamos induzidos que aquele individuo é o carteiro, 0 homem do cartério, o policial, em
parte pelas imagens e outra porque elas estdo identificadas.

Quando se fala de histéria ou qualquer outro tema, vocé tem que ter informagdes
respaldadas pela linguagem e ndo pela imagem e ndo apenas pela imagem e vice-versa. Tem
que ter uma fusdo. Como acontece com a propria fotografia de imprensa ou fotojornalismo. As
imagens comegam a fazer sentido no momento que s&o corretamente identificadas, que estejam
se referindo a alguma coisa que de fato aconteceu e que vocé possa comprovar que aquilo
aconteceu através de testemunhos e por informagdes imediatas escritas do que esta se passando
no dia. E com estas coleces de informagdes que vocé consegue recuperar este tempo e fazer
com que a imagem se torne mais importante do que ela é apenas como um objeto sem

identificacdo que vocé apenas aprecia e ndo sabe o que significa.
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Aconteceu uma inversdo. A imagem nunca foi considerada pela histéria como
documento histérico. A fotografia era considerada como um objeto de adorno, como uma
“ilustragdo” ao texto. Entdo vinha o texto “senhor da verdade” e algumas fotos “ilustrando”. E
foi assim até uns 30 anos atrds. Hoje aconteceu o contrério, porque as novas geracdes sdo
absolutamente influenciadas e impressionadas pela imagem. S6 que esta imagem pode estar
mentindo.

E as imagens do outro lado? Aqui se mostra um lado da guerra, mas e outro lado? Essas
ndo se mostram, s6 de mostra um lado. As imagens estdo sempre sujeitas as ficgdes. Tanto do
ponto de vista técnico como ideoldgico. Este interesse direto com a imagem € porque ela
domina nossa civilizagdo desde as Ultimas décadas do século XIX. Nés vivemos através da

imagem.
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