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RESUMO
A proposta desse artigo € compreender como a Optica de diferentes lugares discursivos distanciados da
negritude afetam a formacéo de identidade cultural de trés dos primeiros personagens negros no universo
de filmes compartilhados de super herdis da Marvel: Sam Wilson, James Rhodes e Nicky Fury - mais
especificamente seu desenvolvimento em 3 filmes pertencentes a periodos distintos. Os longas metragens
nos quais os personagens estdo sendo analisados s&o: Homem-de-Ferro, Capitdo América: Soldados

Invernal e Vingadores: Ultimato.

PALAVRAS-CHAVE

Identidade; representacdo; cultura; negritude; cinema

Introducéo

O Universo Cinematografico Marvel (Marvel Cinematic Universe) reine uma série de filmes de
super-herois baseada em personagens que aparecem nas revistas em quadrinhos americanas publicadas
pela editora Marvel Comics. O chamado universo compartilhado dos filmes, assim como o universo
Marvel nos quadrinhos, foi estabelecido por cruzar elementos comuns do enredo, cenérios, elenco e
personagens, que tém seus nucleos narrativos individuais, porém que poderiam a partir de entdo integrar as mesmas
obras.

As producdes da Marvel tém carater Blockbuster, os chamados Arrasa Quarteirdo, filmes de
grande or¢camento para producdo e divulgacdo massiva e de igual retorno financeiro, demonstrado pelo fato
que 3 filmes do Universo Cinematografico da Marvel entraram para as 10 maiores bilheterias da historia.

O primeiro filme langado no Universo Cinematografico Marvel foi Homem de Ferro (Iron Man,
Jon Favreau, 2008), que comecou a primeira fase de filmes culminando no filme que unia os super herois
desse universo em um unico longa-metragem, Os Vingadores (Marvel's The Avengers, Joss Whedon,

2012). A Fase 2 comegou com Homem de Ferro 3 (Iron Man 3, Shane Black, 2013), e terminou
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com Homem-Formiga (Ant-Man, Peyton Reed, 2015). A Fase 3 da franquia comecou com Capitao
América: Guerra Civil (Captain America: Civil War, Anthony Russo, Joe Russo, 2016) e foi finalizada
em Homem Aranha: Longe de Casa (Spider-Man: Far From Home, Jon Watts, 2019).

Para a analise proposta neste artigo, qual seja a de refletir sobre a construcéo das identidades de
personagens negros deste universo, e a ressignificacdo destes perfis identitarios ao longo da saga filmica,
selecionamos trés personagens que transitam por alguns dos longas metragens de diferentes fases do
universo Marvel: James Rhodes, Sam Wilson e Nicky Fury. Eles estdo presentes nos filmes Homem de
Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008),

Capitdo America Il: Soldado Invernal (Captain America: The Winter Soldier, Anthony Russo, Joe Russo,

2014) e Vingadores: Ultimato (Avengers: Endgame, Joe Russo, Anthony Russo, 2019).

e

Figura 1 - Imagens promocionais oficiais da Marvel para os trés filmes analisados. Créditos: Marvel Studios

Indicativos de duas naturezas permitem localizar estes personagens como subprodutos considerados
menos relevantes dentro desse universo filmico: suas posicdes identitarias e o espaco de tempo que
ocupam em tela, embora seja possivel notar alteragdes neste quesito no decorrer das diferentes fases da
Marvel.

James Rhodes surgiu no primeiro longa do universo cinematografico da Marvel, Homem de Ferro
(Iron Man, Jon Favreau, 2008), e neste filme ndo ganha ainda o status de um “ajudante” do herodi, nem
mesmo o codinome. Falcdo (Sam Wilson) teve sua estreia no filme Capitdo América Il: o Soldado
Invernal (Captain America: The Winter Soldier, Anthony Russo, Joe Russo, 2014) e nele ja recebeu a
posicdo de representante simbolico de heroismo. Nick Fury é o caso diferenciado entre os trés e sua

primeira apari¢cdo ndo é grande, sendo de apenas 15 segundos nos pos-créditos do filme Homem de Ferro
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(Iron Man, Jon Favreau, 2008). Nao ¢ realmente um “hero6i”, sendo indicativo disso o fato de ndo possuir
um codinome.

A Figura 3 apresenta a posicao identitaria dos respectivos personagens nas trés obras selecionadas.

Personagens Homem de Ferro  Capitdo Ameérica ll Vingadores: Ultimato

James Rhodes Coadjuvante nao presente coadjuvante
Sam Wilson nao presente Coadjuvante coadjuvante
Mick Fury participacao nas Coadjuvante coadjuvante — cammeo

cenas pods créditos

Figura 2 — Presenga dos personagens

Ja as figuras 3 e 4 comparam quanto tempo tais coadjuvantes ocupam em rela¢do aos protagonistas
nas obras Homem Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008), da fase 1, e Capitdo América Il: Soldado Invernal

(Captain America: The Winter Soldier, Anthony Russo, Joe Russo, 2014), da fase 2.

Tempo de Tela em

Tempo Aproximado de Tela
Homem de Ferro pop

em Capitdo América Il

00:08:15
00:00:15 00:15:30

00:14:15
00:59:00
= Tony Stark Mick Fury = Capitdo America m Mick Fury
James Rhodes Sam Wilson (Falcdo)
Figura 3 - dados do IMDb? Figura 4 - dados do IMDb

Note-se, também que, diferentemente do que ocorre no filme Pantera Negra (Black Panther, 2018),
a primeira producéo filmica da Marvel estrelada por um super-herdi negro, os trés personagens objetos de
analise ndo podem ser identificados como icones negros desse universo, e estdo enunciados em didlogo
com a jornada dos protagonistas, ndo necessariamente com uma expressdo da negritude. Na verdade, eles

surgem em um contexto em que o protagonismo do homem branco norte-americano intenciona ter um

O IMDb ¢é uma autoridade no campo do entretenimento, televisio e cinema.
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apelo universal. Os personagens centrais da narrativa sdo brancos e a presenca de negros surge como uma
marcacdo da diferenca, de um contraste de oposicéao entre identidades diferentes.

De fato, segundo Woodward (2000) “as identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da
diferenga. Essa marcacgdo ocorre tanto por meios de sistemas simbolicos de representa¢do quanto por meio
de formas de exclusdao social’> (Woodward, 2000, p. 40). Identidade e diferenca sdo, portanto,
interdependentes entre si e sdo resultado de atos de criagdo linguistica, ou seja, “tém que ser ativamente
produzidas.” (Silva, 2000). E, portanto, por meio da representagio, que a identidade e a diferenca adquirem
sentido, passam a existir. Representar significa, neste caso, dizer: ‘essa ¢ a identidade’ ‘a identidade é
1ss0’” (Silva, 2000, p. 91).

Para examinar o processo que resulta na definicdo dos atributos e funcbes dos personagens negros
dos filmes da Marvel, o presente artigo terd como suporte as contribui¢es dos Estudos Culturais, com
énfase nas reflexdes de pesquisadores desta vertente tedrica sobre as nogdes de identidade e representacéo.

Estudos culturais e os conceitos de representacao e identidade

Na obra Doing Cultural Studies, Du Gay et al. (2013) argumentam que € através da cultura que as
coisas "fazem sentido", e o "trabalho de construcdo de significados” se d4 pela forma como as
representamos. Assim, 0s autores consideram que representacao corresponde a associacdo de sentidos a
determinado produto cultural, e isso se viabiliza principalmente através da linguagem (ndo apenas palavras
escritas ou faladas, mas também pintura, fotografia, escrita, imagens feitas através da tecnologia, desenho)
ou quaisquer outros sistemas de representagdo capazes de “re-apresentar 0 que quer que exista no mundo
em termos de um conceito significativo, imagem ou ideia” (Du Gay et. al., 2013, p. 13). Portanto, o sentido
ndo surge do proprio objeto, mas da forma como é representado pelas linguagens, ou seja, representacao
diz respeito a producdo de sentido através da linguagem.

Nesse processo de “re-apresentagdo” do mundo, segundo Woodward (2000), os sistemas sociais e
simbdlicos sdo responsaveis por “estruturas classificatorias que dao um certo sentido € uma certa ordem a
vida social e as distingbes fundamentais — entre nos e eles, entre o fora e o dentro, entre o sagrado e o
profano, entre 0 masculino e o feminino — que estdo no centro dos sistemas de significacdo da cultura”
(Woodward, 2000, p. 67-68).

E preciso, no entanto, chamar atencio para a natureza dos discursos ou das narrativas da
comunicacdo midiatica na contemporaneidade. Conforme Soares (2007), as representacdes aparecem no

contexto discursivo da midia como casuais, ou mesmo como “cendrio” exibido como “padrdo”, o que
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acaba naturalizando as situagdes. Os textos da midia produzem composi¢des a partir de ‘intervengoes
invisiveis’ de determinado autor que sdo elevadas a categoria de “representantes” de pessoas, situacoes,
fatos e tornam-se potencialmente capazes de influenciar de maneira sutil as percepgdes sobre pessoas,
géneros, grupos sociais e categorias. Apesar de se “basearem numa pressuposta liberdade criativa dos
autores, essas producdes podem se tornar formas de avaliacGes da realidade, ao naturalizarem as estruturas
sociais, idealizarem certas categorias ¢ demonizarem outras” (Soares, 2007, p. 52).

Na visdo do autor,

Como aparentam ser ou mesmo se apresentam como um retrato do mundo, essas representagées
instauram ou sancionam, homologam, naturalizam certos vieses, sugerindo que esse é 0 modo de ser
da sociedade representada, de modo a fixar ou a confirmar esteredtipos étnicos, sociais, de género,
profissionais. Trata-se, ora da instauracdo de padrdes “normais” ou “modelos”, ora de imagens
pejorativas ou idealizadas de populacGes, categorias sociais, minorias, etc (Soares, 2007, p. 51).
Em linha semelhante, Kellner (2001) afirma haver uma cultura veiculada pela midia cujas imagens,
sons e espetaculos acabam por modelar opinides politicas e comportamentos sociais, assim influenciando a
formacdo de identidades. Para ele, o radio, a televisdo, o cinema e outros produtos da industria cultural
fornecem o material com que muitas pessoas constroem 0 seu senso de classe, de etnia e raca, de

nacionalidade de nacionalidade, de sexualidade, de “nos” e “eles”.

O autor afirma, ainda, que

Os espetaculos de midia demonstram quem tem poder e quem ndo tem, quem pode exercer forca e
violéncia, e quem ndo. Dramatizam e legitimam o poder das forgas vigentes e mostram aos néo-
poderosos que, se ndo se conformarem, estardo expostos ao risco de prisdo ou de morte (Kellner,
2001, p. 10).

Por isso mesmo, segundo o autor, na cultura contemporanea dominada pela midia é importante
aprender como entender, interpretar e criticar seus significados e suas mensagens (Kellner, 2001). Neste
sentido, examinaremos a seguir alguns dos efeitos desta cultura da midia no processo de criacdo dos

personagens sob analise.

Esteredtipos e Identidade

De acordo com Prysthon (2016), ainda que Stuart Hall ndo tenha sido um teérico do cinema stricto
sensu, pode-se detectar a influéncia do seu pensamento nos estudos filmicos. O autor teve uma longa
colaboracdo com o British Film Institute (BIF), da Inglaterra, onde publicou, entre varios trabalhos, um dos
primeiros estudos do cinema como entretenimento, The popular arts, em 1965. (Hall; Whannel, 1965).

Em sua obra Cultura e Representacao (2016), no capitulo O Espetaculo do Outro, Hall desenvolve

conceitos fundamentais para a analise filmica proposta neste artigo e aprofunda tépicos como a questéo da
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alteridade e a representacao de racas e etnias. Também a nocao de estere6tipo proposta pelo autor trouxe
implicagdes para o estudo do cinema, “sobretudo no que se refere a analise dos personagens, a critica dos
modos de caracterizacdo negativa de grupos marginalizados da sociedade, a revisdo da prépria historia do
cinema a partir de novos parametros e até mesmo a sinalizagdo da funcionalidade social dos estereotipos
em alguns casos especificos” (Prysthon, 2016, p. 77-88).

A esse respeito, Hall (2016) apresenta as caracteristicas da esteriotipagem como pratica de criacao
de significados. O primeiro ponto, segundo o autor, é que o0s esteredtipos reduzem, essencializam,
naturalizam e fixam a “diferenca”. Isto ¢, “os esteredtipos se apossam das caracteristicas mais ‘simples,
vividas, memoraveis, de facil apropriacdo e amplamente reconhecidas” sobre uma pessoa, reduzem tudo
sobre a pessoa a essas caracteristicas, exageram e simplificam-nas sem mudanca e desenvolvimento para a
eternidade. (Hall, 2016, p. 191) [...]

Em segundo lugar, os estereotipos implantam uma estratégia de “divisdo”. Eles dividem o que ¢
normal e aceitavel daquilo que é anormal e inaceitavel. Em seguida, eles excluem ou expelem tudo
0 que ndo se encaixa. [...] Entdo, outra caracteristica dos esteredtipos é a sua pratica de
“fechamento” e exclusdo. [...] Os estereodtipos, em outras palavras, formam parte da manutencéo de
uma ordem social e simbdlica. [...] O terceiro ponto é que os estere6tipos tendem a ocorrer onde ha
grandes desigualdades de poder. 4 (Hall, 2016, p.191)

Com relacdo aos personagens negros aqui enfocados, pode-se afirmar que a formacgdo da sua
identidade é consequéncia de tal processo. O primeiro caso a ser observado é o de James Rhodes, do filme
Homem de Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008). Sua conexdo com o protagonista demonstra seu papel na
trama, como apoio amigo ao autoproclamado “playboy milionario” Tony Stark - futuro homem de ferro. O
ponto principal da relagdo dessas figuras ficticias € a de relevancia construida. Ela faz uso de um constante
cultural que posiciona 0 negro numa posicao de subalternidade e de relevancia menor - um estere6tipo, nos
termos propostos por Hall.

De acordo com alegacdes do primeiro ator a interpretar James Rhodes, Terrence Howard, o
proposto era que o segundo filme tivesse maior foco no seu personagem. No entanto, a deciséo foi revisada
apos o sucesso de Robert Downey Jr. no papel do Homem de Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008).

Neste aspecto, pode-se tracar um paralelo com a entrada de negros no mainstream do cinema,
enxergando nessa representacdo as mesmas sequelas encontradas na politica integracionista do cinema dos
anos 50. Uma visdo do negro aproximado do ideal de civilidade para a branquitude, correspondendo a

uma politica de representacdo que Hall (2016) critica.

Essa estratégia, como dissemos, teve pesados custos. Os negros poderiam entrar para 0 mainstream -
mas sO a custa de se adaptarem a imagem que os brancos tinham deles e de assimilarem as normas de
estilo, aparéncia e comportamento dos brancos (Hall, 2016, p. 212)

Av. Paulista, 900 - 5° andar - CEP 01310-940 - Sdo Paulo — SP - Tel.: (011) 3170-5880 | 3170-5881 | 3170-5883
Fax: (011) 3170-5891 - www.casperlibero.edu.br — e-mail: faculdade@casperlibero.edu.br


https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enBR887BR887&q=Jon+Favreau&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SKnKSapQAjMNS8pTsrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWbq_8PAW3xLKi1MTSHayMAIJJT7xBAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjwp8G7h8LsAhWXH7kGHer4BMcQmxMoATAiegQIHBAD
https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enBR887BR887&q=Jon+Favreau&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SKnKSapQAjMNS8pTsrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWbq_8PAW3xLKi1MTSHayMAIJJT7xBAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjwp8G7h8LsAhWXH7kGHer4BMcQmxMoATAiegQIHBAD

s

FACULDADE CASPER LIBERO

Jornalismo, Publicidade e Propaganda, RelagBes Publicas, Radio/TV e Internet

_ Especializagdo e Mestrado em Comunicagao

FACULDADE
CASPER LIBERO

Um valor positivo € a presenca de conflito entre James Rhodes e o personagem principal, o que
mostra algum comprometimento com a construcdo de um personagem proprio. A partir desse ponto, o
embate entre o posicionamento do protagonista com o de James Rhodes passa a mover a trama em um
nivel subliminar.

Quando esse momento da trama € atravessado, abre-se espacgo para que James Rhodes incorpore
sua funcdo mais prevalente na obra: a de romper com a tensdo - caracterizando o que o se conhece como
alivio comico - e de auxiliar a jornada do heroi.

O segundo caso desse universo de filmes a ser observado sob o ponto de vista da estereotipagem é
0 de Sam Wilson. Originalmente, foi o primeiro super her6i afro-americano a fazer parte das histérias do
circuito mainstream dos quadrinhos. Ele foi uma invencdo coautoral de Stan Lee e Gene Colan, nos anos
60 - o que foi possivel gracas ao sentimento de expansdo provocado pelo apelo comercial de novas
audiéncias, a dos jovens negros norte- americanos. Por conta disso, ele foi arduamente trabalhado em suas
origens: elementos da cultura negra norte americana da época sdo estabelecidos como importantes para a
formacdo do seu personagem e levam justamente para o seu encontro com o Capitdo América, heréi do
qual ¢ aliado.

Quase cinco décadas depois, ele foi trazido para o cinema, porém distante do seu histérico racial.
No lugar disso, na trama descobre-se mais sobre 0s elementos de seu histérico que podem ser integrados
diretamente na trajetéria do protagonista em apenas um filme, ou seja, sem uma sub narrativa que o
desenvolvesse separadamente do heroi principal, Steve Rogers, o Capitdo América.

Apesar de ja se tornar um heréi neste filme, este ponto positivo da construcdo de uma identidade
prépria se perde: conflitos e diferengas de pensamento com o protagonista - neste caso, o Capitdo América
- sdo anulados. No lugar disso, encontramos ainda mais uma aproximacdo total em pensamento entre o
protagonista branco e o coadjuvante negro, reforcando uma hipotese de que a representacdo negra na
Marvel tende a fazer com que 0s seus personagens negros assimilem normas de comportamento dos
brancos.

Patricia Hill Collins fala sobre essa caracteristica comum as representagdes negras no cinema, que
formam o que chamou de “black buddy” (amigo negro) ou “black sidekick” (parceiro negro). Serem
fisicamente negros e ainda assim nao possuirem identidade racial constitui outra caracteristica da imagem
do black buddy (Collins, 2005).

Usualmente retratados em filmes por atores afro americanos cuja lealdade ao seu amigo branco
rivaliza aquela do mitico Uncle Tom, o parceiro negro que tipicamente faltava uma identidade
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independente como homem negro. No lugar, seu senso de self (si) origina-se de sua relagdo com seu
amigo branco ou parceiro de trabalho (Collins, 2005, p. 168, traducdo nossa)

O ultimo caso € o do personagem Nick Fury, cuja primeira apari¢do foi nos pos-créditos do filme
Homem de Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008), interpretado por Samuel L. Jackson, em uma posi¢ao
diferente dos outros dois personagens justamente por seu papel na historia. Em sua origem, Nick Fury ndo
era um personagem negro. A alteracdo nesta caracteristica do personagem foi feita pela primeira vez na
linha de quadrinhos, na qual o proprio personagem viria a falar que se imaginava sendo interpretado por
Samuel L. Jackson caso aparecesse em um filme, o que acabou ocorrendo. De acordo com o proprio ator,
seu interesse e envolvimento com o papel foi justamente por encontrar 0 personagem nesses quadrinhos,
com o qual se assemelhava muito em aparéncia.

Como se pode verificar, em contrapartida com os fatores que diferenciam os trés personagens, a
maior parte de seus papéis se concentram em um ponto comum: sua relacdo com os protagonistas, que
partilham lugares sociais discursivos muito préximos - a de pessoas brancas, mais especificamente do
homem branco. Isso desencadeia a problematica dessa relacdo com a consolidacdo de suas identidades,
assim como a associacdo destas ao contexto visto como racializado. Embora haja tanto comparagfes
quanto diferenciacdes entre esses trés personagens, suas identidades culturais merecem ser trabalhadas e

discutidas em seu avango no tempo e expressao.

Os arquétipos e a identidade étnico-racial

Parte do aspecto relacionado ao carater racial-estrutural da identidade desses personagens precisa
ser fundamentado no espaco que eles ocupam na trama. Podemos vé-los pelos arquétipos - imagens
centrais presentes no imaginario dos individuos, que movem a forma que organizamos o0 pensamento,
auxiliando nesse processo de localizacao (Vogler, 2015).

Vogler traz o conceito de arquétipo de maneira mais especifica para dentro de narrativas, com
maior foco para as audiovisuais. Segundo ele, as categorias de personagens trabalhados ao redor do herdi
principal se repetem e podem ser, dessa forma, reconhecidas como arquétipos. “Eles podem ser pensados
como mascaras usadas pelos personagens temporariamente quando a historia precisa avancar” (Vogler,
2015 p.63)

As interacOes dos personagens em questdo apontam que sua participagdo na trama corresponde ao
que Vogler chamaria de o arquétipo do aliado, em grande parte. No entanto, quase ndo existem momentos
em que vemos 0s personagens se deslocarem deste papel, de modo a fazer com que sua fungéo Unica seja a

de auxilio dos seus respectivos protagonistas.
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E conveniente que o herdi disponha de uma pessoa com quem conversar [...] Aliados executam
muitas tarefas mundanas, mas também cumprem o importante papel de humanizar os herdis,
acrescentando outras dimensdes a personalidade [...] (Vogler, 2015, p.117)

Consideramos essa uma trajetoria do protagonista, a “Jornada do heri”, nos termos da teoria
formulada por Joseph Campbell que afirma que toda histéria compartilha pontos comuns, uma trajetoria
pré-determinada, na qual Vogler se baseia. No entanto, como diria este autor, ela seria mais uma forma,
nas quais é possivel se adicionar nuances (Vogler, 2015).

O que encontramos nos filmes Homem de Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008) e Capitdo
América: Soldado Invernal (Captain America: The Winter Soldier, Anthony Russo, Joe Russo, 2014), no
entanto, é uma jornada do heroi classica, justamente pelo valor épico do protagonista elevado ao status de
“super-her6i”, trazendo para essa relagdo muito intensamente a no¢éo de protagonismo, com a ideia de um
modelo ideal. Tal fator € possivelmente um dos motivos pelos quais a identificacdo desses personagens
como super-herdis ndo ocorra, ja que os proprios titulos dos filmes levam o nome dos personagens
principais: Capitdo América e 0 Homem de Ferro. Especialmente nos casos do (Wilson) e Maquina de
Combate (Rhodes), que ocupam um espago em que sua influéncia e poder nédo se aproxima do herdi, suas
fungdes parecem ser exclusivamente a de complementos. N&o existe uma subtrama.

Outras maneiras de olhar os arquétipos classicos é como se eles fossem facetas da personalidade do

her6i (ou do escritor) [...]JUm herdi as vezes avanca pela histéria reunindo e incorporando a energia e
tracos dos outros personagens (Vogler, 2015, p.63)

O unico personagem entre os trés analisados pelo artigo que parece se desprender eventualmente da
posicdo de aliado é Nick Fury. No entanto, ele nunca é realmente desenvolvido como her6i, parecendo
estar mais proximo do arquétipo do mentor e do camaledo. A figura do mentor é a de quem chama o herdi
para a aventura, responsabilidade maior de Nick Fury dentro do universo de filmes da Marvel. Ele também
se situa numa zona cinzenta moral e ndo faz realmente parte de nenhum time de herdis, por isso podendo
ser considerado o camaledo, o personagem mais imprevisivel e irreverente. (Vogler, 2015).

Nick Fury constitui o que € conhecido no inglés como trope - um conceito, figura ou frase
comumente presente em um estilo de trabalho artistico. Mais especificamente, uma trope que tem um
contexto historico como precedente, identificada como lone black superspade.

Podemos definir o lone black superspade como “um homem negro, durdo e solitario” (Hall, 2016,
p.213), definido no material promocional do filme Shaft (Shaft, Gordon Parks, 1971), como um homem de

talento e extrevagante que se diverte a custa do establishment branco. Essa premissa passaria a ganhar
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forma a partir deste filme, em decorréncia dos movimentos de direitos civis surgidos nos anos 1960 e
1970, “em que houve uma afirma¢ao muita agressiva da identidade cultural negra”. (Hall, 2016, p. 211)

Essa etapa do audiovisual é considerada controversa em seu papel de contra-estratégia
representacional, sendo vista por alguns como uma exploragdo do negro para o cinema, o que ficou
chamado de blaxploitation. Este movimento cinematogréafico reuniu filmes protagonizados e realizados por
atores e diretores negros e tinham como publico-alvo principalmente 0s negros norte-americanos. Até
entdo vistos frequentemente em papéis secundarios, retratados como vilbes, nestes filmes os negros
passaram a contar as historias a partir de seus pontos de vista. No entanto, apesar de subverterem os
esteredtipos do negro subalterno e subserviente, e se mostrarem desligados do glamour dos herdis, pode-se
considerar que ainda estavam presos a uma distincao estereotipica. Hall identifica isso nas figuras negras
que “adoram mandar nos brancos de seu entorno [...] sdo durdes e sempre se ddo bem no final!” (Hall,
2016, p.215).

O reflexo dessas produgdes pode ser visto na figura do personagem Nick Fury, repensado para ser
representado por Samuel L. Jackson, conhecido justamente por seus papéis de lone black superspade - um
deles, inclusive, foi um remake , uma nova versao, de uns dos black superspades originais, o proprio filme
Shaft (Shaft, John Singleton, 2000).

A figura 5 auxiliam no paralelo entre os personagens de Jackson.

T A
- \, ‘%r

O

Figura 5 - Personagens de Samuel L. Jackson em Shaft (2000) e Capitdo América 11(2014) lado lado

Um dos pontos positivos desta posicdo de personagem de Shaft (Shaft, John Singleton, 2000), que

era justamente o protagonismo negro, também se perde quando aplicada nas obras da Marvel, cuja real
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trama se volta a jornada do protagonista branco. Faz com que a posic¢ao do personagem Nick Fury fortaleca
um discurso que ndo foge da estrutura binaria de identificacdo do outro (Hall, 2016) - ele se define
justamente na diferenca contrastante dos herdis, homens brancos que passam pela jornada classica e
representam a figura epica.

Passamos a repensar entdo, um segundo ponto da discusséo das representacdes desses personagens.
Além da posicao que eles ocupam na trama, € necessario entender quanto espaco eles ocupam nela e como

isso afeta 0 seu desenvolvimento e a construcdo de suas identidades.

Conflitos de multiplas identidades: a condigdo p6s moderna

De acordo com Hall (2005), como resultado de um processo de mudancas que estd deslocando as
estruturas e 0s processos centrais das sociedades modernas, os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social, a nogdo de identidade se modificou, passando por
processos de “descentramentos”, de deslocamentos, de fragmentacdo. Ou seja, o sujeito ndo mais detém
uma identidade unificada e estavel, mas esta se tornando fragmentado, composto por vérias identidades,
algumas vezes contraditdrias ou ndo-resolvidas e em constante construcéo.

Segundo o autor, este processo é resultado da multiplicacdo dos sistemas de significacdo e
representacédo cultural que nos rodeiam e com os quais nos identificamos, ainda que temporariamente. Este
0 processo de construcdo de uma identidade cultural pds-moderna, que tem como um dos pontos centrais 0
movimento de globalizacéo.

A esse respeito, Hall (2005) pondera que

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares, imagens da midia
e estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens de midia e pelos sistemas de
comunicacdo globalmente interligados, mais identidades se tornam sistema de comunicacdo
globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos,
lugares, historias e tradi¢des especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados por uma

gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes
partes de nés), dentre as quais parece possivel fazer uma escolha (Hall, 2005, p. 75).

Neste ponto do artigo, se pretende refletir justamente sobre o carater ndo unitario da identidade e
sim uma articulacdo de multiplas identidades que coexistem entre si dentro na trajetéria dos personagens
Sam Wilson, Nick Fury e James Rhodes. Serd procurado o entendimento sobre a quais “lealdades
identitarias” tais coadjuvantes teriam como prioridade dentro das narrativas € COmo esse processo parece

estar sendo deslocado pelos movimentos da pds-modernidade nesse universo de filmes compartilhados da
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Marvel, por meio de reorganizacdes das identidades mais territorialistas e as universalistas, globais (Hall,
2005).

Neste sentido, o carater dos personagens Nick Fury, Samuel Wilson e James Rhodes mostram que
suas facetas ndo sdo caracterizadas exclusivamente pela diferenciacdo do aspecto racial, mas também pela
tentativa de aproximacdo de uma ideia de nacdo unificada. Seus diferentes aspectos de traducdo e
representacdo formam um embate pelo espaco entres “as multiplas identidades” que formam esses trés
casos. Entendemos essa dualidade a partir da nocdo de Hall da tentativa da formacgédo de uma identidade
nacional unificada (Hall, 2005).

Para dizer de forma simples: ndo importa quéo diferentes seus membros possam ser em termos de

classe, género ou raca, uma cultura nacional busca unificd-los numa identidade cultural, para
representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional. (Hall, 2005, p.59)

A tentativa de fica clara ao se considerar as caracteristicas comuns entre esses trés personagens:
todos pertencem ou pertenceram a servigos de inteligéncia e forcas armadas/militares, sdo homens, e se
definem na relacdo com simbolos norte-americanos - 0 que da maior para esses aspectos de suas figuras.
Em primeira instancia, pela sua relacdo com as forcas coercitivas do Estado, as quais nessas producdes
foram alinhadas, evitando reflexos negativos e embates. Em segunda, por um refor¢o do discurso do “nds”
enquanto nacao, mas de “o outro” enquanto homens negros.

A conex&o com a identidade nacional ndo esta sé no histdrico militar dos personagens. E visivel até
mesmo na ambientacdo das tramas. Por exemplo, logo na primeira aparicdo de Sam Wilson (Falcdo) em
Capitdo América Il (Captain America: The Winter Soldier, Anthony Russo, Joe Russo, 2014), ele encontra
0 protagonista enquanto ambos praticam corrida nas proximidades do monumento de Washington, a capital
dos Estados Unidos.

Denota-se, entdo, uma priorizacdo do aspecto nacional em detrimento das demais identificacdes
compartilhadas por essas figuras negras. A identificacdo desse aspecto como mais importante no universo
das representac@es € mais comum e reconhecida.

[...] na histéria moderna, as culturas nacionais tém dominado a “modernidade” e as identidades

nacionais tendem a se sobrepor a outras fontes, mais particularistas, de identificacdo cultural. (Hall,
2005, p.67)

Refletir tal inclinagdo interessa ao se tomar esse processo como decorrente de um tratamento da
questdo racial dado é a partir da perspectiva liberal de pessoas brancas (Hall, 2000). Essa suposta
conciliagdo no diferenciamento racial uma conciliagéo que visa jogar o afro-americano do norte para uma

mesma comunidade identitaria imaginada como nacdo. No entanto, esse sistema representativo gera ruidos,
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mascarando determinados conflitos raciais, afinal, “as identidades nacionais ndo subordinam todas as
outras formas de diferenca e ndo estdo livres de jogo de poder, de divisGes e contradi¢fes internas, de
lealdades e diferengas sobrepostas™ (Hall, 2005, p.65).

De certa forma, a “alteridade” - aquilo que identifica o outro - ndo é negligenciada pelos filmes
Homem de Ferro (Iron Man, Jon Favreau, 2008) e Capitdo América Il (Captain America: The Winter
Soldier, Anthony Russo, Joe Russo, 2014), apenas porque existe a preocupacdo para com o apelo do heroi
principal. Portanto, surgem esses trés coadjuvantes que compartilham um fragmento de sua identidade
nacional, mas se diferenciam pela leitura como figuras racializadas.

Nas obras Homem de Ferro (2008) e Capitdo Ameérica Il (Captain America: The Winter Soldier,
Anthony Russo, Joe Russo, 2014), os homens negros ndo podem ser desagregados de seus protagonistas
brancos, porque perdem seu significado - justamente o de black sidekicks, discutidos anteriormente
(Collins, 2005). Dessa forma, os abragam no patriotismo e os rejeitam pela cor da pele, o que faz com que
esses componentes da narrativa sejam “reduzidos aos significantes de sua diferenga fisica” (Hall, 2016,
p.174). Em consonancia com tais processos, em Vingadores: Ultimato (2019) acompanha-se uma fixacéao
do papel de dois desses personagens, porém também a ressignificacdo de um deles.

Nick Fury é excluido de toda participacdo na trama, que conta com mais de 30 herdis. O préprio
co-autor do longa-metragem, Christopher Nolan, afirmou na edi¢do de 2019 da San Diego Comic Con,
maior evento de cultura pop internacional, que o personagem nunca foi incluido na batalha final porque
seria apenas “um cara atirando” no meio de congestionamento de herdis poderosos. Dessa forma, é fixado
seu papel como agente externo aos conflitos e se fortalece a nocdo de que o personagem nao deve ser
considerado de modo algum um super-herdi.

James Rhodes permanece em seu papel de coadjuvante, apesar de ter uma participacédo significativa
num filme com mais de trinta outros agentes narrativos, reforcando seu papel. De fato, o personagem
permanece leal a definicdo de Coiro-Moraes (2008)

Os coadjuvantes amigos (a) do (a) herdi (heroina) sdo depositarios das confidéncias e planos dos
protagonistas, defendendo-os com fidelidade canina. Para tanto, eles contam com todos os atributos

morais do heroi ou da heroina, evidentemente em menor escala, porque se assim ndo fosse, seriam
eles os protagonistas (Coiro Moraes, 2008, p. 241).

Apesar dos padrdes se repetirem nessas duas participagdes, a trama final de Sam Wilson reorganiza
0 seu papel para o futuro dessa rede de obras audiovisuais conectadas. O momento em que Capitdo
América entrega seu escudo, seu simbolo de heroismo, para Wilson parece representar 0s movimentos
identificados por Hall na identidade pds-moderna. O primeiro é o de um fortalecimento das culturas
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nacionais em uma prépria resposta a globalizacdo. Realmente, Vingadores: Ultimato (Avengers:
Endgame, Joe Russo, Anthony Russo, 2019) da fim ao ciclo do protagonismo norte-americano
representado por Tony Stark (Homem de Ferro) e Steve Rogers (Capitdo América). O segundo &, em
contrapartida, o de abrir margem para uma ressignificacdo do herdi estadunidense de maneira expandida
para demais aspectos identitarios: a negritude deixa de ser subalternizada e recebe valor de co-
protagonismo entre Sam Wilson e Bucky Barnes, com o andncio da série Falcéo e Soldado Invernal (The
Falcon and the Winter Soldier, Kari Skogland), que tera os dois personagens como 0s pontos focais. Barnes
era um antigo parceiro de Steve Rogers que passou um periodo como antagonista ap6s sofrer lavagem
cerebral, voltou ao papel herdico e agora dividira o legado do Capitdo América com Wilson.

Ainda ndo se sabe como ou se o conflito entre o aspecto negro e aspecto nacional do personagem
de Sam Wilson serdo explorados como constituidores de sua identidade. Mesmo assim, percebe-se um
aceno para o aspecto multiculturalista da p6s-modernidade, com uma modificacdo de posicionamento que
agora ndo universaliza o branco como figura nacional e eleva o negro do papel de complemento e o afirma

como uma identidade prépria.

Considerac0es finais

A identidade do negro no cinema aparenta ser ciclica desde a visao do “negro pacifico”, no bom
escravo, seguida pela fixacdo no negro embranquecido dos anos 50 (Hall, 2016). Nos anos 80, passa a ser
rearranjada com os black sidekicks - o legado das figuras que deram origem a representacdo negra no
cinema, como personagem Mammy, do filme E o vento levou (Gone with the wind, Victor Flaming, 1939),
a negra subserviente e saudosa do passado escravista (Collins, 2005). E, mais uma vez, é reencontrada num
contexto audiovisual nos anos 2000, dentro do contexto da reconstrucdo de super-herdis como figuras da
cultura popular.

Apesar dessas transformacdes ndo se desprenderem da estereotipificagdo do negro, encontramos no
filme mais recente entre os trés analisados, Vingadores: Ultimato (Avengers: Endgame, Joe Russo,
Anthony Russo, 2019), algumas mudangas importantes, que parecem evidenciar uma pluralizacdo das
representacdes desses personagens e, pelo menos uma tentativa de uma redistribui¢do da sua relevancia de
maneira multicultarista.

Apesar de Vingadores: Ultimato (Avengers: Endgame, Joe Russo, Anthony Russo, 2019)
ainda carregar a narrativa centralizada nas figuras nacionalistas do Homem de Ferro e Capitdo América, o
filme também abre espaco para a tendéncia multiculturalista pés-moderna. Parece fazer paralelo com

elementos de todas as trés hipoteses sobre representacbes formuladas por Hall (....): partes dessas
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identidades se desintegram, parte delas resistem e se fortalecem, mas principalmente, parte delas se
hibridiza. (Hall, 2005).

Num momento em que se apresentam figuras com um apelo translocal para a comunidade negra
internacional dentro da Marvel, como o her6i Pantera Negra, simultaneamente se vé a reconstrucdo do
herdi norte-americano compreendida pela passagem de manto do Capitdo América a Sam Wilson. Ambos
os deslocamentos distanciam personagens negros do plano secundario das tramas, trazendo o papel de
protagonismo de formas distintas afetadas pelos apelos do mercado globalizado.

Como determinado pelas movimentagdes historicas apontadas, as alteracdes podem ser vistas de
um ponto de vista critico ndo favoravel nos casos de Sam Wilson, Nick Fury e James Rhodes. Ainda
assim, nota-se uma busca por posiciona-los com igual destaque, nos casos de Wilson e Rhodes, ou elaborar
de maneira mais vantajosa seu status dentro do universo, como o de Nick Fury, que ganha maior apelo para
0 seu caréater de agente externo.

Ao mesmo tempo, o paralelismo indicado em obras futuras como Falcéo e Soldado Invernal (The
Falcon and the Winter Soldier, Kari Skogland), a ser lancada em 2021, iniciado com o final da trama dos
personagens em Vingadores: Ultimato (Avengers: Endgame, Joe Russo, Anthony Russo, 2019), aparenta
trazer a luz uma prépria racializacdo da branquitude, além de ampliar as possibilidades de representacdo do
homem negro para além daquelas iniciais reconhecidas nos seus primérdios, com Homem de Ferro (Iron
Man, Jon Favreau, 2008). A negritude passa a deixar de ser reduzida aos black buddies, secundérios e
submissos, e passam a receber uma poténcia black heroes, protagonistas, ou mesmo personagens mais

complexos, impossiveis de identificar facilmente como herois ou vildes.
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