FACULDADE CASPER LIBERO
CURSO DE JORNALISMO
Marina Lourenco de Souza

O PODER DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUCAO DO IMAGINARIO
OCIDENTAL SOBRE A AFRICA

Uma analise sob o trabalho de Yannis Davy Guibinga

Sao Paulo
Dezembro, 2020



Marina Lourenco de Souza

O PODER DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUCAO DO IMAGINARIO
OCIDENTAL SOBRE A AFRICA

Uma analise sob o trabalho de Yannis Davy Guibinga

Trabalho de Iniciacéo cientifica, género monografia.
Orientadora: Profa. Dra. Simonetta Persichetti

Sédo Paulo
Dezembro, 2020



RESUMO

O trabalho propde anélises sobre a influéncia da fotografia enquanto instrumento de construcao
e fomento do imaginario ocidental diante dos conceitos de “Africa” e “africano”. A intencéo é
promover ao leitor fontes de estudo sobre as circunstancias do fazer e do interpretar fotografico,
além de fatores socioculturais e historicos atrelados ao racismo estrutural responséavel pela
estereotipacéo e desvalorizacdo do continente africano e dos povos africanos.
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INTRODUCAO

Quando o estrondo de ruptura anunciou o tombamento da estatua de Edward Colston
em Bristol, na Inglaterra, no dia 7 de junho de 2020, milhares de pessoas ao redor gritaram
envaidecidas comemorando a queda do monumento de um dos maiores traficantes de escravos
do século 17. Néo satisfeitos de derrubarem a escultura, os manifestantes a jogaram logo em
seguida no rio Avon.

Bastou que esse episddio acontecesse — e ganhasse enorme repercussdo nas redes sociais
— para que manifestantes de diversas partes do mundo se sentissem inspirados a forcar a retirada
de estatuas daqueles que colaboraram ou promoveram truculéncias contra povos africanos. Na
mesma semana, jornais do mundo inteiro estampavam fotos de monumentos depredados e/ou
derrubados por membros dos protestos antirracistas que marcaram aquele més, erguidos apds o
assassinato do estadunidense George Floyd.

O argumento dos manifestantes se baseava no fato de que uma estatua é capaz de moldar
ou endossar até mesmo as estruturas culturais mais enraizadas de um povo, e por isso, seria
importante refletir as circunstancias nas quais esta inserida.

O fato é que fossem ou ndo legitimos os atos contrarios as estatuas, a pluralidade das
nuances de uma imagem nos diz muito mais do que a prépria matéria em si do objeto — e isso
ndo € uma exclusividade das esculturas.

Este projeto de Iniciacdo Cientifica® investiga o principio, mas com analises
direcionadas a fotografia. Para explicar o tema, proponho que pense na Africa por alguns
segundos. Feito isso, tente descrever as imagens projetadas pela sua mente. Agora, faca o

mesmo quanto ao termo “africano”.

! Trabalho de Iniciacdo Cientifica realizado por Marina Lourengo de Souza, estudante do terceiro periodo letivo
de Jornalismo da Faculdade Casper Libero. Email para contato: 18000@casperlibero.edu.br.
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Caso tenha pensado em cenarios de pobreza, miséria, sofrimento, natureza e/ou corpos
negros, saiba que estas sio as concepgdes sobre Africa e africanos predominantes em seu
imaginario, que € construido atraves de todo conjunto cultural absorvido durante a vida.

As origens deste esteredtipo podem ser explicadas por diversas razdes de relacbes
humanas estabelecidas. Mas neste trabalho, a comunicacéo € a principal fonte de investigacdo
do tema.

Pouco apos ingressar na Faculdade Céasper Libero para cursar Jornalismo, em 2018,
conheci um perfil no Instagram que conquistou a minha atencdo por semanas. Yannis Davy
Guibinga, fotdgrafo contemporéneo de Gabdo que usa as redes sociais para expor seus
trabalhos, me fez refletir muito sobre a maneira como a Africa e os africanos séo retratados pela
fotografia e o impacto disso na sociedade ocidental.

Ao invés de criancas tristes e famintas, Guibinga registra africanos em cenarios ludicos,
vestindo trajes ultracoloridos de grife, usando maquiagens chamativas e fazendo poses que
remetem a conceitos de poder. Na descrigdo de seu perfil no Instagram, o fotégrafo se define
como alguém que “explora diferentes identidades e culturas do continente africano e de sua
diaspora”.

Foi ao conhecé-lo que comecei a refletir sobre as narrativas construidas pela fotografia
no imaginario ocidental sobre a Africa. Se por lado, fotos podem reforgar uma visdo simplista
sobre o terceiro maior continente do planeta, por outro também permitem a reformulacdo de
concepcdes, ampliando perspectivas sobre a regido.

Aos 25 anos, Guibinga ja fez dezenas de ensaios retratando culturas e povos africanos,
trabalhou para grandes empresas como Apple e Nikon, ja palestrou sobre o assunto na fundacgéo
global TEDx e participou de mostras em diversos paises como Suica, Africa do Sul, Nigéria,
Franca, Russia e Estados Unidos.

Assim como ele, ha muitos outros jovens africanos ganhando sucesso com trabalhos
visuais que ilustram o continente através de perspectivas disruptivas do estere6tipo sob o qual
ha séculos e submetido. Nomes como Prince Gyasi, Derrick Ofosu Boateng, Ima Mfon, Asiko
e TY Bello tém proporcionado — para dentro e fora da Africa — a difuséo de conhecimento da
diversidade africana.

Com fotos repletas de intencOes, elementos e referéncias, estes e outros fotografos vao
aos poucos reformulando imaginarios sobre a Africa e os povos africanos, vendo assim suas

popularidades crescerem, muito em razdo aos avangos da internet na era da globalizacéo.



Esta pesquisa, portanto, tem como enfoque a influéncia da fotografia na construgdo do
imaginario ocidental sobre a Africa, a partir de analises do trabalho de Yannis Davy Guibinga.
Durante o processo da Iniciacdo Cientifica, orientada pela professora Dra. Simonetta
Persichetti, conclui meu penultimo ano de graduacéo, estagiei na llustrada, editoria de cultura
da Folha de S&o Paulo, e aumentei 0 meu interesse pelo jornalismo cultural e pelo continente

africano.

METODOLOGIA

Para investigar a construgdo do imaginario ocidental sobre o continente africano através
da fotografia usei como principais referéncias estudos realizados pela escritora e militante
nigeriana Chimamanda Adichie, o historiador britanico Peter Burke e o fotografo brasileiro
Boris Kossoy.

Analisando o conceito de histdria Gnica, cunhado por Adichie, busquei compreender de
que maneira a narracdo de fatos sob uma oética equivocada pode ter consequéncias
estruturalmente nocivas e globais. Usei também analises de Burke para estudar o estereétipo
através da imagem, dando enfoque para aquelas produzidas por europeus sobre o continente
africano.

Ja quanto a fotografia propriamente dita, estudei demasiadamente as producgdes de
Kossoy, uma vez que oferecem uma vasta investigacao do recurso, incluindo estudos que véo
desde os primdrdios da fotografia até os processos da criacdo do registro fotografico.
Compreendendo, assim, como a fotografia é capaz de criar realidades e estabelecer

transposicoes entre dimensdes do espago-tempo.

1 UMA HISTORIA A SER CONTADA

A histdria Unica consiste na narracéo de fatos sob uma ética singular que exclui demais
perspectivas sobre 0 objeto em questdo. O termo, cunhado pela escritora e militante nigeriana
Chimamanda Adichie (2009), refere-se a construc¢des culturais daquilo que se entende por
estereotipo: representacdes incompletas e/ou deturpadas sobre algo ou alguém.

Para ilustrar as problematicas originadas atraves da historia unica, Adichie se debruca
sobre as maneiras pelas quais a Africa vem sendo retratada por europeus ao longo da historia,
sobretudo no periodo colonial do século 19.



Segundo a escritora, sdo as estruturas de poder sociais quem deliberam a criacéo e a
reproducdo das historias Unicas nas sociedades. O sistema de desigualdade racial e de classe
formam, assim, um mecanismo fundamental para a ideia da Africa como uma regi&o — ao invés
de um continente — simploria e constituida por uma realidade singular, marcada por terriveis

desgracas e exuberancias naturais.

Se eu n3o tivesse crescido na Nigéria e tudo que conhecesse sobre a Africa viesse de
imagens populares, eu também pensaria que a Africa é um lugar de lindas paisagens,
lindos animais e pessoas incompreensiveis, lutando em guerras sem sentido, morrendo
de pobreza e AIDS, incapazes de falar por elas mesmas e esperando serem salvas por
um estrangeiro branco e gentil. (ADICHIE, 2009, tradu¢éo nossa).

Adichie propde entdo a pluralizagdo de narrativas como o instrumento ideal para a
representacdo. Com isso, é possivel descrever a Africa muito além de cenarios miseraveis —
fato ndo sO existente, como também bem agravante no continente —, e reconhecer suas
complexidades cultural, social, historica e politica.

Apresentar os diferentes obstaculos e sofrimentos das sociedades africanas € tao
importante quanto mostrar seus triunfos e consequentes impactos. Isso estimula desde a
compreensdo das complexidades ali dispostas, como também representacdes e analises mais

fiéis aos fatos, além do desapego ao esteredtipo.

1.1 O estereotipo

E comum que os esteredtipos surjam no encontro entre culturas distintas a partir da
relagdo que se estabelece entre visdo imagética e mental, e em sua maioria, sdo desdenhosos e
prejudiciais, como apontam estudos do historiador britanico Peter Burke (2016), que usa a
praxis dos interesses expressos pelos proprios historiadores para analisar duas reagdes
existentes num choque cultural.

Uma delas é o ato de negar ou ignorar a alteridade entre o Nés o Outro, numa de tentativa
de atribuir ao exdtico aquilo que ja é conhecido pela cultura nativa. O segundo comportamento

possivel é 0 oposto: a interpretacdo consciente ou inconsciente das diferencas entre 0s grupos.

Os esteredtipos muitas vezes tomam a forma de inversdo da autoimagem do
espectador. Os grosseiros estdo baseados na simples pressuposicdo de que ‘nos’
somos humanos ou civilizados, ao passo que ‘eles’ sdo pouco diferentes de animais
como cées e porcos. (BURKE, 2016, p.188).

As imagens europeias do continente africano desenvolveram-se paralelamente as do
Oriente — em ambos os casos, muitas com 0 uso de uma perspectiva etnocéntrica —, o0 que

justifica algumas semelhangas no modo ocidental de retratar tais regides.



Em muitas pinturas, por exemplo, povos ndo ocidentais chegaram a ser retratados ao
longo da histdria como figuras monstruosas. E analisando este e outros tipos de imagens (de
escultura, de fotografia e de filmes) que Burke evidencia a importancia do reconhecimento
imagético como fonte histdrica. Para ele, a importancia da distancia sociocultural é muito

notavel em casos nos quais o fotografo ndo pertence ao grupo retratado.
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Figura 1.: John Tenniel, “Duas Forgas”, caricatura (Disponivel em:

<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/685295>)

1.2 O poder da imagem

A imagem desempenha um papel t&o crucial na construcdo do imaginério que ha séculos
¢ usada como uma das principais ferramentas institucionais e atende aos mais diversos
interesses. Fato que é evidenciado no culto imagético a figuras religiosas, governamentais e
ideologicas.

Além de provocar a atribuicdo a uma série de crencas, imagens religiosas sdo muitas
vezes reconhecidas por seguidores de uma fé comum como o préprio divino. E é importante
enfatizar que o choque cultural é determinante na maneira sob a qual cada grupo interpretara
figuras alheias. No século 16, por exemplo, muitos europeus leram algumas pinturas indianas

como representacdes demoniacas, quando na verdade retratavam deuses e outros seres



misticos?, algo proximo ao que também era feito pela Igreja Catdlica, que mesmo ap6s o fim
da Idade Média continuou exercendo grande poder nos paises ocidentais.

Até 0 mesmo 0 ndo uso de imagens em algumas crencgas evidencia o potencial social —
e também filosofico — deste recurso visual.

J& o propagandismo politico com uso de pinturas e/ou fotografias é uma tatica usada ha
muito tempo e que ganhou destaque principalmente com os regimes soviético, fascista e nazista,
que marcaram o século 20, quando lideres estatais usaram o poder da imagem para estabelecer
ordens e vangloriar a si proprios, numa tentativa de conquistar adeptos a ideologia em quest&o.
“A mostra de imagens de governantes em publico, cada vez mais frequente a partir do final da
Idade Média, parece ter sido inspirada pelo culto de imagens de santos.” (BURKE, 2016, p.94).

Outro grande exemplo do alto nivel significativo da imagem na construcdo do
imaginario é o jornalismo, que desde a invencao da fotografia usa o poder visual como uma das
principais ferramentas de disseminacéo de informagdo, mesmo que este ndo contenha todas as
circunstancias de um acontecimento, investigadas durante o processo de apuracéo.

Uma foto é capaz de comunicar um acontecimento numa velocidade muito superior a
de um texto, além de conseguir complementa-lo, o que explica a revolucdo causada pela
fotografia nos métodos de informar e de ser informado.

Mas assim como o texto jornalistico pressupfe a selecdo e edicdo de narrativas, a
fotografia também passa pelo crivo de seu autor.

2 AFOTOGRAFIA A SERVICO DE QUEM?

Desde seu surgimento, na primeira metade do século 19, em meio a Revolugédo
Industrial, o registro fotografico tem adquirido socialmente grande credibilidade, muito disso
em razdo ao seu papel fundamental na ciéncia, na arte e nos meios de comunicacao. Afinal, a
partir daquele momento tornava-se possivel capturar cenas do cotidiano diante de uma lente.
Com isso, 0 homem pbde se comunicar para além das maneiras que ja vinha exercendo ha
séculos (manifestacOes verbais, escritas e pictoricas).

Para o historiador e fotdgrafo brasileiro Boris Kossoy, a fotografia é um tipo de
“expressao cultural dos povos exteriorizada através de seus costumes, habita¢cdo, monumentos,

mitos e religides, fatos sociais e politicos”. (KOSSOY,1980, p.30).

2 MITTER, 1992, apud. BURKE, 2016



Kossoy determina que 0 recurso surge a partir de trés elementos-base: o assunto
(fragmento do mundo exterior a ser registrado), o fotdgrafo (autor do registro) e a tecnologia
(materiais fotossensiveis e técnicas a serem aplicadas no registro). A estes somam-se ainda a
coordenada espago-tempo, que é determinante no fazer imagetico.

Tendo em vista também que a cena registrada numa foto tem origens da mediacao de
seu autor entende-se entdo que hd um vinculo entre o documento e 0 seu processo de criagéo,
cujo nome € bindmio indivisivel (KOSSQY, 2018).

Mesmo que de maneira indireta, as relacoes estabelecidas entre o assunto, o fotdgrafo e
0 observador s&o essenciais tanto no fazer quanto no interpretar do registro. Logo, qualquer
analise que proponha identificar significados ou impactos de uma foto deve usa-las como
principio.

Toda foto estd necessariamente inscrita em esferas circunstanciais. Os processos de
criacdo e de interpretacdo sdo atravessados por contextos culturais, geogréficos, sociais, éticos,
econdmicos e politicos. O material, assim, nunca é isento da complexidade das relaces
humanas. E impossivel haver uma imagem desconexa de suas especificidades externas. E é por
isso que uma foto nunca é somente uma foto, e sim um objeto derivado de um conjunto de
comportamentos a serem analisados minuciosamente.

Hé ainda as configuracgdes inerentes ao registro fotografico, que moldam tais processos:
o indice é um tipo de prova do acontecimento contido na foto; e o icone é a propria semelhancga
entre a imagem e a cena fisica. (KOSSOY, 2016).

Apesar dos processos de origem e de leitura fotografica serem submetidos a vieses
subjetivos e passiveis de questionamentos e observacdes detalhistas, a fotografia é
frequentemente reconhecida como uma verdade incontestavel, o que ndo s6 € um equivoco,

como também um perigo grave, COmo veremos a seguir.

2.1 As realidades da fotografia

Um dos maiores estudos de Boris Kossoy ¢é a transposicao de realidades, que consiste
na mudanga entre duas dimensoes estabelecida pela fotografia.

Como mostrado anteriormente, toda foto contém uma série de contextos influentes que
sdo invisiveis — no sentido literal — ao observador. Entende-se por primeira realidade aquilo que

ocorre antes do clique fotografico: é a realidade fisica daquele momento exibido no registro. Ja



a segunda realidade é a propria representacdo da cena em questdo: € o registro do assunto
escolhido pelo autor na primeira realidade.

[ IMAGEM FOTOGRAFICA

ASSUNTO processo de CRIAGAO  )--------- » ASICRIG
representadolelaborado selecionado
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Figura 2: diagrama explicativo do livro "Realidades e Fic¢fes na Trama Fotogréfica" (Kossoy,
2016, p. 39)

O fotdgrafo alemao Fritz Kempe define o processo como a transformacéo da primeira
realidade em um “signo da presenca imaginaria de uma auséncia definitiva”. (1971 apud
KOSSOY, 2016, p.44). Sabendo disso, € possivel analisar as construgcdes de representacdo
(producdo do registro) e de leitura da imagem fotografica (concepcdo formada pelo
observador).

Apesar de toda a credibilidade que se atribui a fotografia enquanto ‘documento fiel’
aos fatos, rastro direto do real etc., devemos admitir que a obra fotogréfica resulta de
um somatorio de construgdes, de montagens. [Ela] se conecta fisicamente ao seu
referente [...], porém através de um filtro cultural, estético e técnico, articulado no
imaginario de seu criador. (KOSSQY, 2016, p.43).

O conceito de verdade expresso num registro fotografico ndo € plenamente conciso. O

uso da fotografia como evidéncia documental é o debate mais polémico — sendo, um dos mais



— entre os pesquisadores da area. Esta controversia se deve ao potencial de elaboragdo da
realidade representada. E por isso que os métodos de estruturacdo da fotografia e de sua leitura
podem ser desmontados ao serem submetidos a analises iconoldgicas.

Ao mesmo tempo que o fotégrafo desempenha um papel de testemunho do fato
registrado, ele também materializa aquele assunto numa representacao subjetiva. Isto significa
que a foto, por sua vez, estabelece uma relagdo documento-representacdo e exerce, assim, uma
I6gica paradoxal.

Diante disso, surgem investigacdes sobre possibilidades ficcionais da fotografia. Uma
narrativa ficticia, neste caso, constitui o alicerce cultural, estético e ideoldgico do que é
projetado antes, durante e apds a producdo da foto. (KOSSOY, 2014).

IMAGEM FOTOGRAFICA
DOCUMENTO/REPRESENTAGAO

WAGEM FOTOGRAFICA

Figura 3: diagrama explicativo de "Realidades e Ficgdes na Trama Fotografica” (Kossoy, 2016, p. 33)

2.1.1 Pré-producéo

Entendemos por elaboracao anterior ao registro a propria intencdo de seu autor. Toda

foto é originada para atender a um (ou mais) objetivo(s). E um cléssico caso de os fins



justificando os meios. Independentemente da aplicacdo fotogréfica (artistica, jornalistica,
cientifica, publicitaria, policial, religiosa, estatal etc.), o autor seré fortemente influenciado por
isso e terd determinado desejo como principio motivador.

Tal elaboracao acontece em meio a um contexto sociocultural e histérico que mediara
ndo apenas a visao de mundo do fotografo, mas também os interesses por trds daquela acao,
que podem surgir dele proprio ou de externalidades a ele?.

A época e o local também sdo muito relevantes para a criacdo de uma foto, pois sdo

permeadas pela conjuntura humana daquele espago-tempo.

Por mais isenta que seja a interpretacdo dos contetidos fotograficos, o passado sera
visto sempre conforme a interpretacdo primeira do fotdgrafo que optou por um
aspecto determinado, o qual foi objeto de manipula¢do desde o momento da tomada
do registro e ao longe de todo o processamento, até a obtencéo da imagem final. Entre
0 assunto e sua imagem materializada ocorreu uma sucessao de interferéncias ao nivel
da expresséo que alteraram a informacéo primeira [...]. (KOSSOY, 2018, p.127).

2.1.2 Na producéo

O processo ocorrido durante o ato da passagem do tangivel a segunda realidade consiste
nas técnicas selecionadas e controladas pelo fotdgrafo. Além disso, os proprios valores, a
cultura, o estado emocional, o imaginario e a histéria de vida do fotografo sdo extremamente
relevantes no ato de materializar um fragmento.

Tudo importa no momento de registrar a cena: o cenario, a luz, as pessoas ali presentes,
0s objetos, as cores, as posicoes, 0s gestos, 0 assunto, as técnicas escolhidas etc. Tudo influencia
na materializacdo dessa nova realidade que seréa criada.

O processo da transposicao de dimensdes pressupde uma interlocucéo de atmosferas —
tangiveis e intangiveis —, acompanhada do filtro cultural do fotégrafo, que inevitavelmente

carrega uma perspectiva parcial do fragmento.

A fotografia [...] ndo pode ser o registro puro e simples de uma imanéncia do objeto:
como produto humano, ela cria, também com esses dados luminosos, uma realidade
que ndo existe fora dela, mas precisamente nela. (MACHADO, 1984, p.40 apud
KOSSOY, 2018, p.128).

As dindmicas entorno dessa etapa sdo essenciais para concretizar e tentar alcangar 0s

interesses que motivaram o registro. Por exemplo, analisando algumas das fotos do fotografo

1 O fotdgrafo pode originar registros a partir de intencionalidades ndo provenientes dele préprio, mas também de
demandas profissionais de instancias superiores. Nesse caso, 0s objetivos de aplicabilidade da foto atendem a
exigéncias da chefia e/ou clientela do autor. Apesar disso gerar influéncias direta na materializagdo do fato, a
relevancia da perspectiva individual do fotégrafo ndo é anulada ou invalidada. A produgdo, afinal, continua sob
sua responsabilidade.



brasileiro Marc Ferrez? é possivel identificar o uso de estratégias visuais que endossam 0
racismo do sistema escravocrata brasileiro da época. Nelas, povos indigenas e negros séo
apresentados — em sua maioria, aos estrangeiros europeus — de maneira descontextualizada,
onde aparecem como meros corpos exoticos. As imagens atendiam ao interesse da classe
imperial vigente no pais, que na época tentava se vender como uma nac¢do moderna e civilizada

(dentro dos padrdes europeus), reforcando assim estereotipos racistas da l6gica etnocéntrica.

Figura 4: Partida para a colheita de café, c. 1882, Vale do Paraiba. Marc Ferrez / Colecao Gilberto
Ferrez / Acervo Instituto Moreira Salles. (Disponivel em: < https://ims.com.br/exposicao/marc-ferrez-mestre-da-
fotografia-do-seculo-xix/>).

2.1.3 PGs-producéo

O pébs-producdo pode ser entendido tanto como o tipo de uso e de aplicacdo da obra
fabricada quanto as possibilidades de editoracio da imagem. E nesta etapa que surge a segunda
realidade propriamente dita. H4 uma vasta oferta dos tipos de controle do contetdo registrado
— e isso impacta diretamente nas maneiras pelas quais a foto seréa lida socialmente.

Em muitos casos, a finalizacdo da materializacdo do fato ndo ocorre logo apos o
surgimento da foto, e sim depois do desenvolvimento de edi¢éo e de tratamento do registro.

As possibilidades tecnoldgicas de alteracOes estéticas da foto aumentam cada vez mais,

principalmente devido a era digital, que em meio a globalizacdo do mundo contemporaneo,

2 Marc Ferrez é considerado um dos maiores nomes da fotografia brasileira do século 19. Na década de 1860, ele
produzia registros de paisagens nacionais que tinham como intuito serem vistas pelos estrangeiros, sobretudo
europeus. Sobre o tema, ver KOSSQY, Boris.; CARNEIRO, Maria Luiza; O olhar europeu: o negro na
iconografia brasileira do século XIX. S&o Paulo, Edusp, 1994.



oferece as pessoas novas opcOes laboratoriais sob intensa rapidez. Caracteristicas como cor,
tamanho, insercdo/exclusdo de objetos podem facilmente serem modificadas para atender aos
objetivos iniciais e as aplicagdes do registro.

Se tomarmos como exemplo o fotojornalismo, podemos mostrar este processo atraves

das adaptacGes pelas quais a foto é submetida diante de seu uso em um veiculo de imprensa.

[A foto] € reelaborada — em conjunto com o texto — e aplicada em determinado artigo
ou matéria como comprovacao de algo ou, entdo, de forma opinativa, com o propdésito
de conduzir, ou melhor dizendo, controlar ao méaximo o ato de recep¢ao numa direcdo
determinada: sdo, enfim, as interpretaces pré-construidas pelo préprio veiculo que
irdo influir decisivamente as mentes dos leitores durante o processo da construgéo da
interpretacdo. (KOSSOQY, 2016, p.53, grifo do autor).

Nesse caso, a imagem fica vulneravel a significados ndo necessariamente ali expressos
no momento da criacdo da segunda realidade. Quando usada em destaque para acompanhar uma
manchete, a foto passa a ter novos atributos a serem interpretados pelo observador.

Assim como no fotojornalismo, quando uma foto é usada para compor uma informacao
(em meios como antropologia, sociologia, publicidade etc.) ela passa a ser objeto de estudo
sobre determinado tema através da fotografia, e ndo mais apenas a materializacdo do fato em
questdo. (KOSSQY, 2014).

2.1.3.1 Leitura da Imagem

Assim como o fotografo tem um filtro cultural, que exerce uma funcgéo relevante na
producdo do registro, o observador também seré fortemente influenciado pelo seu préprio filtro
cultural. A maneira pela qual ele fara a leitura de uma fotografia sera atravessada ndo somente
pelo local onde terd esse contato (exposicdo, revista, jornal, album, site, livro etc.), como
tambem seus valores, crengas, cultura, estado emocional, historia de vida, imaginario etc.

O conjunto substancial do observador € determinante em sua perspectiva. Pessoas de
culturas diferentes tendem a interpretar imagens de formas diferentes, justamente porque o ato
de compreender algo pressupde uma mentalizacdo construida com base em significacGes
originadas socialmente. E impossivel entender qualquer assunto sem simbolismos sociais,
formado a partir de nosso imaginario, que por sua vez, alimenta-se de uma série de experiéncias
vividas. E uma relagéo instalada entre Eu, Nos e Eles que determina as percepcdes que temos
sobre tudo e todos, incluindo a si préprios.

A interpretacdo da imagem € moldada de acordo com fatores complexos, como época,

cultura, sociedade, economia, politica, religido etc. E por isso que fazer a leitura de uma foto



do passado é um trabalho que exige muito cuidado e atencdo. O contexto historico em que se
Ié tal registro ¢ diferente daquele de quando ele foi fabricado.

2.2 Entre a ficcdo e o testemunho

O aspecto ficcional é, portanto, inerente a imagem (KOSSOY, 2014). A codificacdo da
foto e, consequentemente, de sua montagem € a grande caracteristica que contrapGe a ideia da

fotografia enquanto um material testemunho dos fatos.

As possibilidades de o fotégrafo interferir na imagem — e portanto na configuragdo
propria do assunto no contexto da realidade — existem desde a invengao da fotografia.
Dramatizando ou valorizando esteticamente os cenarios, deformando a aparéncia dos
seus retratados, alterando o realismo fisico da natureza e das coisas, omitindo ou
introduzindo detalhes, elaborando a composicdo ou incursionando na propria
linguagem do meio, o fotégrafo sempre manipulou seus temas de alguma forma:
técnica, estética ou ideologicamente. O produto final, a fotografia, é o documento que
hoje temos diante de nds para o estudo: ‘interpretado’ no passado antes mesmo da
prépria tomada do registro e ao longo das sucessivas etapas de sua materializagédo
(laboratdrio, edigdo e publicagdo). (KOSSQY, 2018, p.122).

E por essa e outras razdes — a serem mais detalhadas a seguir — que é imprescindivel que
0 observador de uma foto questione ndo somente o que, mas também como o fragmento em
questdo esta sendo apresentado a ele.

“O ficcional se nutre sempre da credibilidade que se tem da fotografia enquanto uma
pretensa transcricdo neutra, isenta, automatica, do real, portanto, enquanto uma evidéncia
documental (heranga positivista)”. (KOSSOY, 2014, p.56).

O fragmento fisico selecionado pelo fotdgrafo para ilustrar o assunto escolhido — de
acordo com seus interesses pessoais e/ou profissionais, conforme ja dissertado — entra em
confronto entdo com a nova realidade ali construida. E um embate de existéncia entre o que é
oculto e o que é tangivel. A transposicdo de dimensdes gera ndo somente realidades diferentes,

como também um choque existencial entre elas.



O registro fotografico sempre sera uma realidade paralela do passado. E um momento
congelado pela cAmera e materializado por seu autor. E a realidade externa ao fisico, que
reinventa o assunto sob uma perspectiva produzida, maquiada e de interesses.

A leitura da fotografia é tdo complexa quanto sua criagdo. Ha& uma espécie de
interlocucdo entre o invisivel, o visivel e o imaginado, através da propria dindmica ficcao-
testemunho, que, por sua vez, influird em concepcBes individuais e sociais sobre diversos
assuntos do mundo.

Imagens mentais moldam tanto o criar fotografico quanto o interpretar fotografico. E

séo esses fendmenos que possibilitam a construgéo de realidades a partir de um registro.
A imagem fotografica vai além do que mostra em sua superficie. Naquilo que ndo tem
de explicito, o tema registrado tem sua explicagdo, 0 seu porqué, sua historia. Seu
mistério se acha circunscrito, no espago e no tempo, a propria imagem. Isto é proprio
da natureza da fotografia: ela nos mostra alguma coisa, porém seu significado a
ultrapassa. Existe um conhecimento implicito nas fontes ndo-verbais como a
fotografia; descobrir os enigmas que guardam em seu siléncio é desvendar fatos que
Ihe s&o inerentes e que ndo se mostram, fatos de um passado desaparecido e nebuloso
que tentamos imaginar, recriar, a partir de nossas imagens mentais, em eterna tensdo
com a imagem presente que concretamente vemos, limitada a superficie do
documento: realidades superpostas. Toda fotografia é o frontispicio de um livro sem
paginas, um elo que nos anuncia algo e que, a0 mesmo tempo, nos despista. Resta-
nos mergulharmos nesses fragmentos deslizantes de ambiguidade e evidéncia, para

tentarmos desvendar os mistérios que se escondem sob olhares interessantes e

paisagens perdidas. (KOSSOY, 2014, p. 62).

Importante enfatizar ainda que grande parte da producdo e da distribuicdo de fotografias
pelo mundo ocorre através de grandes conglomerados de informacdo, que usam estratégias

financeiras como propdsito e meio disso.

2.3 Iconologia e Iconografia

Os conceitos de iconologia e de iconografia ganharam bastante propor¢do no decorrer
da década de 1930, quando passaram a ser associados a uma reacdo contraria a entdo
predominancia de analises formais de pintura em termos de composi¢do ou cor, em detrimento
do tema. (BURKE, 2016). Muito discutidos entre historiadores da arte e pesquisadores da

imagem, eles ja passaram por mais de uma relevante definicdo académica e carregam em si uma



densa complexidade de sentidos. A seguir, hd uma sintese de seus mecanismos no universo

fotogréfico.

Figura 5: diagrama explicativo de "Fotografia e Histdria" (Kossoy, 2016, p. 137)

2.3.1 Entendendo a iconografia

A andlise iconografica de um registro funciona de maneira semelhante a arqueologia,
que oferece pesquisas minuciosas sobre as circunstancias que permeiam o objeto em questéo.
E um estudo decodificador do explicito e do implicito, que visa identificar detalhes da realidade
exterior da segunda realidade da foto. (KOSSQY, 2016).

Todo acervo documental dos elementos que levaram a producéo do registro € importante
para reunir informagfes determinantes a anélise aprofundada. Por isso, fontes confiaveis séo
t&o necessarias neste estudo.

De maneira resumida, é possivel dizer que esse tipo de anélise existe para compreensdo
dos “bastidores” da materializacdo daquele fato retratado no registro. Serve para entendermos
0s processos de geracdo da propria imagem em si. E para isso, h& duas linhas investigativas
(relacionadas entre si): a de reconstituicdo dos elementos de materializacdo documental

(fotografo, coordenada espaco-tempo, tecnologia etc.) e a de estudo da iconicidade ali presente.



N&o trata-se, portanto, de uma analise que vise interpretar simbolismos ou significados
da imagem em si. A investigacdo iconografica parte exclusivamente da primeira realidade e
refere-se a descri¢des objetivas, nunca subjetivas. (PANOFSY, 1979 apud KOSSOY, 2018,
p.110).

No entanto, é inevitavel que nesta etapa do estudo o investigador comece a questionar e
a refletir sobre alguns dados iconograficos. Diante do conhecimento do periodo histérico do

registro, por exemplo, € importante pensar onde e se € possivel nota-lo na segunda realidade.

A anélise iconogréfica, no caso da representacao fotogréafica, situa-se a meio caminho
da busca do significado do contelido; ver, descrever e constatar ndo é o suficiente. E
este 0 momento de uma incursdo em profundidade na cena representada, que sé sera
possivel se o fragmento visual for compreendido em sua interioridade. Para tanto, é
necessaria, a par de conhecimentos solidos acerca do momento histérico retratado,
uma reflexd@o centrada no contetido, porém, num plano além daquele que é dado ver
apenas pelo verismo iconografico. E este o estagio mais profundo da investigagao,
cujos limites ndo séo cristalinamente definidos. N&o raro o pesquisador se surpreende
refletindo neste plano p6s-iconografico, buscando os elos para a compreensédo da vida
que foi. (KOSSOY, 2018, p.110).

2.3.2 Entendendo a iconologia

A iconologia como ferramenta de analise fotogréafica funciona para compreender a
segunda realidade. Ap6s a obtencdo dos dados da primeira realidade — através da analise
iconografica —, o investigador do registro deve iniciar um processo de “dissecacdo” da
representacdo. Trata-se de examinar a dimensao do registro enquanto um material.

“[...] A interpretacdo iconologica se desenvolve na esfera das ideias, das mentalidades”.
(KOSSOQY, 2014, p.57). Para isso, hd duas linhas investigativas: a da historia do assunto
selecionado e a da “desmontagem” da produg¢ao do registro.

Em que medida um registro é ou ndo confiavel? Quais sdo as circunstancias sob as quais
ele foi produzido? O que esta sendo retratando? Como esta sendo retratado? S&o perguntas
como estas que moldam o roteiro de investigacédo iconoldgica da foto.

Pesquisar 0 assunto e o fragmento do registro € uma maneira de reconstituir a propria
significacdo ali presente, que € plural e complexa. Para que o investigador consiga ir além das
préprias interpretacdes fotograficas — originadas pelo seu imaginario, que é composto por um
filtro cultural proveniente de uma série de contextos sociais — recomenda-se 0 contato com

outras leituras e interrogacdes.



Uma boa anélise iconoldgica exige tanto o estudo detalhado do conjunto de informag6es
(explicitas e implicitas) do registro como também olhares criticos questionadores. E preciso se
debrucar sobre cada detalhe contido na imagem e especular significacfes a partir dos dados

reunidos.

O significado mais profundo da vida ndo é o da ordem material. O significado mais
profundo da imagem ndo se encontra necessariamente explicito. O significado €
imaterial; jamais foi ou vira a ser um assunto visivel passivel de ser retratado
fotograficamente. O vestigio da vida cristalizado na imagem fotografica passa a ter
sentido no momento em que se tenha conhecimento e se compreendam os elos da
cadeia de fatos ausentes da imagem. Além da verdade iconogréafica. (KOSSQY, 2018,

p.132, grifo do autor).

2.4 A verdade iconografica, o racismo e o etnocentrismo

Apbs o entendimento das realidades fotograficas, das circunstancias imagéticas, dos
processos interpretativos, das funcionalidades e da producdo do registro, & possivel
compreender melhor as maneiras pelas quais a fotografia pode criar um imaginario deturpado
e simplista sobre algo ou alguém.

Sabendo que o indice fotografico € um conceito amplo e muito limitado, compreende-
se que a verdade fotografica é nada mais do que uma construcao do autor, movido por interesses
variados, e portanto, ndo expressa necessariamente uma verdade concreta ou completa da
primeira realidade, ou seja, do mundo tangivel.

No entanto, a grande credibilidade atribuida a fotografia — frequentemente reconhecida
como o meio visual fiel aos fatos, incontestavel e completamente veridico — abre caminhos para
que registros fotograficos sirvam como um atraente endosso a estruturas raciais opressoras €
etnocéntricas.

A fotografia, alias, foi um dos principais instrumentos antropoldgicos para tentativas —
futuramente frustradas — de comprovacéo de ideologias pautadas no racismo cientifico. Muitos
dos registros etnograficos do século 19 se prestaram a atender a um programa colonialista que
visava assimilar o conceito de civilidade ao branco europeu, e o de selvageria a outras racas,
etnias e nacionalidades. Fotos usadas para destacar diferencas fenotipicas e culturais entre
povos ndo europeus funcionavam para reafirmar a suposta superioridade racial.

“[...] A iconografia teve papel fundamental enquanto veiculo de difusdo da imagem do
outro, apresentada como novidade.” (KOSSQOY; CARNEIRO; 2002, p.18).



Os processos de criacdo da histdria Unica, assim como sugere Chimamanda Adichie,
estdo inscritos em muitos mecanismos de poder e sdo disseminados de formas variadas,
incluindo pela imagem fotografica.

E por isso, € possivel afirmar que mentalizar imagens tragicas ou de naturezas
exuberantes quando pensamos em Africa ou africanos é, em certa medida, resultado de uma

historia Unica narrada por fotos —nem sempre etnograficas —, de tradigdes ocidentais.

3 SOB O OLHAR DO YANNIS

Yannis Davy Guibinga é um fotégrafo franco-ganés contemporaneo, de 25 anos, que
tenta romper com a histéria Unica ocidental sobre a Africa. Através da fotografia, ele explora
identidades e culturas do continente e de sua diaspora sob a perspectiva de alguém que nasceu
e cresceu no Gabdo, e mora atualmente em Toronto, no Canada. Além disso, ele estuda as
relacdes imagéticas na construgdo do imaginario global sobre a Africa e os africanos.

Para Guibinga, o fato de terceiro maior continente do mundo e seus habitantes serem
retratados muitas vezes sob uma perspectiva unidimensional € devido aos interesses
colonialistas do século 19, que iniciaram a tradicdo de descrever a Africa de maneira simplista
e reducionista, atendendo a valores e ideologias racistas.

O fotdgrafo ja trabalhou com grandes empresas como Apple e Nikon; exibiu trabalhos
em diversos paises, incluindo Suica, Africa do Sul, Nigéria, Franca, Russia, Estados Unidos e
Suica; foi assunto em grandes jornais como CNN Africa, Document Journal, Harper's Bazaar
Russia, Condé Nast Traveller e até mesmo na fundacdo global TEDX, onde palestrou sobre a
representacdo africana pelo mundo através da fotografia, em junho de 2017.

Ele se define como um fotografo que cria “um mundo de africanos poderosos, bonitos
e dignos, independentemente de género, classe ou orientacdo sexual”. (GUIBINGA, Yannis.
Disponivel em.: <https://www.instagram.com/yannisdavy/tagged/> Acesso em: 10 de marco de
2020.)

3.1 Entrevista com Yannis Davy Guibinga?

Como e quando comecou o seu interesse pela fotografia?

3 Considerar grifos como as perguntas realizadas pela pesquisadora desta Iniciagdo Cientifica. O que ndo
for grifo, corresponde as respostas do entrevistado.



No colégio, quando uma amiga me apresentou a cAmera dela. Foi ela quem me mostrou
o0 funcionamento das cameras e da edicdo de fotos. E desde entéo, eu tenho trabalhado com

iSso.

Por que vocé acha que a visao ocidental sobre a Africa é t&o distorcida?

Porque retratar a Africa como um continente inovador, resiliente e cheio de recursos néo
serviria a agenda colonial-imperialista, que nesse caso, também nao se responsabilizaria pela
desgraca que o colonialismo provoca até os dias de hoje na economia, na cultura e na politica
continental.

Vocé se define como um fotdgrafo que "explora identidades e culturas do
continente africano e sua didspora **. Mas o que isso faz significa na pratica? O que vocé
faz para explorar isso em seus trabalhos?

Na prética, significa destacar diferentes aspectos de diferentes culturas, religiGes, mitos
e figuras historicas que existiram no continente africano através de imagens, contribuindo para
espalhar mais conhecimento sobre essas culturas.

O que suas fotos tém de diferente em relacéo a fotos europeias sobre a Africa?

Fotos da Africa tiradas por europeus foram historicamente produzidas para servir as
suas préprias agendas e, por isso, a forma como representavam o continente e sua cultura foi
tdo imprecisa. Eles retrataram a Africa como uma regifo subdesenvolvida e selvagem e de
culturas e tradicdes barbaras. Minhas fotos sdo contrarias a esta mensagem e retratam nossas
tradicBGes pré-coloniais, histérias e mitos gloriosos e misturam elementos contemporaneos de
moda e comportamento.

Vocé acha que o Instagram é essencial para a disseminacédo do seu trabalho? Por
qué?

O Instagram definitivamente me ajuda muito a alcancar pessoas do mundo inteiro. E
uma Otima ferramenta para as pessoas se conectarem facilmente com o seu trabalho, mas
acredito também que é importante construir conexdes além da plataforma.

H& muitas cores em suas fotos. Por que vocé faz essa escolha?

A cor é uma parte forte da cultura e da vida do Gab&o, um pais exuberante, cheio de
vida e cores. Agora, que estou longe dali, tento trazer essa vibracdo para as minhas imagens.
Eu também me interesso pelo que as cores significam culturalmente para as pessoas € Como

podem ser interpretadas de forma diferente.



Eu sinto que ha muito uso da estética fotografica de moda em seu trabalho. Estou
correta?

Sim, sou realmente inspirado pela extravagancia e natureza ostentosa da moda e gosto
de incluir esses elementos nas minhas fotos.

Qual é o ensaio fotografico que mais gostou de fazer? Por qué? Meu ensaio favorito
até agora € um que fiz hd algumas semanas para uma série, mas ainda nao foi publicado.

Como vocé interpreta o boom do movimento Black Lives Matter em 20207
Estamos préximos de uma revolucéo antirracista?

Acho que trouxe alguma conversa necessaria e interessante, mas muito disso ainda é
bastante superficial. Estamos proximos de um melhor nivel de consciéncia em termos de
desigualdade e opressdo, mas o0 racismo sistematico estd muito envolvido com o poder
estruturas deste mundo. Acho que levardo décadas e muita educacdo para que uma grande

mudanga antirracista realmente ocorra.

3.2 Analisando fotos de Yannis Davy Guibinga

3.2.1 Anélise iconogréfica

O ensaio fotografico apresentado entre as paginas XX-YY, intitulado “Man of Gold”
(“Homem de Ouro”, em tradugdo para o portugués), foi produzido em 2019, no Palais de la
Porte Dorée, em Paris, na Franca, pelo fotografo ganés Yannis Davy Guibinga.

Nas imagens, que fazem referéncias ao décimo lider do Império Islamico do Mali,
Mansa Musa, considerada a pessoa mais rica de toda historia mundial, hd 0 modelo senegalés
Coulio Diouf usando vestes luxuosas da grife OG Vision e aderecos brilhantes da marca Nacho,
em frente a instituicdo museoldgica Porte Dorée, fundada em 1931 para reunir um relevante

acervo cultural-histérico das colbnias francesas.

3.2.1.1 Local

O império colonial francés durante o século 19 concentrou-se principalmente em
dominar territorios africanos. Com interesses econdmicos, territoriais e por “missdes
civilizatorias” — de carater racista e eurocéntrico —, o Estado francés colocou grande parte do

continente africano sob seu controle e dominio.



O Palais de la Porte Dorée, registrado no ensaio, foi construido no inicio da década de
1930 para abrigar a famosa Exposi¢do Colonial Internacional de 1931, que tinha como intuito
exibir elementos culturais das coldnias francesas, os impactos do dominio territorial na

metrépole e narracoes da histdria colonial francesa.

[...] Através dessa visdo idealizada do mundo colonial, transparece a ideologia
imperial da época, promovendo a superioridade do Ocidente. A colonizagdo [na
Exposicdo Colonial Internacional de 1931] era dita pacificadora, benéfica ao

desenvolvimento técnico, econdmico, intelectual e humano das col6nias. (ref***).

Embora sempre estivesse abrigando elementos narrativos do império colonial francés
pelo mundo, a instituicdo mudou varias vezes de atribuicdo. Em 2014, passou a incluir o Museu
da Historia da Imigracdo e, atualmente, € responsavel por um grande acervo cultural sobre
temas acerca da colonizacdo e da imigracdo na Franca, abrigando grandes colecdes artisticas de
diversas partes do mundo, como a do Museu de Artes Africanas e Oceanicas. Ha nos dias de

hoje também documentos mais criticos e menos simplistas sobre tais assuntos.

3.2.1.2 Mansa Musa

Nem mesmo grandes nomes da era digital como Bill Gates ou Jeff Bezos ultrapassam o
imperador africano Mansa Musa quando o assunto é posse econdmica. O Império dele, que é
justamente a pessoa mais rica que ja existiu no planeta, é considerado por muitos pesquisadores
0 maior produtor de ouro da histéria, mesmo que ainda nao tenha sido possivel estimar em
dolares o valor da fortuna.

Na apresentacdo do ensaio, Guibinga conta um pouco sobre a historia de Musa como
uma maneira de contextualizar sua propria intencdo referencial na primeira realidade da
imagem fotografica.

[Mansa Musa] assumiu o poder [de Mali] numa época quando o Império era fonte de
muitos dos recursos naturais usados por diferentes paises da Europa, Africa e Oriente
Médio. Até os dias de hoje, ele é considerado 0 homem mais rico que j& viveu no
mundo. Sob o seu governo, o territdrio, a influéncia e a riqueza do Império cresceram
para incluir os atuais Mali, Senegal, Gambia, Guiné, Niger, Nigéria, Chade e
Mauritdnia. Em 1324, Musa peregrinou a Meca e levou 8.000 cortesdos, 12.000
escravos e 100 camelos, cada um carregando 300 libras de ouro. Quando ele passou
pelo Egito durante a viagem, a retirada de ouro foi tanta que desvalorizou o metal e

levou o Egito a uma crise monetéria que levou 12 anos para recuperacdo. (reff**,

traducéo nossa).



O legado de Mansa Musa até hoje é lembrado, seja por historiadores, ou visitantes de
museus, bibliotecas e mesquitas. Um exemplo € a famosa mesquita de Djinguereber, um dos
edificios mais importantes do mundo, localizada em Timbuktu, no Mali, onde visitantes

frequentemente apreciam a arquitetura local e conhecem mais sobre a histéria do imperador.

3.2.2 Andlise iconoldgica

“Man of Gold” (ensaio fotografico presente nas proximas paginas) retrata um contraste
ao esteredtipo do africano enquanto um ser pobre, incapaz e desprovido de quaisquer poderes.
Com referéncias a diaspora africana, que inclusive foi parcialmente promovida pela agenda
colonial francesa narrada no Palais de la Porte Dorée, o0 senegalés imigrante que aparece nas
imagens ostenta poderio econémico e, principalmente, alto nivel de status social.

Vestindo roupas luxuosas, usando joias douradas, com destaque para cora acima de sua
cabeca, o africano aparece em posic¢Ges que enaltecem sua presenca no local. A impressao € de
que ele, retratado em posicGes e com gestos bem confiantes, ndo somente tem controle sobre
todo acervo depositado no interior da grande obra arquitetdnica museologica, como também é
notoriamente respeitado por aqueles que vivem na regido ao redor.

Ao ler o arquivo escrito que acompanha o ensaio fotogréafico, e assim, tomando
conhecimento que Guibinga buscou representar Mansa Musa, é possivel tracar ainda que a
riqueza ali retratada estd muito além do plano material, alcancando até mesmo os planos
espiritual, social e filos6fico. Podemos dizer que o africano da foto € parte da maior riqueza
existente na humanidade, que neste caso, seria literalmente uma identidade africana, o que

rompe com estere0tipos racistas e eurocéntricos da historia unica.



Figura 6: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.: <http://www.yannisdavy.com/man-

of-gold>.)
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Figura 7: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.: <http://www.yannisdavy.com/man-

of-gold>.)



Figura 8: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.: http://www.yannisdavy.com/man-



of-gold>.)




Figura 9: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.: <http://www.yannisdavy.com/man-
of-gold>.)

Figura 10: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:

<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)
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Figura 11: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:

<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)






Figura 12: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:
<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)
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Figura 13: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:

<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)



Figura 14: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:

<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)






Figura 15: Man of Gold, Yannis Davy Guibinga, 2019, Paris. Disponivel em.:

<http://www.yannisdavy.com/man-of-gold>.)
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