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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é analisar os aspectos orais, narrativos e sonoplasticos do podcast
A Mulher da Casa Abandonada — divulgado em 2022 pelo jornal Folha de S. Paulo. O caso
da mulher acusada de manter uma funcionéria em condi¢des analogas a escraviddo nos
Estados Unidos foi bastante repercutido nas redes, ganhando certo tom de sensacionalismo e
espetacularizacdo. Por meio de andlise de conteido focada em dois dos oito episodios que o
compdem, buscou-se estudar e compreender de que forma a ambientacdo sonora do produto
influenciou a sua repercussdo excessiva. A investigacdo apoiou-se em estudos de José
Eugenio de O. Menezes, em seu livio A Cultura do Ouvir e Ecologia da Comunicacédo
(2016), de Jalia Luacia de Oliveira Albano da Silva, em sua obra Radio: oralidade
mediatizada, e de Lidia Camacho, La imagen radiofonica (2005).

PALAVRAS-CHAVE: A Mulher da Casa Abandonada; Storytelling; Podcasting; Podcasts
Narrativos; Analise de contedo sonoro

INTRODUCAO

No podcast A Mulher da Casa Abandonada, da Folha de S. Paulo, narrado, escrito e
apurado por Chico Felitti, a linguagem radiofonica é explorada de maneira a criar uma
experiéncia imersiva para o publico. A escolha de elementos sonoros, a entonacao de Felitti e
a narrativa envolvente contribuem para a construcdo de um ambiente que estimula o
imaginario sonoro e as emocdes dos ouvintes. A sonoplastia desempenha um papel crucial
nesse processo, proporcionando uma sensacdo tridimensional do espaco e das situacOes
descritas. Além disso, ao abordar temas como crimes reais e investigacdes, o podcast se

insere no género do true crime, que tem ganhado destaque na podosfera. Este género,
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influenciado por tradi¢cBes narrativas como as radionovelas e programas televisivos de
investigacao, combina elementos informativos e de entretenimento, criando uma experiéncia
cativante para os ouvintes.

Lancado em 2022, o podcast conta a historia de Margarida Bonetti — curiosa figura
gue morava sozinha em uma mansdo abandonada no bairro de Higienopolis. Durante os
episadios, é revelado que essa mulher, na verdade, foi condenada pelo FBI, no ano de 2000,
por manter sua antiga empregada doméstica em condicdes analogas a escraviddo. O podcast é
quase que um diario da investigacdo de Felitti e teve grande repercussdo — em entrevista
para a revista Maxima, o jornalista conta que cada episddio acumulava, individualmente,
mais de 3 milhdes de ouvintes. O caso foi alvo de polémicas e sensacionalizacdo por meio de
seu publico e até mesmo da midia. Foram relatados casos de pessoas que fantasiavam-se
como a mulher, com o rosto coberto de pomada branca, como Felitti a descreve, e até mesmo
ataques ao casardo. Internautas apontaram gue talvez a forma como essa historia foi contada
contribuiu para com essa repercussao exagerada. A imersdo proporcionada pelo audio, aliada
a narrativa intrigante e a utilizacdo de elementos do true crime, posiciona o podcast como um
exemplo relevante da evolugdo do meio e sua capacidade de envolver e cativar audiéncias
cada vez mais diversificadas. Contudo, para entendermos sua popularizacdo é preciso,

primeiro, compreender o formato do podcast.

O surgimento do podcast e sua popularizacéo no Brasil

Podcasting é categorizado como uma pratica de producdo, distribuicdo e recepcdo em
demanda de conteudo sonoro, utilizada, geralmente, para fins informativos ou de
entretenimento. O modelo surge no ano de 2004, quando o ex-video-jockey da MTV, Adam
Curry, tem a ideia de criar um produto sonoro de recepg¢do assincrona, com o auxilio de
softwares de tecnologia RSS (Really Simple Syndication), desenvolvida por Curry em
parceria com Dave Winer. O termo podcast, por sua vez, € primeiramente citado em
publicacdo no jornal britanico The Guardian, pelo jornalista Ben Hammersley, como uma
juncdo de broadcast com pod, referenciando o iPod — reprodutores de midia portateis
comercializados pela Apple (BONINI, 2020, p. 14).

A prética do podcasting nasce num contexto proximo a chegada dos primeiros
smartphones — visto que o primeiro iPhone foi lancado trés anos apds seu surgimento, em
2007. Em seus anos iniciais, estava diretamente atrelada a ideia de fazer o download de
arquivos para posterior reproducdo (VICENTE, 2018, p.90). Nos dias atuais, dado o grande
salto tecnoldgico, as praticas de consumo de produtos sonoros sdo diferentes. Com a

popularizacdo de smartphones e da internet mével, levaram a uma "mudanca do dowloading



para o streaming” (VICENTE, 2018, p. 90), permitindo, agora, que 0S usuarios consumam 0s
episadios de forma online e instantanea. Hoje, sdo utilizadas plataformas de audio como o
Deezer e Spotify, além da criacdo de sites proprios para o consumo de determinado podcast,
deixando a tecnologia RSS e a logica das assinaturas de escanteio. Pode-se dizer, contudo,
que o boom de seu produto sonoro se deu somente em 2014.

O podcast Serial, de 2014, derivado do programa This is American Life e
recentemente comprado pelo The New York Times, pode ser considerado o “divisor de aguas"
do universo podcaster. De cunho investigativo, o programa narrado por Sarah Koenig relata,
em sua primeira temporada de 12 episodios, a historia do assassinato da jovem Hae Min Lee,
de 18 anos, e seu principal suspeito: o ex-namorado Adnan Syed, de 17 anos, que foi
condenado a prisdo perpétua, mas alegava inocéncia. O podcast teve mais de 300 milhdes
downloads, quebrando recordes da categoria e foi registrado pela midia internacional que o
produto arrecadou cerca de US$ 10 milhGes de ddlares com a divulgacdo de marcas em suas
duas primeiras temporadas (DORIA, 2015 apud. DETONI, 2018, p.41). Serial foi a primeira
publicacdo levantar davidas sobre a condenacdo de Adnan, que teve suas acusacdes anuladas
em setembro de 2022. Devido a sua grande repercussdo, o podcast torna-se um referencial
para o campo, abrindo portas, também, para a ascensao do true crime na podosfera — género
que narra historias de crimes reais, unindo os mundos da informacéo e do entretenimento.

O género carrega consigo herangas de sermdes, relatos miticos e até mesmo aspectos
da dramaturgia para a sua narracdo. O enredo do true crime inspira-se nos moldes das
“revistas de detetive”, populares nos anos de 1920 e 1930 (PUNNET, 2018 apud.
JAUREGUI, VIANA). Na década de 1970, o true crime ganha espaco também na televiséo,
com programas € até mesmo canais que se dedicavam a cobrir crimes reais com
exclusividade. Em 1980 o género atinge seu auge, colecionando um alto nimero de vendas de
livros com a temaética. A chegada do género ao universo do podcast, com Serial, influenciou
diretamente na sua forma e, principalmente, em seu consumo, gerando resultados positivos
também na américa latina.

No Brasil o primeiro podcast, chamado Digital Mind, apareceu em outubro de 2004,
langado por Danilo Medeiros. Somente em 2006 o mercado se desenvolve e dois anos depois
o formato ganha notoriedade em solo brasileiro. Nerdcast e Rapaduracast séo grandes nomes
gue marcam o inicio de sua popularizacdo. Nesse periodo, 0s podcasts nacionais ainda nao se
desenvolviam profissionalmente, o que mudou em 2019 com o sucesso de Caso Evandro,
podcast de true crime que utiliza aspectos narrativos. A segunda temporada do podcast

Projeto Humanos bateu 4 milhdes de downloads no ano de seu langcamento contando a



histdria de Evandro Ramos Caetano, que foi dado como desaparecido e posteriormente morto
em Guaratuba, no litoral paranaense, no ano de 1992. O caso despertou o interesse dos
ouvintes brasileiros pela declaracdo dos policiais militares de que a crianga foi morta em um
ritual religioso encomendado pela esposa e filha do prefeito da cidade a época. lvan
Mizanzuk, o criador do podcast, se espelhou nos moldes de programas de true crime
estadunidenses para reviver o crime.

Outro exemplo relevante foi o podcast Praia dos Ossos, primeiro projeto original da
Radio Novelo, lancado em 2020. A investigagcdo conta, durante os oito episodios, sobre o
assassinato da celebridade Angela Diniz, ocorrido em 1976. O nome do programa foi
inspirado no local do crime: o assassinato ocorreu na casa em que o casal pretendia comprar
na Praia dos Ossos em Buzios, no Rio de Janeiro. Para aléem do sucesso dos programas acima
citados, a entrada da maior emissora nacional de televisdo, a Globo, no mercado de podcasts
também foi bastante significativa para o aumento do consumo desse formato pelo pablico
brasileiro (DA SILVA, 2021, p. 12). O podcast Projetos Humanos, por exemplo, teve seus
direitos comprados pela Globoplay em 2021 (JAUREGUI, VIANA, 2022, p. 3). Julia Lucia
de Oliveira Albano da Silva (2023) comenta que o fato ajudou a disseminar a cultura do
podcast para a populacdo brasileira, gerando um aumento de consumo, impulsionado pela
maior abrangéncia e capilaridade da emissora, como também a disseminac¢do dos podcasts
para classes mais baixas que ainda ndo tinham contato com a plataforma.

Os novos formatos de podcast aproximam-se, muitas vezes, de documentarios e séries
de reportagens do radiojornalismo. Dentro de seu campo de estudos, existe a discussdo acerca
de sua semelhanca a programas radiofonicos. Vicente (2018) defende que o radio foi
fundamental para a consolidagdo da identidade do podcast, mesmo que assuma caracteristicas
préprias (VICENTE, 2018, p. 12).

Os programas radiofénicos de cunho narrativo contavam com 0 uso de sonoras
diversas, trechos de entrevistas e até mesmo gravacdes cotidianas para dar cor a imagem
sonora, remetendo aos modelos de podcast que hoje conhecemos. Elementos narrativos e
sonoros eram combinados para evocar situagdes proprias do imaginario do ouvinte
(DANTAS, GOMES, 2010, p. 186). Trilhas e efeitos sonoros eram escolhidos a dedo para a
representacdo de cada cena, permitindo que o ouvinte pudesse vivencia-la por meio das
sensacOes nele causadas, estabelecendo vinculos com o produto sonoro. As vibragGes sonoras
“geram, desse modo, ambientes de afetividades que facilitam o cultivo dos vinculos”
(MENEZES, 2012, p. 13)



Mais caracteristicas "emprestadas” dos programas radiofonicos séo referentes aos
produtos de dramaturgia, como radionovelas, séries e radio-teatro, que marcaram a chamada
“era do ouro” da radio. No Brasil, a primeira radionovela da qual se tem registros ¢ a Em
busca da felicidade, veiculada na Radio Nacional. Mesmo com seu enfraquecimento, o
legado das radionovelas se mantém vivo nas atuais audiosséries — ficcbes em audio
destinadas a plataformas digitais. Produc@es jornalisticas de audio, como o podcast A Mulher
da Casa Abandonada, utilizam dos aspectos literarios nessas pegas de ficcdo — o storytelling
(narracdo de fatos como historias) e técnicas de imerséo.

A prética da narrativa ressurge de maneira emblematica com Ira Glass, jovem
produtor da Radio Publica de Chicago, em 1995 (DETONI, 2018). Gracas a ele, aos finais de
semana a radio transmitia um programa de uma hora e meia de duracdo com relatos pessoais
de anbnimos, que contavam historias marcantes de suas vidas — conhecido como This
American Life. Resgatando o papel do narrador nos documentarios, Glass deixa um legado
que se estende até os dias atuais, influenciando demais produtores a adotarem a pratica do
storytelling. Nos podcasts de casos criminais ou historias cotidianas, o storytelling marca sua
presenca. Suas principais caracteristicas sdo a descricdo de ambientes, cenas e personagens,
sem deixar de lado o carater factual e informativo da publicacdo jornalistica, técnicas muito
utilizadas no jornalismo literario.

O podcast narrativo busca pintar um cenario no imaginario de seu ouvinte, utilizando
aspectos sonoros e narrativos para tal. Também € comum o uso da primeira pessoa por parte
do narrador que, por sua vez, torna-se parte da histdria, expressando suas impressoes e
opinides. O podcast narrativo é dividido em episodios, utilizando de aspectos dramaticos e
imersivos que instigam a curiosidade de seus ouvintes, causando a ansiedade para um
préximo capitulo. Aspectos liricos e literarios sdo incorporados a esses programas, cOmo
também trilhas e outros elementos de sonoplastia, para criar uma atmosfera condizente com
as sensacOes que as histdrias buscam transmitir. Em seus melhores exemplos, busca-se a

tridimensionalidade do ouvir e o fortalecimento de vinculos sonoros.

Os aspectos tridimensionais e sonoplasticos dos podcasts narrativos

Vinculos sonoros e a cultura do ouvir

De acordo com o professor doutor José Eugénio de O. Menezes (2007), esses vinculos

partem da ideia de que os individuos experienciam a comunica¢do midiatica como algo



vivido, e assim criam-se 0s vinculos capazes de influencia-las dentro de um ambiente
comunicacional. Apoiando-se nos estudos do antropologo Christoph Wulf, Menezes discorre
sobre a relacdo entre o ouvir e o sentir. O antropélogo enfatiza que a relacdo do ouvido e dos
sentimentos é uma condicdo ontoldgica pois, segundo o mesmo, um feto de quatro meses e
meio j& é capaz de reagir a estimulos acusticos, uma vez que o ouvido desenvolve-se antes
mesmo da visdo e dele partem os sentimentos de seguranca e pertencimento, enfatizando a
importancia da entonagdo e timbre da voz materna, por exemplo. Wulf (apud MENEZES,
2007) aponta, tambeém, sobre as diferencas entre o olho e o ouvido, afirmando que, enquanto
o primeiro reduz o mundo a uma bidimensionalidade, o segundo “capta a tridimensionalidade
do espaco, permitindo o senso de equilibrio, o sentido de localizacdo no espaco e a percepgao
da sucessdo dos sons na perspectiva do tempo” (MENEZES, 2007, p. 112).

Menezes discorre sobre o que chama de Ecologia da Comunicagdo, buscando
compreender a relacdo entre o homem e o0 ambiente comunicacional, que, na
contemporaneidade é “dominado por um conjunto de repeticbes das mesmas imagens,
palavras, ou ideias em forma de eco que favorecem as lembrangas superficiais” (MENEZES,
2016, p. 36). Baseando-se nas ideias de Vicente Romano e de Vilém Flusser, afirma que esse
processo comunicacional exige a participacdo de todos os sentidos. O autor aprofunda-se
nessa ideia de tridimensionalidade, a qual ele afirma utilizar todo o corpo, estudando sua
passagem para a comunicacdo nulodimensional — uma jornada rumo a abstracdo, baseada
em digitos e nUmeros.

Menezes questiona a possibilidade de experiéncias comunicativas que “se
esparramam pelas porosidades entre corpos e equipamentos” (2013, p. 62), ou seja, a
possibilidade da captacdo de emocdes e sentimentos estimulados pela tela. Para investigar tal
hip6tese, o autor baseia-se na nocdo de capilaridade da comunicacdo, apresentada no texto As
Capilaridades da Comunicacdo, de Baitello Jr. (2010). Para Baitello (apud. MENEZES,
2016) as diferentes capilaridades constroem ambientes comunicacionais especificos, as
categorizando em quatro tipos: a capilaridade da comunicacdo presencial, a capilaridade
alfabetica, a capilaridade elétrica e a capilaridade eolica. A primeira refere-se ao corpo como
base da comunicagdo, como o foco na presenca fisica, jA& a segunda & capacidade de
penetracdo das percepcOes mediadas pela escrita alfabética e a rea¢do do corpo. A terceira e
quarta sdo voltadas ao campo das midias digitais, em que a elétrica implica o conjunto de
impulsos elétricos para a transmissao sincronizada da voz e da imagem, cultivando uma nova
nogdo de proximidade entre 0 mediador e o receptor, e a eolica indica a permeabilidade dos

“ventos da midia" dentro do universo privado dos usudrios.



Programas radiofonicos e podcasts podem ser exemplos de produtos sonoros gque,
COMO processos comunicativos, transitam pelas diferentes capilaridades. O podcast A Mulher
da Casa Abandonada utiliza elementos da cultura oral e sonoplastia para aproximar o ouvinte
da narrativa. Ao exemplificar essa relacdo, utilizando a monografia Metzontla, Los Reyes. A
paisagem sonora como documentario, do radialista Julio de Paula, Menezes discorre sobre a

capacidade de reviver a experiéncia por ele gravada:

As paisagens sonoras se derramaram pelas capilaridades elétricas quando os sons
foram captados por um gravador e ouvidos por qualquer pessoa com acesso a
gravagdo ou ainda por aquelas que tiveram acesso ao documentario por uma
emissora de radio. [...] Ouvindo o documentario, nds podemos reviver parte da
experiéncia do radioartista; ele por sua vez possivelmente revivera um conjunto
de emocgdes proprias de quem foi capturado pela magia da festa." (MENEZES,
2016, p. 46-47)

Banhado em cuidadosas ambiéncias sonoras e trilha musical envolvente, o podcast
objeto desta pesquisa cria um cenario sonoro no imaginario do brasileiro, o que o aproxima

da histéria de Margarida Bonetti.

A linguagem radiofonica - oralidade e sonoplastia

Em seu livro Radio: Oralidade Mediatizada - o spot e elementos da linguagem
radiofonica (1999), Julia Lucia de Oliveira Albano da Silva estuda os elementos da
linguagem radiofénica ao analisar o spot — peca publicitaria veiculada no radio. Silva
discute os elementos verbais, como o texto redigido e a voz do locutor, e 0s aspectos
sonopléasticos, como trilhas sonoras, efeitos e ruidos. Todos esses elementos também podem
ser observados em novos formatos como o podcast. Para da Silva (1999, p. 32), a linguagem
radiofonica é o resultado de uma combinacdo de elementos verbais e ndo-verbais. Esses
elementos moldam a narrativa, criando ambientes comunicacionais e estimulando o
imaginario de seus ouvintes.

No contexto atual do mundo conectado, cria-se a necessidade da implementacéo de
técnicas de imersdo, apoiadas nesses elementos narrativos e na sonoplastia, para prender a
atencdo do ouvinte — como o que foi feito pela equipe de edi¢do no podcast da Folha de S.
Paulo. Paul Zumthor (1993), a sensacdo de performance é o que mantém o publico envolvido
na historia. Zumthor também reflete que “no calor das presencas simultdneas em
performance, a voz poética ndo tem outra fungdo sendo exaltar a comunidade” (ZUMTHOR,
1993, p.143), o que nos faz pensar no impacto de podcasts de true crime e a formacéo de

verdadeiras comunidades de ouvintes dessas producdes.



Os textos radiofénicos, em sua maioria, sdo atravessados por elementos da oralidade e
marcados pelo aspecto tatil da voz (DA SILVA, 1999). Ainda segundo a autora, ao ser
verbalizado, o texto ganha plasticidade e cor, tocando os ouvintes de uma forma que um texto
unicamente escrito ndo conseguiria, trazendo também o sentimento de proximidade. Portanto,
a escolha do narrador é essencial para o processo imersivo, pois o foco das emocdes esta
ligado a sua entonagdo e timbre de voz: “a narrativa radiofonica emprega elementos que
contribuem para uma imersividade sendo a voz humana e a entonacdo empregada
fundamentais para o envolvimento emocional” (VIANA, apud. DE SOUZA, 2022). A
maneira e o ritmo como se Ié, bem como a forma como se pronuncia uma palavra sao
atributos que ajudam a prender a atencdo e o interesse daquele ouvinte. Em entrevista
concedida a mim, Julia Albano da Silva (2023) afirma que:

Para vocé conseguir convencer alguém de que pode acompanhar uma
narrativa somente pelo audio, eles precisam recorrer a uma estratégia
eficaz de leitura e recursos sonoros, utilizando, principalmente, a voz
do apresentador, o tom que ele assume. Embora ele pareca que sé esta
ali conversando, ainda que de forma informal, e pensado. N&o é da
forma que ele fala normalmente enquanto esta conversando com vocé
no dia a dia, em uma roda de conversa.

Esse aspecto pode ser percebido na narragdo do jornalista Chico Felitti. E notavel a
diferenca em sua entonacdo durante o narrar da histéria em comparagdo ao momento em que
ele conversa com Mari (0o nome pelo qual Margarida Bonetti se apresenta) no primeiro
episddio. Quando encontra a mulher, que tenta impedir que uma arvore seja derrubada, o
jornalista assume um tom descontraido, como quem conversa com uma figura qualquer para
descobrir o que acontecia ali. J& durante a narracdo, Felitti assume um tom mais sério e grave,
dando maior credibilidade ao que esta sendo contado. Essa narracdo € enriquecida por trilhas
e elementos que colorem as cenas descritas, seja por musicas que despertam sentimentos
diversos ou até mesmo sons que representam uma ag@o ou objeto citado pelo Felitti.

Nos podcasts narrativos, os elementos sonoros (verbais e ndo verbais) ampliam as
emocdes da historia a ser contada, pois sdo eles 0s maiores responsaveis pela criacdo do
ambiente comunicacional. R. Murray Schafer aborda em sua obra “O Ouvido Pensante” o
conceito de paisagem sonora, definindo-a como "um ambiente real ou uma construcéo
abstrata qualquer, como composi¢des musicais, programas de radio, etc” (1991, p. 274-275).
A paisagem sonora cria uma atmosfera capaz de transmitir sentimentos e sensacgdes. O
cuidado na escolha da trilha e dos efeitos sonoros, por exemplo, pode tornar incrivel e

eletrizante algo que era antes monotono, assim como o uso estratégico de ruidos, do siléncio,



do ritmo, de pausas e da intensidade. A esse conjunto de elementos ndo-verbais Julia Lucia
da o nome de sonoplastia, que por sua vez ndo soO atribui credibilidade e proximidade ao
produto sonoro, mas também facilita a experiéncia imersiva, construindo o cenario acustico,
seus personagens e suas acdes, inaugurando, portanto, formas de encantar e persuadir o
ouvinte (DA SILVA, 1999, p. 12).

A escolha da edicdo de utilizar uma trilha misteriosa, por exemplo, desperta no
ouvinte um sentimento de curiosidade. Isso fica claro ao observarmos o trailer, que funciona
como uma peca publicitaria e tem o objetivo de atrair a escuta do ouvinte para aquela
historia. Colorido pela escolha de uma trilha sonora “assombrosa”, que se dissolve com a
entrada da voz de Chico, o jornalista nos apresenta a mulher e descreve o crime que cometeu.
A maneira como o texto acompanha o ritmo, junto da articulacdo plastica entre o texto
informativo e a edicdo sonora, funciona como uma tética de imersdo poderosa, instigando,
assim, o interesse do ouvinte de consumir aquele produto. Esse entrelagcamento entre o texto e
a musica, e até mesmo a edicdo do proprio texto, introduz o ouvinte a linguagem do podcast,
dando um “gostinho” do que vem pela frente no decorrer dos oito episodios. Mas é a
ambientacdo e a incrivel descricdo de detalhes que pintam no imaginéario do ouvinte uma
imagem sonora, aproximando-o do que ali foi vivido, como se, apenas ao ouvir a narragdo de
Chico Felitti, ele pudesse enxergar claramente o bairro de Higiendpolis e a mulher de cara
branca. E possivel observarmos isso no primeiro episodio, A Mulher. Durante o episodio,
Chico nos apresenta a figura da mulher, descrevendo cenas que se passam em quatro

principais ambientes: o bairro de Higienopolis, a praca, uma farmécia e a casa abandonada.

Analise do episddio “A Mulher”

Para uma andlise aprofundada dos elementos que comp&em o episodio escolhido,
apoiei-me nos estudos de Lidia Camacho (1999), que os separa em quatro categorias basicas:
avoz, a masica, os efeitos sonoros e o siléncio. A elas, séo atribuidas também quatro fungoes:
a descritiva, a expressiva, a narrativa e a ritmica. A pesquisadora explica que a funcao
descritiva diz respeito aos elementos que dao cor a cena, que ilustram aquilo que foi falado
(como o som de uma buzina para representar um carro). Ja a expressiva esta alinhada ao
psicoldgico, trata-se de sons que buscam representar e instigar emogdes, como a melancolia e
o humor. A narrativa, por sua vez, é aquela capaz de contar a historia antes mesmo que ela
seja narrada. E, por ultimo, a ritmica, complementa o ritmo de uma acdo, dando maior

dramatizacao a cena.



O bairro de Higienopolis
O episadio inicia-se com uma breve descrigdo do bairro de Higiendpolis. Chico, com
tom firme e voz seca, pontua seus principais atributos: um bairro arborizado, seguro, lar da
elite paulistana (1). O narrador descreve sua caminhada pelo local, dizendo passar pelo prédio
em que moravam JO Soares e Adriane Galisteu (2) e do apartamento de Fernando Henrique
Cardoso (3). O jornalista comenta sobre a calmaria do bairro, por se tratar de uma véspera da
véspera de natal, pontuando que, nas ruas, s6 haviam os zeladores varrendo as calcadas e

conversando (4).

A praca e a farmacia

E nesse segundo momento que somos apresentados a mulher. Chico relata que,
durante sua caminhada matinal pelo bairro, percebeu uma estranha movimentagéo, algo que
“arranha a paz da elite”, como o mesmo descreve (5). O jornalista descreve a cena:
funcionarios da prefeitura estdo derrubando uma arvore de uma praca do bairro, enquanto
duas mulheres os observam (6). A descricdo dessas mulheres € bastante divergente: enquanto
Felitti refere-se a primeira como uma mulher alta, magra e de boas vestes, a segunda ganha
caracteristicas como “baixa ¢ gorducha”, apontando a sujeira em suas roupas € seu mau
cheiro. E assim que somos apresentados a Margarida Bonetti, que primeiro é citada como
“Mari”. Com um caderno da Pequena Sereia em maos, a mulher debate sobre leis e acusa os
funcionarios de estarem cometendo um crime de corrupgdo. A narracdo da cena € colorida
por dialogos gravados no dia, ruidos urbanos e o constante ruido da serra elétrica. A cena é
interrompida pela vinheta (7) e retomada com a derrubada da arvore que Mari tanto tentava
defender (8). A vizinha que acompanhava a confusdo conta para Chico que a estranha mulher
mora na emblematica casa abandonada, tdo conhecida e comentada pelos moradores do
bairro (9). Apds alguns bons minutos de diadlogo com Mari, ela e Chico partem para a
farmacia (10) em busca de uma mascara, visto que a dela estava besuntada pela pomada que
passara no rosto. O jornalista relata a forma como Mari trata os funcionarios, com um certo

tom de soberba, e os dois entdo retornam ao ambiente anterior.

A casa abandonada

Num préximo momento, Chico volta o seu foco ao casardo. Ao descrevé-la, aponta
seu aspecto abandonado: “uma casa centendria de trés andares e tijolo aparente que ja viu
dias melhores. Cercada por mato, com as paredes manchadas e sujas e sem um pedaco do

teto. As janelas verde musgo estdo sempre fechadas, o portdo de ferro é trancado por uma



corrente que da quatro voltas...”. O jornalista relata que vizinhos reclamam do acimulo de
lixo e do mau cheiro vindo do terreno. Posteriormente, Felitti relata que o encontro ndo foi
por acaso. Na verdade, ele sempre teve interesse em contar a historia da mulher que ali vivia,
pois acreditava ser uma figura abandonada com alguma historia interessante (11), e ai comeca
a descrever a mansao com mais detalhes, explicando o que foi que o atraiu. Chega a comparar
0 cenario aos clichés de filme de terror, fazendo mencéo até mesmo ao conto de Mariana
Henriquez, A Casa de Adela, presente no livro “As Coisas que Perdemos no Fogo” (12 e 13).
Chico revisita a casa algumas vezes, com gravacOes de pequenas interagdes que teve com
Mari (14), que geralmente tratavam-se de assuntos sobre cachorros. Os vizinhos se referiam a

ela como “a bruxa” (15 e 16).

Tabela 1 - Ambientacdo sonora

AMBIENTES ELEMENTOS CATEGORIA FUNCAO
SONOROS
O BAIRRO DE| 1. Somdoce de 1. Mdsica 1. Narrativa, expressiva
HIGIENOPOLIS clarineta. 2.Voz, e ritmica — A
2. Sonora (Trechode | 3. Efeito sonoro; clarineta remete ao
entrevista entre JO 4. Efeito sonoro. género Klezmer,
Soares e Adriane tradicional de
Galisteu, comentando celebragdes judaicas. A
sobre a relagéo de musica parece fazer
vizinhanca); alusdo a cultura
3. Apitos; judaica, muito presente
4. Ruidos de vassouras no bairro de
e risadas. Higiendpolis. Mesmo

gue Chico nédo
mencione em nenhum
momento durante a
narragdo, a escolha da
trilha nos conta essa
historia. Ao mesmo
tempo, a trilha
estende-se por
praticamente toda a
cena, acentuando tons
melancélicos e auto
irénicos; e também
acompanhando o ritmo
da voz de Chico, quase
gue desenhando o
movimento do
jornalista pelo bairro.
2. Descritiva — Com a
ambientacdo de um
programa de auditorio,




0 audio (sonora
televisiva) da contexto
a fala de Chico.

3. Narrativa — Os sons
de apitos agudos, ao
fundo, remetem aos
utilizados em
treinamentos do
exército. O
ex-presidente Fernando
Henrique Cardoso é
oriundo de uma
tradicional familia de
militares e politicos do
Brasil.

4. Descritiva — O uso
do som de folhas sendo
varridas na calcadas e
risadas entre duas
pessoas descrevem a
cena que Chico narra.

APRACA

5. Ruido da
motosserra

6. Musica

7. Vinheta padréo do
podcast

8. Estrondo.

9. MUsica

5. Descritivo — O
barulho da serra
elétrica descreve a cena
narrada pelo jornalista.
O efeito compde uma
paisagem sonora,
provavelmente gravada
do proprio ambiente,
retorna a cena em
varios momentos.

6. Expressiva — A
trilha cbmica de ritmo
repetitivo e timbres
delicados provoca
humor na cena.

7. Narrativo,
expressivo e ritmico —
Com tom juvenil e
fantasioso, a musica
escolhida remete a
contagdo de histdria,
revelando o proposito
do podcast.

8. Descritivo — O
efeito recria 0 som do
tronco caido da arvore.
9. Expressiva — A
trilha misteriosa e de
tom cinematogréfico
remete a sensacéo de
suspense; medo do
desconhecido.




AFARMACIA 10. Sons de 10. Efeito sonoro 10. Descritivo —
ambientacéo. Cria-se um cenario
sonoro da farmacia,
com barulhos da porta,
de caixas, telefones,
embalagens e sacolas
plasticas.
A CASA 11. Masica (valsa) 11. Mdsica 11. Ritmica — Uma
ABANDONADA 12. Leitura de trecho 12. Voz e musica valsa burlesca
conto pela dramaturga | 13. Mdsica acompanha, em tom

e atriz Renata
Carvalho

13. Mdusica
14. Latidos de
cachorro

15. Mdasica
16. Mdsica

cinematografico, o
ritmo de contacdo de
histoéria.

12. Narrativa, ritmica e
expressiva — Com voz
teatral, a atriz narra um
pedacinho da historia,
acompanhada de
arpejos misteriosos e
erraticos de piano ao
fundo. Com a entrada
das cordas a musica
torna-se uma valsa
melancoélica. A batida
delicada, a0 mesmo
tempo que acompanha
0 ritmo da voz da
Locutora, desperta 0
medo e 0 suspense no
imaginéario do ouvinte.
Com uma valsa %,
tipica de leituras de
histéria de terror,
cria-se um cenario
misterioso.

13. Transicéo de voltaa
histéria da casa
abandonada. A musica
parece ser uma
variagéo da valsa
anterior, agora na
roupagem de um
minueto classico para
cordas, de carater
levemente humoristico,
positivo.

14. Descritivo — As
sonoras gravadas no
local revelam uma
caracteristica do
ambiente e conversam
com a narracdo

15. Expressiva — A




musica ruidosa gera um
certo incémodo,
causando um pequeno
panico, tipico de
momentos tensos em
filmes de terror.

16. Expressivo - Apds
resgatar um
personagem de uma
investigacdo passada,
Chico retoma a historia
de Mari. A atmosfera
misteriosa realizada
pelo tremular de
violinos, frases
incompletas dos cellos
e uma simples melodia
ascendente da harpa
(quase uma escala,
hipnoticamente
repetida). Durante a
conversa telefonica
com Mari, a melodia é
conduzida por um
instrumento de sopro,
com comentarios
delicados da harpa.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta é uma abordagem preliminar, que comporta futuros desenvolvimentos. Uma
modesta contribuicdo aos estudos de podcast no Brasil. Ao analisarmos a producdo do
podcast "A Mulher da Casa Abandonada", torna-se evidente a eficacia das escolhas editoriais,
narrativas e sonoras na construgdo de uma experiéncia imersiva e envolvente para o ouvinte.
A estrutura do trailer cumpre seu papel ao atrair a atencdo do ouvinte para a historia que sera
contada. A manipulacdo cuidadosa da trilha sonora do primeiro episodio, com efeitos sonoros
estratégicos contribui para criar um ambiente de suspense, mantendo o interesse do publico
ao longo da trama. A articulacao entre o texto informativo e a edi¢do sonora demonstra uma
tatica de imersdo poderosa, proporcionando uma introducdo a linguagem do podcast e
antecipando o0 que estd por vir nos episédios seguintes. A ambientagdo e a descrigdo
detalhada dos cenarios revelam a habilidade do jornalista Chico Felitti em pintar um quadro
sonoro vivido, aproximando 0s ouvintes da experiéncia narrada, 0 que pode justificar a sua
repercussdo e comocdo por parte do publico. A andlise, baseada nos estudos de Lidia
Camacho, revela a aplicagdo inteligente de elementos radiofonicos, tais como voz, musica,

efeitos sonoros e siléncio, enriquecendo a experiéncia auditiva que contribuem para uma



compreensdo profunda da narrativa. Em suma, a producdo do podcast transcende a mera
narracdo de fatos, apresentando-se como uma obra sonora que utiliza esses elementos de
maneira magistral. A interacdo entre a escolha musical, os efeitos sonoros e a narrativa
textual demonstra uma abordagem refinada na construcdo de um produto que ndo apenas

informa, mas envolve e emociona o publico.
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